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Uvod

Po dlouhém rozvazovani jsem se rozhodla pgddrdovou praci s hudebni tématikou.
K hudkz mam velice blizko. Hraji na ¢kolik hudebnich nastrdj a odmakka zpivam
v kostele. Hudba je&to, co nutd nalezi k mému Zivotu.

Na hudb meé vZzdy nejvice upoutal rytmus a jeho charisma. Rgijeusila, kter4 nenecha
nikoho na pokoji. Tak dlouho koletovéka krouzi, az ho Upthpohlti. A o tom je moderni
hudba. Podobnou zkuSenost popisuje i Mons. Kareb$ieSDB, ktery &co podobného zazil
pii cest po Americe, kdyZz se zastnil setkani mladeze v roce 1993. V Uvodévajku
Hosana 3 popisujefihodu, kdy potkal odpivajiciho Portorikance, ktery si z dlouhé chvile
na bubinek vjukaval jednoduchy rytmus.¢Bem 10 minut, byli vSichni na nohou a chvalili
Boha. Toto s lidmi dokaze pouze hudba. Tato hudbaupila i do liturgie.

Davno pry jsou ¢asy naSich babek, kdy v kostele byl slySet pouze majestatni zvuk
varhan a uSkrcené, utahané a n#igpcisté hlasy. Dnes zni v kostelech nejenom hudba
varhanni, ale i jin4, Ziva, moderni, ktera mnolad Vi polovirg 20. stoleti mnohdy&ila, ale
ktera si postuph prorazila cestu do srdci mnoha lidi a jejiz oblibaufam siftici, stale
stoupa. | v tomto ipack se os¥dcilo pravidlo, Ze ,neznamého se bojime aifjgpame to"“.
Méame strach prozkoumat novécy, zda-li v nich neni alespickousek g¢eho dobrého, co by
nas mohlo &im pozitivnim obohatit.

Cilem této prace je podatepled moderni hudby a jeji mozténemozné zéereéni do
liturgie. Chela bych se pokusit o obhajobu moderni liturgickélfwa jejiho pouziti v liturgii
v sowasnosti. Myslim si, Ze se pro sagnost hodi daleko Iépe neZ barokni hudba, kterd je
stale prosazovana a p¥pbvana starSi generaciteBevsim starSi generace duchovnich, ale
také laiki se obava mozného ohrozeni moralky ze strany pébp@gmoderni hudby.
Sveep trvaji na tom, Ze do kostela pighouze varhanni hudba a zadna jina.

Moderni hudba ma, podle mého nazortkatik prednosti ped porgkud jiz jemrg archaickou
hudbou barokni. Cha bych zde upozornit zejména na jeji Zivost, rytrost, dynaminost.
DalSi gednosti zejména kytarové hudby je jeji flexibiitanobilnost. Nijak nas neomezuije,
kdyz se liturgické slaveni kon&kde v girode, ¢i v kostele, ktery nema varhany. Kytatu
jiné nastroje si tam jednoduSe doneseme na zadeelito s varhany by byla jista obtiz.
Moderni hudba je také velice uplatnitelnd zejmétialgtskych mSich, protozegt, které se
zUCashuji  détskych liturgickych obadi, budou &Zko zpivat z kancional s varhanami.
Mnohem jednodusSi i zabayi je pro ® jednoducha ,kytarova“ pige kterou se rychle
nawi zpangti. Tento typ pisni je mozndasto podpit jeS€ n¢jakym pohybovym
doprovodem, ktery&dem doponize k rychlejSimu a stabijsimu zapamatovani pisnTaké
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z estetického a zvukového hlediska zriské pisn 1épe s kytarou, houslemii jinym
nastrojem, nez z varhanami.

Diplomova prace Zéna pohledem do Pisma svatého. Zde hledam prvrikgnu hudi,
podchytit rozdily vnimani hudby ve Starém a Nové&karg, jejich smysl a praktické vyuziti
v béZném Zivot vSednim i nadboZenském. Sasti prvni kapitoly je dale maly historicky
exkurs do djin kieganské liturgické hudby. Druha kapitola se zabyvékesinimi
dokumenty, které se zaobiraji hudbou v liturgiibydgdm se pouze dokumenty z 20. stoleti,
tedy hlavie Motu proprio Tra le sollecitudini Pia X. a Sacmstum Concilium. Pokoncilni
dobu a jeji zminy reprezentuje instrukce Musicam Sacram. V tétpitkke hodnotim, zda
moderni duchovni hudba #pie pravidla, ktera pro ni stanovuji vSeobepatné cirkevni
dokumenty. Teti kapitola zkouma pozadavky na liturgickou hudBakousim se zjistit, zda
moderni duchovni hudba je schopna tyto pozadavhyitsgtvrta kapitola se podrokn
vénuje hudebnim nastraj, které se § liturgii pouZivaji. Zabyvéa se kritériem vhodnogtio
liturgii. Soustedi se na cirkevni dokumenty, zejména na pasaae & zmiuji o hudebnich
nastrojich pouzivanychrigiturgii. Tyto prvni ¢tyii kapitoly tvari jakysi Uvod, ktery je ovSem
nezbytny pro celkovou pozg@i orientaci v tématu.

Pata kapitola nas seznamuje s historickynojgm moderni duchovni hudby na naSem

Uzemi. Popisuje prvni zminky o této hedbtehdejSimCeskoslovensku a jeji postupny vyvoj
od totalitni doby aZz do dneSka. Tato kapitola dadfatevira vlastni téma této diplomové
prace. Na ni navazujici kapitola pak podr®dlozebira jednotlivé druhy moderni duchovni
hudby véeskych zemich. Kazdy Zanr je zde &tkucharakterizovan nejprve ve své obecné
form¢ a posléze ve své duchovni odnozi. &ti této kapitoly je také alespgymbolicky
piehled jejich interprét Predposledni kapitola se¢nuje zgvnikam, ve kterych rdizeme
piislusny druh hudby nalézt. Mapuji zde¢omejprve dobu totalitniho rezimu a postdpn
piechazim k satasnym trendm. Praci uzaviram kapitolou s nazvem Prognézyutinbcna.
V ni mapuji sodasny stav moderni duchovni hudby asm® se snazim o vyteni snéru,
kterym se podle mého nazoru bude tato hudba utbdréudoucna, co ji bude oviigvat atd.
Prace koti zawrem, ve kterém se pokusim zhodnotit celé téma ab&drodnotim zde ndp
dostupnost odborné literatury k danému tématu @& dalstupnost dalSich zdiéanpformaci.

Ve druh&asti se pokusim shrnout viastni vyzkoumané poznatiigobni pogthy k dané

tématice.



1 Biblické odkazy na chvaleni hudbou a zf§vem

Svoji diplomovou préaci otviram pohledem donfassvatého. Zde fieme nalézt prvni
stopy chvaleni Boha pomoci hudby a&wap Zidovsky narod byl velmi temperamentni a tedy
neni divu, Ze hogvyuZival hudby a zjvu nejen v civilnim Zivat, ale i i bohosluzebnych
obradech.

1.1 Pismo a hudba

Pismo se zmiuje o hudB nejen v souvislosti s bohosluzbou, ale &vnv souvislosti se
swtskou zabavou. Laban &yal Jakobovi, Ze od & utekl a ani mu nedovolil, aby ho
vyprovodil s pisnikou, bubinkem a citaro(srov. Gn 31,27)Hudba setasto uplaiovala ve
chvilich radosti a spojovala se s tancem. R&zné bitw se zpivaly oslavné pisma 6dy (srov.

Ex 15,1nn). Mirjam oslavovala porazku faradna ajemuzi hrou na bubinky a tatieim
rejem. DalSim fkladem je pibéh JoSafata, ktery se triumfélnvracel do Jeruzaléma
s harfami, citarami a trubkami (srov. 2 Pa 20,28 slavnostech seé¢br¢ provozovala
hudba, zpv i tanec, zejménarpvinobrani¢i na svatbach. Kralové & své zgvaky a téz
hudebniky. Pasty hravali na lyry, mladici zpivali v branach (srof?l 5,14). Dokonce
newstky umodaovaly své svéathi zptvem (srov. 1z 23,16). Hudba &a tedy jak Wase Zalu,
tak vcase radosti, ip praci, stréné re¢eno, byla spjata s kazdodennim Zivotem, jak vSednim
tak svaténim dnem. Jako typickyifklad pouZziti zgvu v €Zném Zivo¥ miZzeme jmenovat
tzv. Zalozpv, ktery je obsahem knihy Rlanebo Davidv Zalozgv nad Saulem a Jonatanem
na z&atku 2. knihy Samuelovy. Véiném Zivot se Zalozpv uplatioval zejména na
pohrbech. Bi pohrebnich obadech se zpravidla najimala profesiondlni truclskeipina, jejiz
souwasti byli také tzv. pistci (srov. Mt 9,23). Dle rmich zvyklosti se @&kavalo, Ze i ten
nejchudsi muzZ si najde nejmiédva pistce a jednu pilu na polieb své manzelky

Hudba tedy, jak vidime, byla nedilnou &sti spoléenskeho Zivota Izraelit A tak nas
negekvapi, Ze byla i nedilnou stasti nabozenského Zivota. V1 Pa 15,16-24 najdeme
detailni zpravu o tom, jak si krél David shromazdd svém dvie sbor a orchestriad
lévijcu, tedy ¢lend knéZzského kmene. DalSi zminky v Pismu jsdili$ kusé, takze nam
nedavaji moc prostoru, abychom z nich mohli poskigtesnou mozaiku konkrétnfgdstavy
o hudebnim vyuziti v chramu.

Po pravd ieceno, o hebrejské hudlioho vime velice mélo. Neni jisté, zda se pouZzival

n¢jaky systém notového zdznamu. Bohuzel musime kimvstia Ze pokud &aky vibec byl,

! Srov. DOUGLAS, J. D. A KOLNovy biblicky slovniks. 306



tak se nezachoval. Pokusy interpretovéizyuky hebrejskych teit jako formu notace
nevedly k valnému vysledku. Tyto akcentglynvyznam spiSe pro recitaci nez pro hudbu,
navic byly pozdjSiho data. | kdyZz nemameimé doklady o instrumentalni huslle chramu,
muzeme z formy Zalin zjistit, Ze je zpivaly antifonicky kil dva sbory, nebo sbor se
shromazdni. Zda se, Ze po padu babylonského zajeld melé shromazohi sbory, které byly
sloZeny ze stejného #m muZskych a Zenskych hiagsrov. Ezd 2,63) Z textu v3ak nenf
jasné, jestli se jednalo o smiSeny sbor nebo onjexezsky a jeden Zensky. Sbory mozna
spiSe deklamovaly nez zpivaly, ovSem s&uofezpisob jejich zgvi pro nas #stava dodnes
tajemstvim. Jediné, co seudeme tén¥ s ukitosti domnivat, je, Ze se vyraziisSil od
cirkevnich zpvi sowasnosti.

Jest se kratce zminim o prvnich dokumentech, kteréase @ hudb zachovaly. Nejstarsi
dochované pisemné doklady o h&dti hudebnich nastrojich pochazeji z Mezopotamie ze
za. 2. tis. . Kr. a tykaji se harf. Obsahem je pak podrobnyigpapastrojecili jsou to jakési
manuadly. Dale se dochovaly pisemné popisy jinyctrof, téz litanii, ty pochazeji ze 6. stol.
pi. Kr. V Ugaritu (asi 400 i Kr.) se naslo &kolik klinovych tabulek, na nichz se zachovaly

hymny v churrijském jazyce gigruZenou formou hudebni notdce
1.2Hudba a zpév ve Starém zakow

Hudba a z¢v jsou bezesporu fenomény zidovskému narodu vlabtéloktery narod je
tak proslaven svym temperamentem, svou nenapottabitechudbou a zfwem. Zidovsky
narod uziva z§v a hudbu fi rozlicnych Zivotnich pilezitostech. Mizeme si je rozit do
nékolika hlavnich skupin.

1) Zpvy vale'né — mizeme zde uvést znamyilpth o dobyvéani Jericha, ktery nalezneme
v knize Jozue, v 6. kapitole. Zde se v patém vei§e, Zze k onomu dobyvani pouZzivali jako
znameni zazmi beraniho rohu a zvuku polnice. Po zZsdntypickych tém téchto nastraj
zazreél mohutny valény kiik.

2) Zpevy a hrani pi praci — lIzraelsky narod se Zivil zejména pastevectvimo Izraelité
byli tedy pastyi a dlouhé chvile, které travili u svych stad, satki hranim na roztiné
nastroje, pipadré zpivem. NefastjSim nastrojem pasty byla patri citara a flétna, jak se
dozvidame ze 4. kapitoly knihy Genesis.

3) Zpvy prorocké— izraelSti proroctasto pouZzivali P svych modlitbach néstroje a &p
jejichz pomoci se dostavali do prorockého vytrzédikladem je udalost ze Zivota Saula,

2 Srov. tamtéz, s. 306
3 Srov. tamtéz



ktery ma za ukol vstoupit na BoZi pahorek. Zde @ge#khlodek proroki, ktefi hraji na harfu,
buben, pigaly a citary (srov. 1 S 10).

4) Zpevy l&tivé — dokladem rize byt ot piibéh ze Zivota krale Saula, kterébasto suzoval
zly duch. Jediny, kdo mu dokazal pomoci, byl hoavid, ktery vzal svoji citaru a hral na ni
svému krdli. To findSelo krali dlevu, protoze zly duch odj mdstupoval (srov. 1 S 16,23).
KdyZz se pozdi stal David kralem, #dil si na svém dviee sbor a orchestriad lévijai
(podrobnosti viz prvni podkapitola — Pismo a hudiizglSim izraelskym kralem, ktery si
potrpdl na hudbu a ziv na svém dvie, byl Salamoun, ktery pro své&yaky nechal zhotovit
citary a harfy z almugimovéhdela (srov. 1 Kr 10, 12)

5) Zpvy pi bohosluzebnych ¢hdech— @i bohosluzls se zpivaly Zzalmy a chvaloxypy,
které se nam hofnzachovaly (viz kniha Zalmy). Daldtikaz mame v 1 Pa 15, 16nn, kde se
popisuje pibéh o geneseni posvatné schrany do Jeruzaléma. Timetoepenim je kralem
Davidem povien lévijsky rod. Jehotpdaci maji néddit svym bratim, aby gi samotném aktu
pieneseni radostrhlaholili a hrali na hudebni nastroje, jmenéwviia harfy, citary a zuiné
cimbaly. David pi svych bohosluzbach v chramu nezapomina vedienirkrézskych tid
apod. ani na Zwaky. Ma jich 288 a losem jsou rageni do 24 tid, aby zpivali Hospodinu,
jak se dovidame z 1 Pa 25. kap.

K bohosluzebnym dgbdim miZzeme z#adit i tzv. Pisei 0 Hospodino# vitezstvi kterou
zpival Mojzis Hospodinu, kdyZz se mu pattabez uhony pejit pres Rudé mie (Ex 15), dale
Zawrecny chvalozpv z knihy Moudrosti, ktery ve svém poslednim versdaguje Hospodina
za to, Ze nikdy neopustil Mid (Mdr 19, 22). Svoje misto zde najdBavidova pisg, kterou
zpiva Hospodinu z w@nosti za to, Ze ho chranil a vysvobodil z bran pétis z rozbroji
lidu (2 S 22. kap.).

6) Rad troubenj ktery je zaznamenan v Nu, 10. kapitole, jdeditou sodasti naizeni
izraelského lidu, ktery ho pouzival ke svolavamdulia gedaki na pochod.i slaveni

slavnosti.
1.3Hudba a zpév v Novém zakor

1) Chvalozgvy — jsou pro NZ fiznané. Dva nejvyznanijSi nachazime v evangeliu
podle Lukase v 1. kap. Prvnim z nich gbvalozgv Mariin, ktery je znamy pod pojmem
Magnificat. Maria zde velebi Hospodina za to, Zensge stat matkou Spasitele a za jeho
dobrotu a také starost o pelbné a utiskované. Hospodin nezapomina na smiddagtgu

uzawel s Abrahamem.

4 Srov. tamtéZz, s. 308 - 309
5 Srov. tamtéz
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Druhym jechvalozgv Zachariasv, ktery dtkuje Hospodinu za to, Ze se spolu se svou
Zenou Alzktou dakali v pokratilém weku vytouzeného potomka. Ve své modiitbzyva
Hospodina, ktery navstivil a vykoupil §Jid a posila svého zachrance a Spasitele, nalkber
lid jiz tak dlouhoceka.

2) Troubeni na polnice knihy Zjeveni sv. Jana v nds vzbuzujézné Fedstavy poslednich
dni a konce stta (Zj 8,6 a 11,15). Dtame se, Ze akk jsou gipraveni, aby v ten spravny
okamzik mocun zatroubili.

3) Ve Velepisni laskyak je casto nazyvana 13. kap. 1 K, je pouzito dunivychetundch
nastrofi (dunici kov a zwv&ici zvon) jako metaforyCten& si zde méa usdomit, jak nicotné je
vSechno lidské mluveni a konani bez sknéelasky v nitrusloveka’.

1.4Koreny kieg’anské liturgické hudby

Kreganska bohosluzba, podabjeko starSi bohosluzba zZidovska, vzdy chapala tnudb
jako nedilnou satést ritu. Zidovska bohosluzba, z nifeanska v mnohém vysla, se pro
prvni ked’any stala dlezitym zdrojem vokalnich projéy nag. Zalmi, ¢i slavnostni
aklamace Sanktus. Kegdg’anstvi se hlasili také pohané. Ti novy ritus obibhatedevSim o
instrumentalni hudbu. Prvotnfdg’anska liturgie byla vyhrazena pouzewyp hymni a pisni.
Do dnesni doby se nam dochovaly hdploria, nebo Te Deum. QiZité Uloze vokalniho
projevu v ral kieg’anské bohosluzbswdci i skut&nost, Ze nelet’ané poznavalilet’any
prav podle zgvu’.

S rostoucim spalenskym vyznamem papeze, jehoZz bohosluzba paostypejimala
okazalost cigakych dvornich ceremonigl zatala liturgicka hudba plnit nové funkce. Stale
jeS€ predstavovala vlastni vyjéeni textu, kromd toho z&ala plnit @i bohosluzebnych
ukonech doprovodnou funkci. V takto pojatém hudebprojevu se slovo stavalo jakymsi
piivazkem. Rvodre bohaté texty byly kraceny, nebdilavni zdroj estetického zazitku
spaival v hudi&. Hudba, tedy konkréth zpdv, portkud vytlatoval mluvené slovo.
Interpret&ni nar@&nost si vyzadala Skolené &gaky tvaici scholu cantorum,z niz se
naranych pasazi mseZ obfadu se postupenasu zd&ala vytracet spontaneita lidového
hudebniho projevu, na druhé sttar$ak diraz na interpretai profesionalitu std¢i o tom, ze

hudba byla v liturgii brana nesménazre®,

® Srov. tamtéz
" Srov. NEELKA, M. M3e v soudobéeské hudd s. 66
8 Srov. tamtéz, s. 67
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2 Cirkevni dokumenty a instrukce k liturgické hudbé

Druha kapitola se zabyva cirkevnimi dokumemtigré se zaobiraji hudbou v liturgii.
Zabyvam se pouze dokumenty z 20. stoleti, tedyrkilddotu proprio Tra le sollecitudini Pia
X. a Sacrosanctum Concilium. Pokoncilni dobu ajejny reprezentuje instrukce Musicam

Sacram. Nejprve si vSak ujasnime termin cirkevdbhu
2.1Problémy s definici cirkevni hudby

Cirkevni hudba (latmusica sacraje dosud pojimana velice ze Siroka a stale sarhed
ujednotit jeji definici. Podle D. Schuberthaubeme rozliSovat definicifunkcionalni,
kvalitativni, stylistickowa definici, ktera se utva podle velkych hudebnicléld

Funkcionalni definicepodle ni by to byldhudba, ktera zni v cirkvilo miZze znamenat
ekvivalent cirkevni hudby; znamena hudbu, kterokewi tvai a praktikuje. A nakonec by se
tim mohla rozurit hudba pro cirkeycozby naproti tomu byl pojem, ktery by spiSe dovoloval
myslet na dila, kompozice a repertoar. Slo by obhudenou pro cirkev, jez své demi
dostava skrze jeji zadani.

Kvalitativni definice:zde se odpovid4 na otdzku ohlegrmvahynebo struktury cirkevni
hudby. Nejde o to, ,co je cirkevni hudba“, nybrzefé kompozice jsou cirkevni hudbou”
piip. ,jak jsou dila cirkevni hudby tvena“. Na tomto mistje rozhodujici spojenitexty.To
plati nejprve pro vokalni hudbu, jejiz texty sedtta¢ orientuji na bibli a zfvnik. OdliSeni od
ostatni vokalni hudby, i naboZenské, je dano povaéxii.

Tyka se to i oblasti instrumentalni hudby r&tpouziva zfisoby zgvu, s imyslem, aby je
posluch& rozpoznal a zarovietak poslouchal textqwodre s nimi spojeny.

Stylisticka definiceta ma své kieny v cecilianismu, ktery vysoce a@wsal ,Palestriniv
styl“, tedy klasickou vokalni polyfonii, ktera sahal&kégpo instrumentalnich kompozicich.
V 17. a 18. stol. pouzivaji radi komponisté prohaicobsahové vypadi tuto ,prima
prattica“, a v 19. stol. je tento styl povazovan za ,sakfalm propagovan jako vlastni
cirkevni styl. BFitom se ignoruje,seconda prattica’, tedy styl sélo¥ dramatické deklamace
textu, existujici jiz od 16. stol. a ktery charakteje i sodasreé vznikajici operu, a stejrntak
je ignorovan bohaty &t baroknich forem s celou jeho stylistickouiSiTak se dostava
cirkevni hudba do stylistické izolace, podle niZgké neomyld definovana. S podobnym

nedorozumnim ma co docinéni cirkevni hudba i dnes, kdy je naprosto&tsSinou
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ztotozovana sestarou hudbowneboklasickou hudbouPodle Schuberta je ¥ggnost v tomto
nedorozumni trvale utvrzovana gadateli i interprety.

Definice podle velkych hudebnicll: dotazky, ,ktera dila jsou cirkevni hudbou” a ,jaky
styl méa cirkevni hudba“ vedou visledku koncertniho provozovani k tomu, Zze malé ratvbz
urgitych &l cirkevni hudby se chape jako ,cirkevni hudba“ evddomky tak dochazi
k vytvoreni definice. Htom se jedn& o oratorijni dila Bacha, Handelaghdlych klasiki,
Brahmse, Brucknera a Mendelssohn Bartholdyho. &t@rokoncertni programy cirkevni
hudby Ziji z &chto &l 18. a 19. stol., ktera se zdaji reprezentovakgsini hudbu®. Jetréba
fici, Ze jaksi pod rukou zde vznikla neplatna degéncirkevni hudby.

Instrukce Musicam Sacram charakterizuje cirkevndbou jako hudbu, kterd byla
vytvaena pro bohosluzbu a méa posvatnou a krasnou firmaudale pak vyjmenovava
jednotlivé hudebni Zanry, které se v historii upilgtv liturgii cirkve: ,gregoriansky choral,
stara i moderni cirkevni polyfonigiznych druli, cirkevni hudba pro varhany a pro jiné
pripustné nastroje a lidovy duchovniczgiturgicky i mimoliturgicky*®. Podle Schubertha
by tedy Slo o definici funni a kvalitativni, picemz kvalitativni hledisko se tyka jednak
druhu této hudby a jednak jeji hodnBty
v kfeg’anske liturgii, jsou Motu proprio papeze Pia XSacrosanctum Concilium, konstituce
o posvatne liturgii Il. vatikanského koncilu. V aékonstituci je pro nasutkzita jeji 6. kap.,
ktera se zabyva liturgickou hudbou. MeZila¥ité pokoncilni dokumenty patinstrukce

Musicam Sacram.
2.2Motu proprio Tra le sollecitudini

Tento dokument pochazi od papeze Pia X., z roki8 E0yl vydan v prvnim roce jeho
pontifikatu. Pius X. aktuakhreaguje na ikledek josefinskych reforem n&fomu 19. a 20.
stoleti, které se projevily nevalnou arovni cirketmdby obecti Dokument je rozélen na

neékolik ¢asti.

° Srov.Musicam Sacran|. 4a

10 Tamtéz l. 4b

' SCHUBERTH, D. Cirkevni hudbaDostupné na
http://www.tf.jcu.cz/cz_Imenu/katedry/praktik _tealdex.php
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l. VSeobecné zasady:

Na zaétku Pius X. vyzdvihuje posvatnou hudbu jakoZtoilmedi sodést slavné liturgie,
se kterou magkolik spole&nych cili. V prvéiadé spole&n¢ prispivat ke slay BozZi a vzdlani
véticich, dale napomaha ke zintenzimhkrasy a lesku cirkevnich fuli a vhodnou melodii

dopliuje liturgicky zgv*2
I. Druhy posvatné hudby:

NejdokonalejSim vzorem liturgické hudby je dee gregoriansky 2, ktery nejlépe
odpovida pozadavikn pravé liturgické hudby. Pius X. vSakigousti, Ze uvedené vlastnosti
ma i klasicka polyfonie. Vylatena z chramu neni ani hudba moderniho slohu, poknd

vytvaiena na zfisob swtskych al*2.

[l. Liturgicke texty:

Duchovni jsou drazre nabadani, aby seigslavnych liturgickych tkonech nezpivalo jinou

feci, nez,materskym-*jazykem cirkve, co? je sami@me latina™”.
IV.  VnéjSi forma hudebni skladby:

Jednotlivécasti mSe maji zachovavat hudebni formu, kterouljita cirkevni tradice. @p
je zde citovan gregoriansky choral. Rozdilny jeytegbisob skladby introitu, graduale,

antifony, Zalmu, hymnu, Gloria in excelsis Btd¥kladem je gregoriansky zp.

V. Zpévaci:

Zde jsou pak umsreny zasady, které oejmuji, kdo a za jakych podminekage i
posvatnych tUkonechtinkovat'®.

2.Srov.Tra le sollecitudinicl. 1. Dostupné na http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mo.hgm
13 Srov. tamtéZl. 3

1 Srov. tamtéZel. 9

1% Srov. tamtéZel. 10

18 Srov. tamtézel. 12
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V. Varhany a nastroje:

Podobr je zde pojednano o hudebnich nastrojich, jejicbdwmosti a jsou zde stanoveny
podminky jejich uZivani ip liturgii*’. Podrobgiji se tomuto bodu buduémovat ve 4. kap.,
kterd je cela #novana hudebnim nastiop pouzivanym $ hudbs v liturgii.

VI. Délka liturgické hudby:

V této ¢asti Pius X. velice Zdaziuje doprovodnou slozku liturgické hudby. Vlastni

liturgicky obrad ji nesmi byt zastn®®.

VIII. ZvI&stni opat Feni:
Cirkevnim hodnostdm jsou udleny pokyny ke zvelebovani liturgického&p, obnow

péveckych kol a vz#lavani podle zasad posvatnéhosuir.
IX. Zavér:

V této posledniésti jsouieditelé Kira, osoby duchovni, fipdstaveni semiiié Ustavi
a feholnich radi, fard&i a spravci chrarn kolegiatni a sidelni kanovnici aregevsim

biskupové vyzvani, aby vSemi préstlky napomahali k obné\a ristu cirkevni autority.

2.2.1 Shrnuti celého dokumentu:

Motu proprio je ozrimvano jako novy zakonik cirkevni hudByna ktery se ustaims
odvolavaji vSechna po@i papezska rizeni. Chramova hudba se zde azja jako nutna
souwast slavnostni liturgie. Je sHredirazrena sluzebna role cirkevni hudby, doslova je
nazyvana skromnou sluZebnici liturgié®. Nejvy3sim vzorem cirkevni hudby je uwad
gregoriansky choral, kémuz se poji zejména klasicka polyfonie tz¥wmské Skolypod
Palestrinovym vedenim. Obecrse gipousti také no¥Si hudba, neltbi ona je schopna
nabidnout dila takové kvality, vaznosti a vzneSénée mohou byt povazovana za vhodna,

aby se podilela na liturgickém slaveni.

7 Srov. tamtéZ¢l. 15

18 Srov. tamtéz¢l. 22

19 Srov. tamtéZ¢l. 24

2 Srov. ADAM, A. Liturgika, s. 116 - 117
1 Tra le sollecitudinjcl. 23
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2.3Sacrosantum Koncilium

Druhy vatikansky koncil &noval tématu hudby v liturgii (musica sacra) samaivsiu
6. kapitolu v konstitucBacrosanctum Conciliura posvatné liturgii. Tento dokument hdvo
doslova obohosluzebném &pu spojeném se sloverktery charakterizuje jakamutnou
a integrujici sodast slavné liturgi#. Hudba jiz nepedstavuje B bohosluzs jen jeji okrasny
ramec, nybrz je samou podstatou liturgie. V tomtakbvidim vyrazny posun v mysleni
koncilnich oté& na rozdil od Pia X. Hudba zde jiZ neslouzi pouakojpodfirna sodast
liturgie. V responsorialnich Zgech kectenim, @i zpévu Sanktus a Gloria se hudba sama
stava liturgickym ukonem, tedy liturgii samou, kierobec vykonava ve #pu nebo
v naslouchani nejen s ggi, ale i s vnini asti. Mimoto umo#uje hudba B bohosluzk
dik svému symbolickému charakteru posileni aktiuddsti Wiicich a zvySuje duSevni
kondici, kteratloveéka uschopuje k fijeti boziho slova a svatostné milosti. Hudba aijges
Kristovo tajemstvi, podporuje¢domi spoléenstvi a komunikaci &icich a propjcuje
bohosluzk ptimérenou slavnostnost.

SC roviZz podporuje vyuziti vlastni hudebni tradice jedngth narodi. Doslova o tom
pise: vV nekterych Uzemich, zvli@&misijnich, jsou ekteré narody s vlastni hudebni tradici, ta
ma velky vyznam pro jejich nabozensky a socialmit.ziréto hudb nalezi paticna vaznost
a primerrené misto jak/ utvaeni ndbozenského éiii techto narod;, tak pi prizpisobovani

liturgie jejich narodni povazé?.
2.4Musicam Sacram

Tato pokoncilni instrukce z 5idzna 1967 se nejvice podili na uddickoncilnich zavgra
do praxe. Pro ilustraci zde citujit.ze doufat, Ze duchovni spravcoveé, hudebnieriaiy kte
tyto snernice ochotéd prijimaji a provadji, budou msobit svord k tomu, aby dosahli

vlastniho cile chrdmové hudby, kterym je Best a posicovani wricich““.

Na to navazujelanek, kteryiikd, Ze cirkev nevyltuje zadny druh cirkevni hudby
z liturgickych ukorii, odpovida-li duchu dotyeho liturgického ukonu a povaze jednotlivych
casti a nebrani-li povinngnné Gasti liduf.

Instrukce preferuje lidovy 2p a dila, kterd lidu umadiliji spoluast i jejich provaani,
napiklad stidanim lidového zgvu se sborovyRi. Fii vybsru hudby se poZaduje, aby se

*23rov.SC,¢l. 112

2 Tamtézcl. 119

24 Musicam sacranl. 4
% Srov. tamtézl. 9

% Srov. tamtézl. 34
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fidila predevSim no¥ stanovenymi liturgickymi kritérii, a teprve na tiém mist, aby byla
zarazovana hudba ostatni. Nutno dbéat na to, aby sklbgly pouZzitelné i pro mensi schdly,

déale také nesmime zapominat na podgomé (Easti celé obc®.

Musicam Sacram hokioo sluzebné funkci hudby, kdy hudbaspbi v liturgii jako
integrujici Ginitel, coZ znamena Ze wihecky projev na sebe vaze liturgicky t€xtK tomu,
aby hudba plinila liturgickou funkci, musi skladatgbrvnifadt znat uteni dané skladbyi
jeji ¢asti a musi brat v tvahu liturgickou roli inter@retedy lidu, sbordi sélisti. Naprosto
nepostradatelna je srozumitelnost zhudeklho textu, zejména proto, aby odpad|argim
dalSiho vysutlovanici zbyteiného opakovani.

Hudebni part musi byt do liturgie spré&vretlenén. Nesmi dochazet k tomu, aby sdilkv
hudebni nadie pekryvaly dilezité casti liturgie nebo seipkazelo liturgickym Ukoim.
Dale nesmi byt neunodmprotahovana délka slavnosti hudebnimi produkc@ejména by se
méla dodrZovat z4sada, Zedgsti, které jsouip slaveni eucharistie &eny ke zgvu, maji byt
takto provadny a to odpovidajici formou. Velky vyznam je kladea “kantilaci“, coz je
zpivany pednes celebrantovych oficialnich modlitebi. Whbéru ¢asti, které se budou zpivat,
se fidime jednoduchym pravidlem: N@éjezit¢jSi jsou ty, @i kterych kréz zpiva a lid
odpovida,¢imz je aktive zapojen do liturgického édi. Dale pak nasleduji pasaze, kdy
zpivaji kréz i lid sowasrg, a dle moznosti se az na poslednim &nfsidavaji pasaze, které
zpiva jen lid, pipadreé pévecky sbor. Redni misto péi responsorialnimu Zzalmu a spaie

zpivanému Qenast.

27 Srov. tamtéxl. 53
2 Srov. NEELKA, M. M&e v sodasnéceské hudy, s. 86
29 Srov.Musicam sacranxl. 35
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3 Pozadavky na liturgickou hudbu

MSe odedavnaiedstavuje slavnostni akt. Shrordaje tici ke slaveni Kristovy atti.
S timto slavnostnim charakteremiatu souvisi poZadavek na jeho estetick&openi,
podobré jako je tomu v ofadech jinych. Skladateléfipkomponovani fizpasobovali swj
hudebni jazyk filezitostem, pro & byly mSe uteny. Kladli diraz na zvlastnost vlastniho
umeéleckého vyjadovani. Zdgila mse byla znakem kompdnii vysglosti a zrinosti autora.

Historie liturgické hudby kegla ruku v ruce s obecnym hudebnim vyvojetiesfp vSak
muZzeme nalézt dva proudyipnané pra¥ pro liturgickou tvorbu.

Prvni proud preferoval sluzebnou ulohu hudiigra nenila poutat pozornostéastniki
bohosluzby, ale naopakéha umodiovat &inek liturgickych texti. K tomu se nejlépe hodila
hudba vokalni.

Druhy proud swioval k okdzalému, v podstaswtskému koncertnimu projevu, ¥mz
liturgicky text byl druhdadym, okolnostmi vyZzadovanym dagem.

Oba proudy vSak &y jeden spolény rys. Liturgickou hudbu pojimaly jako vysadu
Skolenych interprét zatimco laikm zbyval pouhy pasivni poslech. Situaci émih az
II. vatikansky koncit®.

O dilezitosti spravného pojeti liturgické hudby se #mag i Jan Pavel Il. Vyuziva
100. vyrai Motu proprioTra le sollecitudini Poskytuje mu fdlezitost gipomenout dlezitou
funkci posvatné hudby, kterou Pius Xegstavuje jako prostdek povzneseni ducha k Bohu,
ale i jako cennou pomocegkicim v aktivni @asti na pesvatych tajemstvich a naremé
a slavnostni modlithcirkve. Jak fipomina Jan Pavel Il.:hudbaje ‘nedilnou sodasti slavné
liturgie, podili se na jejim vSeobecném cili, jilezoslava Boha a posgeeni a vzdani
vericich'. Tim, Ze vystluje a vyjaduje hluboky smysl| posvatného textu, s nimz je méatim
spojena, je schopna dosahnout toho, Ze tyz terinehem &inngjSi, aby ¥rici byli lépe
disponovani na fijeti plodi milosti, jeZ jsou vlastni slavenfgsvatych tajemstvi®.

Jan Pavel Il. ip riznych gilezitostech fipominal cennou funkci a velkouilézitost
nutnost @istit kult od stylovych rozvlénosti, od zastaralych vyrazovych forem, od
povrchnich melodii i text jez malo odpovidaji velikosti Ukonu, ktery jevaa. VSe ma byt
podiizeno tomu, aby se zajistildstojna a plnohodnotna forma liturgické hudby.

%0 Srov. NELELKA, M. M3e v soudobéeské hudg s. 53 - 54
31 Dopis Jana Pavla k 100. vy¢bmotu proprio ,Tra le sollecitudini“.Dostupné na
http://www.sdh.cz/sdh_htm/zpravodaj/info-02-2004ta
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Ve sétle Wwitelského dadu Pia X., svych fedchidca a s pihlédnutim k prohlaseni
II. vatikanského koncilu, chce Jan Pavel Il. zngiipomenout zakladni zasady pro tuto
dulezitou oblast Zivota cirkve s umyslem dosahnotiotcaby liturgicka hudba stale vice

odpovidala své specifické funkgi

3.1VsSeobecnost liturgické hudby

k tomuto tématu vyjadval a poukazoval naéps pouzitim terminu univerzalnost. Jan Pavel
II. k tomuto dilezittmu pozadavku na hudbucenou pro kult piSe:l,kdyz je dovoleno
kazdému narodu uzivatipcirkevnich skladbach @oh zvlaStnich forem, které jaksi #o
odlisny raz jeho vlastni hudbyjere maji byt potizeny hlavnim rysn posvatné hudby
takovym zfzssobem, aby nikdo z jiného naroda jejich poslouchani ne#hnepiznivy dojem.
Jinymi slovy, posvatné prasdi liturgické slavnosti se nikdy nesmi stat labotia kde se
konaji experimenty nebo kde se prafi@kladby vybrané bez pozorného primwani“*,
Pius X. zdirazioval nadnarodni vSeobecnost liturgické hudby. Méytevelice obeetnymi
pii tvoreni a uvadni novych skladeb do liturgie. fiP skladani novych pisni musime
respektovat vzdy celé spoenstvi boziho lidu. Pius X. varujaga @iliSnymi hudebnimi
experimenty, které by se mohlgjak dotknout wité ¢asti boziho lidu a vyziva k velké
obezetnosti @i zafazovani nové tvorby. To vS8ak neznamend, Ze by saiatlo Uplre
upustit.

Na Pia X. navazujecani Il. vatikanského koncilu. 2p a hudba, jaké pozaduje liturgicka
reforma Il. vatikAnského koncilu, musi odpovidaréwmnym poZadavém prizpisobeni
a inkulturacd®. Kazda novinka v této choulostivé oblasti muspedsovat obecna kritéria,
jako vyhledavani hudebnich vyfgz které odpovidaji p&tbnému zapojeni celého
shromazdni do slaveni a které se zaraveyhybaji jakymkoliv Ustupg&km lehkomyslinosti
a povrchnosti. V zasédje tteba vyhnout se tzv. eligkym formam inkulturace, které
zavadji do liturgie starobylé nebo séasné skladby, i kdyZz maji uheckou hodnotu. Lidu
jsou ¢asto iliS nepochopitelnéi vzdalené svymi vyrazovymi prasdky. Hudba a zfv se
musi lidu zpistupnit v gijatelné forng.

Také sotasny papez Benedikt XVI., j&Stjako kardinal Ratzinger k pozZadavku
vSeobecnosti v liturgii poznamenava:iturgie je zde pro vSechny. Musi byt katolickd, tj
schopné komunikace pro vSech@yiei bez rozdilu mistazpodu, vzdiani. Ale jednoduchost

%2 Srov. tamtéz
B Tamtéz
% Srov.SG ¢l. 119
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neznamend lacinost. Existuje jednoduchost banalitjednoduchost jako vyraz zralosti.
V cirkvi se niZze jednat jen o tuto druhou, pravou jednoduchogjvy$si vygti ducha,
nejvy3si eisteni, nejvy3si zralost vede pravou jednoduchostédin Usili o jednoduchost je -
spravre videno - identické s Usilim distotu a zralost, coz jistmize existovat nanznych
stupnich, ale ne na cestluchovni nenamnosti. Kostel, ktery vytvé jen uzitou hudbu,
propada nepotbnosti a stava se sam nefaiinym. Je musikazano @co vyssiho. Ma byt
mistem velebnosti a tim vlagtnmistem, kde je volani lidstvagukladano ped sluch Bozi.
Nesmi se spokojit s obecpouzitelnym (spéebnim); musi probudit hlas vesmiru énit jej
velebnym a tim krdsnym a hodnym laskyehiirkteré cirkev vytvda, je vedle svatych, kie
v ni vyrostli, jedind skut@a apologie, kterou dfinam p-edlozila. Nadhera, kterd skrze ni
povstala, ukazuje na Pan&:

Zasada vSeobecnosti liturgické hudby je velice @kiua kazdodenni zalezitosti. Pokud je
nékde poruSovana ve progh ucité nag. vékové skupiny, je zde nebezfpeZe vyZene
z kosteli nekteré ¢leny. Myslim, Ze je @lezité, aby byl zastoupen pestry repertodr posvatné
hudby. Ri bohosluzls by nengly znit jen tradini varhany, ale také kytary, housle, flétny

a jiné nastroje, které se lepe hodi ptsklé msei mSe s mladezi.

3.2Posvatnost liturgické hudby

"Cirkevni hudba bude tim posw§#i, ¢im tsngji bude spjata s liturgickym ethim*®.

Posvatnost je schopnostigobit pos¥cujicim zmisobem. Souvisi tedy také s aktualnosti
a liturgickou vhodnosti pro dany den. Nevhéawybrané pis& skladby nebo preludia mohou
pusobit velmi ruSi¥, i kdyZ jsou duchovniho charakteru a samy o¢samilecky cenné.
Nevhodré jsou vybrany tehdy, neodpovidaji-li liturgické dolbiblickym ¢tenim  liturgie
daného dneg¢asti mesni liturgie. #® liturgii s ceskym lidovym zpvem lze nalézt vy
vhodnych liturgickych texi ve sbirce Mesni 2py, ktera niize byt utitou predlohou i pro
vybér zpévu z jinych zdroj.

Jan Pavel Il. ve svém dopise ke 100. ¥yrbra le sollecitudinirovnéz zdiraziuje, ze je
tieba stale krfet ve stopach aeni Pia X. a Il. vatikdnského koncilu. Hudbaiama pro
posvatné ofady musi mit za vychozi bod svatost. Jan Paveldiiraziuje: ,Ne vSechno, co
existuje mimo chram (profanum), jeugpbilé pekraiit jeho prah, tvrdil moude mjj

ctihodny gedchidce Pavel VI., kdyZz komentoval dekret Tridentské&mailu a ugesioval, Zze

% RATZINGER, J.Das Fest des Glauben&insiedeln : Johannes Verlag, 1981 (2. vyd86sin SMID, F.
Piedpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hudbostupné na
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nema-li instrumentalni a vokalni hudba smysl prodlitiou, distojnost a krasu, sama si
uzavira vstup do oblasti posvatného a nabozenék&ho

Reforma, kterou provedl jiz Pius X.,éa zvlast na Zeteli aisténi cirkevni hudby od
poskvrréni divadelni setskou hudbou, ktera v mnoha zemich z#éltagepertoar a liturgickou
hudebni praxi. Také v nasSi dofe tteba zamyslet se poz@rmad tim, jak jiz Jan Pavel Il.
vyzdvihl v encyklice Ecclesia de Eucharistia, Ze ud&chny projevy figurativniho umi
a hudby jsou s tonAleZi® vyjadit tajemstvi, jeZ cirkev uctiva v plnosti vity“ Toto je
zasadni stanovisko, granemohou byt vSechny hudebni formy povazovany zadné pro
liturgické slaveni. JeStjedna zasada byla vyhlaSena Piem X. v Motu profna le
sollecitudini, a to zasada Uzce spojenaeslpSlou. Jednd se o dobrou a kvalitni hudebni
formu. Zadna hudba nerbe byt ugena pro slaveni posvatnychiat, neni-li ,opravdovym
uménim® schopnym mit onudinnost, které chce cirkev dosahnout tim, Zéazaje do sveé

liturgie umeni toni* *°.

3.3 Participatio actuosa

Pojem actuosa participatio je oZoaan jako refrén liturgické konstituce SC i dalSich
pokoncilovych dokumeiita diskusi o problémech liturgické hudby. Tyka gsdomé @asti
kaZzdéhatlovéka na liturgickém slaveni.

Poprvé tohoto terminu pouzil Pius X. v Motogmio: ,Zejména budiZz dbano toho, aby byl
opet zaveden gregoriansky choral s lidem, abyici opet méli Ucast na slaveni Bozi chvaly

"0 pjus X. zde uZiva jako ifkladu

a svatych tajemstvi tak, jak tomu byvaleivd
gregorianského chorélu, ktery byl typicky pro jetiobu. My bychom dnes mohli pouzit
jakoukoli soudobou liturgickou hudbu, tedy i modemag. kieg’ansky folk, rock a pod.
Liturgicka konstituce SC uvadi'Duchovni spravcové rahorlive a trpelive usiluji
o liturgickou vychovu a vnihi i vregjSi aktivni @ast wricich, a to urdrne jejich wku,
okolnostem a zjsobu Zivota a nabozZzenské Wlepti. Tim spini jeden z hlavnich ukol
vérnych spravé boZich tajemstvi. 8keny lid maji vést nejen slovem ale filkladem™*®,
Musime si ugdomit, Ze vnitni (Cast kazdého jednotlivce je individualni. Je mnokolwosti,
které mohouclovéka ovlivnit. VSechny cirkevni dokumenty, které htivo participatio

actuosa, o ni vzdy hoviov jeho nejdokonalejSi forén

3" Dopis Jana Pavla II. ke 100. vyomotu proprio ,Tra le sollecitudini“.Dostupné na
http://www.sdh.cz/sdh_htm/zpravodaj/info-2-2004tah
¥ Ecclesia de Eucharistjal. 52
%9 Dopis Jana Pavla Il. ke 100. vyiomotu proprio ,Tra le sollecitudini* Dostupné
na http://www.sdh.cz/sdh_htm/zpravodaj/info-02-2@0Atm
“°Tra le sollecitudinigl. 9
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vz

SC déle pravi:Aby se podporovala aktivnicast, budiz ¥novana pée aklamacim lidu,
odpowvdim, zgvu Zalnk, antifon a pisni, jakoZz i chovani, gasta drzenidla. Také posvatné
ticho budiz dodrzovand® Tentoclanek je téZ veliceteZity a musi seidledr& dbat o jeho
dodrzovani.

Instrukce Musicam Sacram rozliSuj&ast na vnitni a vrEjSi: "Vzhledem k ¢asti plati:

a) musi byt pedevsimvnit/ni Gcast; wrici a’ svymi mysSlenkami sleduji to co pronaseji
nebo co slysi araspolupracuji s Bozi milosti.

b) ma byt i vejsi, to jest, ma prozrazovat vimi Ucast gesty, drzeningla, v aklamacich,
odpovdmi a zgvem.

Verici a jsou vedeni k tomu, aby svou wnit (¢asti doséhli toho, Ze pozvedaji srdce
k Bohu, kdyZ naslouchaji tomu, césfuhuijici a gvecky sbor zpivajf®.

Vnitfni Cast je jednozrané rozhodujici. VREjSi iCast nema byt jen aktivitou snazivosti.
Vyjadiuje to i latinské slovo actuosa. V latinské gracetse mizeme doist, Ze pidavna
slova s koncovkou -osus znamenaji naflyt ns¢cim naplrén. Actuosa tedy neni totozné
s activd”.

Aktivni Ucast lidu @i bohosluzbéach je tedy stale Zzivym problémem, ps&gim zabyvalo
také symposiun©O duchovni hudbkonané ve Strahovském kla&ev roce 1994. Johannes
Overath ve svém referatutdznil, Ze vjSi Cast laika na liturgickych ukonech neni vzdy
mozna. Velky atasto opominany potencial vidi Overath ve #nmith projevech a zapojeni
¢loveka, tedy lidské psychiky. Bkeme a vlasthi musime, zdraziuje Overath, byt aktivni
jiz pti pouhém “poslechu hudby”. AniZz bychom tuto aktivi€jak navenek projevovali, jsme
schopni odpovidajiciho proZitku. Proto povaZzuje fatke i poslech za legitimni formu

I1. vatikanskym koncilem tak nuérpoZadované a adaziovanéparticipatio actuos&>.
3.4 Respektovani cirkevniho roku

Liturgicka hudba musi odpovidat specifickym pozadav liturgie. Musi Upl& srist
s texty, které prezentuje, dale musi byt v soukditurgickou dobou affiezitosti, ke které je
uréena a musi byt v souladu s ukony, kteréadigedklada. Rzné liturgicke pilezitosti totiz
vyZzaduji swj vlastni hudebni vyraz, ktery vtipodny ¢as da vzniknout vlastni povaze

urcitého ol¥adu, nap tim, Ze vyhlasSuje bozi podivuhodné skutky, jizdge tim, Ze vyjdadje

*28G ¢l 30
3 Musicam Sacrant. 15
“ Srov.¢lanekPredpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hudbostupné na
http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/predpisyn.htm
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chvalu, prosbu nebo také smutekLiturgickd hudba ma byt vhodna pro danou litukgic
slavnost. V tontasto chybuji liturgicky nevzdani varhanici. NejgtSim problémem v praxi
je nerespektovani zvlastniho charakteru adventpbsini doby v preludiiéh Nevhods
vybrané pis#, skladby nebo preludia mohougobit velmi rusi¥, i kdyz jsou samy o seéb
umglecky cenné a ducho¥nhodnotné. Nevhodn jsou vybrany zejména tehdy, kdyz
neodpovidajf liturgické dab biblickym &tenim liturgie daného dnegasti mesni liturgi&.

3.5Z&kladni skladba liturgické hudby — proprium, ordin &rium

MSi tvai dwe zakladni slozky — proprium a ordinarium. Propriobsahuje texty, které se
vztahuji ke konkrétnim liturgickym dm a méni se podle cirkevniho kalen@a texty

ordindria Zistavaji neranné.
3.5.1 Charakteristika propria

Mesnicasti tvaici proprium ve smyslu hudebniho Gtvaru, iegstavuji pevnou slozku
m3e. Nkteré casti, jako nap ofertorium ¢i aleluja, poskytuji prostor pro zhudeém
podobré jako ¢asti ordinaria, ale skladatelé je koncipuji jakoneatatné skladby, jejichz
provedeni se nevaZe na konkrétni ordinaffum

DalSimi sloZzkami propria jsou:

Introitus — vstup tato ¢ast zahrnuje vstuprdpév pii prichodu celebranta k olia Od pol.
6. stoleti se vZzil v antifonalni podébObsahoval tedy Zalm, malou doxologii a antifoooz
je chvalozpv, pozdiji se sloZeni mnilo®®. Dnes se antifona uptatie v gipad, Ze lid
nezpiva uvodni pise

Oratio — modlitba zavrSujici Uvod liturgie. V latinské im8 uvozovala vyzva ,oremus —
modleme se“, na zé&v|i potvrzovalo sborové ,amen*.

Graduale — stupiovy zpev, kterému se dostalo nazvu podle toho, Ze jepsdlfednasel na
jednom stupni ambénu. Sfga ve zgvu zalmu mezi jednotlivymitenimi. Asi do 5. stol. se
zpival cely Zalm sdlayvs tymz verSem v odp&di lidu (responsu), poté se text Zzalmu omezil
pouze na jeden verS. Dnes sedmes verse (responsa&)idnezi solistu a sbor ifpadré mezi
sélistu a lid. Podle liturgického obdobi se ke giad fidava b’ aleluja, nebo tractus.

“% Srov.&lanekDopis Jana Pavla II. ke 100. vyomotu proprio ,Tra le sollecitudiniDostupné na
http://www.sdh.cz/sdh_htm/zpravodaj/info-02-2004ta
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Aleluja - vzniklo jako sloZenina hebrejskych sighallelt — chvalte gah — Hospodina“. Toto
slovo dodnes chape katolicka cirkev jako vyraz sddoeuziva se tedy pro graduale v postni
doks.
Tractus - predstavuje vers, ktery v postni @gobahrazuje aleluja. Tento vers jedbapivan
nebo recitovan.
Offertorium neboliobetovani- znamenda zv k piipraw okétnich daé — chleba a vina. Ve
4. a 5. stol. se k @bovani zpivaly Zalmy, od 6. stol. vznikala vlastfértoria. Preface - je
modlitba chvaly a dikvzdani. Je mozno duzpivat, nebo recitovat.
Communio — predstavuje z§v k prijimani. K této pilezitosti se od 4. stoleti zpival Zalm
33 s antifonou, dnes se tentaigpb uplatuje pouze i mSich za zei®lé, na Zelenygtvrtek
a na Velky patek.
Postcommunio - je modlitba po gjimani. Po ni nasleduje rozleeni kreze se
shromazdnim. Ri liturgii v latin¢ se to dje slovy: Dominus vobiscum® — ,Et cum spiritu
tuo“. A po pozehnani nasledujéte missa est;'na které obec odpovidadDgo gratias”. Ob¢
formule se mohou hiizpivat nebo recitovat

Na zawr bych chéla jen dodat, Ze zde neuvadim Uplné slozeni propleapouze tyasti,

které jsou zpravidla uzivany ve zpivané férm
3.5.2 Charakteristika ordinaria

Kyrie pivodne predstavovalo odpa@d’ lidu v litaniich, které vznikly na Vychada dofimskeé
liturgie se pravépodobr dostaly koncem 5. stoleti. Litanie zaujaly misto az&atku mSe,
a kdyz Reha Veliky povolil pro vdedni dny jejich zjednoduSepéovadni, vznikly praw
odpowdi lidu — ,, Kyrie, eleison“ nebo ,Christe,eleison”.
Gloria je druhacast ordinaria. Jedna se o hymnus, ktery ¥ ideg’anské dob plnil Glohu
ranni chvaly.Recky text Gloria poprvé zaznamenaly v r. 380 Apls&t® konstituce. Téu
dnesni podobu obsahuje alexandrijsky kodex Novéi@mma z 5. stol. z obdobi papeze
Symmacha. Hymnus ma éhstrofy, prvni oslavuje Boha Otce, druha Krista. ilygném
zatadtku ovSem najdeme biblicka slova — &sly zpiv, ktery zazal podle LukaSova
evangelia pi Kristové narozeni: $lava na vysostech Bohu a na zemi pokoj lidem dobré
viille*>2 Tento vstup ma samigme hluboce teologicky vyznam — JeZiSovym narozenim se
splnila hluboka touha lidstva a timto hymnem bylalkg@azanatest Bohu.

DalSicast je rozdlena na dv ¢asti (strofy). Hranici mezi strofami vymezuje obgaktu.

Prvni strofa se obraci k Bohu Otci, druh&a k JeKi$stu. Proto probihadici ¢ara v mist,

®1 Srov. tamtéz, s. 55
2 Grov. L 2, 14
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které by jinak z hlediska vyuZiti poetickych oliramohlo pisobit jako celek, a sicéitverSe
tu charakterizuje anaforgPane“. Do hudebni podoby hymnu se anafdfasto odréazi
v obdobném zpracovanéchto vers a stira tak hranici mezi strofami. Podélge tomu ve
druhé stro¥ — kde mame anaforuy, jediny”, ktera znovu vybizi skladatele k uziti shodnych
postupi, které samazejme nejsou pravidlem, algejich respektovani vnasi do formytsi

«53

podil expozini hudby a zakonitzprihlediuje jeji tektoniku~.
konkretizuji. Existuje ve dvou podobach:

StarSi verzee nazyva Apostolské vyznani viry, &ali se neda dokazat, Zze ma skug
puvod véasech apostolskych, jeho nazevdsv alespa o velmi starém fvodu. Recituje se
jako samostatna modlitba a také krestnim obadu.

MladSi verzenese ozngeni Nicejsko—cahradské vyznani viry a jehoipod se picita
dvéma koncitim a sicenicejskémuktery se konal v roce 325 a vyhlasil dogma o hadzs
JeziSe Krista, aarihradskému ktery v roce 381 definoval boZstvi Ducha svatéhotoT
vyznani viry se stalo soasti ordinaria. Nejprve se ro#f na Vychod a na z#éatku
6. stoleti se stalo soasti liturgie. Na Zapadse koncem 6. stoleti objevilo ve Spishku,

v Irsku a v 9. stoleti ve Franski&i. Karel Veliky vyhradil Krédu misto, které sigmelo az

do sowasnosti, a to po evangeliu.Rimé se v3ak dlouhou dobu neobjevovalo. Jako stélou
souwast fimské msSe zavedl Credo az papez Benedikt VIII. r@ki4. Vyznani viry se
puvodré pouze recitovalo, protoZze neobsahovalo lyrickyt t@ko Gloria a nebylo tedy
pavodre ani ke zgvu ukenc™,

~Skladatelé chapou tuto mesdést bu’ jako formu multisekcionélni, nebo poalji
usparadani hudebnich mySlenek vySe nas@énforne textu i vyskytu poetickych prostki
a nevyhybaji se reprizovémrtincipu“®®.

Sanktus predstavuje slavnostni aklamaci, jejiz text m& dasti. Prvni (Sanktus — Svaty)
vychazi z knihy proroka Izajase (6, 3), slova draésti (Benedictus — PoZzehnany) Ize najit
v MatouSo¥ evangeliu (21,9), téZ v Mark®\(11,10) a Janavevangeliu (12,13). Benedictus
se vztahuje ke Krist@v osolE, jehoz vital nadSeny dav jako vytouZzeného Spasigl
piedvelikon@nim vjezdu do Jeruzaléma. Vyragvaty“ znamena v liturgické a biblické
souvislosti,mocny, vzneSeny, vyvyseny, budici bazearové vSak v tomto slovu slySime
» nepochopitelt, nen@ritelne milujici. Je to atribut Boha, jehoZ podstaloveék nechape,

ale jehoz dokonalosti chce byt na blizku a touzaké oslavovat. Obdobné vyznamy skryva

3 Srov. NEELKA, M. M3e v soudobéeské hudy s. 58 — 60
* Srov. tamtéz, s. 60-63
% Srov. tamté?
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vyraz ,pozehnany. PoZehnédni znamenalo od nejstarSich dob zvla#tni lgeré ¢loveku
umoZiuje Usgch na celém s¥¢é. Bible pak chape tento pojem v duchovnim smysko ja
boZskou vlastnost ;Mesias je vitan jako poZehnany, protoéchazi ve jménu Pat °°.
Pozoruhodné je zvolani ,hosana na vysostech®, kibt€asti uzavira. Vzniklo totiz mylnym
pochopenim terminuhpsana“, piekladaného jakoslava, aleluja“. S chybr prekladanym
slovem se pak logicky pojil oslavnyipadek,na vysostech®. ,Hosana“znamen& ovsem ve
skute&nosti,zachovej, zachovavej, vysvaio. Provolaval je starozakonni lidislavnostnich
procesich neptsi lidové zidovské slavnosti — slavnosti stanlPokik provazelo mavani
palmovymi ratolestmi.
Agnus (Beranku) mé podolinjako Kyrie pivod v litaniich. Jako spatey zpev kléru a lidu
zaved| tutocast ordinaria do liturgie v 7. stoleti papez SesdiuFRivodre plnil tento zgv
funkci doprovodu k lamani chleba a opakoval se e@qabbteby. V 9. stoleti se invokace
zpivala pouzeitkrat a o sto let pozgi se v poslednim opakovani objevila na misto pyosb
»miserere nobis — smiluj se nad nanpifosba novadona nobis pacem — daruj nAm pokoj*
Invokace postuphziskavala v liturgii dalSi funkce. Stala se domawym zgvem Kk polibku
pokoje nebo takeé, zejména v 15. a 16. stoleti,téniiceucharistie, kdy dhem zgvu kneéz
vyzdvihl pred zraky pitomnych ol poloviny prongnéné hostie. Odtud byl jen krok k tomu,
aby se vzyvanjAgnus Dei — Beranku Bozistalo zgvem k gijimani. V dnesni liturgii neni
Agnus pouhym doprovodnym &gem, nybrz sougednou invokaci shromazdé obce.
Hudebni zpracovani msi odc¢ptku Keg'anské bohosluzby do stasnosti pedstavuje
cenné sydectvi o promainach hudebniho myslenéhem téngi dvou tisicileti. Tyto zrény se
praw v atvaru m3e projevuji zvlaStnapads, neb@ zhudebmsné texty #stavaji témif

nemsnné’.

% Tamtéz, s. 64
" Srov. tamtéz, s. 65 - 66
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4 Uziti hudebnich nastroj v liturgii

Hudebni nastroje a jejich pouzivani v liturigiivelice diskutované téma. Diskuse o tom,
které nastroje jsouj nejsou vhodné, probihaly a nadale probihaji maivirovnich &ticich.
Tykaly se jich jak cirkevni dokumenty, tak rozhowanezi laiky. Zatimco mezi laiky stéle
nedoslo ke konsenzu, cirkevni dokumenty se sngadge vymezit pravidla, ktera dauji,
které nastroje a za jakych podminek jsou vhodnéuZipi [ liturgii. V této kapitole si
nejprve probereme nastroje&dmé i liturgii, dale mér pouzivané a nakonec nastroje
vyhrazené jako nevhodné pro liturgii. V drutésti si podrobgi probereme vyse zméné
cirkevni dokumenty a instrukce Kk liturgické héda zandtime se konkréth na body,di

¢lanky, které hovti o hudebnich nastrojich a jejich vyuZziti v liturgi
4.1 Hudebni n4stroje pouzivané v katolické liturgii

Bchem dvoutisiciletého vyvoje liturgické hudby se tvigfalo nepeberné mnozZstvi
hudebnich néstrdj které byly @i liturgickych Ukonech uzivany. Z tohoto rieperného
nastroj varhany. V 60. letech seaby objevovat f liturgii dalSi nastroje. Pohled a nazory na

tyto nastroje zejména v pateini fazi jejich uzivani byly velice rozporuplné.
4.1.1 Nastroje bézné pouzivané

V souwasnosti liturgické hudbstale vévodi majestatni zvuk varhan. Tyto nastsej@Sak
potykaji ztadou problém. ,Havarijni stav wtSiny varhan v nasSi zemi je ovSem Akpgm
kontrastu s timto textem. A neni ve v3edpaulech picinou jen nedostatek pén Casto je
nakladré restaurovan cely interiér, gzovany nové lavice, nové sochy, zlacenyelta
a pouhé nala¢hi varhan se zda byt moc drahé. Zde je zngebat pipomenout, Ze vytvarna
umeni se snazifpravit distojny prostor pro liturgii, zatimco hudba je gdsti liturgie samée.
Spatny stav varhan a Spatna Urévearhanni hry u nas je Zarovany kruh. Spatny stav
nastroje nevzbudi nadSeni, které je zagut k obtiznému studiu varhanni hry a Spatn&
Grovei varhanni hry vede k odkladani opravy varh#h“Samozejmé je ale nutné také
piihlizet, jakou hudbu hrajeme a které nastroje jpom tuto hudbu typické. Déle je nutné
orientovat se fipadré na skupinu, s kterou je liturgie cikerslouzena. Zejména pokud se

jedna o dtské mSe, myslim si, Ze varhany nejsou nejvi@imastroj. Bti se v mohutném

%8 Srov.¢lanekPredpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hydbostupné na
http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/predpisyn.htm
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zvuku neorientuji adské pisa tak pozbudou svéhaiélu. Mnohem snadijsi orientace pro
détskou populaci bude pigezahrana na housle, kytard, jiny nastroj. Dit tak rychleji

pochyti melodii a bude se moci snajlaktivné zapojit zgvem.
4.1.2 Nastroje mérg pouzivané

,Proc¢ varhany a ne kytara?!? A je pro teibec rjjaky biblicky zaklad, nebo je to jen
tradice?" >°. Takto se dnes velic@sto ptaji mladi lidé, kiemoc dotie nedovedou posoudit,
pro¢ jsou varhany stale tak prosazovany oproti ostatnéstropm. Autor ¢lanku dale
pokraiuje: , A jeSte nez odpovim, podivejte se sami jaké hudebni npéstsou v Bibli
zmireny. Mezi hudebnimi nastroji pouzivané Hebreji pméohisto zaujimaji nastroje strunné,
dale dechové, ale také perkusnicéfytechto nastroj nam tedy nedava zadny biblicky zaklad
pro argument varhan oproti kyta. SpiSe bychom pomoci Bible obhajili bici a kytaezli
samotné varhany, ale i proérje zde zéklad v mnoha dechovych nastroffthZ tohoto
piispsvku jasré vidime, Ze biblicky opodstatné zakazovani ostatnich nastrajbhajovat
nelze. | dalSiclanek se zaobira biblickym pohledem na hudbu a tmidaastroje. Bible
podporuje tvrdou hudbu! Jo, nddm si srandu, podivej se do Zalmu 150 a uvidiZlléo
tohoto Zalmu mame Boha chvalit bubny a cymbaly lighfyg cymbals —inely — pozor,
cymbaly nejsou cimbaly) - dnes bych&akli bubny, a harfou a citerou - v dnesni éd¢dou to
kytary. A to je pesre to, co dlame, kdyZ oslavujeme Boha metalem! TakZe videneekal
Bizh podporuje. A jest neco. VSechny nastroje, které jsou zénin v tomto Zalmu jsou
predkové vSech nastrojyibec. Harfa je pedkem vSech strunnych nastrojudiz i elektrické
kytary. A steja tak s bubny. Proto vidime, ZailB chce, abychom ho oslavovali vSemi
nastroji“®. Myslim si, e autor tohotslanku vyslovil dileZitou a mnohdy zapominanou
mysSlenku. Bih stv@il rozmanité nastroje prévproto, abychom ho jimi mohli oslavovat.
Nezalezi tedy na tom, na jaky nastrdj [gurgii hrajeme. Pokud plnime liturgick&gdpisy,
které stanovuji pravidla, kterd musi liturgicka badsphovat, pokud chceme hrou chvalit

a velebit Boha, nevidim podstatny rozdil mezi vadrai a kytarou, flétnou, houslemi atd.
4.1.3 Nastroje nevhodné

S timto pojmem se veli¢asto setkavam. Myslim si, Ze tento pojem nevystiligsre to,

co chceftici. Problém je vtom,Ze to neni samotny hudebni nastroj, ktery je Spatn

% Srov.¢lanekMuzika a Biblick& pravda o hudbDostupné na http://www.amen.cz/?c_id=107
0 Tamtéz

®1 Srov.¢lanekKreg'ansky rock-spojenec nebo nigspl? Dil 2 Dostupné na
http://www.poutnici.com/clanek.php?clanek=182
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nevhodny¢i bezbozny a Bohem zapgaeny, ale je to spiSe srdce hudebnika, kterydpja n
hraje. VZdy stejre tak jako jedami Usty nizeme chvdlit a proklinat Boha, stéjtak je to

i s pouZitim nastroje®?. Na druhou stranu je pravda, Ze kazdy nastrojwof lsistorii vzniku,
ktera ho provazi a o mnohém vypovida. Ale takoy&suzovani se aplikuje az na samotnou
hudbu, ne tolik na nevinny nastroj.

Kazdy hudebni zanr ma své specifické hudebridyp Typické rysy rockové hudby jsou
piedevsim zgv, pouziti elektrickych kytar a vyrazny rytmus. dakastroje se né&gstji
pouzivaji kytara, baskytara a bici, ale mohou sgwitbvyjimecné i varhany,¢i piano.
Rockova hudba fZe obsahovat i jakékoliv ostatni hudebni néstrégk vidime je mozné
zapojit varhany i do moderni duchovni hudby. Ov&eosime pipustit, Ze se jedna spise
o raritu. Daleko typitéjSimi nastroji jsou bici, dale pak nastroje drnkatddy kytary
(melodické, doprovodné i basove), aizeme k nim fifadit dalSi dechové a klavesove
instrumenty. Pozfji vSe umocnily tizné syntezatory. Skuteym zvratem v soudobé hutlb
vSak bylo elektronické ozveni celého ansdmblu. To umozZnileepun nastr@j diive jen
rytmickych a doprovodnych do funkce nastrojelodickych a naopék

Velmi odlisny je, co se & hudebnich nastiigj nag. folk. Zejména u peetnsjSich
péveckych skupin se objevuji j€StalSi akustické nastroje. Jsou to haplvanactistrunné
kytary, kontrabasy aizné bici nastroje, dale pak flétny, foukaci harrkgninekdy i rizné
lidové a historické nastrdi&é Je naprosto fjzozené, e interpreti jednotlivych hudebnich
Zant si vyhledavaji nastroje, které nejlépe vystihufegnosti konkrétniho hudebniho
repertoaru, kterému se&mwji. Podle miry citlivosti pro volbu nastionizeme usuzovat na
kvality hudebnich interprét

4.2 Pokyny cirkevnich dokumenti a instrukci k pouZiti hudebnich néstroj pii liturgii

s

Pro nas nejilezit¢jSimi dokumenty a instrukcemi budou &y, o kterych jsme se jiz
zminili ve teti kapitole této prace. Navic je zde pouzit dokaiféia XI. Jsou jimiTra le
sollecitudini Pia X., Divini cultus Pia Xl., Sacrosanstum Conciliumdokument
. vatikanského konciluMusicam Sacrampokoncilni instrukce k duchovni huglb

Pius X. pojednava o hudebnich nastrojich vi@rsollecitudini. Tématudnuje IV. ¢lanek
nazvany Varhany a nastroje. Na&atku jsou vyzdvizeny jako nejdokonalejSi cirkevasinoj
varhany ¢l. 15.). Ostatni nastroje, nejsou zde jednétliwjmenovany, mohou bytrpliturgii
dovoleny pouze se souhlaserfisfuSného ordin&, ktery seridi podle pedpisu platného

®2 Tamtéz
%3 Srov. KOTEK, JDéjiny ceské popularni hudby adapm 1918 — 1968s 333 — 334
® Srov. tamtéz, s. 344
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biskupského ceremonialu. Varhany, jiné nastroje v liturgii, slouzi vyhradénk podpde
lidského zgvu. Nikdy nema vynikat instrumentéini hudba nadvegm ¢l. 16.). Nejsou
povoleny zZadné instrumentalniegdehry ani ferusovani zfvu mezihrou ¢. 17.). V¢l.
19 jsou rozepsany nastroje, které jsdulipurgii zakdzané. Jedna se o klavir, dale netro
vydavaijici velky hluk (bubny, bubinkyjnely, zvonky apod.). Hudebni kapely,&mejsou
blize specifikovany, mohou v kostele vystupovat jeimi omezed a vzdy s povolenim
ordin&e. Repertoar ma co nejvicégominat hudbu varhannifiRéto gilezitosti mohou zde
byt vyjimené pouzity i dechové nastrojeil( 20.). Takto komentuje vyuziti hudebnich
nastrofi Pius X. na z&tku 20. stol., fesrgji v r. 1903.

O 25 let pozgi, tedy v r. 1928, piSe dalSi konstituci, kterazedyva hudebnimi nastroji
a jejich pouzitim v liturgii, Pius Xl. Nese nazéivini cultus MaZemetici, Ze v této
konstituci jest radikalreji zdaraziuje a vyzdvihuje z¢v nad hudbu. Chrdmem ma znit vice
hlas, nez hudebni néstrojg.7.). Pius XI. zde zitaziuje, Ze Zadny néstroj neni tak dokonaly,
aby zastinil lidsky hlas ve vyj#olvani vnitnich citi. V ¢l. 8. vyzdvihuje varhanni hudbu jako
jedinou liturgicky vhodnou. Tento nastroj je€dictvi naSich pedki. Velky diraz klade na
obezetnost. Nesmime fipustit, aby se do liturgie némisila swtskost (téz¢l. 8.). Se
swtskosti souvisi i zdkaz vSech jinych nastréyomé varhan. Z&kaz zde neni vysloven
piimo, ale z konstituce je jaspatrny”.

Takeé 1. vatikansky koncil se mimo jiné zaobiralifgickou hudbou a hudebnimi nastroji
vhodnymi Kk liturgii. Touto problematikou se zabykanstituce Sacrosanctum Concilium
Sesta kapitola je&novana liturgické hudba &l. 120 hovdi ptimo o hudebnich néstrojich.
Sacrosanctum Concilium zde nadSemlebi pigalové varhany a doslova prayPiSralové
varhany & jsou v latinské cirkvi ve velké ddgako tradini hudebni nastroj. Jejich zvuk
dovede dodat cirkevnim fgukim podivuhodny lesk a matpovznést mysl k Bohu a vynést
vzhiru k nebi“ ®®. Varhanni hra méa velky vyznam pro sdedtni. Uz Gvodnim preludiem by
mela byt vystiZzié navozena nalada dne, nebo lépe je (jak je zvykemugednim Bmecku)
choralovou pedehrou na téma pisrke vstupu, oftovani nebo fijimani soustedit lid na
piislusnou pise Stejre jako lid neni uz jenighlizitelem, ale aktivnim &¢astnikem liturgie a
knéz ¢ceka na dokoteni zgvu lidu, tak i dobry, vzélany varhanik na zakladsvé liturgické
funkce by ndl mit moZnost dokatit myslenku preludia nebo choralovéedehry”.

Il. vatikansky koncil zéraziuje pi¥alové varhany, které si zaslouzi ng@i Gctu, nebd

jsou tradénim hudebnim liturgickym nastrojem latinské cirke@statni nastroje (&p zde

® Srov.Divini cultus ¢&l. 8

% Srov.¢lanekPredpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hydbostupné na
http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/predpisyn.htm

%" Srov. tamtéz
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nejsou podrobfhivyjmenované) jsou k bohosluZpovoleny za fesré stanovenych podminek.
Tyto podminky se tykaji vhodnosti nastrok posvatné sluzly dale musi byt ve shéd
s distojnosti chramu a v neposledai® musi gispivat k duchovnimu povzneseniiicich.
Tyto ostatni nastroje &p podléhaji schvéleni ifslusné Gzemni autorfl Kytary

a elektronické nastroje popularni hudby nemohowk vizhradit pigalové varhany, které
svym tonovym rozsahem, dynamickymi, r#&jgdvymi moznostmi i svym zvukovym
charakterem jsou idealnim nastrojem pro liturgginditno rozliSovat ve vyrocich koncilu mezi
naléha¥ dopor&ovanym a gpus€nym. Ripus€né nenize vytl&it naléha¥ doporiované.

V 70. letech, konkrétn5.3.1967, byla vydana instrukééusicam Sacrarkterou vydala
Posvatna kongregace falli. Cesky nazev zn© hudl? v posvéatné liturgii Sedméa kapitola
nese nazeCirkevni hudba nastrojov&’lanky 62 — 67 se zde ob3#reénuji predepsanému
tématu. Poprvé se tu objevuje zminka o @hibsti hudebnich nastfoj | tento dokument,
piestoZze je na rozdil odrgdeSlych velice pokrokovy, nejvice izdziuje ot pif'alove
varhany jako tradni nastroj hodny Ucty. Jiné nastroje |zi¢ Igurgii pouZzit za obvyklych
piedpoklad, které zname jiz zipdeSlych odstavic Opet se zde opakuje vhodnost nastroje
k uziti @i liturgii a jeho schopnost duchovniho povznesesficich. Nad povolenim
jednotlivych nastrdj opet dohlizi gisluSnd autorita ¢(. 62). Novym podétem je tu
zdirazreéni ohledu na tradici jednotlivych nanogti vybéru hudebnich nastnbj K liturgii je
ale zakazano uzivat cokoli&gskeho. VSechnyifpuse€né nastroje se musi uzivat tak, aby se
shodovaly s posvatnosti vykonavanych liturgickydtonii, vyhovovaly krase bohosluzby
a povzbuzovaly &ici . 63). Clanek 64 podrobhrozebira intenzitu zvuku doprovazejicich
nastrofi. Nikdy nema dojit kfehluSeni zgvu nastrojem. Nastroj zde ma spiSe funkci
doprovodnou a podpnou. Podle mého nazoru jsou tu ale také novéieevpbkrokove body.
Napriklad doprovod zgvu a instrumentélni hudba jsou zde postaveny neir(mfpst ¢l. 62).

To je velka zmina oproti dokumerim Pia X., ktery upednosiioval doprovodnou funkci
nastroje. Déle je zdergsré vymezeno, kdy rize hrat nastroj samostatrTato instrumentalni
hudba zde neni vymezena jen pro varhany, ale pdehbmni nastroje obe&n Jedna se
o za&atek mSe, tedy ne#imle knéz k olt&i (obecrt je tatocast oznaovana jako vstup), dale
pii obétovani, @i prijimani a na konci msel( 65). Clanek 66 vymezuje obdobi, kdy se tato
s6la zakazuji. Jedna se o doby adventni a paktiai svatéitdeni, i hodinkach a i msSi za

zenvelé®.

%8 Srov.SG ¢l. 120
% Srov.Musicam Sacrantl. 62-66
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5 Potatky moderni duchovni hudby a jeji vyvoj vCeskoslovensku

Poté, caname za sebou Uvodni kapitolyiibeme se &novat jiz konkrétnimu tématu této
diplomové prace. Dovolim si ¢& citatem: S kesanskym folkem, jako novym typem
ndbozZzenskych pisni, ktery zni dnes v chramectpgjersarada otazek, nadd od p@éatku
70. let 20. stoleti hledaji odp&¥ odbornici i laici“’®. Musim dodat, ?e se nejednalo pouze
o kieg’ansky folk, ale téZz ofleg’ansky rock, elektroakustickou a duchovni hudbue &z,
gospely a spiritualy, které v 70. letech &ahe jiz 0 rBco diive zaaly v kostelich soupra
0 svou pizear s klasickou varhanni hudbou. St maZeme ftici, Ze novym prvkem
v cirkevni hudb je od pol. 20. stokirkevni popularni hudbadlavnim zdrojem poditt byly

podle Schubertha negro spirituals®*

. V Evrop nasla tato hudba své publikum teprve po
Druhé s¥tové valce. Schuberth tuto hudbu dale charaktexizyipstrumentarium jazzu
a jemu pibuznych forem, totiz sélovyep dechové a klavesové nastroje, bici a bagiltvo
zvukovy ramec pro mnozstvi dovzniklych pisni a jinych 2@i, zvukovy ramec i pro
doprovod posluchai zpivajicich spolu®. Tak se stav&acro pophudbou, kterd postupn
ovladala cirkevni akce mladeze a jeji cirkevni ddyslim, Ze @astnici akci tuto zemu
privitali.

Schuberth dale tvrdi, Ze programova netidost (jez ovSem existuje i v jinych oblastech
cirkevni hudby) znamena v zaktadnevazentlovéka. A téz tato hudba neni ve skirtesti
spole&ensky sjednocuijici, nybrz je specificka vzhledem¢ku a jesSt trochu vic vzhledem
k vrstvam. Podle ¢ho ,je to hudba patnactiletych aztpdvacetiletych a ani v této skupin
neni \ci vsecH®. Prispivek, ze kteréhoserpam byl napsan vr. 1976. Schuberth tedy
vychéazel ze situace vice nete@ 30 lety. Myslim, Ze dnes je situace gard jina. V dnesni
doke jiz je moderni hudbaipliturgii daleko Iépe fijimana. Zejména ve velkychdstech, kde
se nachazeji univerzity a je zde velké mnozstvidgdh lidi. Pro & se pak konaji studentské
mse s pouzitim moderni hudby. Lidé si gehtnekolik desitek let pomalu zvykli na moderni
hudbu pi liturgii. Vyjimky samozejmé existuji. Ale steja tak jsou lidé, které z kostela
“vyzenou“ @ilis hlucné varhanygi varhanik, ktery ma ve svém repertoafupisre, které
hraje cely rok dokola a jestieba neurdle. V kazdém fipadt je pak uzitén¢jSi schola
sloZzena z lidi, kté¢ jsou mnohdy velmi hudebnzdatni a jsou schopni obohatit liturgii
zdailou moderni duchovni folkovou, rockovod, jinou hudbou. Je samigmé, Ze Urove

" BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stok. 49

"M SCHUBERTH, D. Cirkevni hudbaDostupné na
http://www.tf.jcu.cz/cz_Imenu/katedry/praktik tealdex.php
2 Tamtéz

8 Tamtéz
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muzikalniho vykonu byva velmi rozdilna, zavisi neh@pnosti vedouciho a na slozeni
skupiny. Ale to se netykd pouze schdl, které majisvém repertoaru moderni duchovni
hudbu. Tato vytka plati pro vSechny hudebni Zarktgré se tykaji liturgické hudby.
NemizZzeme ji proto vztahovat pouze na moderni duchowudbb.

Schuberth vidi v moderni duchovni hadbi jak on pouziva termin ,populérni huithp
i velky pifinos. S pijetim podréta z popularni hudby od padesatych let vznikéolik tisic

novych pisni. On satika: ,Je to jaro, které pekonalo véechna/pdchozi“*,

5.1 Potatky uZiti moderni duchovni hudby vCeskoslovensku

V druhé polovia 20. stoleti z&al vznikat novy styl v ramci duchovni hudby. Byllwe
ovlivnén vyvojem moderni popularni hudby, jak jsem sevige zminila. Duchovni texty
dostaly nové moderni melodie acaly se uplatovat nejen v liturgii, ale i na koncertnich
podiich. Terminologicky obsahnout tento druh modelmchovni hudby je obtizné, protoze
dosud neexistuje pojem, ktery by ji vystkZpojmenoval a sjednotil pod jednim nazvem.
NejvetSi obtize vznikaji ¥ hledani ndzvu proikg’ansky folk. Nejastgji se objevuji nazvy
jako rytmickéa hudbagi pisre s kytarou, apod. Rytmicka hudba neni zcela adekwdtraz,
protoze tim mZeme rozurét jakoukoli moderni popularni hudbu, tedy nejentrauai.

Prvni pisg zainaji vznikat uz v 50. let. Jde tu vlasto syntézu duchovna a &a —
duchovni texty pouZzivaji styl 8iské hudby. Kazdy interpret, skupina nebo skladatelsyij
osobity styl, v 8@mzZ se projevuje vliviiznych hudebnich protgdtakze je¢asto obtiznéici,

0 jaky hudebni Zanr se jedna. Existuji ale tak&skanske skupiny, které se specializuji na
uréity Zanr (metal, bigbeat, country a jiné).

Moderni duchovni hudb&sté&né navazuje na lidovou duchovni hudbu, s niz Eéaré
spol&né rysy. Tyto skladby &Sinou maji svého autora (dapgji hudebniho amatéra), ale
jejich kone&nou podobu spoludotyi kolektiv. Sti se gedevsim Gstnim podanim, coz
zagicinuje vznik iznych variant nejen textovych ale i rytmickych alodéckych.

Pokud se blize zatfime na rytmickou stranku, nalezneme rysy moderpufgoni hudby.
Je zde na prvni pohled patrny jeji vliv (typickymakem je nap uzivani synkopického
rytmu). NejpouzivagSim taktem je 4/4 (padre 2/4), mérg obvyklé pak 3/4 nebo 6/8.
Tempo pisni pro liturgickédely se voli volgjsi, aby bylo rozurt textu. Zgv pisni byva
s6lovy nebo sborovy. N&stji zastoupena hudebni forma pisni je eda na d¥ ¢asti
A a B (sloka, refrén),&které pisi vak nemaji ani toto vyrasi clensni’.

"“Tamtéz ]
“Srov. RUCKOVA, B. Nova tradiceceské keg'anské pis# s. 21-22
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Fichod nové liturgické hudby ma Siroké souvislogaprvé to byl uz zniiovany rozvoj
ceské i s¥tové popularni hudby, zadruhé piskteré se zpivaly v naSich kostelich mladého
¢loveéka neoslovovaly (narozdil od pop music, ktera pmluvila z duse*) a zagti to byl

i jakysi protest proti rezimu.

Zaaly vznikat také kapely, které pisiitily. Jednou z prvnich byla prazska skupina
Poutnici od kostela Bozského srdce Rama Vinohradech, dalSi pa&iovanni u kostela
sv. Kiize na Bikopech, neb&ytmicka skupina kostela sv. Josefa na Malé Sgamvorili je
mladi lidé, kté navStvovali bohosluzby viiznych farnostech ve vSech naSich diecézich.
S tvorbou kapel a jejicktinnosti z&aly vznikat problémycCinnost se nelibila tehdejSimu
(komunistickému) reZimu, protoZenade? réla byt v Pionyru a ne zpivat a hrat v kostéfe*
Skupinky se musely schazet potaji.é&n ktai s nimi spolupracovali, bykasto gekladani
z mista na misto, aby ztratili na mladé lidi vIByli také zatykani a &neni’’. Paradoxi
diky ttmto represim vznikla u nas centra mladeze, ktemdajieobdoby v Zadné jiné zemi. Asi
jednim z prvnich mist, kam mladi jezdili, bylyi€hovice v severniciechach. Dnes se toto
misto honosi titulem Interdiecézni centrum zivotdddeze Kizovatka — Fichovice

v Jizerskych horach. Je dodnes Zivym a vSestramgujicim centrem mladeze.
5.2 Siteni moderni duchovni hudby v 60. letech Ceskoslovensku

V 60. letech 20. stol. do3lo v dosavadiigskoslovensku ke zmini represivni politiky
tehdejSiho rezimu. nymi cestami tak pomalu dochazelo k navratu nahskee
problematiky do viejného Zivota a celospaienského pasdomi. Swij podil na tom nal
zajisté i prag probihajici II. vatikansky koncfl. Hudebr-kulturni prostedi bylo postups
uvoliovano. Vrcholem tohoto uvitbvani byly udalostijara 1968. V tomto obdobi se
zposatku zpivaly pisé ze zahrari, které byly peloZzené a fepsané podle zahrg&nich
zpevnika. NejstarSim nasSim Zpnikem se stal soubdtova Keganska pisg v emz k €mto
pisnim gibyly i spiritualy. Diky uvolréni v 60. letech a moZnosti vycestovat mimo nasi
republiku k nam na magnetofonovych pascich nebmgi@novych deskach ¢rteré byly
doplreny i tiSttnymi texty) pronikly pist z Francie, Italie a Bmecka.

V tomto obdobi také vznikala a byla provedeiila z domaci tvorby, ktera se setkala
s @iznivou i kritickou posluchégskou odezvou. ievladly tu skladby, jejichz poselstvi
a moralni apely byly zpragtdkovany biblickymici jinymi kieg’anskymi postulaty. NZzeme
zde namétkou jmenovat Kab&t&u 7. symfoniina skladatéhv text podle slov evangelia

°Tamtéz, s. 21
"’ Srov. tamtéz
8 Srov. NESPOR, Z. RDékuji za bolest...NaboZenské prvigeské folkové hudB0. — 80. lets. 128
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a knihy Zjeveni sv. Jana (z r. 1967/68)ad%iovu skladbuGesta Machabeorunkoncert pro
sbor s instrumentalnim souborem na slova biblasosti naroda, ktery se dokazal ubrénit
piesile nepatel (z r. 1967), BikovcovoTe Deum, Stabat Matelvo Jiraska a lvany Loudové
(z r. 1968), Klusakovo elektronické mote@® sacrum conviviumma text o utrpeni, dale
skladbuLukaSova Modlitbgoro smiSeny sbor, varhany a bici nstroje naytgkinskych
kies’ani (z r. 1968) a mnohé daf&i

NaSemu tématu se takeé ¢Asti wnovalo sympozium v Novych hradech, které se
uskuteénilo 7. — 9. 11. 1997. Jeho nazev byl “Lidova zlmstncera, dnes a zitra“.rBpivek
Mgr. Vladimira Koronthalyho, tehdejsiho n&stka ministra kultury/CR, nesl nazev: ,Nové
nébozenské pignv Cechach®. Prvni pise kterou ve svém referatu uvedl, bylaBih je
zastita ma(Hosana I,¢. 416.). Koronthaly ji komentuje slovyTato pisé byla vybrana
z divodu, Ze zazia na mSi svaté o Vanocich 1967 v BratiglaBylo to jedno z prvnich
vynaeni rytmické pishina veéejnost. Samaejny¢ tento akt ral swij vyvoj a tato skuinost
byla pouze napknim touhy mnoha lidi, aby v kostele z&ameco, co je pro didentické, co
odpovida jejich nitru. R této msi bylo také vil, zdSené ¢i zejména starsich lidf.
Myslim, Ze tato reakce byla zceld&@imérena. Lidé na tento druh hudby nebyli zvykli
a zejména pro starsi generaci to bydomzcela novéhdCloveék potebujecas, aby si na nové
véci zvykl, pripadrg, aby je pijal. Stejre tak, jako si na ptek znen v liturgické hudk
musel zvykat lid, bylo to nové i pro &pe a jiné duchovni osoby. Politicka situace této
novog také nebyla iznivé nakloréna. Proto, jak tvrdi Koronthaly: , postoj rekterych kidzi
k této novat byl jasny. Musi se tomu zabranit, protoZze tim Bgde¥ mohla najit svoje
vyjadieni, které neni vhodné pro nastoleny rezim. £P$entedy zéaly Siit bez udani autora
formou opisovani. V zatcich byla selekce jednoducha. Bralo se viectmby. Casem se
postup@ ujimaly pisé, které nejvice odpovidaly situaci lidi. | star&lél postupa prijali
iniciativu mladych a ekteré pisé v kostelech zdomagdy. Pisni gibyvalo a nasli se lidé,
ktei byli schopni tajg vydat sbirku rytmickych pisni. Je saepmé, Ze zvniky
neobsahovaly Zadnéa jména. Vydanirdvafk: se roz§ila rytmickd pisé plosreji. Jednim
diivodem také bylo, Zze se umoznilo zpivansieh celk. Uz to nebyla pouze zaleZitost
nékolikaclenné scholy, aletba celé farnostf.

V této dob zatala st touha zapojovat do liturgie takétid Liturgické dni jim muselo
byt pizpusobeno. Row¥ se tedy musely najit pisivhodné pro &tské iici. K détskym

" Srov. BWCEK, M. Duchovni hudba 20. stek. 50 - 51

8 Nové nabozenské pésmCechachPrednaska V. Koronthalyho (podle zépisk Blahy) na sympoziu ,Lidova
zboznost vera, dnes a zitra“. Nové Hrady, 7.-9. 11. 1997ké&ml 3 strany, zde s. 2. Soukromy archiv Mgr. Ing.
Zdeika Demla

8 Tamtéz, s. 2
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pisnim Koronthdly dodavaTouha priblizit, objasnit a zapojit do liturgie takéetll, mela za
pricinu, Ze zdaly vznikat piséipro ceti. Je nutné vidt, Ze pastorace v té délmebyla vazana
pouze kostelnim prostorem. Je také obecnym prawvjdke tehdy, kdyz chceme, akyi d
pochopily, my dospi kone’ne chapeme vyznam. Myslim si, Ze dobryikladem je pise
Cista jak studanka (Hosana t, 35.)“%2

5.3 Siteni moderni duchovni hudby v 70. a 80. letech@eskoslovensku

V této dob se ocitame Upk v jiném politickém rozpolozZeni, které se projeviiaké
v hudebnim Zanru. Velmi slozité bylo samotné pamtavcirkevni hudby. Tiskem se
nevydavala a nesmlouvéwse zakazovalo hostovani a koncertovani saularthramovém
prostedi. Dale nebylo povolovano provozovani skladémopre chramovych, jak soudobych
tak historickych, ve sitském prosedi. Tato omezeni se tykala zejménar¢e chramove
hudby, jakymi byli pedevSim Jan Hanus, Petr Eben, Z#tePololanik a dalsi.

Cenzurn se stihaly nejen skladby s duchovni tématikou téteskladby vzniklé na texty
zapo¥zenych basnik kterymi byli nap. Jan Skacel a dalSi.ié3to se mnohé skladby
zasluhou interprét a dirigentt sborovych &les objevily na koncertnich podiich. Teprve od
poloviny osmdesatych let se situacé€ata postupé zlepSovat. V této dabse nap dotkalo
svoji premiéry vyznamné dilo Miloslava Kab&édop. 57 pro smiSeny sbor Prang choralu
Hospodine, pomiluj ng roku 1978/79, dale dilo Jana Han&&®e hompswdectvi z konce
véku na texty Vaclava Reér a Frantiska Trtilka (1985)

Ve vSech dilech tehdejSi doby secitraaboj aktualni interpretace zvolenych rihim
»~JSou to predevSim vypa@di o této dob, vyraz jejich zapas protesti, pozadavi a etickych
ideali“ ®. Vyrazny odmitavy postoj vyslovil ve svém dile yigSe zmigny Miloslav Kabel&,
ktery Zistal i po okupaciCeskoslovenska armadami VarSavské smlouvy u bibilické
nadhledu a u dimenze zakladnich pravd dlouhddplatnych. Mnoha dila resonuji
s atmosférou a nekonformnim preéadn doby. Pat sem skladby inspirované poselstvim
bible, nap. skladbaPoselstviod Jana HanuSe a Kamila Betiéz r. 1968) pro smiSeny sbor,
komorni soubor a magnetofonovy pas na slova Pisma nebo Rekviembrnénského
skladatele FrantiSka Emmerta (1969).

Moderni duchovni hudba po normalizaci stmdvalasé mladé lidi moder& smyslejici

a Sftila se zejména mezi nimi. V tomto obdobi vznikktn4 dila z opozice proti vladnouci

82 Tamtéz, s. 2
8 Srov. BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stolefi, 112-114
84 Tamtéz

36



ideologii, politice i estetice, vyj&dvala odpor k srpnové okupaci, oslavovala étagi dana
Palacha i dalSich. Ohniskem tohoto Zanru u nasPrgha.

5.4 Zména politického systému a jeji dopad

Po nabyti ndbozenské svobody vzeSla iniciativa, sdbyjednotilo rozgné pouzivani
moderni duchovni hudby. Tiskem proSel inzerat gecthny, ktd se ch¥ji svym zpisobem
podilet na tvord vznikajiciho zgvniku (jednalo se o 2pnik Hosana 1.), aby zaslali pi&n
které se u nich zpivaji, znaji, nebo si mysli, ¥yes& mohly dostat do sborniku pisni. SeSlo se
velké mnozstvi dopis kterymi bylo nutné se prolistovat. Z dosavadripivniki se musel
provést vylr, protoze tam byly pisn které nerdly vyznam, které se do kostela nehodily
a do kostela nepat Druhym dilezitym kritériem bylo ndtitko vybéru. Proved! se vyzkum,
aby se zachytila celkova oblibenost jednotlivycdnpiTretim kritériem bylo nititko hudebni
nara:nosti. Ri tomto vykEru se dbalo na to, aby pfsbylo mozné zahrat a zazpivat i¢ant,
ktefi nemaji profesionalni hudebni \&éni. Koronthdly k tomu dodavéa.ukazkou z toho
nejheziho, co se ve Zpniku nalézéa, je podle mého nazoru pidsta otviram(Hosana I.¢.
457). Naopak pisni, ktera se nachazi jiz na hramigocnosti, je nap. Skrze 8 (Hosana I,

& 229)“®,

Velkd zména téZ nastala pro hudebni skladatel&: kwerili moderni duchovni hudbu tzv.
“do Supliku“, protoZze za komunistické éry n#enjejich dila Sanci se prosadit. Ve své &ob
bud’ nebyla dila vydanaibec nebo se tak stalo jen v limitovanych edicieldindm z mnoha
postizenych byl nap Miloslav Kabel&. Proto také \Cesku Zistaval (na rozdil od zahraij
na okraji pozornosti. Diky vynikajicim osobnostespnodukniho ungni (pati mezi & nag.
Karel Arcerl, Vé&clav Neumann) byly alespo vyznamgjsi skladby zpracovany
a zaznamenany. Po roce 1989 se tak€egku dostaly na koncertni pddia vyznamnych
hudebnich festival (Prazské jardf. Mezi dalsi skladatele pgatnag. Petr Eben, Zdetk

Pololanik, Jan Hanus a dalsi.
5.5Sowasné trendy

V souwlasné dob je moderni duchovni hudba s$@sti repertoaru dkterych nasich
farnosti, zejménasth, které se nachazeji ve velkyckstech (nap Praha, Brno, Ostrava,
Ceské Budjovice a dalsi). Zhruba 1x tydnse v &chto velkych mistech konaji tzv.

studentské mse¢j mSe pro mladé, jak se stale fegazyvaiji, ale jiz davno to neni omezeno na

8 Nové nabozenské pesmCechachs. 3; viz vyse, pozn. 81
8 Srov. glanekMiloslav Kabel&. Dostupné na http://www.musica.cz/cz/
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mladez. Myslim, Ze v dnesni dbfe moderni hudbaipliturgii mnohem Iépe pjiména, nez

na jejim p@atku. Dokladem toho jsou napsetkani mladeze s nedavno zesnulym papezem
Janem Pavlem Il. a jeho nastupcem Benediktem X¥ltd&hto akcich také zni moderni
duchovni hudba. Na setkani mladeze vigkzdi vSechny ¢kové kategorie, tedy zdaleka ne
jenom “mladi“. Sodasti &chto setkani je i produkce moderni hudby. Diky J&awlu Il.
vznikla jiz tradice di mladeZe, ktera& u nas probihd na drovni celostatigicézni ¢i
dékanatni. Zvlastnim impulsem také byla setkani paenladezi #hem jeho navsv v nasi
zemi. Nejen pro & se stalo nezapomenutelnym setkani na Svatém d&ape Olomouce

v roce 1995, které doprovazela schéla studefdmouckych fakult. Tento ndzev pakstal

i schéle. Sttipky zpivaly W&tSinou pisd ze zgvniki Hosana a Koinonia n&gsgji ve
ctyihlase s doprovodem kytar, klaves, bicich a jinyatagickych nastrdj. Ve své dob byly
Stiipky velice popularni, pravdiky své dasti na setkanich s papezem Janem Pavlem Il.
Proto také doprovézely celostatni setkani mladezeSvaté Hie u Ribrami v roce 1999

a o rok pozdji jejich hlasy z®ly i v ¢eském centru Rimé na 15. s¥étovém dnu mladeze
(2000). Jejich finos je nezpochybnitelny. i§iky totiz ukazaly, Ze i tyto pisntak casto
odsuzované hudebna teologicky vzdlanymi lidmi, lze kvalit@ zpracovat. Zalezi totiz

na pistupu k ¥ci (jako vlasti u véeho, nejen u hudiy)

87 Srov. RWCKOVA, B. Nova tradiceeské kes'anské pis#, s. 39-40
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6 Zanry moderni duchovni hudby véeskych zemich

V této kapitole si podrolnrozebereme druhy moderni hudby, které mohou byipo
v liturgii. Jedna se cspiritual, gospel song, jazzovou duchovni hudbi@gansky rock,
kiregansky folk, zgvy z Taizé a elektroakustickou duchovni hudbpiredeslé kapitole jsme
se doz¥¢déli, kdy se moderni duchovni hudbataka u nas pouzivatipliturgii. Nyni si blize

oswtlime pivod jednotlivych zanr, jejich kareny a pouzitelnost.
6.1 Spiritudly

Cernodsky spiritudl je afro-americkd pisezpravidla s keganskym duchovnim
poselstvim. Spiritudly jvodrg zpivali ¢ernoSi ,a cappella®, to znamena bez pouziti
jakychkoliv hudebnich nastiinj Spiritual je cernoSska duchovni piseu které neni znam
autor. Tyto pisé se pozdji staly zakladem mnoha dalSich hudebnichistiyro tento hudebni
styl se vzily dva terminyernoSsky spiritual (negro spiritual) a afro-ameyidpiritual. Oba
terminy jsou tedy synonyrffa

6.1.1 Vznik a vyvoj obecrg

V 16. stoleti ovladaly rozsahlou oblast Kakidso mde a po haitské revoluci i Louisianu
a dalSi uzemi Severni Ameriky africké ndboZenskély voo-doo Ritualy voo-doo byly
pohanské naboZenské tance, doprovazené autentickywy®®. V roce 1619 dorazilo do
Virginie a v @istich desetiletich i do dalSich stas wtSinou ¢ernoSského obyvatelstva
naboZenské jasaming-shouts V jeho projevech nachazimévmdni africké hudebni prvky.
Charakteristickym znakem této hudby jeywaha rytmu nad melodii Nejvlastijsi projevy
afrického naboZenst¥iernochi jsou tanec a bubnovani. Nutno take, ZecernoSi ve svych
naboZenskych projevech vice dbaji @ghformu nez o vninhi preswdéeni.

Spiritualy jiz byly od této jvodni africké hudby patkud odliSné. Do novych,
majestatnich pisni amétii cernoSi hoji piejimali posvatné chvalozpy bilych osadnik.
Pro mnohaternoSskych otrak nebyla hranice mezi duchovnim atskym prostedim Filis
pevre ohranéena. Spiritualy se zpivaly nejen v kostelech nebhan@bozenskych setkanich,

ale i @ préaci, them odpeoinku i pri hrach. Otroci, ktd pracovali na plantadzicltasto po

8 Srov.¢lanekHistorie spirituati. Dostupné na http://www.spiritualy.cz/

8 Srov.¢lanekHistorie pozadiernoskych spirituéll. Dostupné na
http://www.spiritualy.cz/content/view/5/7/lang,cz/

% Srov. KYNCL J.0d gregorianského chorélu po s@sné zpvni formy s. 194
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oficialnich bohosluzbachistavali v kostelich nebo plantaznich, modlitebn@at¢hm zpivali a
tancovali, jak byli zvykli z Afriky™.

Spiritualy nély pro ¢ernochy dlezitou vlastnost. Nabizely jimédomi vlastni hodnoty.
Tato hodnota spidvala ve vie, Ze pai mezi dti bozi. DalSi vyznam spiritualbyl jakysi
pomysiny psychicky Unik z kazdodennihagtsvotr@&iny a smrti. Stalym tématem pisni byla
mySlenka, Ze tento & neni jejich domovem. Spiritualyfedkladaly vize pokojného
krélovstvi v opozici ke siu, ve kterém Zili a pracovalCernosské spiritualy zpivaly také o
hloubce lidské osa#losti, strachu a bolesti, zaraveSak s viéznou virou v JeziSe. Vévodil
jim neutuchajici pramen n&e, ktery vywral z kazdé jejich pign Spiritualy jsou pist o
vykoupeni, s pohledem tgnym do budoucnosti. Jsou to mnohdy pisijednoduchymi,
opakujicimi se texty, které jsou plné&ské diveiivosti aastych pipominek otroctv.

Spiritualy se do Evropy rozgy diky obchodu s otroky. Jejich kralovéarodtjové a
n&elnici, ktéi rovreéz upadali do otroctvi, stejrjako ostatni fisluSnici kmefi, dolie znali
domorodou hudbu i lidové ceremonialy a snazili seugirzet i v novém pragtdi. DalSi
piicinou zachovanijpvodnich africkych tradic byla skuteost, Zze i pozgi byli do Severni
Ameriky deportovaniernoSi z ostrofy Zapadni Indie, kde jejich hudebnédictvi zistalo
takika nedoteno. Bhem twirciho procesu posvatné chvalegp bilych osadnik byly
pirejimany docernoSskych improvizovanych &pi a pretvdeny v pivodnim stylu. Spiritudly
jsou tedy prvningistym afro-americkym vytvorefi

Vyvoj spirituah byl ovlivnén i tim, zdacernosi byli otroky u britskych protest@ngi u
latinskych katolik. Zatimco angtiti obchodnici schytavali ve své nenasytnostiirelkerné
mnoZstvi ¢ernoctis a prodavali je kdekomu, Spdé je kupovali vyhradé od vlastnich
otroka&u. ProtoZe jejich lovigim byla Uzemi kmene Yorib coz byl kmencernochi s
vysokou hudebni kulturou igvliadala ve vSech Spaskych koloniich hudba tohoto kmene.
NenaruSena zadnymi dalSimi vlivy, setkavala sv@Zi jen s hudbou Spatskou, kterd ji
nebyla tak docela vzdalena. Byla Ziv4, rytmickdZzaspma o scbpoznamenand africkymi
prvky z doby, kdy Spatisko bylo okupovano Maufy.

Melodika spiritual se zpoatku pohybovala jen na dvou ténech (na I. a nashilzeném
stupni), postuph se vSak roz¥pvala, ale jen do rozsahu kvinty, coZz je paty siupe

stupnic?®. Obdobri se Zejm¢ vyvinula i responsorialni formaiednesu spiritudl V tomto

%1 Srov.¢lanekHistorie spiritudli. Dostupné na http://www.spiritualy.cz/
2 Srov. TURNER, STouha po nebis. 34

% Srov.¢lanekHistorie pozaditerno$skych spirituéll. Dostupné na
http://www.spiritualy.cz/content/view/5/7/lang/cz

% Srov.¢lanekHistorie pozadierno$skych spirituéll. Dostupné na
http://www.spiritualy.cz/content/view/5/7/lang,cz/

% ZENKL, L. ABC hudebni nauk. 80
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sméru mohli ¢erni obyvatelé Ameriky mit vzor v interprétd technice evropskych
duchovnich zpvi a zarové mohli uplatnit viastni africké tradice

Otroctvi bylo zruSeno v roce 1865¢KtEri cernoSi potom mohli chodit do Skoly a ziskat
vzklani. Fisk University byla jedna z prvnich Ustapro vzdlavani afro-americkych
gernochi®’. Po zruSeni otroctvi ztracely spiritudly jako taaa vyznamu a ve svobodném
prostedi se zrodila jejich nova fornjabilees

Jubilee je extaticka gigva forma severoamerickyaernochi, podobna negro-spiritualu,
gospelsongu a ring-shout. Jubilee se vyvinuly Zikdéwgskych choral, jejichz strofy §asti)
¢ernosi zpivali sboray melodickym opakovanim na zakéabeatu zpsobem typickym pro
sernodsky folkl6¥. Tyto pis®, zcasti jedt piejimané z cirkevnich #pniki, ziasti
improvizované a po roce 1871 interpretované jizleskgmi zpvaky, se &Sily takové
popularit, e se o & zaala zajimat vySe zména Fisk University’. Profesor George
Leonard WhiteteSil problém financi aijel na mySlenku Skole pomoci prigstnictvim
sboru, ktery by zpivaternoSské spiritudly. A tak vznikl ,Fisk Jubilee &ans“. Pozdji
zalozily své Skolni sbory i jiné univerzity - rfaffuskegee Institute a daf¥t

Po roce 1925piritualy jako takové pomalu kéha na jejich misto se dostavaji nové
hudebni styly. Charakteristicky nejblizSim je GdspEyto hudebni styly, které z afro-
americkych spiritudl vychazeji, budou popsany v samostatném oddilu.rdsép ¥tSina
autot, zpevaki a sboti jiz spiritudly pojima jen jako s@dast svého zalu a zpravidla

spiritudly spojuje pravs Gospel}*.
6.1.2 Spiritualy v ¢eskych zemich

K rozSteni €chto ¢ernoSskych pisni jist nemalo pispél Spiritual kvintet (pavodrg
Spiritual kvartet), ktery byl zaloZzen roku 1960. d3nsice hraje v Se&gnném obsazeni, ale
nazev uz negmi. Spiritual kvintetoyl tehdy prvniceskou skupinou, ktera secata zajimat o
cernoSské pisn Vznikla jako mvodne muzsky vokalni kvartet, slozeny zélena
VysokoSkolského usteckého souboru #ele s Jiim Tichotou. Z poatku se ¥novali pouze
cernoSskym spiritudim a gospéim. Odrazovym miistkem v jejich karige se stalo
vystoupeni stehdy velice popularnim ézgkem P. Seegerem,élem jeho navsvy

Ceskoslovenska. Z pétku repertoaréerpali s angloamerickych zdigj postup® ho ale

% Srov. RWCKOVA, B. Novéa Tradice’eské keg'anské pis# s. 24

7 Srov.¢lanekHistorie spirituati. Dostupné na http://www.spiritualy.cz/

% Srov. BUWCEK, M. Duchovni hudba 20. stole. 144

% Srov. KYNCL J.,0d gregorianského choralu po stasné zpvni formy s. 194
190 5rov.¢lanekHistorie spiritudli. Dostupné na http://www.spiritualy.cz/

101 5rov. tamtéz
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obohacovali o domaci pisnkteré nakonecipvazily. Mezi nejznawjsi prvotiny utité pati
piseéi We shall overcomektera jakoby pedznamenéavalgradeni prazského jara 1968%
Spiritual kvintet touto pisnidSinou uzaviral své koncerty. xestiny ji pozdji prelozil lvo
Fischer.

Bylo jis€ jen otadzkoucasu, kdy se i weskych keg’anskych pisnich projevi vliv
gernodskych spirituél Zanr, o ®jz se krong ernych otrok nepochybs zaslouZili i bili
misiond&i ze staré Evropy, se tak vraci zpatkiep ocean. Wsdomime-li si, Zeceské
pieklady, parafraze a ohlasy spiritldiznikaly v dol&, kdy se virou projevovala touha po
vysvobozeni nejen v transcendentnim, ale i vé&tsgem, ba politickém smyslu, ihned
pochopime silu aipozenost tohoto vlivu.

Spiritualy rostou z téze viry “Ze jednou budpe“, ale z naprosto odliSné estetiky nez
ceské keg’anské pist Predpokladaji jinou techniku 2Zpu i varhanni hry aiejme i jiny
“styl“ bohosluzby. Byli bychom jim jist velmi vd&¢ni, kdyby do nasi roziedlé naboznosti
vratily rytmus a temperament. NejceéjBi na nich je jejich typické prolnuti spirituality
s €lesnosti a spoutanost osobitého hudebniho proyéwasich kostelich pakigobi vskutku

jako ,z nového sgta “*%3

6.1.3 Interpreti

Krome vySe jmenované skupiny Spiritual kvintet, zde werad dalSi d¥ skupiny. Jedna se

o skupinu Geshem a Vockap.
Gestem

Geshem je vokalni soubor, ktery chce byt vSim dobrghce pinaSet dés Ziznivym
srdcim a dusim, Ziznivym uSim. Chad@npaSet radost, p&eni, pohlazeni, a povzbuzeni, chce
vzbuzovat nagji a posilovat. Takto se prezentuji na svych stéahk Jejich repertoar tiio
krom cernodskych spirituél] také hebrejské pisrma pisi z Taizé%

Geshem je vice nez dvac¢ktnny soubor vedeny panem Markem Slechtou. Stéewn
ukazuije, jak Ize spiritual inovovat d@ifem zachovat jeho obvyklou podobu. Soubor s ohlibo
zahajuje zpv pisre vlastni variaci, odvozenou od zékladniho tématadily, coZz nespoen

prospiva celkovému dojm?.

192 KOTEK, J.Déjiny ceské popularni hudby aau (1918-1968)s. 340

193 5rov. KYNCL J.0d gregorianského chorélu po s@sné zpvni formy s. 194

1% Srov. oficialni stranky skupin@eshembDostupné na http://www.geshem.cz/

19 Srov.¢lanekPoselstvi nagje — prehlidka spirituéd radostnym povzbuzeniBostupné na
http://www.geshem.cz/index.php?option=com_conteas&tblogcategory&id=13&Itemid=28
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Vockap

Jedné se o skupinu, ktera pochazi z Prahy. V oertma pedevsim tradni spiritualy,
ale vzdy v osobitych apravach. TyternoSské duchovni pisnvyZzaduiji ¢istotu hlag a
piesnost frazovani. Nic z toho této skupmechybi. Projev Vockapu je vzdy vitalni, ve vSech
hlasech vyrovnany. To jeillazem, Ze se ve spiritualech, tedy ve spojenitpaftické hudby
a kkeg’anského ritualu skupina nasla. Zvlastnosti skupgnye zpiva tzv. ,a cappella“, coz je
pro spiritualy piznatné. Od samého zatku upoutava tato éfice zpvaka svym vzdy
originalnim nastupem a profesionalnim vykonem. $emprojevuje nejedistou intonaci, ale i
sviznym rytmem, pestrou dynamikou &tazlivymi aranZemi, ve kterych nikdy nechybi
smysl| pro humor. Mladi 2wéci provozuji zpv amatérskif®.

6.2 Gospel song

Gospel je forma duchovniho&p severoamerickychernoctii, ktera se rozvijela hla¥n
v 19. stoleti. Gospel song vznikliyodne jako protiklad negro spirituél Tyto zgvy
ozivovaly kazatelovocteni  biblickych pibéhtt z evangelia. Spontanni souhlas a zvolani
véficich reSla do zpvu, ktery se skladal z kratkychigobivych melodii. Tyto melodie byly
provazeny vicehlagna byly ozdobovany. Jejich stalé opakovani mnohgyolavalo
extaticky zgv a rckdy dokonce i tanec — tzv. “holy dancing® — svatiyposvatny taned’.
Pozdji ziskaly podobu autorskych spiritdalkteré v sob nesly mnoho prvk praw se rodici
jazzové hudby. Postuprzaialy byt interpretovany sélovymi Zpaky a mensimi gveckymi
skupinami. Gospelové skupiny a jejich interpretichgzeli gedevsim z baptistickych
sbor*®®

6.2.1 Vznik a vyvoj obecs

Slovo gospel pochazi z arigiiny a znamena evangelium, nebo-li dobrou zpravaniku
gospelu vsak iedchazelo obdobi spiritugl které souviselo s deportaci, ztratou domova a
kulturni identity a sotasré bylo doprovazeno hlubokou naboZenskou virou. Noheéd

gospel songse zasadhodliSuji od spiritual tim, Ze se vicednuji osobnim vztalm ¢lovéka

1% 5rov.¢lanekVockap pokil svoje prvni CDDostupné na
http://www.ymca.cz/protein/view.php?cisloclanku=2081117
197 5rov. BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stoleti. 141

198 RUCKOVA, B. Nova tradiceceské keg'anské pis#i s. 24
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k Bohu a zninam, které dobatmesld®. Vyznamnou osobnosti, ktera se velmi zaslouZila o
rozvoj gospelu, byl T. A. Dorsey, syn baptistickélaode a byvalého bluesové hudebnika,
ktery do svych skladeb michal spiritualy, Zalmylaelk. Vysledkem byl tzv. gospel blués
cirkevni blues.

Do s¥ta Soubyznysu se s gospelovou hudbou probojoval@eyles. Prvni z jeho pisni
nesla nazev ,l've Got a Woman". Odvazil se ve signhip gevzit hudbucernych baptist,
tedy klavirni doprovod a proéity zpiv obvykly v &chto cirkvich, a fizpasobil ji
sekularnimu trhu. Pigetedy zréla jako gospel, ale nebyla to pise blazené &nosti ani o
ulicich dlazénych zlatem. Objektem touhy v ni totiz nebyl Jeais, Zena. V tom sgévala
jeji revoluce. Autor pishk tomu dodava;Chtel jsem pgrenést emotivni prozitek gospelové
hudby do pozemskycliipehiz 0 bolavych srdcich, trapeni s pgma, ¢lesnych rozkoSich a
radostech duse“’.

Za zlatou éru zejménrtarného gospelu Ize povaZovat 40. léta 20. stol, Jqayjenymi staty
kiizovaly autobusy s kvartety, které svoji vaSnivanergickou a okouzlujici hudbou
dokazaly obratit kostely vZinu nohama. V tomto obdobi také vznikaji skupiny aciei
praw ¢ernému gospelu. Jsou to mapwan Silvertones, Dixie Hummingbirds, Gold Gate
Quarteta mnohé dalsf.

Zpivajici BloSska kvarteta vznikla ve 20. letech 20. stol. diefiz béloSska gospelova
kvarteta hrala stefnvzrusujici muziku, jako jejickternosské prefsky'2 Skupiny byly
vétSinou v klasickém vokalnim slozeni: altovy, tenoro basovy a sopranovy hlas.
Z kreg’anskych zpvnika si vybirali ty nejézsi skladby, aby dokazaly svou vynikajici Urbve
Clenové kvartat se povazovali za ,zwaky boZiho slova“. Prvni superskupina bilého
gospelu se jmenovaldtatesmen Quartetlejich hudba byla kom&n¢ prijatelna, vytvdila
styl, ktery otevel dvere rockefim vychovanym v cirkvi. Usfch gospelovych kvartét
spaival predevSim ve zprosgdkovani stejné zabavy a vzruseni, aldijaiglném kontextu.
Texty pisni nabadaly k milovani svého blizniho, &eatosti, varovaly ied “modernim
naboZenstvim“. Hudelnterpaly z popu, blues, country, ragtimu a jazzu.n€urs pouzitim
citatu Listera piSe;Bih nevymyslel naboZenstvi zachtemych tvéi. Myslim, Ze nikdo
nenaSel nic zIého na starém, dobrém &impém Kku muz a Zen plnych Ducha Pén

v probuzeneckém shroménd A takhle my zpivame. Davame lidem Ducha“

199 5rov. KYNCL, J.Od gregorianského choralu po st@sné zpvni formy s. 194
110 5rov. TURNER, STouha po nebi. Rock'n’roll a hledani spasy31

1 grov.tamtézs. 31

12 groy, tamtéz, s. 23

13 5rov. tamtéz, s. 25
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Takeé rock’'n’roll byl ve svém pdtku nejvice ovlivein pra¥ gospelovymi zgvy. Carl
Perkins popisuje gospel jakjizansky zpivani, i kterém se tleskd**. Rock’n’roll t&zi ze
stylu a prezentace gospelové hudby. Zejména z jedmovani a swrovani k okamziku
extaze. Rock’'n’rollovi hudebnici pochazejici z Jimesli do hudby spiSe ,pocit* evangelia,
nez jeho ,poselstvi“. Tato hudba pro Elvise Prasten dalSi jeji propagatoryéksiovala
zmateni vy¥rajici z pochybnosti o vlastnim spaseni. Oni santis&li mezi pokanim, boZzi
bazni a zjevnymi orgiemi, drogami a nasilim. Hudjim vSak také pinasela pocit
transcedence. V ranych gospelovych pisnich plnyadrvbylo cosi, co Bruce Springsteen
nazval,plivanec do tvde zdejsi mizérie¢®®. V posluchaich to vzbuzovalo silu a viru, ktera
je “prenaSela“ skam, kde to bude lepSi. N&jgi vliv to nelo na teenagery, kiese citili
uvézreni sterilitou dekady, socialnimi represemi, Skoloagici. Z téchto pisnicerpali silu a

jistotu, stej jako wtici lidé Gerpali silu a jistotu z §§ného poselstvi gospétfl

Gospel v satasné dob je stale na vzestupu. Posledniiibet let se gospel rychle vyvijel.
Vydal se na cestu k moderni popularni htidbovoleno je to, co se libifdo jsou prvky
tradicniho gospelu (klavir, kytara, tamburina) nebo moielektrické nastroje. V roce 1969
vydal E. Hawkins nahravku, v které se objevil jedstary baptisticky zalm. Byl modefrn
aranzovany a #h ohromny Uspch. Myslim, Ze nam je vSem znamy, jmenuje0se Happy
Day. Skladba je dodnes velice aktualni. Gospel silraEstu i do Evropy. Na turné jsou zde

kazdym rokem ékteré vyznamné skupiny.

6.2.2Gospel song Weskych zemich

V sokasnosti se u nasémuji gospel songs napZuzana Stirskd se skupinou Gospel
Time''®, Zuzana Stirska Zénala svoji pveckou drahu jiz v 11 letech po bokiido Suchého
v Semaforu. Dale pak vystupovala s Jirkou Helekaldaromirem Mayerem, s Kroky Fr.
Janeka, chvili také v ptadu Miloslava Simka Navsini den, s Wou Véavrou a skupinou
Petra Hanniga, aj. Natita komponovanou desku Milenci s Jaromirem Hannlike delSi
dobu zpivala se skupinou TESKAR moderni countryu¢8sré studovala z¢gv na Jezko¥
konzervatdi ( tehdy jest Lidové konzervath)) a pipravovala se ke studiu na AMU. Protoze
by ji z politickych divoda ziejmeé bylo toto studium zakazano, rozhodla sesjiadr. 1981 pro

emigraci do tehdejSiho zapadnih@nihecka, kde mohla hudbu dale studovat na univerzit

14 Srov.tamté s 26

15 Srov. tamtéz, s. 29

10 5rov. tamtéz

117 Srov.¢lanekGospel/Spiritual Dostupné na http://www.jackson-singers.com/czigtieboutgospel.html
M8 KYNCL, J.Od gregorianského chorélu po s@sné zpvni formy s. 194
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v Goéttingenu. Zde si zapsala hudebgdy a anglistiku. Zpsatku v Nemecku vystupovala
s hannoverskou country skupinou Nashville Playb@gzdji i s némeckou country star
Guntherem Gabrielem, s tehdy v Hannoveru Zijiciliekgu skupinou Eruption, s formaci
Jamese Lastajimékolika koncertech i s Mikem Oldfieldem, i dalSin@imeckymi hw¥zdami.
Byla tam znama pod pseudomymem Susanna Prag. Bt sk vratila az vr. 1996 a na
hudebni scénu az v r. 1998 a taitopa prkna divadla Semafor. Zdegopystupovala s dim
Suchym v peéadu ,Zuzana se vract®. Spoluprace dale pokmavala nabidkou na vlastni
recital na prknech divadla Semafor. Zde se zrodilgSlenka na obohaceni programu
0 sborovy zpv a tak tehdy vznikla skupina Gospel Time. Stirkkdmu sama dodava: ,Jiz
od mladi se mi totiz libil vicehlasy &p jezdila jsem fascinovana na kazdé vystoupeni
skupiny Rangers. Tehdy jsem tedy zalozilaclEiny sbor Gospel Time, ktekjta dnes jiz
cca. 25 hlav. Prace s nim se mi moc libi. Sbolgges fevazre z amatét, i kdyzZ je v @m
par vynikajicich zpvaka a stéle gibirame a hleddme novéedi ne, Ze mame za sebou jiz
jisté Uusgchy, mame velky repertoar, piSi pro naséiktextai - Jici Suchy, lvan Mladek
a Vv prvnitad bezvadnylovek, Uzasny urdlec a dobra duse, pan Josef Fousek. Kapl mi
stylow tak do noty, Ze nenfdba dlouhych debat. U Karla Vagnera nam vysla wviaska
s nazvem ‘Vam, jen vam' a jsem na ni dost pySn&deK¥agner mi dal nezvykle velky
prostor udlat na ni to, co chci a ja jsem mu za to moétmd. Vim, Ze deska je dobra, ale
problém tkvi v tom, Ze zajem &eo nového zdeiflis nepanuje?°.

Stirska sama vyétlala snad vSechny hudebni Zanry, na konzefivaiovyzkouSela
i operni arie, ale nakonec si vybrala Gospel. Ckstimu vSak byla dlouha: ,V odbornych
kruzich se o m& diiv fikalo, Ze neni jasné, do jaké hudebni Skatulky byeta byt
vstiitelnéa: byl to fakt, zpivala jsem vSechny mozndystgountry, rock, rhytm & blues,
klasiku, v Nemecku pak muzikal, jazz ... a myslela jsem si, janjsk¢la. Bohuzel jsem si
to ale myslela jen ja sama, ostatnim chyuplik. Tak jsem si po svém navratu do vlasti
tekla, Ze jim ho teda vyrobim - a byl z toho GosfFal*

U nés jsou zvla&tmezi dtmi zndmé pisrky tzv. ,ukazovéky", pii nichz mohou zapojit
nejen hlas ale i ruce a znazornit¢em zpivaji. Jedna 2¢hto oblibenych ukazovek se
jmenuje Moje malé sitylko. Malokdo ale tusi, Ze jde o gos{fél Jinak je tento druh hudby

u nés vice mé&nopomijen.

119 7uzana Stirska: Skoda laskyostupné na: http://www.pozitivni-noviny.cz/gospatml
120 Tamtéz

' Tamtéz ]

122 5rov. RUKOVA, B. Nova tradiceceské keganské pis# s. 25
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6.3 Jazzova duchovni hudba

Priblizné do roku 1967 si nejenom jazzovi skladatelé, &té tanozi duchovni kladli otdzku,
zda jazz vzeSly kdysi ze zabavnyathrti New Orleansu a ktery se nakonec prosaditécia
nejuctyhodsjSich koncertnich sélech, budékdy vpusén na chramovy . Zda dokaze
unést vahu evangelia tak, jako jeho vyvojovedrhidci (CernoSsky spiritual a gospel).
Dlouhou dobu, vlasth od svého vzniku, se stal jazz pro iedly katolické cirkve
nepouzitelny. Teprve 60. léta 20. stoleti znamepath tohoto tabu. Zasluhu na tonglrid
Summerlin, ktery naSel odvahu prolomit tabu. Prpokusy prosadit jazz mezi americké

véfici winil jiz pied rokem 1960.
6.3.1 Vznik a vyvoj jazzu obecré

Kreolové, potomci Spahi, narozeni jiz v Mexiku, zde #i v osmdesatych letech 19. stol.
vlastni orchestry, které nebyly zcela bez vyznartiufggmovani ¢ernoSské instrumentalni
souborové hudby. New Orleans se stal po roce 183ébkou hudby, ktera seigiila
zanedlouho do ostatnichést USA i do celého sta, a dala vzniknout hudebni oblasti, jez
dostala jméno jazz.i®odrs se nazev tohoto stylu psal j&Ss

Prvni obdobi se nazyvalo dobou archaickéhahpdoveho) jazzu. Druhé obdobi pak
klasického neworlednského jazzu (ragtime). New @wesistalo stediskem jazzu do roku
1917, kdy se ®sto stalo sediskem branné moci. Na nastroje se hralo akordivégkordicka
hra @ichazi teprve na konci klasického obdobi pod viivaoes. Kontrabas Zal nahrazovat
tubu, vynalez Slapky k bubnu pomohl spojit hru méky a maly buben do rukou a nohou
jednoho hrée, kolem roku 1910 bylofibrano piano ai@d koncem 1. s¥ové valky se do
jazzu vloudil saxofon. Hudba se zua$ chicagském obdobi zahuge evropskou harmonii
a melodikou. Na konci tohoto obdobi se stava za wdhnickd zalezitost, kterd& m& upoutat
ozdobnou virtuozitou. Hnaci silou, ktera posér klasicky styl k zvratu, byla jeho druha,
b¢loSska linie chicagskych hudebiikJejich rozvinuti solové hry a vytiéeni osobitého
interpret&niho stylu se stalo jednim ze zakladnichipisiwingu.

Asi kolem roku 1920 se #aa setkavaternoSska spiritualni hudba s jazzem. Vzajemnym
ovlivihovanim se stalo, Ze trh byl nahle doslova zaplgvisnemi, jejichz kaeny bychom
nasli pra¢ v negro-music, byly to pignpsané jako blues, rumba, mamba, boogi - voogi,

apod?*

123 grov.¢lanekHistorie jazzuDostupné na http://mujweb.cz/www/mirajs%2Djazziktbrie.htm
124 Srov.¢lanekGospel/Spiritual Dostupné na http://www.jackson_singers.com/cgiglisboutgospel.html
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Jazz to nedh s popularitou u Siroké populace nikdy lehké. Prgakusy vratit ho mezi
vérici Americany isly tésrg pred rokem 1960 (Ed Summerling: Liturgical jazz). dik
piedtim (tedy v r. 1966) byla v Los Angeles koncénmovedena ,Jazz Suite on the Mass
Text" Lalo Schifrina. Jesto réco dfive (v r. 1965) zahajil neskuteou kampa po kostelich
Manhattanu jeden jazzu naklary protestantsky pastor, reverend John Garcia Gevisdy
v necli v podveter organizoval jazzové nedporyiegnimi jazzovymi hudebniks’.

Koncem 60. let dochazi k ratani kontaktu mezi jazzem a rockentedpokladem
k nému je jednak prozeny sklon jazzwerpat z vyrazovych pragtdki soudobé popularni
hudby, jednak postupné technické vyzravani rockiovedebnili a jejich smdrovani k \&tSi
vyrazoveé sloZitosti i nagmosti. Pokusy o syntézuiphézeji z obou stran. V 70. letech se
pouzivani elektrickych nastifoj rockovych rytnii stalo v jazzu tak roz&nym, Ze terminy

jako jazz-rock nebo fusion music t&hpozbyly platnost®.
6.3.2 Jazzova hudba weskych zemich

Typickym gredstavitelenteského jazzu se stal Jaroslav JeZek a jehe.pAfry nedrazdil
stavajici rezim, daval svym pisnim nazvy, jakobywamné z kazdodenni domaci reality
(nag. Hostinec u #i c¢tvrtek, TU-104podle noveho satského letadla¢i Vindobonapodle
praw zavedeného mezinarodniho rychliku). Ve druhé potoS0. let v souvislosti s ditym
politickym uvolrenim se z&alo jazzové hudblépe déit a vznikl wtSi prostor pro jeji tvorbu.

Z velkych orchestralnickeles se touto hudbou zabyv@irchestr Karla Vlacha Tento
orchestr byl schopen bravdéraviadat i vysoce nasmé partitury, které byly inspirovany tzv.
progressive jazzer@tan Kentona. K hlavnim divcaim nalezeli sami Vlachovi hudebnici, stali
aranzé nebo spolupracovnici. Kro¥rnautentického zahrafmiho repertoaru orchestr nevahal
zarazovat do svych gadi také dila doméacich skladatelTaké skladatelé vazné hudby se
zatali v ramci tzv. tetiho proudu zabyvat jazzovou hudbou. Jejich tvémda pak kombinaci
obou. Jednalo se g/dZnou hudbu s vyjathvacimi moznostmi jazztf”. Jako piklad zde
muzeme uvést nd&pdilo Pavla Blatného nazvari#ialog pro sopranovy saxofon a jazzovy
orchestrz roku 1965.

Druhou znamou kapelou, kterédkala éru stalinismu a podstatnédsti svého repertoaru
zistala ¥rna i narénému jazzu, byl brmsky Orchestr Gustava Bromi&. Jeho existemim

vychodiskem istal swing a prbézny repertoar tagaich pisni. B plném ansdmblovém

125 Srov.¢lanekMezinarodni festival PRAMET JAZZ 20@Mobstupné na
http://www.dks.dksumperk.cz/?ID=jazz_2007.html
126'5rov.¢lanekHistorie jazzu Dostupné na http://mujweb.cz/www/mirajs%2Djazkigtorie.htm
127 KOTEK, J.Déjiny ceské popularni hudby adm 1918 — 1968s. 299
128 \/|lastnim jménem Gustav Frkal, jméno sigmihtésns pied I1. swtovou valkou z politickych divodi
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obsazeni dominoval ,studggi“ westcoastovy jazaranzérsky obohacovany o zvuk lesniho
rohu a tuby. V 60. letech ro##y Bromuiv repertodr i mimiadreé narané skladby tzv.ietiho
proudu, ktery pedstavoval pokusy o spojeni vazné hudby s jazzewhestr Gustava Broma
také provedlJazzovou msSiJaromira Hnilkky, o které se blize zminime v nasledujici
podkapitolé?®,

6.3.3 Jazzova duchovni hudba ¥eskych zemich

V druhé polovid 70. letech se b#msky jazzman Jaromir Hnika za&al zabyvat
mysSlenkou na skloubeni dvouél, jazzu a liturgického textu. Napsal variace naadfyrie
eleison a poziji piijal vyzvu Hanse Georga Brunnera —Schwera a piég dMissa Jazz"“.
Tato byla nejen &kolikrat nahrana, zatim zejména v cigimale i véejré¢ provedena na
prazském jazzoveém festivalu v r. 1969 a to v kestidce P&hna nam. Jiho z Podbrad
v Praze. Toto provedeni vSak bylo pouze sepakokamcertni. TehdejSi autority spojeni
s bohosluzebnym @&hdem jednak néfpustily a skladba téZz nespivala pozadavky
pokoncilni liturgické reformy. Hnitika vSak mSi postugnpiepracoval, rozéil ji na 12 ¢asti
a jazzové hudebni mysSlenky spojil s pravoslavnakeghni hudbou. Na provedeni svého
revidovaného dilgekal téngt 20 let. Nakonec se uskitelo v rotund brrénského vystavigt
za Wasti televize 12. anora 1990. Poprvé provedeniiz@al orchestr Gustava Broma
a Brrénsti madrigalistg sbormistr J. Pafik. Skladba déle za#la v Praze vramci
XVIII. rocéniku International Jazz Festival Praha ve dnecil118- 2.12. 1990. Zde
Hnilickova Missa Jazz zaZla v liturgicky aktualnim fepracovani a hlawnjako sodast mse
svaté, kterou celebroval PiiJSlaby.,Podle odborné kritiky to byl ducho¥npovznasSejici
a urrelecky silny zazitek. Hnilka se opel o mocny proud hudebnliturgické kultury
vychodniho keganského ofadu sjeji kompaktni, harmonicky7igré propracovanou
choralni homofonii. Pracuje zde nejen s velkymgeaym orchestrem, ale i se smiSenym
peveckym sborem. Jazzové rozvijeni liturgickych egpoguziva vSech vymoZzenosti
orchestrélniho aranZzma se zapojenim klavesovyainrsfch a bicich nastréj vetrg
periodickych variaci virtuoshimprovizujicich solist **,

Hnilickova Missa Jazz se stala motimé predlohou pro fedniho skladatele domaci
jazzové scény, absolventa prazské konzeigatooboru bicich nastmdja pianisty Karla
Razicku. Jehq,Celebration Jazz Masshro sélo sopran, smisSeny sbor a jazzovy orchgtdr b
provedena 27fijna 1991 premiéray v chramu Nejs§téjSiho srdce Panv Praze, pod

vedenim Pavla Kuhna. Skladba kombinuje soélovy aaslyo zpsv s atypicky obsazenymi

129 5rov. tamtéz
130 5rov. BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stok, 43 - 45

49



dechovymi a bicimi nastroji. Kritika oztita Razickovu msi za,skladbu kompozine
vyzrélou a jednu z nejlepsich jazzovych sakralpantitur 3%,

DalSim jazzovym skladatelem je Ladislav Simmanozeny v roce 1929. Studoval na AMU
v Praze, vytvéll Jazzové oratorium — Requiem. Je také autorerdiclaldl, ktera nejsou
verejnosti téngi viibec znama. K jeho nejaspejSim skladbam popularni hudby faMissa
non sacra“ pro d¥ flétny, basklarinet, klavesové a bici nastroje agnetofonovy pas.
Premiéra se uskutrila v Antverpach v r. 1969. Na naSem Uzemi Zzm ceském rozhlase
vr. 1992 premiéra dilgRequiem za zemelé muzikanty. Autor k tomu santika, Ze napsal
oratorium —,requiem pedevSim pro ty, kie hudbou Zili, milovali ji a kterym byla hudba
jejich vlastnim Zivotenm® Toto dilo mé pt ¢asti: Introitus je stidan Dies irae text podle
evangelia sv. LukadgeTreti cast je Bozi soud (nad zbyieymi lidmi), Agnus Dei — je vyzvou
k cloveku a jeho duchovnim hodnotaopét zde zazniva evangelium sv. LukgSgvrecna
cast Sanktus — Preface, je optimistickou oslavouaBohdského ducha?®?

Z predesSlych¥adki, je nam zcelaiejmé, Ze jazzova hudba nasla v sakralnim fedssvé

uplatreni.

6.4 Kreg’ansky rock

Rockova hudba je v sgasnosti velice popularni a to zejména mezi teeyaggoto neni

divu, Ze tomuto hudebnimu Zanru jsou nakion jejich kieg’ansti vrstevnici.
6.4.1 Vznik a vyvoj obecrg

Rockje souhrnny pojem pro mnoho hudebnich #&kdeny v 50. letech 20. stol., které
se vyvinuly zrock’n‘rollu. Pesréji muZeme poatky rocku datovat rokem 1955°
Rock’n‘roll vySel z ¢ernoSskéhorhythm and bluesa bkiloSskéhocountry and western
Rockova hudba vychazi Zchto kaeni, ale v pibchu svého vyvoje byla dale ovligna
jazzem, klasickou hudbou, folkem, popularni hudbalektronickou tan&ni hudbou i vlivy
celérady subkulturs-hudebnich zZarr jako je punikci metal. Steve Turner tvrdi, Zbudebni

dedictvi rocku tveila snes keltského folku, anglickych cirkevnich pisni padéafrické

13l Tamtéz

132 Tamtéz, s. 46

1383 Tamtéz, s. 46

134 Srov. TURNER, STouha po nebi, Rock’n’roll a hledani spasy.15
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hudby“***. Rock se jako hudba konde orientovana na bilé teenagery zrodila na jihu USA,

kde byl revladajicim naboZenstvim fundamentalisticko-evakgkli protestantismdg’.
Nepostradatelnou stasti rockové viny byl uvoliny zpsvni projev. ,MiZeme ho

charakterizovat jako cit@vvypjaty az Kceny zpv solisty, jenz zagnné popiral ustalenou

evropskou pveckou techniku a inspiroval se spontanningnéit neskolenycliernoSskych

zpevaki“ 37, Diky tomu se #kdy tomuto zpvu ika “soulovy zgv, tj. zpév tryskajici z duse.

V dalSi etap se pak objevuje i vicehlas, ktery je proprac@&Ena inton&né znané

narangjsite,

6.4.2 Rock véeskych zemich

Do ¢eskych zemi zdn& rock pronikat na konci 50. let. Cestu maghowl strastiplnou,
protoZze politické podminky tomuto Zanru nejsou oekhy. Tato americkd hudba k nam
pronikla ges viny radia AFN Munich (vysitaamerické armady v zapadnimémecku)

a Radio Luxemburg. Repertoar se nejprve potegmal od zahragnich interprei, zejména
americkych. Velkymi vzory pro Zénajici ceské rockery byli nap Bill Haley, Elvis Presley

a Little Richard, dale pak anglicka skupina Shaddversey sound a sgtoznami Beatles. Od
nich také cesSti rockovi hré& prebirali typické nastroje, které tuto tvrdou hudbu
reprezentovaly. Zakladereskych rockovych kapel se tedy staly elektrickéakyta bici.
Ceskou specialitou pak bylo dophi skupiny o saxofon, trubkugkdy i klavir. Cesky rock
provazi jedna rarita, ktera se tyka specialnihovmalktery se vzil weskych zemich. Tehdejsi
politicky rezim a jeho kultur&politicka ideologie nemohla stravit americky tennrock, ¢i
rock’n’roll. Musel se tedy najit jiny nazev pro eubhudbu, ktery by komunisticky rezim byl
ochotny akceptovat. Nakonec se ujal nazev ,bigb&at

Prvnimi ¢eskymi rockery se od konce 50. let stavatedevsSim studentské amatérské
skupiny. Mezi upld nejstarSi pdtly vysokoSkolské ansambly nafamuels Bandpasobici
jiz od r. 1958.Cleny tohoto souboru byli népPetr Kaplan a Pavel Chrastina, dale skupina
FAPS (zkratka — prazsk& fakulta Architektury a poméo stavitelstvi). Kigdnim¢lenim
této skupiny patl Jiti Brabec aastym hostem skupiny byl Pavel Bobek.

Od peatku 60. let se zZal objevovat icesky repertoar. iednim reprezentantetieskeho
rocku byla skupin&gputnici Jejich hlavni autorska dvojice byli Eduard &rear a Tomislav

Vasitek. Pozdji na re navazuji znarjSi jména nap Petr Janda, Jan Obermayefi Jitivin

135 Tamtéz, s. 14

136 Srov. tamtéz

137 KOTEK, J.Déjiny ceské popularni hudby adm 1918 — 1968s. 328
138 Srov, tamtéz

139 Srov. tamtéz

51



a dalSi. Vyhodouceskych texi byla jejich srozumitelnost pro publikum. Také koli
nedrazdily politické funkciori&, jako pis# v originalni angkting™*°.

Po hudebni strance ma rockova hudba dva vyaéagonvky. Jedna se amgetrorytmiku
a Gtocny zvukovy témbr*t. Jak v instrumentalnim, tak vokalnim (zpivanémdj@ru se
vétSinou uplatuje ¢tyrdoby rytmus. Zvlastnosti vSak je, Zéraz je kladen na sudou, tedy
lehkou dobu. TéZ se zde h&jayuzivaji trioly. Dale se zde vyuZiva dvanactitakt formy,
ktera se odvozuje ¢ernosskych bluesovych rytmRock, zejména mezi distajici generaci,

postupi prebral rékdejsi vzpurnou a protestni funkci jazZu

6.4.3 Kreg’ansky rock v ¢eskych zemich

Na tyto své fedchidce dale navazuji irkg’ansti interpreti. Se z&nou spoléenskych
podminek jsme sidky vzniku velkého p&u rockovych kapel, které se orientuji na
interpretaci hudby s duchovnim textem. Ukazuje Z&&,mnohé z nich jeStnenaSly svoji
vlastni tvd. Mnohé kalkuluji s pocity poslucti& nekteré si oblékaji image bojovnikza
cokoliv. Tato hudba je produktemcite ¢asti mladeZze a jako takovou ji povaZzuji za svoji
fet'*® Hudba je nerozitng spjata s nasimi Zivotyfachceme nebo ne. A v dne$ni “moderni*
dok® mozna vice, nez kdy jindy v historii lidstva. Dopézi nas vSude na kazdém kroku.
Chela bychzde navrhnouktyti kritéria, kterymi nizeme sotasnou hudbu posuzovat. Jedna
se o kritéria vesis vSeobechplatna, ale v fipad rockové hudby nam mohou velmi pomoci
Vv orientaci.

Prvnim kritériem rize byt samotna kapela, jeji &@dk nebo skladatel. Jeildzité se
zamyslet nad tim, kdo jsou tito lidé a jaké jsojicie Zivoty. A to plati nejen o stske
muzice, ale i o keg’anskych kapelach. Jaké hodnoty a Zivotni nazoryujjgejich Zivoty.
PoloZit si otdzku zda tito lid&ki v Krista,¢i alespa v moralku danou Bibli. A nemusi to byt
ani tak okaté, sta i vidét, jestli Ziji v manzelstvi anebo Ziji ve vztahuma zavazek, jaké
maji nazory k homosexualiaa toleranci ostatnich naboZenstvi apodéddwnme si, kdo stoji
za hudbou, kterou poslouchame.

DalSim kritériem k posouzeni jsou samotnéytgisni.O ¢em se zde skuta¢ zpiva, co
chtji svym posluch&m predat. Jsou to pisro lasce nebo o sexudlni lasce? Zamyslet se nad

19 5rov. tamtéz, s. 329 - 330
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tim, jak na mne osoBntext pisobi. ,Brutalita a nasili, hrév v pisnich, nebo degradace
Zenského pohlavi, vyzyvavost a sexudlni navrhynispijatelné“ ***,

Dulezity je nejen obsah, ale i forma jakou se viggid | to nam jiZ mnoho napovSamotna
kategorie, kam je hudh@zena, je velice vymluvna. Kazdy hudebni styl mgjismage, ale
také své kieny vzniku. Jsou skladby pochazejici z megitdoudby vychodniho ndbozenstvi.
Sem paili tieba Beatles. Jina hudbaepazri zaloZzena na bubnech, vznikla z afro-ritm
majicich swj zaklad v primitivnim animismu, uctivani a vyvolini gedki a duchi apod.
Jiné hudebni styly vzniklyifmo jako reakce néistotu biblické pravdy a jejiho poselstir
DalSim autorem, jeho#lanek n¢ zaujal, je Michael Lauko z Pr@gtva. Aktivine se ¥nuje
tzv. “tvrdé Keg'anské hud# a jeho ¢lanky tedy cast&ne cerpaji z osobnich zkuSenosti
a ¢asteéng z vlastniho pekladu ¢lanku, jeho? origindl je v angling'“®. ,To co rozhoduje

o tom, jak bude hudba vyuZita, jsou motivy toha kchraje. A nyni si Bh bere nazg
ztracené misto. Tim, Ze si pouziva tuto hudbu,paioyohla lidem ke Kristu, aby neskon

v plamenech pekla. A proto, nesnaz se Boli#t stv krabiky, mize si pouzit jakoukoli hudbu
a pracuje tak mimg&@adnymi zgsoby @i Sireni své Uzasné zpravy. Nesnaz sedakromezit,
je mnohem &tsSi nez tj hudebni vkus. & chce, aby byli spaseni vSichni! Ne jenom tifikte
nosi oblek s vestou. A proto mluvi a jedn&iznymi zgsoby, aby &il svoje kralovstvi.
Kazdy jsme jiny, protoi pouziva jiné zjsoby. A rockery neziskas chvalamal! Ti se ti akorat
vysngjou a pijdou pry! A proto je poteba, aby byly iesanské kapely, které hraji tvrdou
muziku, aby ugly s £mito lidmi navazat kontakt a potom jimeglat zpravu jazykem, kterému
rozumi. Hudba je jako jazyk a lidi &iny pro Boha neziska$, pokud na budes mluvit
svahilsky. Poebuji slySet evangelium v jazyce, kterému rozumdoPr® je to s hudbou.
Pokud mluvime $patnym jazykem, nikdy nebudou pmrsdowa nedozvi se ani obsdf”
Autor ¢lanku hovai o tom, Ze v této branzi jeukbzité, zejména pro prvotni navazani
kontakti, aby interpreti na prvni pohled vypadali jako ghjiposluch&. Proto se keg’ansti
rockei oblékaji stejg jako ostatni rock& Aby je vitbec poslouchali, aby mohli pochopit, ze
,Jezis je tady i pro & A vi$ co? Bh nehledi na zevjiek, ale na to, co je v srdcf®.

Nektefi autdi pisni neberou v Gvahu pastéméa hledisko, ¢i piipadré pokyny a n&zeni

vztahujici se Kk liturgické hudb coz mize zmisobit nemalé problémyV jejich pisnich se

144 Muzika a biblicka pravda o hudbDostupné na http://www.amen.cz/?c_id=107
15 Srov. tamtéz

148 Original ¢lanku je dostupny na http://www.metalforjesus.org.

147 Srov.¢lanekKreg'ansky rock-spojenec nebo riggpl?Dil 1L Dostupné na
http://www.poutnici.com/clanek.php.clanek=179
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mnohdy odrézi filosofie leganskych text. Emotivre ladkknymi pisemi mladi lidé hledaji
novy pohled na duchovni hudbu konce 20. stdfeti

6.4.4 Interpreti
Filip Kovar

Na prvni pohled pohotlas vlasy sepnutymi do culiku tak, jak se na fatkera slusi.
Takovy ma z Filipa dojem autafianku Pavel Kavalir, ktery s nim uiggnil rozhovor, ze
kterého budu vychazet. Ko od roku 2005 kapelnikem nejzngai kie’anské hudebni
skupiny na uzemi kralovéhradecké diecéze. Jednavasmirnou kapelu, kratce VeKu, jejiz
pisre uz Sestym rokemé$i diecézany nd&R generacemi. Vesmirna kapelanavazuje na
tradici diecéznich kapel Ciai, Sneci a Kéfas od roku 1991. Jeji vlastni historie lsezasina
psat od s¥tového setkani mladezeRimé. Kazdoréné VeKa doprovazi diecézni setkani
mladeZe, neséfa chykit ani na Diecéznim eucharistickém kongresu v Hra¢i@lovém
(2002), na Celostatnim setkani mladeze v uZnewdném Laru nad Sazavou a na
Celostatnim setkani animatorv TieSti (2003). V repertoaru maji jak pésrz miznych
zpevnika (Hosana 1 a 2, Modli se a zpivej, Metanoia), tistni tvorbu (byvaly kapelnik,
knéz, Petr Sabaka je autorengknlika pisni, nap Svatebni Holubicka, Pro slavu svého
jména a dalSich). VeKa je typicka svym rockovym vyj@oim, umi ,okdéenit* i pomalou
pisnctku, pro mnohé vSakustava velkou inspiraci uz jen svym nabojem a zapat®
ginnosti®. Kapela VeKa, po S¥ovém setkani mladeZe v Kolimad Rynem v roce 2005,
oslavila 5 let své existence. Tehdy ti,iktieyli v kapele od jejich p@tki, usoudili, Ze je na
case dat Sanci mladSim. Hlavnimivddem bylo to, Ze jsou skupina pro generaci teeriage
Podle Kovée je dilezité, abyclenové skupiny byli svym posluctian vékové blizci.
Repertoar této skupiny je velice Sirokyakéme zde najit vedle folkovych pi&ek, rockové
skladby, aleteba i funky, pipadré i moderrjSi muziku. Skupina se tak snazi oslovovat nejen
vérici, ale i newfici vrstevniky. Navic se ukazuje, Ze si ziskaliar& posluchee, které se
snazi, teba i hudebnich doprovodech v kostele, oslovit kéidimi pisrfmi. Kova k tomu
dodava: ,Pomerne casto se stava, Zze po koneemebo po msSi fijde rejaka babika
a rika:'To bylo Uplw Gzasné, pokiajte, uz seéSime na dalsi koncert!'&fim, Ze jim to také
dava uritou silu. To ra preswdcuje o tom, Ze nehrajeme, jak by se na prvni patdédb, jen

pro mladeZ, ale pro celou farnost, pro vSech@kové skupiny*>’. Poslanim VeKy je

199 5rov. BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stolesi. 51
%0 groy. Oficialni strankyeKa,dostupné na http://www.veka.signaly.cz/
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mnohem vic doprovazeni bohosluzeb #edkanskych setkani nez samostatna autorska
a koncertni¢innost. Vedle duchovnich pisni vhodnychiakmym ¢astem roku, kiznym

prileZitostem aiznym&astem liturgie v repertoaru najdemeiivpdni ordinariun
Fontana nadgje

Fontana nage je keg’anska kapela z Novéhodsta na Morav. V repertoaru fevazuje
folkrock scéastymi resahy k rocku. Snaha o rockggi polohu je etelna ve ¥tSin¢ pisni.
Rockovy styl Fontany nagke je spiSe konvemi, coZz samo o seébneni chyba. Kombinace
hutnych kytar a klaves zni zastarale (jako z 80, é&vSak kapela to zdarwybalancovava uz
zmirtnym koketovanim s modernim funky. Milé je icalsné pouZiti nerockového nastroje
v tvrdSi pasézi ndp zobcova flétna v pisrikral. Texty jsou pimocare kied’anské,casto
s jasnymi biblickymi inspiracem{PriSel mezi nas, ZvonPod nazventGratias, Materse
skryva latinska modlitba Ave Maria, dalSi marianskoodlitbu najdeme pod tituleMaria.
Sugestivni a hymnické jsou &hitové pisi: Zvon aOhei. Melodickd, a posluckiaky velmi
vdéena je pisé Nadgje. Fontdna nafje je samoejmé amatérskd kapela (jinak to na naSi
kieg’anské scéhani nejde). Album, vydané vlastnim nakladem, minveluSnou Urove.
Kapela zde navic hraje vyhradmlastni tvorbu, coz si zasluhuje pochvalu g&§iz 1 kdyz
skladby Romana Horvatha (kapelnika) a dalgiehi Fontany na&e nejsou dokonalé, sala
z nich ugimnost a touha vyzpivat ty nejvinit¢jSi prozitky. Album navic os¥2uji obias
probleskujici naznaky poezigBila rize) Kreganovi, kterého nenaflji kapely
s akustickymi kytarami a fléttkami, vSak Fontana n&eé zaimponovat rive (pokud tedy
nehled& tco alternativiijSiho). Ony jsou to viastnjen obyejné pisniky (v tom nejlepSim
slova smyslu), oki@néné elektrickymi kytarami a bubny. Pigky o Bohu a pro Boha.
Pisnitky autof, kteff se utité nepovaZuji za dokonaléid®to se nestydi skladat Na
klavesky v sotasné dob doprovazi Mafa Gregorova, na flétny hraje Veronika Hasova,
Marek a Roman na kytaru. N&gnou flétnu hraje Lukas Okurka. V s@sné dob ma kapela

asi 20 ¢lend. Vedouci kapely je Gaa Cackov®”.

12 grov. tamtéz
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6.5 Kieg’ansky folk

Kreg’ansky folk je patré nejrozsfergjSi zanr moderni duchovni hudby, ktery Iz& p

liturgii v naSich¢eskych podminkach zaslechnout. Velmi tomu napomalpayniky Hosana

vvvvvv

6.5.1 Vznik a vyvoj folku obecné

Folk pavodre vychazel z anglickych a americkych lidovych pidhtallomovymi ovSem
byla 60. léta, kdy ve folkovém stylu interpretoviaiirci i sva vlastni dila. Narozdil od rocku
zastal folk pevazre neelektronicky, pcemz zakladnim hudebnim néstrojentistala
akusticka kytara. Po tematické strance folkové ypiastoresSi zavazné problémy s@asné
spole&nosti, obsahuji i hikské myslenky. V 60. letech byly typickymi pésni protest songy
— skladby pojednavaijici o boji za mir, pokroku vét&a pod. O celositové prosazeni folku
se zaslouzili fedevsim Bob Dylan, Joan Baez, Joni Mitchell nebo 8imon and Garfunkel

a dalsf,
6.5.2 Folk v ¢eskych zemich

Nas zajem o tento styl paghovala popularita zahrafmich vzofi. V totalitnich ¢eskych
pone¥rech se k tomu ijfpojovaly zarové i vzdorre cittné sympatie &i demokratickym
svobodam zapadni spofesti hlavié u mladeze. K pronikani folku do naSi hudebni kyitu
patrre  nejvyznamuiji piispéla navSéva amerického zjwvaka a levicow orientovaného
propagatora folku Petera Seegera i@ j®64.

Cesky folk obect predstavoval typ moderni #mé pisg, jaka spontanhvznika a stejé
spontana se i §fi v amatérském pragtdi. Risobi tedy v 60. letech 20. stoleti jako protiklad
konvertnimu a zné&né¢ zkompromitovanému popu a téz jako protest préatestejmejSi krizi
komunistického rezimu. Podobrako zapadni vzory si domaci folk s sebdingsi snahu
o obnovu folklorniho é&dictvi. Tato obnova je podmina novym zpsobem podani,
rozStenim a aktualizovanim témat, modemrgjici melodikou a doprovodem. Autor textu,
asto i hudby, je &Sinou zarov# interpretem. Pro tyto autory se vzil pojepisnicka™ *°°.
Predni misto na folkové scé&maujimala skupina Spiritual kvintet, o které jssenzminila jiz
diive. Udalosti srpna 1968, zejména znovunabyty pblciboce utlaeného naroda, velmi
posilily aktualnost folkové tvorby. Jako nejpohatjdv a vpravd klicovy pisntkar se hned

v prvnich okupénich nesicich pedstavil Karel Kryl.

135 Srov. hesldrolk. Dostupné na wiki.hippy.cz/encyklopedie:folk
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Rekvapivou napaditost¢asto vSak az pozoruhoglirbasnicky pinos s sebou fmasel
nastup nejmladsi generace folkovych pikéia. K hlavnim nadjim od peelomu 60/70. let
nalezeli zejména ti, kdo své prvni poslughanachazeli uz dnem jara a léta 1968eba
zpivanim na prazském Karlovmosg. Jedna se napo Jaroslava Hutku, Petra Kalandru,
Vladimira Mertu, Vlastimila Tefidka a dalSi. Pokud se jedna o soubory, tak dcsteétpiny,
dle Kotka, nmiZzeme z#adit Banjo band Ivana Mladkaeskobudjovické Minnesaengry,
ostravské Bukanyry a dalsi.

Zanrova a stylova vychodiska folkiegukuje rekolik zakladnich spokenskych znak
Jedna se zde o styloZanrové druhyyvyristajici z amatérského zazemi a odtud i vybavené
vokalni, pardtné dobre piistupnou melodikod®”. Obvykle se zde tedyirzujeme tzv. malé
pisiové formy (nejastji je sloZzena ze 4 x 8 takt Typickym pgikladem je také sidani
sloky s refrénem. Vokalni projev a jeho obsahovalin@iitom souliZzné podepira viastni
zpevakiav doprovod na &nou Sestistrunnou kytagti banjo. Klicovou a prvéadou slozkou
zde v3ak staleiwstava pedevsim text a jeho charakteristické tétha

Hore&ny nastup domaciho folku a jeho odvozenin hgdevsim sotésti protestu proti
sowtske okupaci v roce 1968. Vzdorna prvotni oéewst texi musela sice brzy ustoupit
zakryg&jSim naznakm a jinotajim, presto si domaci folk dokazal udrzet jistou tmit
svobodu a s ni i trvalou mySlenkovou péthost, ba naléhavost. N&oymi metaforickymi
texty a jejich naposd’mi, pro mladou generaciigsto dobe slySitelnymi, #astal folk take
v obdobi tzv. normalizace, jednim z ohnisek lat&nphetrvavajiciho odporu proti nasili
a totalig™®,

6.5.3 Kreg’ansky folk v ¢eskych zemich

Polovina 60. let 20. stol.fimesla zn&né oslabeni komunistické ideologie a zndirin
dosavadni represivni politikyawi jinym hodnotovym a ideologickym orientacifi Toho
vyuzili autai kieg'anského folku a moderni duchovni hudbybec. K regansky folk je
v dnesni dob oblibena duchovni hudb¥*, K tomuto tématu se vyjadie také Petr Eben:
»Kytarova piseé mize byt i hlubSi nez dta ¢ast klasické orchestralni mse, anebézm mit
na rekoho alespn hlubSi dopad. Jisté vSak je, Ze préwtéto oblasti, jez doposud neprosla
sitemcasu, je velmi mnoho plytké a povrchni hudieynesld nedokonalé. Neni proto divu, ze

starSi generace je takovymcasto i hlunym — projevem ruSena v soteskni a ze ho snasi

15" Tamtéz, s. 344

18 Srov, tamtéz

19 Srov. tamtéz

10 NESPOR, Z.RDé¢kuji za bolest...NaboZenské prvkgegké folkové hudb0.-80. lets. 127
181 BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stok. 49
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s nelibosti*®%. Petr Eben se problémem skimé zaobira a navrhuje hned &ieseni tohoto
problému:

1) V souvislosti sileganskym folkem zntiuje pastora’ni vyuZitj zejména u uité
vékové skupiny lidi. Nejvice pak adaziuje jeji gimerenost pro dané konkrétni spidastvi,
kterému tato hudba vyhovuije.

2) Druhym kriteriem je podle Ebena odbornéguaeni kvality hudby a textu pisnEben
tvrdi, Ze,je nekdy skutene obtizné posoudit hudebni stranku objekfiennenechat serp
tom ovlivnit viastnimi tradnimi zalibami®®®. Sam zdraziuje nutnost stalého ot&ni pro
nové \&ci, ale,soucasre nesmime fipustit Gpadkové nevhodné projev§* Spatuje nejtsi
pomoc v moznosti nabidnout mladym skupindm co&&jwyker pisni, jez by byly vybrany
a schvaleny dobrymi hudebniky i teology. Podle Elvannazoru by se tak mohlo zamezit
piipadnym namitkam proti jejich vystupovaniiigadré namitkdm tykajicim se vhodnosti
téchto pisni pro liturgické pouZitf.

,Na problém tedy musime nahliZzet z vice:Ub&rove* *°°, komentuje dale Biek.
Kazdému duchovnimu pasiyalezi na tasti mladeze na bohosluzbacheKanska mladez
ma sva specifika, kterymi e byt nap. hudebni styl. DneSni mladé lidi nepoch§bn
piitahuje rytmickd hudba s pouzitim kytar, elektrdayich, bicich a dalSich nasttoj, Tuto
hudbu povazuji za svote¢ a neni proto mozné jim tui@¢ brat, nebo ji dokonce v kostele
zakéazat*®’.

Zawrem bychom tedy mohliici, Ze ke kytarové hudbse musime stav citlive. Jeji
vyuziti se nemusi vztahovat jen na bohosluZzbéestanskd hudba obeénse realizuje
v riznych cirkvich nejen v chramovém piesti, ale zejména naianych ekumenickych
shromazdnich mladeze, kratSich vikendovych akcich a reg’inskych hudebnich
festivalech, setkanich mladeze na jakékoli Urovdi @ato oblast vSak jiz neni tématem této

diplomové prace, proto se ji nebudeme blize zabyvat
6.5.4 Interpreti
Jiri Cerny

Autor Zije v Praze a ¢bnskym povolanim je psycholog. Kréntoho se jiziadu let
zabyva hudbou. Je autorem mnoha pisni s duchowmdtitou. MiZzeme je najit nejen ve

182 BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stgls. 49
163 Tamtéz

184 Tamtéz

185 Srov. tamtéz, s. 50

186 Tamtéz

17 Tamtéz
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zpgvnicichHosana |, Il, Il ale i v jeho vlastnim zZpniku Modli se a zpivejktery vysel
v KarmelitAnském nakladatelstvi. Z téhoz nakladatélpochazi i kazetdezu(1996) s jeho
pisremi. Je také spolueditorentdg’anského zpvniku Hosana lll.Cerného skladby maji
spiSe meditativni charaktetasto to jsou kanony. Neni to oviem pravidiai derny také
slozil hymnu pro Celostéatni setkani mladeze d&rfi nad Sazavou, které se konalo v roce
2002. Dale pelozil text hymny S¥tového setkani mladeze v Kadimad Rynem. Pokud
najdeme pod pisni podepsaného tohoto autora, enji bez obav vybrat ke msi svaté
Autor slozil velké mnozstvi pisni, zde uvedemernj&kolik nejznangjSich na ukéazku.

Jde o pish Ave crux(Hosana I¢. 10), Neseme, Pane, chléb a viftdosana 1¢. 446),
Ecce homqHosana II,¢. 55), Zamiluj si Kiz (Hosana II,¢. 306),Laska(Hosana l1ll,¢. 89),

PrinaSime chlél§Hosana 11 ¢. 144).
Bob Fliedr

Bob Fliedr se narodil roku 1958 v Rok. Absolvoval Stavebni fakuldivUT v Praze,
obor geodézie a kartografie. V 80. letech pracgaied technicky redaktoripvyrobé map
a zarové studoval v neoficialnich kurzech filozofii a teglo Novinaské vzdélani ziskal v
polovirg 90. let na Institutu Zurnalistiky Roberta SchumarBruselu. Jako novidtgracoval
v Magazinu AD Lidovych novinacha ¢asopisuTyden Od roku 2000 fisobi v redakci
publicistiky Ceské televize. S manzelkou Danielou a dcerou Judife v Praze.

Ke své tvorb se mimo jiné vyjatlije i v knize Jaroslava Vracovského, ktera nesewnaz
Chaloupky. Kniha popisuje salesianské tabory wdtdtality. Bob Fliedr se Ziastnil
nékolika Chaloupek a zde &ala jeho ,pjosonkova“ kariéra. Pjosonkami nazyvebis
pisiovou tvorbu. Své p@tky sam popisuje jakgzajimavy objev: najdete partu vrsteviijk
kteri nejenze nejedou v drogach a nehrbi zadag¢tale spolu Evelyho, jezdi d@ipody, dtlaji
si ze sebe srandu a bavi se o0 Bohu. A taky zmisicky. A ty pisniky nejdou tomu klukovi
vzdycky dote pes pysky. A tak sahne po kKgtanauwi se prvni akordy a zplodi prvni
popevek. A zahraje haein kamaradm. A zira, Ze kamaradi vydrzi poslouchat az do &onc
Jakmile si zé&nou pobroukavat dalSi kousky spolu s nim, je rombtml — tviréci muka
hudebniho analfabeta jen tak nepu$i Za totality Fliedr napsal asi 100 pisni, které se
zpivaly @i raiznych bytovych setkanich, na chaloupkéchiigppdobnych flezitostech. Po
hudebni strance Slo o jednoduché piepi jak melodicky, tak textay které se daly lehko

zapamatovat. Na prvni koncerty se vypravil v pasield dvou letech totalitniho rezimu.

1% Srov. RUCKOVA, B. Nova tradice’eské keganské pisa s. 32
189VYRACOVSKY, J.Chaloupkys. 52-53
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VétSinou se jednalo o pololegalnikaly jiz o legalni koncertni akce géechach a Moray
Tyto pisre jsou samizdatay vydané na kazetach s ozeaim Pjosonky 1-5. Kazety byly
podomacku natené po¥tSinu v prazskych soukromych bytech ¢ega totalitniho rezimu.
Treti kazeta v p@di byla natdena na fée v Roztokach u Prah¢itvrta kazeta byla natena
na fae ve SluSovicich u Zlina (tehdy to vSak byl Gottiesd). Kazety kolovaly mezi lidmi
a tak se také dalily. Ke kazdé kazetbyl téZ vydan zgvnik'’™®

Nekolik prikladi: Brouckova ukolébavkgHosana I,¢. 27), Rozziha(Hosana 1¢. 225),
V chudé staji(Hosana I1,¢. 285), Volani (Hosana 11,¢. 291) Az za chvibkku se narodis

(Hosana lll ¢. 254),V chudé stdji za Betlémefidosana lll¢. 368).
Petr Eben

Petr Eben se narodil 22. ledna 1929 v ZambdDktstvi prozil vCeském Krumlo¥. Zde
téz ziskal zaklady hudebniho w#hi. Profesionalni studium klavirni hry dokdma prazské
Akademii mauazickych umni ve #idé¢ FrantiSka Raucha a studium kompozice
u P. Bakovce'’t. Od roku 1955 fisobi pedagogicky na kated dsjin hudby Filosofické
fakulty KU v Praze. Bsobil také na AMU v Praze a to od roku 1990 do rdR94. Zde
pusobil na katetke skladby. Vedle skladatelské a pedagogické précaksvre vénoval
klavirnim a varhannim improvizacim. Svou tvorb@usebe vyrazhupozornil jiz v polovig
padeséatych letRada jeho skladeb byla ocema i v zahrarii — jako nap. varhanni cyklus
Laudes

,Pro slohovou charakteristiku Ebenovych skladeb yjeicky lyrickodramaticky vyraz.
Obraci se na posluclia se zetelnou snahou o pregnanciésehi, jez macasto naléhavy,
burcujici rdz. Pokud jde o nafty, saha skladatel néjstji po tématech &nych,
nadiasovych, avdak stale aktuélnich a vyeahumanistickych’% Ebencerpd inspiraci ke
sve tvorlke z nejiznéjSich zdrofi. Zhudehiuje lidové a starodavné texty o lasce a nenavisti,
o krase zivota a smrti. Jindy se inspiruje antickalturou (viz jeho skladbyecky slovnik,

neboApologia Socratys stedowkem, vytvarnym i literarnim utmim'’>

. VSechny Ebenovy
sborové i sélové vokalni skladby maji sgoleu dokonalou znalost lidského hlasu. Eben
velice respektuje jeho specifiost a rozsah. Stejrritlivé pristupuje Eben i ke zhudebmi
textu. Autor ma svou zasadu: vybira si pouze tektgré ho hluboce vrit¢ oslovuji

a s nimiz se rize dokonale ztotoZnit jako whec, ale pedevsim jak@lovek'™.

170 5oy, tamtéz

"1 Srov. VONDROVICOVA, K.Petr Ebens. 11-13
2BUCEK , M. Duchovni hudba 20. stolet. 115

173 Srov. VONDROVICOVA, K.Petr Ebens. 62-69

174 Srov. BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stolets. 116
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Autorovu tvorbu, kterd odpovida tématu téfolatinové prace fgdstavuje Truvérska mse,
poprvé publikovana ve Zpniku Cantate (lom r. 1968/69). Obsahuje tyto piseka n&
den; Chleba a vino neseme; Nam radosti jsi, Radas Uzkosti; Za to, Ze v stromedieqiu
zivot'”>.

U tohoto dila se pékud pozastavime a uvedeme sidmekolik podrobnosti, protoze se
jedna o jednu z prvnich ,kytarovych m3i“ u nas. adeis® pro séla, sbor, zobcové flétny,
kytary a bici (eventuetnvarhany). Texty k ni napsala Zdenka Lomova a rtadgsti: Vstup
— Mezizgv — Obkstovani — Rijimani — Za¥r. Premiéra se konala v Praze &drvna 1969
v kostele sv. MikulaSe na Staréstském nargsti.

Vondrovicova ji charakterizovala takto: ,Ryttk&h mSe s archaizujicimi prvky. Nejedna se
o ordinarium, nybrz o proprium missae. Skladba kzniv dol&, kdy se v sakralnich
prostorach z&aly objevovat kytarové mse. Zgtku vSak bohuzel nevalné Ur@vrutor tim
vyhowél touze mladych soubdmo rytmu a kytarovém zvuku, ale neinspiroval dedoymi,
nybrz truvérskymi pistmi, a posunul tak tento Zanr do jiné adesky nar@ngjSi roviny.
Stredowkou inspiraci tu jestzastupuji d¥ obligatni zobcové flétny, jinak je vSak ansadmil
ponechana maximalni volnost ve i obsazen’®. Fresto viak spinil f&ni mnoha nejen

mladych lidi, pro které je hlavni, Ze |z& fto m3i pouzit kytary a jiné nastroje.
Uéednici

Skupina vznikla v roce 1985. Zfdku nela jen skromné nastrojové obsazeni -€ dv
akustické kytary a kontrabas. Stai& vSak za&ala s nacviovanim repertoaru. Jako prvni
nacviila pasmo pisni na motivy JeziSova Zivota. Od téydskupina procestovala se svym
dalSim repertoarem mnoho mist naSi republiky. Slaipkoncertuje také v zahréni
konkrétré navstivila Nmecko a Rakousko,Téméi cely repertodr je zaloZzen na vlastni
produkci a jsou zde zastoupeny jak pisnduchovni tématikou, tak i skladby reagujici na
nasledky odklonu lidstva od sketgch hodnot. Skupina vyjizdi na pozvani organizaci
i jednotlivai se zajmem o &ni soudobé feg'anské kultury*””. Utednici se velicesasto
Gcastni benefinich koncerii. Spolupracuji s humanitarnimi organizacemi jakogg. Adra
aCeska charita. Nahravky skupiny Ize zaslechnoutinéch Ceského rozhlasu, radia Proglas
a dalSich.V sotasné dob ma skupina 5adnychéleni. Jsou jimi:

Pavel Drabek - housky, kytara, flétny, zpv;
Jana Drabkova - kldvesové nastroje, perkussy; zp

17 Srov.Hosana |, zpvnik kieg'anskych pisni, s. 617 -620
7®\VONDROVICOVA, K. Petr Ebens. 223
Y7 Oficialni stranky skupinycednici.Dostupné na http://www.ucednici.cz/
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Jozka Hruby - leader, dvanactistrunnd kytarayzp
Jitinka Hruba - hoboj, flétny, 2w, polystyreny;

DanCernin - definitivni namichani zvuki}.

6.6 Zpévy z Taizé

Jedna se o formu &pu, kterd podporuje a usnage (&ast vSech na spallee modlitkz.
Jednoduché pign které se lze snadno rity se skladaji z kratkychér. Jsou pitom na
vysoké hudebni drovni. Po dlouhou dobu se opakujnnohych pisni je mozno kombinovat
zpev shromézdni se soélovymi vstupy a instrumentalnim doprovod@mevy z Taizé jsou
jednoduché, avsak jejich uplétm pii spole&né modlitlé si vyZzaduje fipravu. | tam, kde
probéhne giprava v ramci pravidelné zkousky sboru, se dofageukratky nacvik s celym
shromazdnim ped zahgjenim modlitby. Z2gy v riznych jazycich jsou deny pro velka

mezinarodni shromazdi*’®.

6.6.1 Vznik a vyvoj obecrg

Od konce padesatych let dvacatého stoleti mrtadic mladych lidi z iznych zemi
nachazi cestu do Taizé, kde se podileji na tydansgtkanich s modlitbami a rozjimanim.
Souasti €chto modliteb jsoyednoduché zfvy. Ty jsou v komunit denrg zpivané. Velice
rychle se rozs$ily do celého s¥ta. Ve své podstatjsou meditativni. Nic tak néwpadi ke
spole&enstvi s Zivym Bohem jako spoféd meditativni modlitba s jejim vrcholem —¢zpm,
ktery pokr&uje a etrvava v tichu srdce, kdyz se ocitame sami. Kdydsfednictvim
jednoduché krasy symbolvnimédme boZzi tajemstvi. Modlitba &@m je jednim ze
z&kladnich progedki k vyjadieni a oZiveni touhy po BohyMeditativni zpev vedecloveka
k prameni modlitby, ktery pak \gra v tichosti jeho srdce v kazdém okamziku, ve g@neoci,
pri praci, pi rozmluvach s druhymi lidmipodpaiinku® &,

K podpde melodické struktury 2pa a k zachovani spravného tempa i vySky ténu je
vhodny kytarovy, fip. klavesovy doprovod. Kytara byéha pouZivat rozloZzenych akarck
vytvoieni pevného pozadi zvuku alan by se pisné vyhybat staccatovému vybrnkavani,

rasgadu, nebo synkopovému rytmu, ktery je tomutor skladeb ciZf.

18 Srov. tamtéz
179 Srov.¢lanekMeditativni z@gvy. Dostupné na http://www.taize.fr/cz_article2802htm
180 2y
Tamtez
8L Srov. tamtéz
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6.6.2 Zpévy z Taizé véeskych zemich

V naSem domacim prosti se tyto pishpouzivaji pi modlitbach v mistnim spatenstvi
za [asti lidi vSech generaci. Je dobré pouZivatys ceskymi a latinskymi texty. V ramci
moznosti je dobré pouZzit &miky nebo alespotexty zgva, aby se mohli zapojit vSichni
zUGastreni. Zpsvy z Taizé jsou ve své podstaiormou modlitby. Jejich jednoduchost ma
umoznit vSem lidem, ktése chiji spole&né¢ modlit, aby se mohli zZiwvem plr¢ zapojit. Jedna

se 0 modlitbu meditativni. Sbor a instrumentalrprdood maji zastavat pomocnou roli.
6.7 Elektroakusticka duchovni hudba

Skladatelé, kté se zabyvaji elektroakustickou hudbou, jsou sdru¥e Spolénosti pro
elektroakustickou hudbu. Spéteost byla zaloZena ing. Karlem Gsem na p@éatku 90. let
a ma kolem 80¢leni'® Nazev vznikl ve Francii pétkem 70. let jako "musique
électroacoustique”, v nedavné doke ogt ve Francii objevil dalSi nazev, charakterizujici
novy zpisob reprodukce elektroakustickych skladeb. Je wbauakusmaticka - musique
acousmatique, kdy autoripprovadni svych skladeb na ¥gjnosti jest dotvai sva dila
piedevSim formou prostorovéheeSeni, které mu umadje ovlddani wtSiho pdtu
reproduktof v koncertnim safé*.

6.7.1 Elektroakusticka duchovni hudba véeskych zemich

Elektroakusticka hudba se deskych zemi dostala n&giomu 50. a 60. let 20. stoleti.
Mezi prvnimi Cechy, kt& se s elektroakustickou hudbou setkali tehdysjestahranii byl
Miloslav Kabel&. Po navratu d@ech se jeho zasluhou uskiréa ve studiich prazského
a plzaiského rozhlasiéada pednasek a seminépro nase skladatele. Slibny vyvoj této hudby
byl nasile preruSen okupaci vr. 1968. Tvorba byla né&silpieruSena, vyroba
elektroakustickych nahravek pozastaéha

NejznangjSimi ceskymi interprety je jiz vySe zimvany Miloslav Kabel& dale pak
Rudolf Rizicka a Radek RejSek. Podrairse vSak o jejich dilech nebudu #avat, protoze

jejich hudba se v katolické liturgii nepouziva.

182 Srov. oficialni strankypolenosti pro elektroakustickou hudbDostupné na
http://www.cibulka.com/SEAH/SEAH-c.htm

183 Srov.¢lanek RIZICKA, R., ZAJICEK, L. Ceska elektroakusticka hudba 1 (poznamky k. CDstupné na
http://www.musica.cz/seah/

184 Srov. tamtéz

63



7 Zpévniky novych kireg’anskych pisni

Slovo zpevnik je obdobou slova kancionglPouziva se od 1. pol. 19. stol a v Sirokém
pojeti Ize zpvnikem minit jakykoliv ti&hy i rukopisny soubor vokalnich projgv®®. V této
kapitole se nechci zabyvatjakou kritickou analyzou, pouze chci uvéstwapiky, které ng
osobré n¢jak oslovily a zanechaly ve mapiiznivy dojem.

7.1Historicky vyvoj

V nasSi zemi ma pouzivani narodniho jazyka gpévu svoji tradici. K tomu fispéla
cyrilometodjska starosloénska liturgie ve Velkomoravsk#si, pretrvavajici v sazavském
klaStege a zasluhou Karla IV. také v Emauzich. Od doby, kg povolen v kostele 2 ¢tyi
nejstarickeskych pisni, vznikala cetadaceskych zpvi a pisnf®. V porevolénim obdobi
byla vydanarada zgvnika, které obsahuji nejen€jSi duchovni pish Mnoho z nich Ize

vyuZit pro hlavni tseky cirkevniho roku a postupkéializovani chramového au®’.

7.2Zpévniky v totalitnim rezimu

V totalitnim rezimu se zZjwniky vydavaly téni pouze v samizdatu. Todho za nasledek,
Ze se pish zataly Skt bez udani autora formou opisovani. \Caich byla selekce
jednoducha. Bralo se v3echno, co byltasem se postupnujimaly pis®, které nejvice
odpovidaly situaci lidi. | starSi lidé postépprijali iniciativu mladych a gkteré pisa se
v kostelech velmi date ujaly. Pisni fbyvalo a nasli se lidé, kitebyli schopni tajg vydat
sbirku rytmickych pisni. Nejstar§im naSintwapkem se stal soubdova kKesanska pise,
v némz k €mto pisnim fibyly i spiritualy'®. Dalsimi znansjsimi zpsvniky z této doby jsou
Hlaholik, Magnificat (vySel v cizirg) a Cantate Zpsvniky (s vyjimkou Nové keg'anské
pisre) pochopiteld neobsahovaly Zadna jména. Autorstvi sé tnadovalo, nebo seibec
neznalo, jelikoZz bylo zasno seério¥ opisovanou tradici. Vydanim &miki se rozdila
rytmicka pisé plosrgji. Uz to nebyla pouze zalezitostkolikaclenné scholy, alef¢ba celé

iL89

farnosti®". Tti z nich si tu poskud piblizime.

'8 BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stok. 52

18 Srov.¢lanekPredpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hydbostupné na
http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/predpisyn.htm

87 Srov. BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stolet. 52

188 RUCKOVA, B. Nova tradiceceské kesanské pis# s. 21

189 Nové nabozenské pésmCechach Prednaska V. Koronthalyho (podle zapisk Blahy) na sympoziu
,Lidova zboznost vera, dnes a zitra“. Nové Hrady 7.-9. 11. 1997. 8mmk archiv Mgr. Ing. Zdigka Demla
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Nova kiret’anska pisaé

Tento zgvnik vytiS€ny v Praze vroce 1970 obsahoval 41 pisni z Amerkyglie,
Némecka, Francie, Italie teskych zemi &etne tti rytmickych mesSnich cetk (Rytmicka
mesni pisk |, Il a Truvérska mSe Petra Ebena).

Protoze Slo o prvni 2pnik nového zanru liturgické hudby, byli si atite¢domi, Ze je
tieba tyto pisé nélezi¢ uvést. V pedmluv z r. 1969 napsali:\(Sichni, kdo se na tvogb
techto pisni, na jejich apravach podileli¢ginna mysli jiné vyjadeni vztahu k Bohu, k lidem,
ke skuténosti kolem nas. CHi najit novy pistup k Eucharistii, zvla&t usnadnit jeji
pochopeni mladym.

Touto formou zjwyu se nevyléuji a nepotiraji jin& pojeti: choral, polyfonie, ddicka
hudba apod. Je to jen dalSi lidsky projev Boziwsl&tery ma uz dnes préamezi mladezi své
pevné misto.

Pamatujte, Ze neexistuji jen rytmické pisni kdyz @kdo z Vas ma rad jenom ty.
A nezapomide, Ze rytmické pignjsou blizké pedevSim mladym — i kdyZ prekoho z Vas
zreji nezvykle.

Usilujte, gatelé, o takovy soulad, aby tam, kde se schaziéenkednoho stolu, ¢hkazdy
z Vas i obraztisvé pevné,ilerné znamé misto, aby se na vSechny dostatbahvale Boha.

Poutnici“**°.

Prvni sloka kazdé pisw tomto zgvniku mela tiS€ny notovy zaznamdetre akordovych
znaek. Zajimavosti je, Ze u vSech pisni jsou uvedera autar. Pravépodobr proto, Ze

jes€ doznivalo prazské jaro.
Hlaholik

Bucek ho ve svych skriptech ozhge za liturgicky zpvnik. Patrg proto, Ze v tehdejSi
doke se nic lepSiho nevyskytovalo. Zasluhu na vydagviziku Hlaholik jiz v dok totality
ma brrensky kréz P. PhDr. Karel Cikrle (*1935). £pnik opatil predmluvou: ,Kdyz se
David radoval, vzal harfu a zpival. KdyZ byl zarraen, vzal harfu a zpival! Kdyz éhradost
nejwtsi, tehdy totiz fichazel Bih v ArSe Uumluvy do jeho #sta Jeruzaléma, on — kral, zpival
a tartil, az se nad tim pohorSovali. David je vzorem n&am, kt& si s kytarou v ruce radi
zazpivame. Vzdy vSechno to, co nas denmbklopuje, stviéil Buh pro nas a s kazdou
mali¢kosti nebo velkou udélosti, se kterou se setkav&mm@m gichdzi a chce narici.

Proto za vSechna ta setkani s Bohetkugeme, proto zpivame' Diky za to, co zarmoutilo,

1% Nova Weg'anska pisg, s. Gvodni
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diky za to, co pa@Bi‘ (zatatek pisa Diky). Kdy a kde mame zpivat? @mas poduje David
svym pikladem. Zpival s harfou, kdyZz byl s&m, i kdyZz by spolénosti gatel na
kralovském dvée, zpival ped Panem v ArSe, zpivaltgd lidmi. Hoch David, jak zpiva
pisntka, Loutnu ngl, s tou se odvazil vSeho, svou hudbou ducha zt&hkrale zapudi! Ten
zly duch trapil Saula tim, Ze kral podeziral a néohd lidi. Od toho jej dovedla osvobodit jen
Davidova pisnika. Podobny &el maji i pisniky v Hlaholiku. Chji zahart ducha, ktery lidi
od sebe roztluje. Cheji pomahat vytvéet dobrou partu, ve které tak docela édgge
pomaha jeden druhému a jeden druhého ma rad.ckRisnam pomahaji ip vytvareni
spoletenstvi v lasce a radosti. \ém je vzdycky mezi nami Kristus.

Zpevnik obsahuje bohaty vgb pisni. Jedn& se o péshdové i untlé, ceské i americké,
skautske, studentské, liturgické, spiritualy atd8ethny jsou op#gny akordickymi znéami
a transponovany ddifatelné gvecké podoby’?.

S timto zpvnikem se zé&aly nové keg’anské pish jest vice S§fit, hlavne mezi mladezi.
Poprvé vySel vroce 1968 v ndkladékalika set kus, o dva roky pozgi byl vydan
pololegal. Jeho redaktor, P. Karel Cikrle (*1935), dostaiv@eni na vytisk #kolika
desitek kus, ve skuténosti se jejich p&et pohyboval kolem 50 tisic.&&ina pisni ma notovy
zapis a kytarové ziky pro akordy. U dkterych pisni je uveden autor, pokud je ze zalirani
muzeme zde najit i iekladatele. Co se dg technické stranky, notovy zapis je psatnéu
a stejis tak i slova prvnich slok. Ostatni sloky jsou psaaépsacim stroji. Vazba je lepétia

Kdyz si u¢domime, Ze Hlaholik vySel v délkomunistického rezimu (1968) a v jaké
situaci se ocitali fegané je jednoduché si domyslet, proyly spiritualy, kterych tento
zpevnik hojrg obsahuje, u nas tak oblibené. Nejgrskané, ale wbec vSichni, ktd byli
za totality omezovani, si mohliipadat podob#jako kdysi otroci ve Spojenych statéth

(V 70. letech, prawghodobr na severni Moray vySel zgvnik podobny Hlaholiku
s ndzvem Rytmem chvalme Péana. Obsahoval 59 pistkleoych do ti sekci: fizné
kied’anské rytmické pisn nag. Bozi synové, Prosba k Duchu svatémugarei, Postni
a vanaeni diky, Zgv o slunci; marianské rytmické pisnnag. Ave Mariapoli, Znam

viv s

babach, Proklatejiz, Zwfinec)*

Y1 RUCKOVA, B. Nova tradiceceské keganské pisei s. 43

192 BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stolet, 55-56

193 RUCKOVA, B. Nova tradiceceské keganské pis#i s. 43

19 Srov.¢lanekPop — musica sacradostupné na  http://www.sdh.cz/sdh_htm/odjinuakphtm
195 Soukromy archiv Mgr. Ing. Zaéa Demla.
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Zpévnik Cantate (rytmické pisné )

Zpévnik Cantate vznikl za nesmirného Usiliekalika nadSenych bohoslofc
v litométickém seminfl (1987 nebo 1988), mezi nimiz nebyl Zadny hudebmifesional.
Bugek tvrdi, Ze zpvnik Cantate realizovatilenové kongregace salesida lidé jim blizct®.
Autori zaradili do zgvniku pisg razné kvality. Postuphbyl dophovan a neni znamo, zda
proSel pedpokladanou hudebni revizi. Posledni vydani (d®89) tohoto zfvniku, &etns
vypracovani akordovych zdek, bylo realizovdno Katolickym nakladatelstvim CORSU
v Ceském EBSins, bez jakékoli pedmluvy a zviejréni autoradi redakni rady, kterd by
odpovidala za vyr pisni. Nachazime zde pénkteré byly pevzaty i do zpvnika
kieg’anskych pisni Hosana |, Il, lll. Zde se jedrfév@zrie o pis autorizované. NeptSim
piinosem tohoto Zwniku je sekce ,rytmické mse“, kterych je zde @tigt 10. Jsou
jednohlasé i vicehlasé a jsou rozvrzeny pro jedrdotbbdobi cirkevniho roku. Nebudu zde
uvadtt vSechny, jen namatkou se zde jednainapRytmickou msi, autory jsou Hrdka,
Pololanik, dale je zde uvedena velice znama TriéémsSe od Petra Ebena, Vénd mSe
jejfmiz autory jsou V. Reh J. Vychytil a daldf”.

7.3Usparadani zpévnika po r. 1989

Po nabyti nabozZenské svobody vysla iniciativa, sdyjednotilo toto roz&né a velmi
uzivané pouzivani rytmické pisnTiskem vySel inzerat pro vSechny, itse chiji svym
zpisobem podilet na tvogbvznikajiciho zpvniku (konkrétg zde Slo o zgwvnik Hosana 1),
aby zaslali pis¥ které se u nich zpivaji, znaji, nebo si mysli,b¥ese mohly dostat do
sborniku pisni. SeSlo se velké mnoZzstvi dgpkierymi bylo nutné se prolistovat, aby se
splnil dkol. Z dosavadnich Zpnikia se musel provést vghy protoZze tam byly pisn které
nently vyznam, které se do kostela nehodily a do kastetpat. Bylo nutné zachytit
celkovou oblibenost jednotlivych pisni. Musela && b Gvahu také naéaost a moznost, aby
pise1 bylo mozné zahrat a zazpivatimi, ktefi nemaji profesionalni hudebni z&ieni. To je
také hlavnim @vodem, pré nejsou udany v Hosampiedehry, dohry, rozpisy hlasa pod.
Pisni bylo navrhovano velmi mnoho &teré z nich, iy velmi pohnuté djiny.

Rada bych zde uvedlaripeh pisrg, ktery n& osobr zvlast oslovil. Tento pibéh
vyprawl Koronthdly ve svém ifispivku na sympoziu. Ve spodstiopidi se udajy nasel
rukou psany list staré Zeny. Popisovala tam zZivaisud své vntky, kterd byla hodé

nemocna a musela veskeryip¢as travit domaCekala na svoji smrt. Ngila se hrat na

19 BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stok, 54
197 Srov. zgvnik Cantate
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kytaru a tim padem z jejiho pokojeghnpisre v té dold zndmych zpvnika. Za ugitou dobu
bylo slySet i vlastni tvorbu této divenky. V dopisg@a piloZzena kazeta se dma pisgmi,
které jeji maminka nahralargs dvée. Jednou z nich byla znama piis€ervicku Jakolv,
Hosana I, ¢. 34. Ve zpivniku je pak uvedeno i jméno lalky, jmenovala se EliSka

Smolov4®

Hosanal l, I

V letech 1993 (Hosana I) a 1996 (Hosana Ijaly nakladatelstvi Portal dva obsahlé dily
zpevniku kieg’anskych pisni Hosanadené gedevsim pro spoteé zpivani ve spatenstvi,
pii modlitebnich nebo jinych setkanich. Editowybirali nejen z nejznagsich zgvnika
(Cantate, Magnificat, Hlaholik, Effatha), ale i¢zpiki hudebnich skupin a jednotlitvc
Mnohdy z pisni dosud nepublikovanych. Shroméazdipastupnili 535 a 482, tedy celkem
1017 soudobych ikeg’anskych pisni, dale¢ékolik ordinarii, tematickych cykl a zgva
z Taizé. Umoznili nam tak celkovy pohled na repé&rt¢gimz dnes smime rados&toslavovat
svého Stvtitele',

Hned v Gvoduteme slova Vojich Cikrleho, biskupa bemského: Hosana — slovo, které
doslova peloZzené znamena prosbu: zachovej nas, vygobe, pomozfece — se pouzivalo
k vyjadeni receho jiného. V minulosti se jim provolavala slavapgpedevSim Bohu. £p
pisni tohoto zgvniku se m& stat provolanim slavy Bohu v chvalddékovanich
i prosbach®®. Dale toto Gvodni slovo pokraje slovy Petra Ebena, ktery se zde vigel
ke kvali€ a interpretaci &hto pisni. Soudi, Ze v dneSni dpbktera je pevazr
materialisticky zalozena, je jiszajem mladé generace o hudbu aegim kontaktu s Bohem
potsSujici. Chvali zde a vyzdvihuje Ulohu sp@miého schazeni se ke spwiému sdileni
potreby Boha. Hudba zde, podle Ebenazmhrat vyznamnou roli. Zejména vyjage radost,
kterou tato setkavaniétinou provazeji. S@asna mladez se vice nez o zanr vadzné hudby
zajima o hudbu moderni, tedy zejména o rock, fgtopularni hudbudbec. Logicky z toho
tedy plyne, Ze leanska mladez nebude vyjimkou a je tedgba, aby v oblasti hudby
s ndboZzenskym obsahem byl dostaferepertoar. Velky déraz klade Petr Eben stasré na
kvalitu této duchovni hudby.ilpoming, Ze v tzv. lehké hugbzejména u pistek, se velice
casto setkavame s amatérskytispupem ke zhudebni textu a obas bohuzel i s nevkusem

a banalitou. Autory zjwniku byla tedy provedena velice zasluzna praten minim uritou

198 Srov.zpevnik Hosana |.s. 626
199 Srov.¢lanekPop — musica sacradostupné na http://www.sdh.cz/sdh_htm/odjinuddgrtm
20 zmsvnik Hosana |, Gvodni strana
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selekci, ktera byla provedendi garazovani pisnf’’, dale pise Eben. Nadale je zde patrna
velka riznorodost v kvalit. Eben zde udiligkolik praktickych rad, podle jakych pravidel se
zde orientovat.

Zarders hodnotné jsou v3echny spiritudly, vkusné jsou snpiz Taizé. Casto je
rozhodujici arové textu dané pisn Pokud jde vSakifmo o hudebni posouzenijifeme se
fidit jednoduchym kriteriem: ,.jednotlivé melodie by nefty byt poznamenany duchovnosti
pouze podloZzenim textu s naboZzenskou tématikowcBodnim obsahu byda preswdcit
melodie samotna, i kdyby nebylo textu rozurRroto by se #zné "barové” obraty ¥¢hto
pisnich nerly objevovat a @i bychom se jim vyhnout®?

Zpevnik Hosana | métyti ¢asti:

1) pisre
2) mesni celky
3) zpevy z Taizé
4) pisrg pred jidlem a po jidle
Autorsky rejgfik pisni nebo text neni Uplny. Je uveden pouze tam, kde byl automzna

V zadnicasti zgvniku jsou také uvedeny akordove Zkwa

Zpsvnik Hosana Il ma tédyti celky, ale jiné dleni.
1) pisre
2) mesni celky
3) tematické celky
4) zpevy z Taizé

Hosana Il

Po deseti letech od vydani druhého dilu Hostdy v roce 2006, vychazeti dil tohoto
oblibeného keg’anského zgvniku. Obsahuje na 350 novych pisni od znamychrautako
jsou nap. Karel Rezabek, # Cerny, Jana Svobodové®ovska, Bob Fliedr a dalsi.
Prijemnym os¥Zenim jsou no¥ zarazené pishod dosud ne tolik znamych hudebiikako
jsou nap. Martin Giva, Vojtéch Kral, Benedikta Forejtova, Petr Sabaka a dalsi.
Hosana Il obsahuje také&kolik novych meSnich ordinarii a v jejinretim oddilu se naleza
kompletni soubor pisni proétil jak z obou pedchozich Hosan, takada zcela novych
détskych pisniek. Hlavnimi editory byli tentokrat Jangartik, Jana SvobodovéaiBzovska

20l Tamtéz
22 Tamtéz
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a Ji Cerny?®. Velkou poniickou tohoto zpvniku je symbol kostela, ktery ozhge pist,
které mohou byt pouZityipliturgii.
Zpsvnik Hosana Il se &i pouze naif ¢asti:
1) pisre
2) ordinaria
3) pisre pro ckti

Daniel

Jedna se o #pnik détskych pisni. Jak uz napovida sdm nazev, jde &d ditené dtem.
Obsahuje vylané pisre Boba Fliedra.

Dalo by sdici, Ze se jednd o kombinaci omalovanek &vmfku — prvnicast totiz tvei
sada obrazk Jindry Hubkové k pisnDaniel, které si mohou @i vymalovat. AZ pak
nasleduje obsah a vSech 21 skladeb, které bylyanghma stejnojmennou kazetuikéme
zde najit také Gvodni bashu.

Tematicky je tento sbornikiznorody, najdeme vém pisrg, které vypragji biblicky
piibéh (Daniel, SalamounGededn Cink, cink nebo podobenstviOvce neposed&ousiek
od cesty, ale také skladby hovizi o0 Bohu Stvateli (Koho elky chvalj Toke pati chvalg,
popisujici udalosti étského Zivota AZ se za chviku narodi$ Ja jsem maly ministrapt
modlitby (Vecerni prosbaDekuju t) a mnohé dalsi,akdy i vtipné K narozeninam Velmi
powna je také pistka Pavlovy listy ktera vypravi o vSech listech ,apoStola ndfod
Zajimavosti tohoto zZwniku je titulni pisé Daniel. Ta se ve Zniku vyskytuje hnedrikrat
(v ivodu, pak k jednotlivym obra#ikn a nakonec mezi ostatnimi skladbami).

Bob Fliedr pouziva hovorovaestinu, proto jsou jeho skladby srozumitelgéecdh. Jejich
pouziti v liturgii je v8ak diskutabilni, i kdyz¢hteré pis by za ukitych okolnosti zaznit
mohly, nap. pii détské mSi neboipkitu.

Notovy zapis jeighledny a po¥kud zjednodusSeny, pomiji rozdily v rytmu v jednoitih
slokach. zalezi pak na &gécich, jaké tempo si zvoli. Mnohé pism néj se objevily

i v Hosanach’”

23 grov. oficialni stranky internetového knihkupedteismas Dostupné na
http://www.kvosma[ns.cz/knihy/130681/hosana—3/
245rov. RWCKOVA, B. Nova tradice’eské kesanské pis# s. 63
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Modli se a zpivej

Toto dilko vySlo v Karmelitanském nakladateilst roce 1997 s ilustracemi Petra Kutka
a shrnuje tvorbu #iho Cerného do této doby. Ma format seSitku A5 s obatektidového
papiru, nizeme zde na 48 stranach najit asi 64 pidgiaizeaych podle abecedy, a sedmidilné
ordinarium (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Mysterium fideii¢® nas, Agnus Dei), které
zpévnik uzavird. Upla na konci se naléza abecedni seznam skladeb snimedsran.
U kazdé skladby je uvedeno datum vznik@gi a rok, nejstarsi pispochézeji z roku 1987,
nejmladsi z r. 1997),&8ina méa pod titulem napsén i biblicky odkaz ¢ha¥ cerpa. Pokud je
cela skladba v lati) mizeme vedle nazvu najit fgklad zpivaného textu.ddteré piss maji
i vénovani (nap Milené a Pavlovi nebo sv. Terezii z Avily).

Notovy zdznam je kvalitni a&ghledny (neni psan ¢ng¢), akordové znéky jsou v obvyklé
podol¥. U kazdé skladby je uvedeno tempo émit je nejvhod§Si pisei zpivat.

V tomto zgvniku se nachazi tak velké spektrum aiejjSich skladeb, Ze nic nebrani jeho
vyuziti pri liturgii. Navic pisr vétSinou nejsou nijak obtizné a jsou zaloZeny na oypéki,
takZe neni problém, aby je zpivaloét$i spoléenstvi lidi. Navic ani text neni sloZity, takze je
mozné se do Zpu zapojit i ,za pochodu“. A nepominutelna je i oga dostupnost tohoto

zpsvniku (cca 50 K)°°.

Uéednici

Tento zpvnik neni prvni publikaci stejnojmenné skupiny¢édnici). Tendt ke kazdé
jejich nahravce existoval Utly seSitek s gian které na hudebnim ndésizazrely, nékdy
obsahovaly i dalSi tvorbu Josefa Hrubého, kterpadeobjevila na nasledujicim albu. OvSem
ne v kazdém seSitku se vyskytovaly také doprovaerey. Mozna i to byl dvod, pr@ v roce
1999 vznikl sbornik Gednici. Dalo by seici, Ze je nejen zjwnikem, ale i kronikou této
skupiny, jelikoZ obsahuje také fotografietzmych vystoupeni a ,petky z natéeni*.

Tento soubor tedy obsahuje kompletni pasméelah, Josef Egyptsky, Vzpominky na
FrantiSka, MojziS, Na prahu Zivota, Racek, Bilaer (z tohoto alba jsou uvedeny jen gisn
jejichz autorem je Josef Hruby) a Obrazy o nebila@ky maji kvalitni notovy zaznam
a akordoveé znky. V zadnicasti zgvniku se nachaziiphled mén obvyklych akord, jez
jsou pouzity na nahravkachcednika, abecedni seznam pisni a takéhped vSech do té doby
vydanych alb této skupiny.

205 5roy., tamtéz, s. 64-65
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LZameieni tohoto sborniku neni k pouZiti pisti fturgii, jde spiSe o kompletaci tvorby
Ucedniki. Presto si myslim, Ze &které pist by pi mSi zaznit mohly — nap Volam
hallelujah, Blahoslavenstv®®. Té? jsem toho nazoru, Ze i kdyZ? nenéapk prvoplano¥

sloZzeny z pisni @enych Kk liturgii, je mozné z nich po uvazlivém e cerpat.

Zpévy z Taizé

Ve spolupraci s komunitou z Taizé vySel v adhkltelstvi KAIROS v roce 1990 soubor
vokalnich skladeb ,Zfvy z Taizé“. Obsahujeieské texty, sblové vokalni partgeské
pieklady cizojazynych texti, u notovych zaznatnjsou uvedeny kytarové zéky. Zpevnik je
zamysSlen pro Siroké pouziti. Tato hudba je kompandvtak, aby se vyhybala hlasovym
obtiznostem a tudiz mohou zpivat vSichni. Bréato skuténost vSak vyZaduje, aby byla
pozornost ¥novana kvali& provedeni, dokonce i v nejjednodusSich verzich.

Harmonickd struktura skladby je udana v kytgioh akordech a v klavesovém doprovodu.
Pro malou skupinu Zwaki post&i kytara, aby udrzela spravné tempo a vysku tonu.

Melodické nastroje, jako je nadlétna, nebo houslé& klarinet, skytaji mnohoiflezitosti
pro obohacovéani a ohiovani formy tohoto stylu hudby nebo pro podtrzenéhbvniho
obsahu tématu. Tyto melodické nastroje budou Zvié8tezné v delSich verzich skladeb,
nebo i slavnostech s velkym gtem &astniki.

Zpisob zgva v Taizé se v poslednich letech gmavyvijel. Od pivodniho francouzského
repertoaru se postupruplatiovaly choraly a Zalmy z 16. stoleti az padu vanoénich
liturgickych skladeb. Psalmodie slozil Joseph Gadin a prvni dilo pro Taizé Jacquez
Berthier. V sodasné dob se pouZziva ip zpévu prevazrié latina, neb6é vyslovnost neni
obtizna a odliSnosti u jednotlivych narodnosti oejpodstatné. Zaroxiese uziva i zivych
jazyka a to v kantorem fiedzgvovanych sélech, kterd maji za ukol vyj@anodlitbu vSech
piitomnych. Cil, k 8muz tato hudba skéuje je spoléna modlitba, & v malé skupis,
farnosti, nebo ve velkém shroménd lidi. Opakovaci styléchto zgva je ozwnou tradic

hluboko zak#ergnych v kes'anské modlithy*”.

206 Tamtéz, s. 67-68
207 BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stolef, 57-59
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8 Progndzy do budoucna

Podle mého nazoru jiz neni zcela pravda, Zze modgrctiovni hudba je jen pro mlade.
Postupentasu se tato hudba pozvoln&ire uplatiovat jako konkurenceschopna gasna
hudba, stej& vhodna pro liturgii jako hudba varhanni. Ukazkowalkni moderni liturgické
hudby jsou nap studentské m3e v kostele sv. \ofta veCtyrech Dvorechgi dopoledni

Y% V mnoha farnostech

nedsini m3e v Rzeneckém kostele (obojeGeskych Budjovicich
zni moderni liturgicka hudba a jsoditpomny vSechny generaceiicich, od dti az po ty
nejstarsi. Tato hudba ma v liturgii své misto,retégk, jako sem p#&thudba varhanni a &p

z tradenich kanciondl. Také je teba zdraznit, Ze moderni hudba v Zadnétippck, dle
mého nazoru, nechce vytlavarhanni hudbu. Jen chéiei, Ze je tady takeé. &kteri varhanici

to jiz pochopili a pravideka sttidaji varhanni mSe s moderni duchovni hudbou. Jedten
piiklad za viechny zde uvediispivek z diskuse na ChristNetudpiné souhlasim s tim, ze
je dulezité, k jakému delu ma "duchovni hudba” byt. A takgkdji za toto téma, protoze je
pro mne hod# aktualni. Jsem ze severni Moravy, kde nevatiigmiestarli varhanici -
varhaniim tam ja (neni mi ani dvacet). A také vedu schidkie se s hosanovkama, a nejen
s nimi, dostavdm pafmé hodre ¢asto do kontaktuf®.

»~Ja bych ty pisrky neodsuzovala vSechny, daji se najit i dobré falsi se p#ive
vybirat) a jsou i jiné zgvniky. Pisniky se také dajiizre upravit, cozasto ¢lame“*°.

.Na druhé strad je pravda, Ze kdyz zpivame kazdouchep problém sehnat pgtbneé
mnoZstvi aspp trodku kvalitnich pisdek. Kde je hledat?'’ Tento pispsvek nam
jednoznéné vyvraci dalSi z myit o moderni duchovni hugbMnoho lidi je stale feswdceno
o tom, Ze moderni duchovni hudba s&muchytit v Praze, Bina jinych velkych nistech,
kde je dostatek mladych nadSenych lidi, al€ j& na venkoy, a uz vibec ne na moravském
venkow. Jak vidime, opak je pravdou. | na severni Méranize byt, misto starého
varhanika, mladé talentované a schop&éiel ¢i chlapec, kt& si poradi jak s klasickym
varhanickym repertodrem tzv. ,kancionalovek®, taknederni duchovni hudbou. A j& jsem
pevre preswdcéena, Ze to neni zdaleka vyjimka potvrzujici pravidale Ze takovychto
mladych a schopnych varhani& varhanic je mnohem vice.

Z osobni zkuSenosti tthu uvést piklad z naSi farnosti, ktera se nachézi v zpadnich
Cechéch. Jedné se o tzv. Sudety. U nas v pafirsupiichodem nového faré se z&aly konat

obc¢asné mse s kytarou. StarSi generace k tafistupuje velice pozitivéy protoZze ma radost,

298 Oba zmikné kostely se nachazejiCeskych Budjovicich

29 pikuse na ChristNet.cRostupné na http://www.christnet.cz/diskuse/arahina_199.html
20 Tamtéz

2 Tamtéz
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Ze farnost ktera té#h vymirala, zase oziva v mladych lidech. To, Ze gadiuji svoji ieci
a Ze se jim libi jina hudba, myslim nikomu nevagbkud ano, snazZi se o tolerantfisfup.

Myslim, Ze velka zodpednost lezi na saasnych skladatelich. Na nich je, aby vystihli,
co sowasna doba vyZaduje. Nova moderni duchovni tvorbend&dg byt tedy skladana tak,
aby umozZnila aktivni zapojeni lidu ve&p. To zdiraziiuje mimo jiné i ll. vatikansky koncil.
Existuji nejen skladby jednoduché, ale i mistrovékévre, v nichz zpiva lid jednoduchym
zpiisobem sotasré se zgvem sboru a koncertnim varhannim doprovod@nirakovou
ukazkou, jak je mozno zapojit v nové tverid i do velmi slozitych skladeb, jsou NeSpory
pro svatek narozeni P. Marie (komponované pro bpatsonserat)i Missa cum populo od
naseho skladatele Petra Ebéfa

Zaklady pistupi sowasné popularni hudby k nabozenskym é&#&m byly polozeny
n¢kdy ve druhé polovier 19. stoleti WernoSskych spiritudlech a gospelech. Jejich
manifestované naboZenské zgemi bylo ovSem prostoupeno mnohem &#im swtskym
a lidskym gistupem interpréta posluch&i. VétSinou se v nich promitaly kazdodenni zivotni
problémy a celkova situacgernochii ve Spojenych statech. Nelze dosud vzajemny vztah
popularni hudby a duchovni péa nabozenskou tématikodepaiovat. Zistava skuténosti,
Ze tento druh hudby, v niz sjednocujici sloZkowijehovni text, odpovida poslechovym
zkuSenostem dnesSniho mladébilmvéka. Rytmicka slozka umdije pohybové reakce,
duchovni jistota odrazejici se v textech uspokopgtéeby rekterych osob hledajicich smysi
Zivota, viru v Bco, a stetavajicich se pouze s tisnivou socialni reaitbu

Souwasna popularni hudba vystupuje jako jeden z padsthtzdrofi Zivotni i hodnotové
orientace. Neni tedy nic divného na faktu, Zesqgbi i na katolickou mladez. Zejména u
mladeZe pat k nejroz&fensj$im a nejoblibej$im sociokulturnim fenom&m?®*®. Hudba je
mnohymi povaZzovana za velmi vhodny pastofgprostedek. Jako takova je podporovana,
propagovana a tizeme ji slySet vieg’anském televiznim vysilani a rozhlase.

V Katolické tydeniku vySel rozhovor s Milanehesdem, ktery pracuje v Radiu Proglas
a ma zde na starosti, mimo mnoho dalSich akta#e thitparadu Radia ProglEslem se to.
Ceského rozhlasu moderoval Karel Yek. Tehdy se jmenovalkikobiv ZelFik. Tesa hovai
0 popularni hudlg ve které maji své misto ird’anské pis& i komponovéani piadu
vychazi z gkolika zakladnich fedpoklad. Na prvnim mist musime vychazet

22 grov.¢lanekPredpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hydbostupné na
http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/predpisyn.htm

13 Srov. VONDROVICOVA, K.Petr Ebens. 201

Y RUCKOVA, B. Nova tradiceeské keganské pisns, 23

215 grov.¢lanek Ceska folkova hudba 60.-80. let 20. stoleti v pahksatiologie ndboZenshibostupné na
http://espreviw.soc.cas.cz/upl/archiv/files/251_d&pR1.pdf
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z predpokladu, Ze Radio Proglas se zabykeglanskym vysilanim. Jeho poslu¢hgou tedy

z velkécasti keg’ané, dale pak lidé sympatizujici ie&’anstvim, ale také lidé hledajici Boha.
Pisr¢, které jsou ziamzovany do hitparady, nemusi byt nufrisre kiet’anské, ale nikdy by
.nemely byt svym duchem protiésanské a nedty by k'egana urazet nafiklad dvojsmysly
v textech“?!®. Na druhé stranje zde z#gazovana i alternativni hudba, déle jazzové a bleso
skladby ¢i pisre. Tesd zdiraziuje, Zze hitparada na Proglase neni &&ma pouze na
kieg’anské pist ale naopak jsou zde konfrontovanyé&rmou popularni hudbou. Podle jeho
zkuSenosti poslouchaji hitparadu vSechgové kategorie. Vychazi tak zimkumi, které
uspdadavéa v pravidelnych intervalech. Posluth&tefi se anket zfastuji, se pohybuji
vrozmezi 10-60 let. Tesagpo svych dlouholetych zkuSenostech tvrdi, ,Zénry, které

poustime, mohou generace spi§ spojovat neZélovad“?!’.

Z paiatku si v zelcku
oblibenosti vedly |épe tkganské pisky pozdji zacaly prevaZzovat pish s obecgjSim
rozmerem. V phbéhu let se ukazalo, Ze nejposloucéan zanry jsou folk sigsahem do
vSech okolnich Z&dr Jedna se tedyo ruzné Upravy lidovych pisni, dadle o melodicky

pisnick&'sky rock, country, bluegrass®

218 groy.¢lanekCo povazuji katolici za hityPostupné na http://www.katyd.cz/
2 Tamtéz
28 Tamtéz
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Zaveér

Na zaér mé magisterské prace bych se pokusila shrnoutirmk&oé téma. Tato oblast je
zatim velice malo probadana, jak mi také ifrap potvrdil ¢len Ztracené kapelygr. Jan
Stspartik, ktery pracuje v nakladatelstvi Portal. K danétématu neexistuje téth Zadna
primérni odborna literatura. Byla jsem tedy odk&fouze na sekundarni zdroje informaci.
Tim minim literaturu, kterd se moderni duchovniboudwtSinou zabyvala pouze okrajav
NejvétSim zdrojem informaci mi byly internetové stranky.

Praci otevirdm pohledem do Pisma svatého. &lumida sotasti kultury Zidovského
i Novém zakon je hudba sotasti jak obyejného, tak posvatného Zzivota lIzraelitNa
Zidovské hudebni kKeny pak navazalar&s'anska liturgickd hudba. Dozvidame se, Ze
postupr vytlatovala mluvené slovo a v tehdejsi liturgiéinzpév velkou gevahu.

Pokr&uji cirkevnimi dokumenty, které se zabyvaji cirketimndbou ve 20. stol. Velkym
piinosem byl Il. vatikansky koncil, protoze definiitvvyzdvihl hudbu jako nedilnou séést
liturgického slaveni. Instrukce Musicam Sacram @zt o praktickou aplikaci afipadné
doplreni podminek pro liturgickou hudbu, tak aby v pragdochazelo k mijeni teoretickych
poznatki s praktickym vyuZitim. Snazim se zde podchytit stiasti, které jsou pro
liturgickou hudbu podstatné. Bwakladni jsou vSeobecnost a posvatnost. DalSilevidym
momentem § liturgii je ¢inna &ast @i bohosluzl. Dodnes je to velky problém, o kterém se
stédle vedou diskuse. Také respektovani cirkevnitiau rje réco, co stale neni zcela
samozejmé a mnohdy to fize ¢init nemalé problémy. Moderni duchovni hudba jekvsa
schopna vSechny tyto pozadavky splnit.

Mnohalety problém jetbec definovat cirkevni hudbu. Tento pojem je déistiky a neni
schopen blize specifikovat konkrétni hudbu. D. ®ehnin se snazi probléem iegit
rozlerénim definic na funkcionalnkvalitativni, stylistickou a definici, ktera se uttigpodle
velkychhudebnictdél. Tim se snazi pojem cirkevni hudba lépe vystith@oujasnit tak, které
slozky pod & mazeme zahrnout.

Nepostradatelnou sgasti hudby jsou hudebni nastroje, proto se o nézhpiodrobg
zminuji. Konkrétrg jsem se ¥novala hudebnim nastéop pouzivanym v liturgické hudb
Nejprve popisuji jednotlivé nastroje a porovnavajch pednosti. Cirkevni dokumenty stéle
uprednosiiuji varhany. Ostatni nastroje jsou povolené, alezpose souhlasemiiplusné
Gzemni autority. Jaké nastroje maji cirkevni dokoiy@a mysli neni mozné zjistit, protoze
nikdy nejsou konkréth vyjmenovany. Enosem II. vatikanského koncilu je, Ze se snazi
alespan n¢jak vymezit podminky, za jakych by mohly bytigusgny jiné nastroje nez
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varhany. Opt zde ale schéazi jejich wgt. V cirkevnich dokumentech jsou varhany stéle
povazovany za hlavni liturgicky nastroj. Ja osofgem doSla k nadzoru, Ze nenilefité, na
jaky nastroj seipliturgii hraje. Mnohem dlezit¢jSi je soulad s cirkevnimi dokumenty, ¥nit
postoj hrée a undleckeé kvality interpreta.

TeéziStm prace je pata kapitola, kter&ilpizuje patatky moderni duchovni hudby
v ¢eskych zemich a mapuje situaci az docasnosti. Bjinny Usek jsem rozdila na rékolik
etap. Snazila jsem se vystihnout, co bylo pro jddmoetapy charakteristické. Moderni hudba
s sebou pnesla Zivost a dynagmost do liturgického slaveni. V 60. letechcaly vznikat
prvni skupiny, jako nap skupinaPoutnici neboGiovannj které z#&azovaly tento repertoar
pii mSich. Diky kulturg-politickému uvolgni se k ndm dostalo mnoho materiate
zahranti, raizné nahravky, texty pisni, &miky apod. Nkterym autoim se téZ poddo
uvest alespd premiéro¥ svoji tvorbu. Pdili mezi n¢ nag. Kabel&, Borkovec, Jirasek,
Loudova a dalSi. Naiplomu 60. a 70. let vySel téZibvec prvnicesky zgvnik novych
kieg’anskych pisni. V 70. letech se situacé&nim Totalitni rezim si upevnil svoje pozice a
tudiz se zfisnila cenzura. Ta #&a dopad jak na samotnou tvorbu, tak na vydavaéirdga
apod. Skladatelé nefin nackji na uvedeni svych skladeb. Mnozi z nich sékdd premiér az
po roce 1989. Takto postiZzeni byli zejména Jan HaRetr Eben, Zdek Pololanik a dalsi.

Porevoldni obdobi je charakterizovdno velkym rozvojem tyorlaydavanim zgvnika
a podobnych aktivit.

Navazujici kapitola je jiz &ovana jednotlivym Zadm moderni duchovni hudby.
Z celého spektra je v praxi nejvice zastoupisglansky folk. Myslim, Ze na tom maditou
zésluhu velké roz&ni zgvnika Hosana I-1ll, které tento Zanr z velkésti obsahuji. Pign
jsou po technické strance debpristupné i amatérskym hudebfilk. To umoiuje jejich
Siroké vyuziti. Tento zanr je také nejlépe akceptowelmi dobe se v naSem prdsti téz
ujaly spiritualy a pistiz Taizé. Kegansky rock se uplatje spiSe  velkych liturgickych
slavnostech, jako jsou niapSetkani mladeze apod. S jazzovou hudbu, jakaéstiu
liturgického slaveni, se setkavame veli¢klka. Také originalni gospel songy jsou slySet jen
zcela vyjiméné. Neékteré ditské pisd se inspirovaly jejich nezatitelnym rytmem
a melodikou. Jediny Zanr, ktery se v liturgickémvehi neujal je elektroakusticka hudba. Ta
se dnes provozuje vyhraglkoncertni formou.

Dilezitou kapitolou jsou téZz 2Zpniky novych kKeg’anskych pisni. ¥bec prvnicesky
vydany zgvnik s timto Zzanrem se jmenoval Nou@¥anska pisea byl vydan v r. 1970, kdy
jese doznivalo prazske jaro. Ze&miku je to jasa patrné, protoZe na zadni sttatesek je
uveden kompletni seznam audtca pisni v originalnim, &Sinou anglickém jazyce. DalSi

zpevniky byly pak jiz velice tvrd poznamenany komunistickou cenzuroukteré vysly
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v zahranti, jiné byly vydavany ilegaky ¢i pololegélg. vétSinou se rozsovaly rwnim
opisovanimgi strojopisem. Velkou zasluhu v této oblastilmp. Karel Cikrle. Po revoluci se
trh naplnil mnozstvim nejznéjSich zgvnika. Nékteré z nich se blize specifikuji naciiou
cast populace. Do této kategorieizeme z#adit nap. detské zgvniky. Zmapovat veskerée
zpevniky nebylo v mych silach, nebojich existuje velké mnoZstvi. Gith jsem spiSe
poukazat na paitky kieg’anskych zpvniki u nas a dale upozornit nac¢ilou provazanost
zpevnika z obdobi totality a zZjwnika sowasnych, které naémavazuji &erpaji z nich.

V posledni kapitole, nazvané progn6zy do beday popisuji postupné uptatvani
moderni hudby ve farnostech. Moderni hudba v litkém slaveni jiZ neni jen zéleZitosti
velkych nest, ale razi si cestu niap severni Moravou. Myminim je, aby se tato hudba

stale zkvaliiovala a nasla ve farnostech své pevné misto.
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Abstrakt

POLIVKOVA, M. Uziti moderni duchovni hudby v liturgii katolickiékwe véeskych zemich.
Ceské Budjovice 2007. Diplomova prace. Jiéeska univerzita Ceskych Budjovicich.

Teologicka fakulta. Katedra praktické teologie. Wedi prace Z. Demel.

Kli ¢ové pojmy: hudba, liturgicka hudba, cirkevni dokumenty, hudehastroje, Zanry
moderni duchovni hudby, &miky.

Prace se zabyva pouzitim moderni hudiyitprgickém slaveni. Prvni kapitola se zabyva
biblickymi zminkami o hudf druhd a ieti se zabyva cirkevnimi dokumenty o h&db
liturgii. Ctvrta kapitola popisuje hudebni néastroje a jejichuiiti. Pata kapitola ifblizuje
pocatky moderni duchovni hudbyeeskych zemich az do stasnosti. Sesta kapitola popisuje
jednotlivé zanry moderni duchovni hudby. ¢y zanti zalind od poateenich spirituah a
gospel son@ To jsou tradini duchovni zpvy, které mivodem pochazeji z Afriky a Ameriky.
Dale pokréuje kke'anskym jazzem a rockem. To jsou Zanry, kter&hto tradénich zgva
vychéazeji. Pokréuje kieganskym folkem, nadj navazuji pisé z Taizé. Sesta kapitola kiin
elektroakustickou duchovni hudbou. Sedma kappolaisuje zpvniky. Zabyva se obdobim
od totalitniho rezimu do sdéasnosti. Praci uzavird osma kapitola, kterd mawnRregnozy

do budoucna a snazi se nastinit, kudy by se modaahiovni hudba mohla ubirat.
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Abstract

POLIVKOVA, M. Use of modern sacred music in liturgy in catoliazh in Czech lands
Ceské Budjovice, 2007. Diplom thesis. University of Southt@mia inCeské Budjovice,
Faculty of theology. Department of practical thegloSupervisor Z. Demel.

Key words: music, sacred music, church documents, musicalumgnts, genres of modern

sacred music, hymn-book.

The dissertation concerns the use of modersianduring liturgy. The first chapter is
devoted to a music mentioned in the Bible. Chulcbuments about the music in liturgy are
investigated in the second and third chapter. hothtapter describes musical instruments and
their use. Fifth chapter brings knowledge about enodgcared music in Czech countries from
beginning till today. Sixth chapter describes matir genres of modern sacred music. The
specification of genres begins with spirituals @udpel music. These songs are traditional
sacred music from Africa and America. The chaptartioues with church jazz and rock.
These genres originate from traditional sacred eaddie next is church folk and songs from
Taizé. Sixth chapter ends with music with electconistruments. Seventh chapter describes
hymn-books from totalitarianism till the presenherldissertation closes with eighth chapter

with the tittle Prognosis in the future which [soait modern sacred music in future.
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