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Uvod

Vybér tématu této magisterské prace byl podminén mym zdjmem o liturgickou hudbu.
Vyplynul z toho, ¢emu se jiZ delsi ¢as ve volnych chvilich vénuji. Hudba je neoddglitelnou
souCasti zivota kazdého jedince, bylo tomu tak v kaZdém lidském spoledenstvi od nejstarsich
kultur, které se na nasi planeté vyskytovaly. V sou€asném globalizovaném svété tomu neni
jinak. Pouze se méni formy hudby a pfileZitosti, pfi kterych nés obklopuje a tim védomé nebo
mimovolné napliiuje né§ Zivot. Vlivem prolinani se odlisnych kultur se k dne$nimu ¢loveku
dostavd mnoho riiznorodych Zanrh liSicich se také svou kvalitou. Je tedy na nas, homo

sapiens, abychom dokazali rozlisit a vybrat.

Préce je rozd&lena na dvé kapitoly. V té prvni udavam historicky ptehled pravékych,
pfedkiestanskych, evropskych zdpadoktestanskych a nakonec hudebnich kultur vznikajicich
na uzemi dne$ni Ceské republiky. Nejstar$i kultury zmifiuji proto, Ze tito lidé byli daleko vice
spjati s pfirodou, jejich duchovni Zivot nezat€zkavaly vymoZzenosti techniky, atak jejich

naboZenské projevy byly daleko spontannéjsi.

Ve druhé kapitole se zabyvam soutasnym stavem liturgické hudby u nas. Praktickym
vyzkumem chci zjistit, zda se liturgie kona slavnostng a se zp&vem, je-li do zpévu pfi
bohosluzbach zapojeno celé shromézdéni véficich, je-li znatelny rozdil mezi slavenim
bohosluzby nedélni (svatecni) a viedniho dne, jaka je praxe tykajici se Zalmd, jsou-li varhany
stale povazovany za tradiéni nastroj cirkve a jakych jinych nastroji je pouZivano pfi
bohosluzbg. Déle zjist'uji, jaky druh liturgické hudby je uZivan, je-li kladen diiraz na hudebni
vzdélavani varhanikt, zda jsou ve farnostech scholy a sbory a jakou plni tlohu, zda se konaji
ve farnostech koncerty duchovni hudby, a tim, zda je $ifena a uchovavana duchovni hudba
- naSich pfedki i soucasnikl. Na zaklad€ zkuSenosti ziskanych od praktikujicich duchovnich
spravcu, varhaniki, ¢i nyné&j§ich regenschori. Srovnavam je se smérnicemi II. vatikédnského
koncilu publikovanymi v konstituci o posvatné liturgii (Sacrosanctum concilium) a s nazory,
kterymi se zabyvalo Consociatio Internationalis Musicae Sacrae na svém prazském sympoziu

v roce 1994,



1  Vyvoj hudby

1.1 Doba prehistoricka

1.1.1 Pravéka hudba

V dobg predhistorické, jak jinak praveék nazyvame, lidé Zili v rodech, rodinach nebo
kmenech. Tito lidé neznali pismo, tudiz jsme odkézani pouze na hmotné historické prameny

v objevovani jejich Zivota.

Jak apro¢ vznikla hudba, miZeme odpov&dét pouze domnénkami opirajicimi se
o archeologické nélezy (kosténé pi§t’aly, zviteci rohy, jeskynni malby, na kterych byva
nezifidka zobrazen “Carod€j” tan¢ici pii obfadu s hudebnim nastrojem v ruce). Vime, Ze hudba
existovala ve v3ech lidskych spolecenstvich, bez ohledu na rasu, stupeii historického vyvoje
a druh spolegenského ziizeni. ,,Je povazovdna za bezprostiedni a trvalou potfebu cloveka. « !
Jak uvéadi francouzsky hudebni historik Jacques Chailley, je pravdépodobné nejstar$im
svédectvim o hudebnich dé&jinach freska zjeskyné¢ Trois Fréses v Arieége, jejiz stari
archeologbvé odhaduji na 40 000 let.” Na konci 18. a 19. stoleti vznikaji rizné védecké teorie
o vzniku hudby. Hudba mohla vzniknout napfiklad napodobovanim pta¢iho zpévu, jak jeji
vznik vysvétloval Charles Darwin nebo na n€ho navazujici mad’arsky badatel Szoke. Jini
badatelé vysvétlovali vznik hudby ndhodnym vdechnutim do dutého pfedmétu, ¢i odvozenim
z rytmickych pohybl. Rytmus pracovniho procesu spojuje Karl Bucher s hypotézou pfes sto
let starou o vzniku hudby zrytmizovaného pracovniho vykonu, vyvracejici poznatky
etnologli, Ze takovy zplsob spole¢né price se na nizkém vyvojovém stupni spole¢nosti
nevyskytuje.’ Dal3i teorie o vzniku hudby se odvijely od stupfiované mluvy, rytmického tepu
srdce, z vykiiki, ze sexudlniho pocitu ap. Mizeme se domnivat, Ze hudba vznikla z potieby
Clovéka ,,promlouvat k bohiim ve snaze pfiznivé ovlivnit neznamé, a proto obavané pfirodni
sily. Pomoci hudby — tancem a zpé&vem bylo z pohledu tehdej$iho ¢lovéka mozné piivolat
dobry lov, urodu, odehnat nemoc. Byla ji tedy pfipisovdna magicka funkce.® Hudba vsak
mohla vzniknout z potieby ¢&lovéka n&jakym zplisobem se vyjadfit ktomu, co ho

obklopovalo: byla spojovana se zabavou, lovem, valeénymi akcemi ¢i pracovnim procesem

stejné tak, jak tomu bylo u vytvarného uméni.’

' J. SMOLKA a kol. Déjiny hudby, s.
2 3. SAFARIK. Déjiny hudby, s. 12
3 J. SMOLKA a kol. Dégjiny hudby, s. 32
* A. CHARALAMBIDIS a kol. Hudebni vychova : pro 8. rocnik zékladni skoly, s. 21
5 1. SAFARIK. Déjiny hudby, s. 13
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Pravékou hudbu milZeme pfipodobnit k hudb& primitivnich kmend doposud

obyvajicich nasi planetu. Nejprimitivn€j§i kmeny vymfely na pocatku 20. stoleti, ale
vyvojovému stupni mlad$i doby kamenné adoby bronzové odpovidaji n&které kmeny
australskych domorodcti - Aborigindld, v Africe Kfovakd aPygmej, zbytky indiand
v Amazonii a kmeny obyvajici ostrovy mezi Asii a Australii. Hudba t&chto kment neni
samoziejmé hudba pravékd, ale svou podobou a poslanim je ji zfejmé nejblizsi. A tak bez
pfimého historického dikazu, ale s odvoldnim na tyto kmeny, se pfedpokldadd vyvojova

souvislost po&atkti zp&vu a artikulované fe¢i, dvou specificky lidskych ¢innosti.®

!

¢ J. SAFARIK. Déjiny hudby, s. 13




1.2 Doba historicka

1.2.1 Starovék

Ve starovéku nastalo znacné oteplovani nasi planety, lidé se st¢hovali do povodi fek,
jezer, méni dosavadni zpisob Zivota. Lov zvéfe je vlivem domestifikace zaménén za jeho
chov, sbér rostlin nahrazuje jejich zdm&mé péstovani. Pocet obyvatel na jednotlivém tizemi
roste, lidskéd spoleCnost se vyviji, zaklada stity a zagind pouZivat pismo. Rozvojem lidské
spolecnosti, srozvojem femesel, védénim, roz§ifenim mnoha oborti &innosti lidi a hlavng
vynalezem pisma; se vytvaii nejstarSi historické pamatky, které byly odhaleny v nékolika na

sob& nezavislych centrech. Ruku v ruce s kulturou se pochopiteln& rozviji i hudba. Zngla stale

vvvvvv

1.2.1.1 Exoticka hudba

Nejstarsi z orientalnich kultur je ziejmé kultura na izemi Mezopotamie, rozprostirajici
se mezi fekami Eufrat a Tigris. Vyspélé sumerské kmeny zde vybudovaly méstské staty
velkého rozsahu, ve kterych jiz okolo let 3000 pted Kr. vzniklo obrazkové, pozdéji klinové
pismo, dokladajici nejstarSi pisemné pamétky o hudbg. ,.Dopliiuji je cetné archeologické
ndlezy, zvldsté z kralovského pohrebisté v mésté Ur, kde byli po smrti panovnikové ve funkci
Jjeho doprovodu do zdsvéti po nuceném poZiti jedu pohbeni i krdlovsti hudebnici s ndstroji.*’
Hudba instrumentalni i vokédlni byla zapojena také do bohosluzebnych obfadi. Chramovi
hudebnici byli vychovavani ve zvlastnich $kolach pfi chramech. Byl rozliovan Zalozpé&v
a zpév oslavny. Sumerové podlehli nijezdiim Akkadd, dostali se do rukou Asyfand, pod
jejichz nadvlddou vzkvétalo dal§i meésto Babylon, ve kterém pokrafovala silna tradice
Sumerti. Pfinosem babylonsko — asyrského statu se stal rozvoj hudebni teorie, kterd spolu

s matematickymi propodty tonovych vztaht daly zaklad k vytvareni stupnic.

V povodi Nilu v severni Africe se zrodila téméf soucasné s mezopotamskou kultura
egyptskd. Pavodni obyvatelstvo bylo africké, jejich kultura se udrzela cela tfi tisicileti. Vyvoj
hudby odolal vlivu PerSant, ale po vpadu Alexandra makedonského se zemé dostala do
silného helénistického vlivu. Historii piivodni kultury ukonéil vpad Arabt v 7. stoleti po Kr.
I kdyZ tato kultura znala pismo, nase poznatky se opiraji hlavn€ o prameny obrazové, nasly se

zachované nasténné malby ve hrobkéch faraond, veleknézii a vysoce postavenych hodnostait.

7 J. SMOLKA a kol., Déjiny hudby, s. 32



»ProtoZe malby se mély co nejvice shodovat se skutecnosti, jsou dokumentacné velmi cenné.

«8

Hudebni ndstroje jsou na nich zpodobeny naprosto realisticky. “° Hudba v chramu slouzila

jako druh obégti, méla ptispét k ziskani ptizné boZstev.

Ve starovéku méla také vysokou hudebni urovei kultura Ciny. Pisemné prameny
tykajici se hudebnich nastroji jsou dochovany jiZz z druhého tisicileti pf. Kr., existence
dvanictiténové stupnice ze tretiho stoleti. Hudba méla vysokou spolegenskou prestiz, byla
dtleZitou sloZzkou stitnich ceremonii. ,,Se jménem viivného filosofa Konfucia je spojovin
i rozvoj hudebni teorie avznik Knihy pisni. ““ Jako filosofie, tak ihudba se vyznadovala

vyrazovou stfizlivosti na rozdil od Japonci.

Japonska hudba je spojena s obfady Sintoismu. Existovaly bici, flétny, vznikl strunny
drnkaci nastroj — koto. Do Japonska se dostava také buddhistické naboZenstvi, které s sebou
nese ivlastni hudbu navazujici na indické a €inské vzory. Zpivalo se na texty v sanskrtu,

¢instin€ a japonsting.

Dal3i protikladnou hudebni kulturou oproti ¢inské byla kultura indick4, vyznadujici se
rozmanitosti ténového materialu. ,,Indové uzivali stupnic, které vznikaly rozdélenim oktdvy na
22 dilu. Zménami velikosti jednotlivych Cdsti, popfipadé vynechdnim urcitych krokil, vznikaly
nové a nové stupnice. Indické melodické mysleni bylo postaveno na rdgdch, melodickych
modelech, ve kterych bylo zretelné rozpoznat pocadtecni, centrdlni a findlni ton. Tyto rdgy
mély symbolicky charakter, byly spjaty s riiznymi ndladami, denni i rocni dobou, vychdzely
z rozmanitych ndstrojovych barev ¢i urcitého zpiisoby zpévu.”'® Ragy se staly zakladem

improvizovaného hudebniho projevu.

Arabska hudebni kultura ma své po¢éatky v pfedmuslimské epoSe. Arabové nevytvofili
hudebni notaci, v dobach helénizmu neptijali feckou, jejich ndbozZenstvi zakazuje

zobrazovani, neexistuji Zadné ikonografické prameny.

Cinska kultura spolu s japonskou, malajskou, ptedoindickou a arabsko — perskou tvofi

dohromady kulturu exotickou.

Pro dal3i hudebni d&ni na evropském kontinentu jsou nejdilezitéj§i kultury orientalni

rozvijejici se v Egypté, Mezopotamii a Syrii.

% J. SMOLKA a kol. Déjiny hudby, s. 35
® J. SMOLKA a kol. Déjiny hudby, s. 46
1 J. SAFARIK. Déjiny hudby, s. 16



1.2.1.2 Hudba starozidovska

Ptimoftska oblast Palestiny byla znama také velmi starym kulturnim osidlenim. Ve 12.
stol. pf. Kr. se tu usidlilo dvanéct izraelskych kmend, které tvotily statni celek. Ustfednim
bodem néboZenstvi, moci ikultury byl chrdm v Jeruzalémsg. Izraelské kmeny v3ak dlouho
svobody neuZily, zdhy se zde stfidala nadvlada Egyptanti, Asyfan®, PerSant, Rekd a Rimant.
Proto Zidé, ktefi byli op&t vyhnani ze svého tizemi arozptyleni po Evropé, se stali

vyznamnym spojovacim ¢ldnkem kultury Pfedniho vychodu a Evropy.

Narod Izraelith byl jediny, ktery ve své dob& vyzndval monoteistické naboZenstvi,
odmital praktiky pfirodnich ndboZenstvi, véetné jejich hudby. , Bih smlouvy se nedd
¢lovékem naladit, ovlivnit. On je svaty a milostivy, on se sdm ve své suverénni svobodé
rozhodl pro priklon k ¢lovéku. Proto hudba v Izraeli, vSechen zpév a modlitba maji charakter
odpovédi chvdly a dikii za Bozi ¢in. !

V Bibli nalézdme Cetné zpravy obohatém hudebnim Zivoté jak ve star§i epose
patriarchli a soudc#, tak i v dal§ich dobé4ch za krali Davida a Salomouna. Hudba hrana na
nastroje byla vzdy uzce spojena s modlosluzbou, zp&v €asto provazi bohosluzbu. Hudebni
nastroje byly vétSinou piejimany ze Syrie. Smolka poukazuje na poletné biblické zminky
o hudebnich néstrojich. Ty vSak jsou z hudebniho hlediska nekonkrétni, néstroje nejsou nikde
popsény. Nepodatilo se tedy zjistit, ke kterému néstroji se ten ktery nazev vztahuje.'?
Zidovskou liturgii d&lime na chramovou, synagogalni a doméci. Chramovéa jako jedini

pouZziva hudebnich néstroji.

Vyznamné postaveni v zZidovské synagogélni hudebni kultufe zaujimaly Zzalmy. Patrné
vznikly zhudebnénim aryvka Bible chramovymi pévci. Jejich pfednes byl velmi jednoduchy,
nebot’ byly recitovany na jednom ténu, na konci verSe byl jednoduchy pohyb. Stiidaly se
formou antifony (stfidani dvou sbord) nebo responsoridlné (stfidal se sdlista se sborem),

nékdy byl Zalm zahijen antifonou, ktera se opakovala jesté jednou na konci.'

Princip kantilace, ktery byl typickym znakem hudby Pfedniho vychodu, pfevzala nové
se vytvaftejici kfestanska liturgie, nebot’ takovy hudebni projev Evropa neznala, a mohl plnit

ulohu sakralniho zpévu. Nebyla pfevzata praxe doprovodu hudebnich néstroji pii zpévu pravé

WF. KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 7
12 1. SMOLKA a kol. Déjiny hudby, s. 38
13 3. SMOLKA a kol. Déjiny hudby, s. 38
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proto, aby byla forma odlisna od toho, co doposud Evropané uZivali a samoziejmé také

z praktickych divodd nové vznikajiciho zakazaného naboZenstvi.

Hudba Zidovskd se stala spole¢n€ shudbou antickych kultur zakladem hudby

kfest’anské.
1.2.1.3 Hudba starovékého Recka a Rima

Recko ma pro evropské dé&jiny obrovsky vyznam. Vedle kultury Zidovské je daliim
propojujicim &lankem Evropy aPfedniho vychodu. V Recku zaujimala hudba vyznamné
postaveni, pfesto -pojem »hudba® fectina dlouho neznala (do 5. st. pf. Kr.). Existovala slova
pro oznaceni &innosti jako napf. zpivat, hrat na kitharu ap., ale teprve r. 476 pf. Kr. se
objevuje slovo “muziké” ve smyslu chdpani jednoty tanedniho, hudebniho a basnického

projevu. Pozdégji se vyznam slova zac¢al oddé€lovat pouze pro &innosti hudebni.

Prvnimi u¢iteli hudby byli pastyfi. Syn pastyie a nymfy byl bajny p&vec Orfeus, pii
jehoZ zpé&vu krotla idiva zvéf. Na této baji je mozno vidét diikaz toho, Ze hudba byla ve

sluzbich magie.

Ocistné plsobeni hudby na dusi ¢lovéka, zbavujici ji va§ng, vedlo k tomu, Ze byla
zafazena do vychovného procesu. Mluvilo se otom, Ze hudba je schopna pfevychovat,
umraviiovat a formovat ¢lovéka. Poprvé v déjinach se tak stala pfedmétem filosofického
zkoumani. ,,Konzervativai Platon si ve stari prdl, aby byly v Recku vyddny “zdkony o miizické
vychové a zabavé’, které by urcovaly, kdy aco se smi hrdt, ajimiZ by se také zakdzalo
‘novatorit ¢i vymyslet néjaké jiné véci proti starodavnym’, nebot novoty vzbuzuji nepokoje
a ty ohrozuji stat (Platon: Zdkony) » M Platén i Aristoteles byli hudebné velice vzd¢€lani,
Platén piinesl napt. do hudebni terminologie pojem harmonie. Rekové jako prvni se snaZili
odhalit zakonitosti tonového svéta a pojmenovat je. Byly tu vytvofeny dvé Skoly: kanonikd,
kterd vychazela z Pythagorova uceni a hudebni teorii stavéla na matematickém zakladg,
a harmonikd, kterd vyzdvihovala sluchovou zkuSenost majici daleko vét§i vyznam nez je
matematickd presnost. V pozd¢j§i dobé helénistické dosSlo ke sloufeni obou smért,

systematicky se vytvafela hudebni teorie.

Z Homérovych hrdinskych eposti se dovidame o fecké kultufe, hudebni nevyjimaje,

kde jsou zaznamenany poznatky o tehdejSich hudebnich néstrojich (¢tyfstrunna forminx -

14 J. SMOLKA a kol. Déjiny hudby, s. 38
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druh lyry), ze které se vyvinula kithara v 5. a 4. stol. pf. Kr. Jsou zndmy loutny a harfy.

Vynalezem byly vodni varhany, u nichz byl vzdusny proud regulovan vodnim tlakem.

Vokalni hudba méla n&kolik druhii. Byly rozliSovany pajany (sbor muzd zpival hymny

k poct& bohtt), thrénoi (Zalozp&vy nad mrtvymi), svatebni zp&vy, pracovni pisné aj.

Na italském poloostrové méli nejsilngj$i moc Etruskové, jejichZ vyspélé kmeny
prebiraly podnéty od Rekii. Pod jejich vlivem byly také latinské kmeny v okoli mésta Rima,
které vsak jejich nadvladu setfasly okolo r. 500 pf. Kr. anastolily republikanské z¥izeni.
Hudebni kultura Rima ve zmin&ném obdobi se ned4 ptimo dolozit, nedochovaly se ?adné
hudebni pamatky. Dlouho pfetrvavala mylna predstava o tom, Ze Rimané byli nemuzikalni,
kterou vyvraceji dochované nasténné malby zobrazujici Siroké uplatnéni hudby
v kazdodennim Zivoté. Po poraZce Recka Rimany nesmime opomenout to, Ze sice Recko bylo
poraZeno, ale jeho kultura zvitézila nad Rimskou. Pro¢ by tomu mélo byt jinak u kultury
hudebni?

1.3 Hudba v kiestanskych zemich
1.3.1.1 Poéatky kiest’anstvi

Do pozdéjsiho fimského obdobi miZeme zafadit souvislost s nové se vytvaiejicim
naboZenstvim — kfestanstvim. Velky odptrce kiestani Nero, byl vzdélany hudebnik, Zak
kitharodu. ,,Jak se ukdzalo i v okamZiku jeho smrti, cenil si zFejmé vice své umélecké Cinnosti

nezli hodnosti cisaiské.””

Stejné tak, jako Cerpame z ruznych pramenti, abychom dokazali historicitu JeZiSe
Krista, také prameny o po€atcich hudby v liturgii jsou rizné. Svédectvi o zpévu kiest'ant

dokazuje jak Bible, tak i prameny mimobiblické.

Jezi§ Zil v oblasti, kde pisobila nabozensko — kulturni tradice Zidovského néroda.
Ugastnil se také bohosluZeb v chramé i synagoze, jejichZ souéasti byla i hudba. Jediny pfimy
diikaz o zp&vu JeZise se nachazi v popisu jeho posledni velefe. ,.KdyZ zazpivali chvalozpév,

§li na Olivovou horu. "¢

15 5. SAFARIK. Déjiny hudby, s. 25
1 Mk 14,26
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Zpévni formy byly pozistatky z doby izraelitské a helénistické, uvadim n&kolik
odkazii z Bible ,,Se v§i vdécnosti se navzdjem ucte anapominejte as vdécnosti v srdci

oslavujte Boha zZalmy, chvdlami a zpévem, jak vam ddva Duch. "’

Nositelem zpévu byla obec veficich. ,, Zpév obce je ve Skutcich apostolii (2,47)
nazyvan plesanim. Tento slovni vyraz se jesté vyskytuje u Magnifikat.”'® Zvolanim »Kyrie
eleison” prvotni kfestané vyznavali pfitomnost JeZi§e Krista ve svém stfedu. Funkeci mélo
podobnou jako hosana. “Hosana Synu Davidovu! PoZehnany, ktery pFichdzi ve jménu
Hospodinové! Hosana na vysostech!”’’ Toto zvolani bylo pfevzato z veiejného Zivota
antickych kultur, kdy jim lidé vitali svého panovnika. Existovaly rtizné druhy liturgickych
zp&vil, kromé Zalmi je viak nemlZeme lépe specifikovat. ,, Plni Ducha zpivejte spolecné

zalmy, chvalozpévy a duchovni pisné. "

O uZivani hudebnich nastrojii pfi shromaZd’ovani kiestanskych obci se nedochovaly
zadné doklady. StaroZidovskd kultura iantika vSak néastroje pouZivala (srov. dale
»otarozidovska kultura®). Novy zdkon nemd odkaz na pouzivani hudebnich néstrojt, ve
Starém zédkoné hra na né je spojovana s modlosluzbami. ,, Jakmile uslysite hlas rohu, flétny,
citary, harfy, loutny, dud arozmanitych strunnych ndstroju, padnete a poklonite se pred

»21 A ddle jsou dnes k dispozici ndlezy

zlatou sochou, kterou postavil kral Nabukadnesar.
doklddajici, Ze se exekuce kestanii v aréné dala prdvé za zvuku varhan, fanfér a rohii. " Zda
prvni kifestané nepouzivali nastroje z diivodu odliSeni se pravé od ostatnich naboZenstvi, nebo
zda je odmitali ¢ist€ z praktického hlediska, nemiizeme ur¢it. Tuto ran€ kiestanskou tradici

prevzala liturgie cirkevniho Vychodu.

Plinius ml. ve svém listé cisafi Trajanovi obviiuje kiest'any, ktefi se schazeji v uréeny
den pfed svitanim a spoleéné zpivaji Kristu jako Bohu. O zp&vu kifestanli se zmifiuje také
Eusebius, Klement Alexandrijsky, Tertulidn, Reho¥ z Nyssy. Augustin ve Vyznani pise, Ze
zpivana svata slova umocrtiuji zboZnost, av§ak povazuje za hfich, kdyZ ho vic zajimé melodie
nez obsah. Zpévni pfednes textu ma v liturgické hudb& vyluéné postaveni, ale liturgie zna

i zpév beze slov. ,,A¢ se srdce raduje beze slov a nesmirnd Sife té radosti at' se neomezuje

'7Ko 3,16

'8 D. SCHUBERTH. Cirkevni hudba. Ptel. Z. Demel z: Kirchenmusik, in Theologische Realenzyklopddie. Hrsg.
von Gerhard MULLER. Bd. XVIIL. Berlin - New York : De Gruyter, 1989, 649-662. Dostupné na:
http://www.tf.jcu.cz/cz_Imenu/katedry/praktik_teol/getfile.php?filenamex=cirk_hudba (= D. SCHUBERTH.
Cirkevni hudba).

"Mt 21,9

2 Ef5,19

“'Da3,5

22 D. SCHUBERTH. Cirkevni hudba, s. 4
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slabikami.> Ze 2.-3. stoleti se dochoval notovany, fecky psany hymnus k Nejsvétéjsi Trojici
ukazujici silné orientdlni vlivy, ktery je jasné rané kfestanskou pamatkou. ,Je to viak
ojedinély dokument, nebot zpévy byly vétsSinou tradovdny ustné. Krestansky hymnus
z Oxyrrhynchu, objeveny 1922, jakoZ i instrumentdlni melodie z traktdatu anonymniho autora,

dopl#uji seznam dochovanych hudebnich pramenii. ">

KdyZz za cisafe Konstantina ziskalo kfestanstvi svobodu a privilegia, zvysuje se
slavnostnost bohosluzby. V Konstantinopoli vznikaji skupiny zp&vaka $kolenych v p&veckych
Skolach pti katedrdlach aklaSterech. Dochdzi zde k miSeni prvkd ran& k¥estanskych
s hudebnim Zivotem antického svéta. PouZivaji se pfi hudbé také doprovody nastrojti, zejména
varhan. Pravé zde se vytvéfi zaklady zdpadni vicehlasé hudebni formy. Ostatni ¢asti impéria

pouzivaly zpév pfedkonstantinovské éry.

V samotném Rimé péstovali sviij vlastni zpév, ktery se rozsifuje do dalSich oblasti,

zvlasté zaalpskych.
1.3.1.2 Rimska liturgickd hudba

Na sklonku 4. stoleti dochazi k rozd€leni fimské fiSe na vychodni a zdpadni. Ve
vychodni ¢asti fimské FiSe se vytvofila symbidza pohanskych a novych kfestanskych prvki,
ze které vznikla hudebni byzantska kultura. Oblibeny druh byzantského zp&vu byla tzv.
troparia (kratké zhudebnéné verSe mezi zalmy), kontakia a kanony. Jejich vyznamnym
tvircem byl Jan zDamasku. Zhudebnéné lyrické ¢asti Bible, zpivané hymny, byly
nejoblibenéjsi v celé byzantské oblasti. Byzantskd hudba vytvofila zéklad pozdé€jsi hudebni
kultufe ruské, bulharské a srbské.

Na uzemi zapadoifimské fiSe vznikaji statni celky ovlddané barbary. Vyznamnym
statem se stala Francka fiSe, ktera odolala ndporu Arabi, obsahla izemi dnes$ni Francie,
Némecka a Italie. Jeji nejznamé&jsi predstavitel Karel Veliky se nechal v Rim& korunovat

cisafem.

Kiestanstvi se tedy S$ifilo do stati germanskych i slovanskych. Kone¢ny rozkol
vychodni a zdpadni cirkve v r. 1054 znamenal také koneéné rozdélent liturgie, kterd se nadale

vyvijela kaZzda svym smérem.

2 F, KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 12
24 3. SAFARIK. Déjiny hudby, s. 27
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Na zéaveér tohoto celku bych se chtéla zminit jest& o jednom hmotném daru, ktery se
k nam do Evropy dostal z byzantské kultury, a to o varhanach. Starovék znal vodni varhany
amensi varhany s méchy. ,,0 tom, jak byly varhany cenény, svédci zprava z roku 757, kdy
byzantsky cisaf Konstantin V. Kopronymos poslal varhany zdobené zlatem a drahokamy
franskému krdli Pipinu Krdtkému.”*’ Dalsi zminka o stavbé varhan se zachovala z roku 826,
kdy je nechal postavit Ludvik ZboZny v Cachach. Od této doby se objevuji v Evropé na
panovnickych dvorech a postupné i v klasterech, v centrech vzd&lanosti. ,,Zdd se, e k §iFeni
varhan prispéli i benediktini, protoZe pri popisu svéceni kostela v kldstefe St. Bages ve
Spanélsku roku 972 stoji: z atria se na vSechny strany nesl zvuk varhan k chvdle a sldvé

Bozi. "%

1.3.2 Gregoriansky choral

Zapadni liturgie uzivala v liturgii a ve zp&vu latiny, zdrojem vé&tSiny textli byla Bible.
Tomuto zpévu se tikalo cantus romanus nebo cantilena romana. Liturgickym zp&vem se
zabyvali mnozi papezové: ,Lev Veliky, Gelasius, Symmachus, Jan, Bonific. Rimsky
archikantor Jan (7. stol.) o nich podavad svédectvi, Ze uspofddali liturgicky zpév v pribéhu
liturgického roku (cantus anni circuli). Benedikt zase kodifikoval zpév officia (Regula

Benedicti). 27

Vyznam papeZe Rehote Velikého spodiva v jeho usporadani mesni liturgie, zaslouzil
se 0 rozvoj zpévu apévecké koly v Rimé. Pevny fad dal také schole cantorum, kterd se
vyvinula ze scholy lectorum (pro pfednes epistoly). ,,.Schola méla sedm zpévakii: primicerius,
secundarius, tertius, archiparafonista, tFi parafonisté a sbor chlapcii. Prvni tFi zpévdaci byli
sélisté, ostatni tvoFili chor spolu s chlapci.”®® Podle tohoto papeZe se od 9. stoleti uziva
pojmenovani gregoriansky zpév. ,,K terminologii je vhodné jesté zminit, Ze gregoridnsky zpév
v Sirsim smyslu je lépe oznacovat jako chordl (cantus planus, plain chant, plainsong). »29
Choral byl zpé&vem vyluéné jednohlasym. Predstavuje soubor péveckych typi a forem,
doprovazejici vSechny bohosluZebné tikony. Na po&atku druhého tisicileti se za¢inaji podilet

na tvorbé gregorianského choralu i ostatni narody.

35 .. TOMSI, J. LUKES, J. TOMICEK., V. UHLIR. Historické varhany v Cechdch, s. 9
% K. CIKRLE, J. SEHNAL. PFirucka pro varhaniky, s. 184
2 F. KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 14
28 J. SMOLKA a kol. Déjiny hudby, s. 64
» D. SCHUBERTH. Cirkevni hudba, s. 7
15



Vedle starych forem chorélu se pocinaji vytvafet i nové — tropy, sekvence, liturgicka
dramata. V 11. a 12. stoleti autofi za¢inaji tvofit marianské antifony, az do 15. stoleti vznikaji

nova ordindria, pro nové svétky jsou komponovana nové propria.

Liturgickd dramata vznikaji na pocatku 10. stoleti. Tato forma ma pdvod v tropu
(vsuvce) k velikonoénimu introitu. ,,Text tropu3 O nél: "Koho tu hleddte, ucednice Kristovy?’
“JeziSe Nazaretského, ukiizovaného, vy nebestané” !, Podle souCasnych vyzkumi je ziejmé,
Ze velikono¢ni hra vznikla v klaSternim prostfedi jako zvlastni obfad &erpajici z biblického
podani, pfiblizujiciho Kristovo zmrtvychvstani. ,,Zpévni slozka byla tvorena ve vérném
chordlnim stylu, takZe tuto hru bylo moZno provozovat v rémci liturgie, coZ se v riiznych

verzich délo v celé Evropé az do 16. stoleti,”*

Podle vzoru velikono¢ni hry vznikla i hra vano&ni. Obg se rozristaly o dal3i ptidavky,
vznikaly rozsahlé zp&vné dramatické utvary. Od konce 13. stoleti se rozviji duchovni hry
v narodnich jazycich, které zpracovavaly biblické udalosti od stvofeni svéta aZ po posledni
soud, Zivoty svétcl a jejich zdzrak. Od 14. stoleti se v t&chto hrach, mystériich, klade diraz
na mluveny text v lidové fe€i, uvoliiuji se ze zavislosti na liturgii a tak ztraci vyznam pro

vyvoj liturgické hudby.

Hlavnimi bohosluzbami dne byly msSe akanonické hodinky. MSe zahrnuje zpévy
s texty stalymi — ordinarium missae — Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei
azpévy stexty proménlivymi - proprium missae — introitus, graduale, aleluja, tractus,
sekvence, offertorium, communio. Kanonické hodinky — officium — tvofily celodenni cyklus

osmi poboZnosti.

Hudebni notace se vyvijela velmi pomalu, protoZe zpocatku mezi hudebniky
pfevazovala spontanni tvofivost a svobodnd interpretace zpaméti. Vyjimku tvofil liturgicky
cirkevni zpév, ktery mél byt provozovan v jednotném schvédleném azivazném znéni.
Prvotnimi historickymi prameny gregoridnského choralu jsou tzv. ténare, nejstar§i z nich
pochézi z 8. stoleti. Dokumentuje snahu zvladnout choralni zpév Sifici se do zaalpskych
krajin. ,, Nejstarsi hudebni zdpis gregoridnskych zpévii se objevuje v prvni poloviné 9. stoleti

na franském uzemi. Jednd se o tzv. paleofranské neumy. Zdpis je bezlinkovy.... Neuma

3® Tropus v liturgickém textu znamena textovani, podkladént tj. sled vice ténii na jednu slabiku, melodii novym.
In J. VYSLOUZIL. Hudebni slovnik pro kazdého, s. 303; je téZ znamo, Ze tropus je roziiteni me¥niho zp&vu
pomoci iivodu nebo vsuvky s vlastnim textem a vlastni melodii nebo pomoci dodate¢ného otextovani
melismatickych melodii.
31 F. KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 17
32 3, SMOLKA a kol. Déjiny hudby, s. 66
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znamend gesto, vyraz, ale také melodii. Je to zakresleny pohyb dirigentovych rukou, ktery
znazorriuje kontury melodie......Je ziejmé, Ze tato notace slouZila jako doplnék melodie,
kterou zpévdci jiz znali. “* S rozristanim repertoaru liturgického zpévu v8ak nebylo mozné si
skladby zapamatovat a neumy nebyly dostate¢nou zarukou pro jejich pfesny pienos.
Bezpeény zapis piesného sledu melodie byl dosazen az zavedenim linek. V 11. stoleti Quido
z Arreza zavadi linkovou osnovu, ve 12. stoleti se objevuje &tyflinkova osnova s kli¢em, ve
13. stoleti je zavedena kvadraticka notace s tvercovymi tvary not v Italii, o jejiz rozsifeni do

ostatnich zemi se zaslouZily duchovni fady, pfedevsim frantiskéni.

Ve stiedoveké tvorbé vznikd mnoho gregorianskych zpé&vii, n&které znich vsak
zasahuji do liturgie svymi bezcennymi texty, obsaZenymi ve velkém mnoZstvi sekvenci
a tropt. Tridentsky koncil nafidil revizi liturgickych knih, véetné misélu a choralnich knih.

Zodpové&dnymi za reformu chordlu udinil papez Rehot XIII. skladatele Palestrinu a Zoilu.

V této dob¢ pronikaji do hudby humanistické tendence, je preferovana srozumitelnost
textu, hudebni vyjadfeni je podfizeno slovnimu ptizvuku. Prace na reformé byly zastaveny na
popud $panélského krale Filipa. Za papeZe Pavla V. dochézi k vyti§téni Rimského gradualu
(1614), ale jiz tii roky pfed nim vychazi v Antverpach Antiphonale Romanum. ,, Po celych tfi

sta let byl chordl vyddvdn v této deformované podobé a prozival dobu iipadku. “**

O navraceni gregorianského chordlu do pilivodni podoby se =zaslouZili hlavné
benediktinsti mnisi v klastefe Solesmes ve Francii, ktefi prozkoumali nejstar§i choralni
rukopisy. Papez Pius X. podpofil jejich snahu a povéiil je piipravou ufedniho vydéani
chordlnich zp&vi. Prvni kniha Ordinarium missae vysla vroce 1905. Dalsi dlouholeté
védecké zkoumdni rukopist vyustilo ve vydani Graduale triplex (1979), které umozZziiuje

novou interpretaci choralu podle neumatického zapisu.

Gregoriansky choral je nejstar$i hudebni utvar, ktery doposud Zije plnym Zivotem.
. Neni pouhou historickou hudbou, zajimajici snad jen odborniky — historiky, ale je
plnohodnotnou soucasti nasi hudebni pritomnosti. Jeho obliba pFes jistou neprizefn soucasné

«35

Fimskokatolické cirkve v poslednich letech spiSe nariistd. ., Gregoriansky chordl

zuZitkovava vSechny moznosti, které miiZe nabidnout jednohlasy zpév, aby je pouZil ke

zhudebnéni BoZiho slova, k hldsani, k vyjadreni viry a ldsky. «36

33 F. KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 16 HOGESKA UNIVERZITA
*F., KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 18 VJ(’:ES}EECg BUDEIOVICIOH
% J. SAFARIK. Déjiny hudby, s. 38 TEOLOGICKA FAKULTA
3 F. KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 20 knihovna

Knatska 8
370 01 Ceskg Buddjoviea
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1.3.3 Vicehlas v kiest'anském zpévu
1.3.3.1 Obdobi romanského a gotického slohu

Prvni pokusy o vicehlas se vyskytovaly jiZ v primitivnich a orientdlnich kulturach.

Nejstar$i zminky o evropském vicehlasu jsou zachyceny u anglického biskupa Aldhelma.

Prvni svédectvi o vicehlasu v liturgii se nachazi ve spisu Musica Enchiriadis z druhé
poloviny 9. stoleti. Pro vicehlas se pouZiva terminu diafonie nebo organum. Hlavni melodii
organa byl choralni nipév, pfidany druhy hlas se pohyboval ve spodnich kvartich nebo
kvintéch, n€kdy se tyto dva zdkladni hlasy spojovaly do oktav.

Postupem ¢asu se rozvijela dalsi pravidla i komplikovangjsi techniky. Vyznamnym
centrem byla katedrdla Notre Dame v Pafizi. Kromé& organa zde vznikd conductus.
,» Conductus — z lat. conducere, sbirati, shromaZdovati. Piivodné jednohlasa piseri duchovniho
nebo svétského obsahu doloZend ve 12. stol. Pozdéji 16z vicehlasd skladba volnéjsi formy. « 3’
Ten jiz nevychazi z chordlu a motetu (t€Z moteto, it. réeni). ,, Od svého vzniku v ars antiqua az
po dneSek jeden z nejvyznamnéjSich druhii vokdlniho vicehlasu. Bylo komponovdno jak na
duchovni, tak i svétské texty, nejdrive jen latinské, pozdéji i na texty v ndrodnim jazyce “*¢, kde
je organum tropovano novym textem, ijinojazyénym. ,,Silné pohnuté protihlasy jsou
charakterizovany svym periodickym rytmem a Fecovou artikulaci.... Pozdéji se ndzev moteto

uzivd pro oznadeni textovanych kompozic bez ohledu na hudebni kulturu a styl. >’

Obdobi pocatkd polyfonie se nazyva ars antiqua, coZ latinsky znamena ,, staré umeéni,
oznaceni epochy evropské hudby zlet 1230 - 1340. Pojem zahrnuje jak teorii, tak praxi.
Zdkladni formou ars antiqgua byl jednoduchy vicehlas (organum, motet). Hudba ars antiqua
byla jako jediny druh neliturgického zpévu pripusténa do chramu. “/0 Jejimi hlavnimi
pfedstaviteli byli Leoninus a Perotinus. Ve 14. stoleti vznika ars nova, pozdné€gotickd hudba,
nesouci nazev podle teoretického spisu Philippa de Vitryho (1323), v némz byly poloZeny
teoretické zdklady menzurdlni notace inového stylu rytmicky diferencované;jsi
hudby...hlavnimi hudebnimi formami byl motet, ballada, rondeau.*! Ars nova trva do roku
1430. Vyznatovala se &tyfhlasou melodii, oproti ars antiqua ma vét$i melodickou i rytmickou

diferencovanost. Jejimi hlavnimi pfedstaviteli byli Fhilipp de Vitry a Guillaume de Machaut.

37 J. VYSLOUZIL. Hudebni slovnik pro kazdého, s. 52

38 J. VYSLOUZIL. Hudebni slovnik pro kazdého, s. 182

% D. SCHUBERT. Cirkevni hudba, s. 8

4 J. VYSLOUZIL. Hudebni slovnik pro kazdého, s. 23

4 J. VYSLOUZIL. Hudebni slovnik pro kazdého, s. 24
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1.3.3.2 Obdobi renesance

Stfediskem hudebniho vyvoje obdobi renesance (15. a 16. stoleti) se stalo Nizozemi

a generace franko — vlamskych skladateld.
»~Rozlisuje se pét period : 1) Johannes Ciconia a John Dunstable

2) Janvan Ockeghem
3) Josquin des Prez, Jakob Obrecht, Heinrich Isaac

4) Adrien Willaert, Clemens non Papa

5) Orlando di Lasso, Giovanni Pierluigi da Palestrina“*

Autofi postupné vytvati pravidla kontrapunktu. ,, Kontrapunkt spociva v harmonicky logickém
a melodicky ndpaditém vedeni soucasné zaznivajicich samostatnych hlasi. Ve skladbé pritom
plati vZdy jeden hlas za hlavni.... Uméni kontrapunktu dosahuje svého prvniho vrcholu ve

vicehlase 16. stoleti (palestrinovsky styl)“¥

Nejvyznamnéj§imi hudebnimi druhy této epochy
jsou polyfonni m3e a moteta. ,, Renesancni motet je étyr — az Sestihlasd skladba na duchovni
text (hymny, antifony, Zalmy). Text je rozdélen na cdsti a kazda z nich ma své téma, které je

imitacnim zprisobem zpracovdno. “*

V posledni generaci nizozemské $koly dochazi k pfeneseni kompoziéni techniky do
Itdlie, kde je obohacena mistnimi tradicemi. Hovoii se o §kole benatské a Fimské.
Zakladatelem a nejvyznamnéj$im pfedstavitelem duchovni tvorby tzv. fimské Skoly byl
Giovanni Pierluigi da Palestrina. ,,Jeho rozsahlé dilo zahrnuje 105 msi, vice neZ 500 motet, 35
Magnifikat, 61 duchovnich a asi 100 svétskych madrigali. Palestrina doved! k dokonalosti
vokalni polymelodicky styl, vnémzZ jsou skloubeny avyviZeny vSechny slozky: zpévna
melodika, prizracna alogickd harmonie imistrovskd, le¢ neokdzald kontrapunkticka
technika, jeho dilo se stalo vzorem pro katolickou chramovou hudbu. “45 Schuberth uvadi, ze
skladatelské umeéni dosahlo svého vrcholu v dilech di Lassa a Palestriny a do§lo uznani

u koncilnich otct Tridentského koncilu.*®
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Zminény Tridentsky koncil chtél plivodn& zakazat figurdlni (vicehlasou) hudbu,
nakonec vSak kladl diiraz pouze na to, aby byla zachovéna srozumitelnost liturgického textu
a aby z ni bylo odstran€no vSechno svétské. V této dobé se objevil v chramové hudbé prvek
nazvany vicesborova technika, kterou i Palestrina komponoval své skladby. ,, Rozdélit zpéviky
do dvou nebo vice samostatnych skupin (sbori) bylo pfimo idedinim vyjddienim vitézného
pocitu cirkve obrozené Tridentskym koncilem, a proto se vicesborovd technika setkala
u kardindlii s velkym pochopenim. “*

Béhem svych studii v Bendtkdch se seznamil s polychoralnim stylem také
nejvyznamngjsi piedstavitel protestantské hudby Heinrich Schiitz. Velky vyznam pro vicehlas
v hudb€ pfinesla i reformace v cirkvi, zvla$té v Némecku. Reformované cirkve paisobily svoji
silng katechetickou motivaci, ale také zavedenim lidové fe¢i do bohosluzby. Luterani
i jlhonémecké reformované cirkve se zaslouzily o rymovani zalma. ,,S jistotou Ize Fici, Ze
lidovy zpév mél rozhodujici podil na rozsifeni reformace. “** Pro hudebni d&ni byly ziizovany
Skoly, byla zakladana hudebni t€lesa, kde hlavni slovo mél chlapecky sbor doplnény o muzské
hlasy a hudebni nastroje, pod vedenim kantora. Takovéto hudebni sdruZeni, které bud’
prezentovalo lidovy zpév nebo s jeho pfispénim se stfidal zp&v chéru a obce reprezentuje
nové cirkevné — sociologické a hudebné — sociologické uskupeni. ,, Predpokldadané spojeni
cirkevni hudby a Skoly se v ndsledujici dobé uchovalo béhem vsech epoch hudebnich

a cirkevnich déjin az po soucasnost a s nim i povoldni kantora — ucitele. “*

1.3.3.3 Obdobi baroka

Zacatky barokniho slohu v hudbé nachazime opét v Tridentském koncilu, ktery byl
svolan pro vyfeSeni vnitinich spori v katolické cirkvi. Posilend, jednotna cirkev by mohla
zpatky ziskat sva Gzemi ztracena reformaci. Spanélska mystika, charakterizovana osobnosti
sv. Terezie z Avily a sv. Jana od K¥iZe, sv. Ignace z Loyoly, zakladatele jezuitského fadu,
a Tridentsky koncil, ukazuji na prvopogatky barokniho stylu v Italii a Spanélsku. Tento styl se
v8ak rozsifil nejen do Evropy, ale do celého svéta. , Neexistuje Zdadnd jednotnd barokni
esteticka teorie prostupujici celé 150leté historické obdobi a navic spojujici vSechny evropské
ndrody.... Nejvyznamnéjsi zménou je oblast hudby ajeji vztah ke slovu. Skladatelskad
avantgarda raného baroka dochdzi k poZadavku, aby se vyraz hudby podrobil vyznamu textu

— tedy, aby se hudba podridila reci. «30
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Baroko v hudbé se vyznaCuje vznikem hudebnich forem, které se udrzuji dodnes.
Rozviji se pouZivani hudebnich ndstrojii, které spliiuji nové poslani. Jiz pouze nekopiruji
zpévni hlasy nebo nedoplfiuji chybgjici hlas, ale dostavaji svoji samostatnou funkci, nejsou
zavislé na zpévnich hlasech, samostatné hraji v pfedehrdch, mezihrach, dohrach. Do
chramové hudby pronikd hudba, kterd byla ptivodn& uréena uéelim svétskym. ,, Veétsing
hudebnikii ve sluZbach vysoké aristokracie v ltdlii, kde se barokni hudba vyvijela,
komponovala pro kostel, mnozi piisobili jako kapelnici nejvyznamnéjsich kostelii. Bylo proto
zcela prirozené, Ze prendSeli vyrazové prostiedky a skladebné postupy svétské hudby do
kostela, nebot panovalo presvédceni, Ze to, co je vhodné pro slechtice, je vhodné i pro oslavu

Boha. !

Nova duchovni orientace kladla zvySeny diraz na vyraznou melodickou linii, ale i na
celkovou srozumitelnost textové ptedlohy. Na tomto zékladé se zadala vyvijet opera, k niz
jako prot&jSek v duchovni hudbé vzniklo oratorium. ,, Oratorium latinum (na biblické texty) se
provddélo pri liturgii; oratorium volgare (v lidové Feci) se pouzivalo pfi poboznostech. “*?
Jako prvni oratorium byva oznaCovana duchovni opera Emilia de Cavalieriho Rapprazantione
di anima e di corpo (Pfedstaveni o dusi a téle, 1600), v niZ se jiz objevuji zarode&n& viechny
hudebni formy oratorniho stylu, dialog, lyrické i vypravné hudebni prvky tlumodené arii,

recitativem, sborem a vypravédem.>

Oratoria psali dodnes znami skladatelé, napf. Giacomo Carissimi (oratoria s tematikou
starozakonni — Job, Soud Salomountv, Jeftah), Marc’Antonie Charpentier a samoziejmé
musim pfipomenout G. F. Héndela, ktery vytvofil 32 oratorii. ,, Zejména v tomto oboru dovrsil
predchozi vyvoj v celovecernich dilech s bohatymi a riznotvdrnymi sélovymi driemi
a popripadé irecitativy, duety, ansambly a casto polyfonné propracovanymi sborovymi
scénami. RovnéZ iuloha orchestru zde byvad znacnd, zdaleka prekracuje pouhou doprovodnou
tlohu.... Prava barokni opravdovost a jdsavost vyrazu je patrnd napr. v zacdtku zdvérecné
shorové scény z Mesidse.“** O Hindelovych oratoriich a jejich pisobeni na psychickou
stranku &lov&ka hovoti Navratil: ,, Vrcholnou vokdlni Héndelovou tvorbou jsou oratoria pro
svou citovou a myslenkovou opravdovost.... Vétsina dél ma nadcasovou a trvalou hodnotu pro

sviij ponor do nejvétsich hloubek lidské duse — jeji bdzné a uzkosti, jeji touhy po Stésti a po
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spase lidského Ziti. TéZzko ovSem na tomto misté mizeme vysvétlit vSechno, s éim se pFi

poslechu téchto dél setkdvdme. “>

PaSije jsou zvlaStnim druhem oratorii, kterd vznikaji predevdim pro bohosluzbu
reformované cirkve, protoZe v katolické liturgii platil zakaz pouzivani nastrojii ve Svatém
tydnu. Plivodni barokni podoba paSiji (oratorni pasije) zhudebfiuje biblicky text pouZitim arii,
recitativii a sboril. Na pfelomu 17. a 18. stoleti se do nich zadinaji vkladat duchovni pisng
nebo jiné texty, které nahrazuji biblicky text. V souvislosti s pasijemi nelze zapomenout na
némeckého velikdana barokni hudby J. S. Bacha, ktery zafazuje biblické texty do recitativi,
jeho MatouSovy a Janovy pasije pfedstavuji vrchol vyvoje oratornich pasiji. ,, Bachovy pasije
svym uméleckym FeSenim irozsahem daleko presahovaly potieby a tradicni rdmec
bohosluzebnych dbfadii, v Lipsku byly za autorova rizeni nékolikrdt provedeny o Velikonocich

pFi odpolednich nespordch.

Kantita je druhem hudby vokalné€ instrumentalni, ktery vznikl rovnéz v baroku.
,» Ndzev kantdta se poprvé objevuje ve Ctyrsvazkové sbirce Alexandra Grandiho — Cantate et
arie (1629). Prvni kantdty jsou sdlové, maji formu arie arecitativu ajsou provdzeny
generdlbasém. V dalsim vyvoji je forma obohacena o duetto, tercetto a sbor. V pritbéhu 17.
a 18. stoleti se kantdta stdvd jednou z nejvyznamnéjsich forem vokdlné — instrumentdlni
hudby.“’’ Protoze kantita byla jednim zhlavnich druhd evangelické chramové hudby
v Némecku, dovoluji si pfipomenout opét J. S. Bacha, ktery vytvofil pét roénika kantat pro

vSechny nedé¢le a svatky.

Ve msi se nové stylové prvky objevuji nejpozdé&ji, dlouhou dobu byly provozovany
Palestrinovy skladby ajeho Zakl. Jednu ztéchto ms$i, obohacenou o generélbas, trubky
a pozouny, pouZzival je§t¢ Bach pro potfebu lipského ktru. Je vSak samoziejmé, Ze i mSe
prodélavala sviij vyvoj, a tak v 18. stoleti se objevuje kantatova mse. ,, Text mesniho ordinaria
je zhudebriovan jako sled uzavienych sborovych, driovych nebo ansdmblovych Cisel

s doprovodem orchestru. “**

V baroku se osamostatiiuje hra na varhany, a tak vznikd mnoho literatury psané pro

tento nastroj. Normy pro varhanni hudbu poprvé v historii uvadi kniha ,,Ceremoniale
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episcoporum (1600).“>® Varhany mohou doprovézet v§échny verSe ordinaria kromé& Creda,

mohou byt pouzity v officiu.

Velka propojenost hudby svétské a duchovni viak vedla k nebezpeéi zneuziti liturgie
pouze ke koncertnim u¢elim. Proti tomuto se stavi papeZ Alexander VII. v konstituci ,,Piae
sollicitudinis studio* (1657) a Benedikt XIV. vencyklice ,,Annus dui“ upfestiuje zasady

liturgické hudby a zpévii podle dokumentt Tridentského koncilu.
1.3.3.4 Obdobi klasicismu

Vlivem osvicenstvi, za doby rozpadajici se feudalni spoleénosti, které prosazovalo roli
rozumu a jeho vSestranného vyuZiti pro poznani svéta iclovéka, doslo krozvoji badani
v oblasti pfirodnich a spole€enskych v€d ak praktickému vyuzZiti ziskanych poznatka. Jeho
proticirkevni tendence byly zvlast¢ v né€kterych zemich velice vlivné, vyznadovaly se
omezovanim nabozenskych obfadd, omezovanim vlivu cirkve na Skolstvi, konfiskaci

cirkevniho majetku.

Také mezi chramovou hudbou barokni a klasicistickou je vidét markantni rozdil.
., Zatimco v dobé baroka stdly naboZenské otdzky v popredi Zivota spolecnosti i jednotlivee,
v dobé klasicismu byla vira casto nahloddna pochybovdanim a orientaci spolecnosti na cisté
svétské problémy, a proto do ndboZenského Zivota proniklo mnoho formalismu. To mélo za

ndsledek zvlaznéni ve vife a oslabeni smyslu pro liturgii. “®

V této dobé dosahla obrovského rozkvétu opera, kterd ovlivnila chrdmovou hudbu.
Zde je na misté pfipomenout neapolsky styl opery, ktery ovlivnil velké klasicistni skladatele

videniské $koly Josefa Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta a Ludwiga van Beethovena.

Klasicismus p¥ina$i rozvoj instrumentalnich forem pronikajicich také do mesSnich
kompozic. ,, Missa brevis, ve které jsou zhudebiiovdny jen nékteré Cdsti, misto ostatnich
preluduji varhany... missa solemnis je bohaté instrumentovdna, pocitd se sdlisty a po
promériovani se nékdy pri slavnostnich prileZitostech misto Benedictus uZival hymnus Te
Deum... missa plenaria zhudebiiuje pro wurcité svdtky ordinarium a proprium, napr.

: € 1
Requiem. 6
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1.3.3.5 Obdobi romantismu a ceciliinské hnuti

Romantici projevovali prostfednictvim vSech druhli umé&ni nespokojenost s vysledky
Francouzské revoluce ase situaci, do které se dostala Evropa po dlouhych krvavych
napoleonskych vélkach, odmitali pfisna pravidla klasicistntho uméni. Hudebniky ovlivnéné
romantismem silné pfitahovaly citové naméty, snaZili se zachytit dojmy z pfirody, rozsifili

také zajem o lidovou piseri.

NaboZenstvi se v té¢ dob& dostavalo na vedlejsi misto, jen jako opora statu a moralky,
coz se samozfejmé odraZi i v hudb&. Vznikaji dila t&zko proveditelna pfi liturgii, kterym ale

zlstava nabozensky obsah, dostavaji ndzev duchovni skladby.

Pro vyjadfeni citovych ndmé&td hledali skladatelé nové formy: symfonické basng,

rapsodie, balady a fantazie.

., V obdobi raného romantismu pokracuje tradice videriskych klasikit v oblasti vokdlné -
instrumentdlni tvorby, jak otom svédci napriklad meSni kompozice Franze Schuberta.
Vrcholny  romantismus  obohacuje  liturgickou  hudbu  novymi  harmonickymi
a instrumentdlnimi prostredky. Prikladem je requiem Hectora Berlioze, OstFihomskd mse

Franze Liszta nebo Requiem Giuseppa Verdiho. “%

V 19. stoleti vznikd v Némecku pod vedenim knéze a skladatele Franze Xavera Witta
a kanovnika Karla Proskeho, za pozdéjs$i podpory Franze Liszta obrodné hnuti v okruhu
fimskokatolické cirkevni hudby, tzv. , cecilianismus®, pojmenovany podle patronky
hudebniho umeéni sv. Cecilie. Hnuti si klade za cil navratit cirkevni hudbu pfedpistim
ustanovenym na Tridentském koncilu, bylo institucionalizovano zaloZenim vseobecného
némeckého cecilianského sdruZeni vroce 1868, o Sest let pozdéji vznikd v Rezn& Institut
cirkevni hudby. ,,Na poli liturgické hudby mélo byt dosaZeno obnovy ndvratem ke
gregoridnskému chordlu a vzkfiSenim klasické polyfonie 16. stoleti. “63 Reformatni tendence
tohoto hnuti mély za nasledek odtrzeni cirkevni hudby od tehdejSich rozvijejicich se
hudebnich proudd. ,, Ke zdarilému spojeni mezi cirkevnim ucenim a moderni hudbou viak
doslo jesté v 19. stoleti ve francouzské varhanni hudbé. Francouzské varhanni symfonie je
tFeba povaZovat za vyznamné moderni skladby své doby. “64 Francie se tedy s reformou

vyrovnala po svém, Itdlii a Spanélsko témé&f nezasdhla, zminéné stity se k ni nehlésily,
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v Rakousku byla pfijata s rozpaky, stala se hlavng véci zemi Némecka. PapeZ Pius X. v roce

1903 v Motu proprio Tra le sollecitudini s dodatkem Divini cultus podpofil reformni snahy.

» Podle Motu proprio se méla liturgicka hudba vyznacovat téemi rysy: zboznosti, uméleckosti

a v§eobecnosti.

«65

Motu proprio sice potvrdilo reformu, ale zmirnilo Wittovy poiada\}ky:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

uprednostnilo gregoridnsky chordl

z figurdlni hudby doporucilo tzv. klasickou polyfonii, tj. polyfonni tvorbu a capella
z doby po Tridentském koncilu do zacdtku baroka

z hudby ostatnich obdobi a z hudby moderni pFipustilo skladby, které

neobsahovaly nic svétského
pri viech slavnych liturgickych sikonech narizovalo pouzivat pouze latinsky jazyk
zakdzalo praxi alternatim

omezilo figurdini hudbu pFi nespordch jen na Gloria Patri a na hymnus a zakdzalo
provadeét Zalmy koncertantné solovym zpévikem, cozZ bylo oblibené hlavné v 17.

a 18. stoleti

pFikazovalo, aby v kostelnich sborech zpivali chlapci, nikoliv Zeny (Zensky zpév

povolil aZ Pius XII. roku 1954)
za vlastni ndstroj cirkve prohldsilo varhany, omezené povolilo smyécové a dechové
ndstroje a zcela zakdzalo nastroje bici

vyslovilo prdni, aby se chordl stal i zpévem lidu. “%°

1.3.3.6 Hudba 20. stoleti

Minulé stoleti bylo obdobim znamym nejen obrovskym rozvojem védy a techniky, ale

také slozitymi politickymi zapasy nejen v Evropé, které vyustily ve svétové valky a rozdéleni

Evropy ,.Zeleznou oponou®“. VSechny tyto jevy vedly v nékterych ¢astech Evropy jesté
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k vétSimu odcizeni se Clovéka Bohu. ,, Uméni jako vyraz Zivotnich ndzori a pocitu epochy

absorbuje viechny podnéty a odrazi vsechny dilezité uddlosti. “%

Vznika mnoho uméleckych smér v uméni, hudbu nevyjimaje, ve kterych se promita
novodobé mysleni ¢lovéka. Expresionismus jako symbol odporu proti romantismu,
folklorismus umocfiujici vliv lidové kultury. Hudba byla ovlivnéna také dadaismem
a futurismem, které spatfovaly v civilizaci atechnice nové boZstvo. Novoklasicismus

(neoklasicismus) reaguje na vzniklé sméry své doby ozivenim forem hudebniho klasicismu.

Tento smér reprezentuje tradi¢ni linii hudby vyskytujici se ve druhé poloving 20.
stoleti. Vedle tradi¢ni linie se objevuje je§t€ linie novatorska, kterd odmitala historické

zvyklosti a usiluje o zcela nové hudebni tvarovani.

Vedle dé¢l reagujicich na spolecenskou, politickou i osobni situaci &lovéka vznikaji
také velkd duchovni dila. V&tSina z nich se vSak neda pouzit v liturgii. Jsou to napt.: dila
Arthura Honeggera (Kral David, Jana z Arcu, Vano¢ni kantata), Igor Stravinsky (Mse,
Zalmova symfonie, Canticum sacrum, Threni), Benjamin Britten (Vénoéni requiem),

Szymanowski, Penderecki, Messiaen, Poulenc a dalsi %8

1.4 Krest’anska hudba na naSem izemi

1.4.1 Hudba 9. -14. stoleti, pronikani kiest’anské liturgie

Na naSem uzemi =zatim nebyly objeveny Zadné pfimé hudebni pamatky
z ptedkiestanské doby, vyvoj hudby lze popsat az s pfichodem kfestanské liturgie. Nelze
» - VZdyt' kifestanstvi s sebou prineslo i bohosluZebny zpév, ktery mél zcela odlisné koreny
a bezpochyby zcela odlisny charakter neZ hudba a zpév pohanskych Cech, atento zpév,
univerzalni a kodifikovany v celé Evropé, nemohl v pristich staletich neovlivnit hudebni

. v w7 v v r v . ((69
projevy vSech vrstev nasi stredovéké spolecnosti.

Liturgie se k nam nejdfive §ifila z Némecka, kde pusobili iroskot$ti mnisi, okolo roku
830 pfisli néme¢ti misionafi pfinaSejici liturgii spolu s gregoridnskym chordlem v latinském

jazyce, slovanskému vzdéaleném.
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Z Byzance se k nam dostala v roce 863 prostfednictvim Konstantina a Metodéje, na
Zadost knizete Rostislava liturgie v jazyce staroslovénském, a tak mohly vznikat texty a
zp&vy, kterym zdejsi obyvatelé rozuméli. ,, Srozumitelny slovansky jazyk mohl také stimulovat
a usnadriovat tvorbu novych liturgickych textii a zpévii, co: miiZeme doloZit jejich vznikem
k hodinkovym obradiim urcenych (na Velké Moravé napr. vznikl kdnon na pocest svatého
Dmitrije Soluriského). Dochované staroslovénské liturgické zpévy ceské provenience (o
svatém Vidclavu, officium o svatém Cyrilu a Metodéjovi) svédci o proniknuti slovanské
bohosluzby i na tizemi premyslovskych Cech (na konci 9. av priibéhu 10. stoleti).*”° Zatim
viak neni zndmo, jaka liturgie u nds v té dob& byla zavadéna. ,, Neni doposud zcela jisté, zda
Cyril a Metodéj zavddéli vychodni ¢i zdpadni liturgii, nepouZivali viak jazyka latinského, ale
lidu srozumitelného jazyka staroslovénského (vzniklého na zdkladé bulharsko -

, rv we . v 7
makedonského ndreci z oblasti Solung). “’!

Liturgie ve staroslovénstin€ vSak byla vytlaCena liturgii latinskou pronikajici ze
Zéapadu. Na ¢&as se udrZela pouze v sdzavském klastete, ale i odsud byla vytlagena po pfichodu
latinskych mnichti z Bfevnova. Liturgicky zpév byl provozovan v chrdmovych prostorach,
omezoval aktivni uéast véficich na bohosluzbg. DileZita sttediska byla na Levém Hradci,
PraZzském hradé€, Buddi. ,, Pri biskupské katedrdle a pri velkych kldsternich chramech byly
zakldaddny Skoly, kieré se horlivé vénovaly studiu gregoridnského chordlu ... Nejstarsi je
proprium z prazského Narodniho muzea, které Ize kldst do 11. stoleti a jeZ bylo bezpochybné
Ceského piivodu. Dalsi vyznamné pamdtky jsou misdl vySebrodského klastera, praZsky misadl
a gradudl a antifondr kldstera ve Zlaté Koruné. “”> Ve 13. a 14. stoleti se rozristala liturgické
hudba, naristal pocet klasterd, farnich kosteli ve méstech i na venkové. Pfi velkych chramech
vznikaly profesionalni sbory chramovych zp&vakt slozenych ze Zakd a dospélych klerikd,

- . . ’ PRI 7
napf. tzv. ,, bonifanti v Praze u sv. Vita, v Olomouci i jinde. 3

Choralni zpévy, které byly iunds provozovany byly zapisoviny kosoctvercovou
notaci, o jeji rozsifeni se zaslouzili hlavng frantiskani. Na pocatku 14. stoleti vstoupily do
choralt izpévy domaciho pivodu spjaté se svatky patrond, napf. se sv. Viclavem, sv.

Ludmilou, sv. Vojtéchem, sv. Prokopem, sv. Cyrilem, sv. Metod&jem.

Od tohoto stoleti se v nasich zemich objevuje také vicehlasa hudba.

™ . MAZUREK. Strucné déjiny ceské hudby, s. 8
' J. SAFARIK. Déjiny hudby, s. 54
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Ze 13. stoleti jsou dochovény prvni zpravy o varhanich na naSem uzemi. Byly
postaveny na né€kolika mistech: ,, V bazilice sv. Vita na PraZském hradé (1255-6), domu
v Olomouci (1258), kldsternich chramech ve Zbraslavi (1292), v Polici nad Metuji (1294)

74
a v Doksanech.

V tomto obdobi byly také psany adventni zp&vy, velmi ¢asto s marianskou tematikou.
,» Nejstarsi predvdnocni maridnské chvdly najdeme v rukopisu z 11. — 12. stoleti z knihovny
metropolitni kapituly prazské (sign. a 173) ,...Svatovitsky tropdF z téze knihovny z poloviny
13. stoleti... mnohé z adventnich zpévii najdeme na zbytcich pergamenovych listii, které byly
pouzity jako desky do vazeb knih jif ve 14. stoleti.“” Z doby Karla IV. se dochoval
sekvencionaf a antifonaf ArnoSta z Pardubic (1363). Antifonaf ma t¥i svazky, jehoZ prvni &ast
zahajuji adventnivzpévy zahajujici cirkevni rok, sekvencionaf obsahuje material tykajici se
zarodku vénodni hry. Hudebné se v3ak jednd o velikononi sekvenci podloZzenou
ptedvanoénim a vénoénim textem. ,, Dramatizace velikonocnich slavnosti byla v Cechdch
oblibena jiz od 13. stoleti aje tedy pochopitelné, Ze slova se stala vzorem ipro zpiisob
vdnocni hry. “76 Pryni zminky o duchovnich hrach jsou v8ak znamy daleko dfive: ,, Mezi
nejpozoruhodnéjsi pamatky této doby patii zpocdtku pouze latinské, od 14. stoleti latinsko —

ceské duchovni hry, provozované od 12. stoleti svatojifskymi benediktinkami. “”

1.4.2 Pocatky lidové duchovni pisné

Je rozdil mezi lidovou pisni znamou z lidové slovesnosti a lidovou duchovni pisni,
kterou psal vzd€lany hudebnik za tcelem, aby byla zpivana lidem. Nutnost pro vytvofeni
takového zpévu nastala s pfichodem latinské liturgie, kdy choral byl sice v piivodu zp&vem
lidovym, ;11e latina byla pro lidi mluvici ve slovanském jazyce nesrozumitelna. ,, Ve vyvoji

rozliSujeme tri stadia:

a) Lid se zapojuje aklamacemi do latinského zpévu, ktery zpival klérus. VétSinou jde

o pfeklad Feckého Kyrie eleison do lidové reci

b) Druhé stadium vyvoje predstavuje tropus ke Kyrie eleison, kdy aklamace byla

roz§ifena nékolika slovy a podloZena stejnou melodii

1. TOMSI, J. LUKES, J. TOMICEK, V. UHLIR. Historické varhany v Cechdch, s. 11
5 V. FROLEC a kol. Vdnoce v éeské kulture, s. 137
7 V. FROLEC a kol. Vdnoce v deské kulture, s. 140
7 0. DLABOLA, M. KOPECKA. Prochézky hudebni Prahou, s. 8
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c) Jako tieti stadium se objevuje duchovni piseri v lidové Feci... . “’

Prikladem tfetiho stadia je Ceska pisefi z 11. stoleti Hospodine, pomiluj ny, ktera je
poprvé doloZena u kronikéafe Kosmy. Napév pisné ma rozsah &isté kvarty. Nejstarsi zapis této
pisn€ je doloZen v traktitu bfevnovského mnicha Jana z HoleSova zroku 1397. |, Vznikla
z litanie zpivané ve staroslovénstiné, moind zde piisobil ivliv starsi deklamace Gospodi,
pomiluj... slouZila pivodné cirkevnim istdtnim prileZitostem jako piseri slavnostni

a korunovacni. Jeji vyznam Ize srovnat s moderni statni hymnou. “”

Pisefi Svaty Viclave byla umélecky vyspélejsi, npév je jiZz vrozsahu oktavy.
. Nejstarsi zdpis textu se objevuje v latinské kronice, kterou svatovitsky kanovnik Bene§
Krabice z Veitmile napsal na Zddost Karla IV. V pojedndni k roku 1368 poznamenava, e ,tato

piseri od praddvna zpivand” byla arcibiskupem Janem obdarena odpustky. “*°

Dalsim piikladem je parafrdze némecké pisné ze 12. stoleti Christ ist erstanden, Buoh
vSemohiici, ktera se spolu s pisni Jezu Kriste, $¢edry knéZe, pro kterou melodicky poslouzila

také némecka piseni, naléza v Jistebnickém kancionalu.

I kdyz byly sloZeny ijiné pisn€, Prazskd synoda (1406) povolila zpivat pouze tyto
Ctyfi.

1.4.3 Hudbav éeskych zemich v obdobi renesance

Zjednodugeng lze fici, ¢ v Cechach miizeme zahrnout do obdobi renesance &as od
doby husitskych valek do bitvy na Bilé hofe. ,, Husitskd revoluce pak nejen zasdhla do
bohosluzebného zpévu, v souvislostech se spolecenskymi zménami, které vyvolala, zménila se
i celkovd podoba hudebniho Zivota v ceskych zemich.“®! Husitské hnuti znamenalo ptedél
v hudbé, vznikaji husitské choraly: ,,Jdeové vzepjeti Ceského lidu se projevilo znamenitymi
husitskymi chordly. Na druhé strané viak pravé prilisny kult jednohlasé pisné znamenal prvek
vyvojové retardacni. Zatimco jinde v Evropé se bohaté vyvijel vicehlas, v Cechdch opét

zavlddl jednohlas. “*

Vlastni protestantismus se u nas projevoval ve sméru Ceskobratrském a luteranském,

vznikla literatska bratrstva. Bylo vydano znaéné mnozstvi kancionald, napf. kanciondly

® k. KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 27
™ 1. SAFARIK. Déjiny hudby, s. 56
8 g KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 28
8! 1. CERNY, J. KOUBA. Hudba v éeskych déjindch, s. 14
82 j. SAFARIK. D¢jiny hudby, s. 143
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Jakuba Kunvaldského, Pisné nové Jana Silvdna, ceskobratrsky kanciondl Lukdsiv, Pisné
chval bozZskych vydany Janem Rohem, Samotulsky kanciondl a Ivancicky kanciondl znovu

upraveny Janem Blahoslavem.

V latin€ vznikalo iunds velké mnoZstvi pisni — cantiones, pivodni néapévy
zahrnovaly pfedhusitské skladby, i skladby nové doby, postupné do'zpévﬁ byla zafazovana

i sv&tska tématika.

Z tvorby literatskych bratrstev je tfeba nejprve zminit Franusiv kancional
kralovehradecky. ,, Kanciondl horlivého kalisnika z Hradce Krdlové Jana Franuse (1505)
obsahuje 160 latinskych cantiones.“®® Dale se dochovaly Krélovehradecky specialnik,
Kutnohorsky graduél aj. ,, Zvldst’ zdarilou ukdzkou je motet z Krdlovehradeckého specidlniku

Nds mily svaty Vdclave, kde je v cantu firmu pouZito ndpévu svatovdclavského chordlu. “%*

Literatskym bratrstvim pravem naleZi ocenéni za rozvoj roratnich zpévi. Jejich
nejstar§i rukopis byl nalezen z roku 1540. »Zroku 1587 nachdzime zdpis v kronice mésta
Hradce Krdlové, Ze tam ,zvonili po cely advent pfed sedmou hodinou na vecer celou étvrt
hodinu zvoncem na rathousu, cozZ na pokoj zvonéni nazyvali, by méstanstvo ¢asné utichnouce,
k ranni poboznosti tim schopnéj$i a ochotnéjsi bylo. Pak ¢tvrt hodiny po vyzvdnéni v pét hodin

rdno rordtni zpévy byly prozpévoviny kazdodenné v hojném poctu od literdtii. %

V druhé polovin€ 16. stoleti unds zaznamendvame vznik samostatné Ceské
kontrapunktické Skoly, kterd technicky nedosahovala trovné mistrit vokalni polyfonie
v zapadni a jizni Evropé. Jeji skladatelé Zili mimo Prahu v blizkosti lidové kultury, a tak ¢asto
naméty pro prvni hlas erpali z lidovych napévi. Do této skupiny patfi napf. Jan Trojan
Turnovsky, Jifi Rychnovsky, Pavel Spongopaeus Jistebnicky aj. Nejznaméjsim z této doby
byl Krystof Harant z Polzic. ,, V déjindch Ceské hudby zanechal Krystof Harant z PolZic
a BezdruZic vyraznou stopu jako hudebnik, jenz na svém sidle na hradé Pecka vydrZoval jednu

z mdla kapel, o jejichz existenci mame pro toto obdobi doklady. «86

Mimo domdici tvorbu k nam pronikala izahrani¢ni polyfonie, jednim =z jejich
pfedstaviteldt byl Jacobus Gallus Petelin Handl, plsobici v Olomouci a posléze v Praze
v kostele sv. Jana na Malé Strané. Nejznaméj§im dilem je Opus musicum, soubor motetil

sefazeny podle cirkevniho roku.

8 F. KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 29
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1.4.4 Ceské hudebni baroko

V dob& po bitvé na Bilé Hofe nastala rekatolizace Geského obyvatelstva, coZ se
projevilo také v hudbg, kterd po skonceni tficetileté valky byla komponovina v novém
baroknim stylu. ProtoZe na naSem uzemi byla né€ktera mista, kde kiest'anstvi mélo vzdy hlavni

ulohu, hudebni vyvoj na nich byl prakticky nenarusen.

Hudba se vytvéfela hlavné pro potfeby cirkve, dilezitymi centry barokni hudby byly
velké chramy a klaStery, ze kterych vySla i fada tzv. fadovych skladateld. ,, Barokni figurdini
hudba zdomdcnéla nejdFive v katedrdldch a kostelech velkych mést, zatimco nékteré starsi

duchovni Fddy se ji branily jesté v prvni poloviné 17. stoleti... “S’

V raném baroku pokraGuje vyvoj vokélni polyfonie, ve kterém jsou znatelné vlivy
italské i eské lidové tvofivosti. Hlavnim pfedstavitelem je Adam Viclav Michna z Otradovic,
autor dvou sbirek duchovnich pisni Ceskd maridnskd muzika, kde se poprvé objevuje dodnes
zndmé vanodni piseft Chtic aby spal (pod pivodnim ndzvem Vdnoéni noc)®® a pozdgjsi
Svatoroéni muzika. ,,A jako na lukdch kviti, hvézdy na nebi, tak svdtkové jsou na zemi. Pro
vzbuzeni tehdy deského ndrodu ksvatym nové anové poboznosti SVATOROCNI PISNE
a MUZIKU toto dilo nazyvam, ponévadz k svatym patfi. Nadéji se pro tu jednu pFicinu tuto
mou prdci jako predeslou budoucné miluji byti, nebo sotva kde jako v Praze tolik se chrdmiiv
Pané nachazi, kolik se svatych v této Svatorocni muzice vynajde; kdeZ se, jak Fikaje, ustavicny

svdtek v Praze svéti, sotva jeden prestane, ihned v patdch novy nastane... “*

Jaké néaroky kladl Michna na hudebniky své doby, uvadim v néasledujicim odkazu,
ktery vyslovil v predmluvé ke sbirce Ceska marianska muzika, radostna i Zalostn4, na tfi dily
rozdélena: ,, Rozuméj laskavy a pobozny zpéviku, Ze tyto melodie na ndsledujici pisnicky co
nejsprostéji na Ctyri a nékteré na pét hlasiv jsem komponoval tak, aby je netoliko v vzacnych
méstech od dobrych muzikantiv, ale také v nejsprostéjSich mésteckach od sprostnych
kantoriiv zpivati a uZivati se mohly. ProCeZ pFi zaldtku (vSak jestli se komu libi) aZ do prvni
cary miiZe jeden, totiz dySkant v tenoru sam jediny zpz’\;ati, Jjini pak zase po ném na Ctyri hlasy
repertyrovati od druhé dry k téeti a tak vidy aZ do konce, jeden napred, jini po ném zpivati

mohou (vytisténo v Starém mésté prazském v impresi akademické, Léta Pdné 164 7).%0

8 K. CIRKLE, J. SEHNAL. PFirucka pro varhaniky, s. 167
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Dalsi sbirka Sacra et litaniae obsahuje 5 msi, reguiem, litanie a Te Deum. Nejéastéji
pouZiva 5-8 vokalnich a instrumentalnich hlasd. V pozdnich letech Michna tvoii dila o vice
hlasech, napt. Magnifikat o 6 vokalnich a 10 instrumentalnich hlasech, misty je uzivano dvou

a tiisborovych technik.

Ve stfednim baroku vynikal svou tvorbou Pavel Josef Vejvanovsky. Vétsinu Zivota

vvvvv

v

v kroméfizském hudebnim archivu. Pro zminény chram komponoval sva dila — mse,
offertoria, neSpory, litanie, Te Deum, &tyfi requiem. Jifi Melcl pokragoval v tradici tvorby
v duchu Michny, jeho dila nebyla uz tak pocetnd. Velka hudebni aktivita se rozvijela ke konci
17. stoleti v prazskych chrdmech, pfipomindm alespori kir v katedrale sv. Vita, kde pisobil
Mikulas Xaver Vencelius, Krystof Karel Gayer a kdr u sv. Jakuba s minoritou Ferdinandem

Bernardem Artpacem, uditelem Jana Bohuslava Cernohorského.
Vrcholné baroko reprezentuje nékolik jmen zndmych doposud nejen na nasem Gizemi.

Jan Dismas Zelenka — odbornici ho povazuji za jednoho z nejvétSich Bachovych
soucasniki, nektefi zahrani¢ni muzikologové ho stavi co do znamosti na stejnou troven jako
Dvoréka, Janacka, Smetanu. Zelenka byl polyfonikem a architektonikem velkych hudebnich
celkt. V tom je jeho pfinos srovnatelny pfedev§im s Johanem Sebastianem Bachem. Jsou tu
v§ak rozdily. Zelenka nemé skladby pro s6lové varhany ¢i jiné klavesové nastroje, pfevaZznou
&ast jeho tvorby reprezentuje katolicka chramova hudba.’! Z jeho dila se zachovalo asi 23 mi,
64 Zzalmi, 3 latinské kantaty, litanie, responsoria, lamentace, 3 oratoria. Hudbu psal vyhradné
na latinské texty, vyjimkou je Zalm Chvalte Boha silného na text Kralické bible. Cesky
hudebni historik Jifi Sehnal o ném napsal: ,, Podobné jako Michna byl i Zelenka v minulosti
upozadriovdn, protoZe psal prevdzné chramovou hudbu. Byl hluboce véFici a navic se tési
pFizni jezuitského Fddu. «“92

Bohuslav Matéj Cernohorsky plsobici v minoritském chramu sv. Jakuba byl na rozdil
od Zelenky ve svém hudebnim Zivoté své doby velice cenén, a¢ pocet jeho dochovanych
skladeb je podstatné mensi. Pfipominam alespoii instrumentélni fugu Laudetur Jesus Christus.
., Tato skladba vznikla na oslavu oficidlniho pozdravu, zavedeného v katolické cirkvi v roce

1728 — Laudetur Jesus Christus in aeternum, amen. «93

%' J. SMOLKA. Hudba ¢eského baroka, s. 38
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Na zavér stru¢né charakteristiky barokni hudby na naSem uzemi, zpo&atku ovlivnéné hlavné
Jezuitskym fadem, ptikladam citaci z nejoblibenéjsiho a nejrozsifengjsiho kancionélu té doby,
napsaného jezuitou Viclavem Matéjem Steyerem, ktery byl poprvé vydan v roce 1683 s 850
pisnémi a do roku 1764 vysel celkem $estkrat, aviak obsahoval jiz pisni 1000. Uvod do

Steyerova kancionalu uvadim v pfiloze €. 20.

1.4.5 Klasicismus v Cechach

Cesky hudebni klasicismus se vyvijel na domaci i zahraniéni p&id&, mnoho tehdejsich
skladateli odchazelo pro nepfiznivé poméry v zemi. Cirkev jiz b&hem 17. stoleti nékolikrat
vystoupila proti figurdlni hudbé, coz vyvrcholilo 1749 v encyklice papeze Benedikta XIV.
Annus dui. , Zakdzal vie svétské a divadelni a znovu zdiraznil srozumitelnost textu. Naridil,
Ze symfonie, které se tehdy hrdvaly pri obétovini, nesméji byt dlouhé. Vyslovné zakdzal
pouzivdni trumpet, lesnich rohii atympdmi v kostelich, protoZe $lo o ndstroje vojenské.
ProtoZe troubeni a bubnovdni v kostelich v Rakousku i u nds bylo v nesmirné oblibé, zakdzala
Jje cisarovna Marie Terezie teprve roku 1754 na primou papeZovu Zddost. Zdkaz byl pres

vysoké pokuty porusovdn a roku 1767 byl na prdni cisarovny zmirnén. “**

Cisaf Josef II. podridil cirkev plné zajmtim statu, rusil klastery, z jejich majetku
vytvorfil tzv. Nabozenskou matici, kterd méla stavét nové kostely v mistech, kde jich bylo
dosud malo. Z Gspornych duvodid zasahoval také do liturgie. Zcela zakazal figurdlni hudbu,
vyjimkou byly nedéle a svatky v kostelech, kde piisobili alesponi tfi knéZi. V roce 1786 nafidil
pouze recitovani hodinek. Nejhiife josefinské reformy postihly vSechna zboZna bratrstva,

kterym byl zlikvidovan jejich majetek, a tak bylo zni¢eno mnoho kancionali.

Nejvétsi vyznam v hudebnim Zivoté této doby mela chramova hudba, ikdyz i jeji

vyvoj byl naruSovan josefinskymi reformami.

Nejvyznamnéj§im predstavitelem ¢eského klasicismu byl FrantiSek Xaver Brixi. Za
svij kratky Zivot napsal téméf 500 skladeb, ztoho vice nez 105 mSi, oratoria, kantaty,

offertoria, n€kolik requiem, litanie, neSpory. Proslulé jsou jeho pastoralni mse.

V této dobé psalo kvalitni hudbu také mnoho kantord plsobicich pfi jednotlivych
kostelech. Originalni jsou zvlasté jejich vano¢ni pastorely, velikono¢ni sepolkra a lidové
zpévohry. ,, Tvorba Ceskych kantori, a¢ méla ve své dobé vétSinou pouze regiondlni vyznam,

Jje neodmyslitelnou soucdsti domdci hudebni produkce obdobi klasicismu.... Venkovsti kantoFi

% K. CIRKLE, J. SEHNAL. Priru¢ka pro varhaniky, s. 170
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byli prevazné dobrymi hudebniky...Vedle samoziejmého icinkovdni na kostelnim kiru méli
kantofi cas od Casu mozZnost hrdt ina Slechtickych zdmcich, prFi svatbdch, pohrbech,
tanecnich zdbavdch, aZ do josefinskych reforem méli pravo koledy. Zde viude také vznikala

novd hudba v tésném kontaktu se spontdnni lidovou tvoFivosti. “>

Osvicenstvi pfinasi novy typ lidové duchovni pisné — mesni piseil. Pisné této doby

jsou um&lecky primémé a piili§ moralizujici.”

1.4.6 Romantismus a cecilianské hnuti

S nastavajicim romantismem bylo niboZenstvi odsunuto na vedlejsi misto, jen jako
podpora statu a morélky. Vznikaji skladby, které jsou z riiznych divodu t€Zce proveditelné pii
liturgii. Mnozi skladatelé upfednostiiovali tvorbu pro koncertni saly neZ pro liturgii, prétoie
v kostele po reformé& nemohli dostate¢né rozvinout své schopnosti. Pod vliivem josefinskych

reforem byla omezena figuralni hudba, jak jsem se zminila v pfedeslé kapitole.

V feském romantismu se prolinaji dva sméry: svétovy, ktery k nam proudil
z Némecka a narodni, vyjadtujici snahy naSich skladatel o kulturu psanou v eském jazyce
a vychazejici z naSich tradic. ,, Skvosty hudebni kultury predstavuji duchovni skladby Antonina
Dvordka Stabat Mater (1877), Zalm 149 (1879), oratorium Svata Ludmila (1885), mSe D dur
(1887), Requiem (1890), Te Deum (1892), Biblické pisné (1894).

V obdobi romantismu vznikd mnoho lidovych duchovnich pisni, které jsou zafazovany
do tehdejsich kancionald. V oblibé byly dosud pisné: Pozdvihni se, duse, z prachu (Fuhrer),
Na své tvafe paddme (Zvonaf), Ejhle, oltat Hospodiniv zafi (Ktizkovsky), Aleluja, zdrav bud’

(Nanke), K nebesiim dnes zalet’, pisni (Juras), Jezisi, Krali (Trumpus).”®

V navaznosti na cecilianské hnuti se i u nas néktefi knézi nadchli pro reformu. Byli to
napt. knéz Ferdinand Lehner aprofesor konzervatofe Josef Forster, na Moravé€ v Bmé
augustinian Pavel K¥izkovsky, ktery se od 5. 4. 1872 stal feditelem kiiru olomoucké katedraly.
K¥izkovsky ,, ...poloZil si jako podminku naprostou volnost reformovat hudbu v katedrdle
v cecilidnském duchu... sepsal ihned po svém nastoupeni hudebni archiv katedrdly, ve kterém

jasné oddélil staré figurdlni skladby, které nehodlal provddét, od Cisté vokdlnich skladeb

% J. SMOLKA a kol. Dégjiny hudby, s. 383

% F. KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 30

9 F. KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 25

%8 . KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 30
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reformniho sméru, které sdm ziskal.“” Po jeho odchodu do Olomouce nastoupil na misto
starobrnénského kiiru jeho odchovanec Leos Janacek, ktery nebyl vyznavatem reformy. Ten
. - WYIVOFil si pod vlivem KriZkovského vyhranénou predstavu o tom, kterd hudba Jje pro
liturgii diistojnd. Proto si absolventi jeho Skoly odndsSeli nejen dobré hudebni vzdélani, ale 163
uctu k choradlu, polyfonii a k chrdmovym skladbdm vidzného raZeni. To bylo pro liturgickou

hudbu na Moravé velmi blahoddrné. “!%

Lehner v Praze ,,zaloZil Vseobecny spolek cecilidnsky, ktery byl zakdzdn jako stdtu
nebezpecny. “I01 O rok pozdgji vsak zaklada Casopis Cecilie, podporujici reformu, a ktery
vychézel pod jménem Cyril aZ do roku 1948 a reprezentoval katolickou chramovou hudbu
unas. Reforma nebyla uhudebnikli pfili§ oblibena. Hudba se jim zdila chuda amalo
slavnostni. Jako reakce na ni vznikaji v Cechach dv& instituce: Jednota ku zvelebeni cirkevni
hudby v Cechich a Varhanickd $kola. Ob& se snaZi o duchovni aumélecké povzneseni

liturgické hudby.

Reformni hnuti nabylo jednotné. Potfebu reformy pocitovali témé&f viichni hudebnici,
ale kazdy mél jiné pfedstavy. Jedna skupina fikala, Ze vrchol byl dosaZen v polyfonii 16.
a zacatku 17. stoleti, a to nemiZe byt pfekonano. Druha skupina usilovala o vytvofeni nového
stylu ,,a capella®“ atfeti skupina tvrdila, Ze je mozZné vytvofit chramovy sbor s pouZitim
hudebnich néstrojii a moderni harmonie. ,, Pro budoucnost se ukdzal nejnosnéjsi tfeti smér,
ktery byl tolerantni kvyrazovym prostiedkum moderni hudby. Tento smér neztotoZiioval
duchovni hudbu jen s urcitym dobovym slohem, ale hldsal, Ze i hudba v kostele ma prdavo
vyjadrovat se jazykem své doby, jestliZe pritom respektuje posvdtnost mista. Tento ndzor se

nejvice pribliZil duchu 2. vatikdnského koncilu. «l02

1.4.7 Hudba 20. stoleti

Pogatek 20. stoleti byl ve znameni vSestranného rozvoje ¢eské spolecnosti, ¢eského
uméni véetné hudby, pro jejiz produkci vznikaji nové prostory. Generace hudebnikl
nastupujici po Dvotékovi a Smetanovi nalézaji nové stylové cesty, souvisejici s novatorskym
d&nim ve svétové hudebni tvorbé. Piikladem je jiz zmindny Leo$ Janagek, na kterého je tfeba
poukazat také na poli duchovni hudby. , Velkolepou kantdtovou skladbou, metaforicky

odvijejici od staroslovénského prekladu mesniho textu Jandckovy vzpominky na slavjanofilské

9 J. SEHNAL. Hudba v olomoucké katedrdle v 17. a 18. st., s. 99
1% K . CIRKLE, J. SEHNAL. Pfirucka pro varhaniky, s. 174
101 K. CIRKLE, J. SEHNAL. Pfirucka pro varhaniky, s. 173
192 K CIRKLE, J. SEHNAL. Prirucka pro varhaniky, s. 175
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mladi, oslavu prirody a ivota je Glagolskd mse (1926)“.'” Odmitnuti cecilianismu zastupuje
Glagolskda m3e LeoSe Janigka, kterou vénoval olomouckému arcibiskupovi Leopoldu

Precanovi.'®*

Novoklasicistni styl reprezentuje Bohuslav Martind, Zijici pfevaZng v zahraniéi.
Duchovni tvorba se odraZi v dilech: Polni mse, Hora tFi svétel, Hymnus ke svatému Jakubu,
Proroctvi IzaidSovo.

Hudba pouZivana v liturgii byla podrobena reformam (viz. str. 24). Na karech byly
slySet skladby, které neobsahovaly nic svétského (bod 3), jako doprovod byly pouZivany
hlavné varhany, omezen€ smyccové a dechové nastroje, vyloudeny byly néastroje bici (bod 8),
chorél se vSak nestal zpévem lidu (bod 9) a ptikaz, aby v kostelnich sborech zpivali pouze
chlapci také nebyl dodrzen (bod 7). ,, Po vzniku Ceskoslovenské republiky ucitelé si osvojili
modni pokrokadrské smysleni a vétSina z nich odmitla sluzbu v kostele. K varhandm zasedli
dobrovolnici - vétSinou bez jakéhokoli hudebniho vzdélani. Vzpomindm na své rané détstvi,
kdy v mé rodné obci Krucemburku se ujala varhanictvi moje maminka a obétavé varhanicila
bez ndroku na jakoukoli odménu. I jakysi maly chrémovy sbor dala dohromady. Shor zpival
predevsim pri pohibech, ale na vdnoce a velikonoce se provozovaly rizné ceské mse
/Marhula, Kolarik, Mytny, Ocendsek atd./. Béhem roku se pFileZitostné zpivaly riizné "viozky",
obvykle se sladkobolnym textem i melodii, zpivané dvojhlasné v terciich a sextdch. Takovymi
skladbami byl obzvidsté venkov zaplavovdn. Vzpomindm i na varhaniky z okolnich obci. Byli
to vétsinou zemédélci, venkovsti strejcové s téZkyma upracovanyma rukama a meéivymi hlasy,
kteri "chvdlili Boha jak moha". Dnes uzZ zpivaji v nebi s andélskymi sbory a to cistymi hlasy,
protoZe i pri té neumélosti chvalili Boha Cistym srdcem. «l05

V obdobi mezi svétovymi véalkami byl lidovy zp€v v chramech na naSem Uzemi
roztfistén, kazda diecéze méla svilij vlastni zpévnik. Pokusem o sjednoceni bylo vydani

Ceského kancionalu, ktery se v prvotni tpravé té%ce prosazoval, teprve po dalsich tpravich

byl pfijat.

Po druhé svétové valce se mozZnost rozvoje liturgie o mnoho nezlepSila, ba pravé
naopak. Jeden totalitni reZim byl zdhy nahrazen jinym, ktery potlatoval viechny duchovni
hodnoty vyjma t&ch svycho, Po druhé svétové vdlce Ipéla na dodriovani reformni praxe
hlavné starsi generace. BohuZel doba po roce 1948 u nds na mnoha mistech zcela smetla

i kvetouci chrdmové sbory. Nouzovd situace vedla ktomu, Ze bylo v liturgii s vdékem

193 . SMOLKA a kol. Déjiny hudby, s. 587

104 £, KUNETKA. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, s. 26

105 3 BRIZA. Uvaha o historii a soucasnosti liturgického zpévu v chrdmech nasi diecéze a moznostech jeho
obnovy, Litoméfice, 15.11.2003 (www.pastoracni-ltm.cz/4.setkani2.htm)
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DFijimdno vSechno, co dobrovolni hudebnici byli schopni ddt dohromady. Snaha probudit
zdjem o ndboZenské hodnoty u mlddeZe i v situaci cirkvi nepratelské vedla k pragmatickému

podporovani pisnicek casto pochybné duchovni i hudebni kvality s doprovodem kytary. «106

Vedle zmitovaného , pragmatického doprovodu pisnicek* v8ak vznikala
v sedmdesatych letech také fada kvalitnich rytmickych pisni. Za v§echny uvadim jméno Petra
Ebena a Zdeiika Pololdnika, jejichZz dila maji znaénou umeéleckou hodnotu. O poslani
Ebenovy rytmické mSe se zmifuji v nasledujicim odkaze: ,, Kytarovd T. RUVERSKA MSE
(1968 — 69) vznikla v dobé, kdy se v sakrdlnich prostordch zacaly objevovat kytarové mse, coz
ovsem oficidlni mista nerada vidéla, ponévads rytmus a kytarovy zvuk pritahoval mlddez.
Eben se inspiroval stfedovékymi truvérskymi pisnémi a posunul tento Zdanr do umélecky
narocnéjsi roviny. V souladu s uréenim je tu ansamblim ponechdna maximalni volnost ve

. , ; 107
vybéru obsazeni doprovodného partu.

196 K. CIRKLE, J. SEHNAL. Prirucka pro varhaniky, s.175-6
197 K. VONDROVICOVA. Petr Eben,s. 42
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2 LITURGICKA HUDBA SOUCASNOSTI V CR

2.1 TEORETICKA CAST

2.1.1 Smérnice pro liturgickou hudbu dané na II. vatikanském koncilu a po
nem
,» V priubéhu 20. stoleti byl vydadn uceleny soubor zdkonii, zdvaznych dekretii, narizeni
a smérnic o cirkevni hudbé. PatFi mezi né dekret , Motu proprio“, shrnujici a zobecriujict
podstatu liturgické hudby do i znaki - posvdtnosti, uméleckosti a vSeobecnosti.
Gregoridnsky chordl a renesancni polyfonie, zvidsté Skoly Fimské, jsou v ném prohldSeny za
nejdokonalejsi liturgickou hudbu a vzor. Na tyto pfedkoncilni dekrety navazuji dokumenty II.

e 1 v wl
vatikdnského koncilu. “!%

2.1.1.1 Vyznam konstituce Sacrosanctum concilium

Konstituce O posvdtné liturgii, prvni dokument II. vatikdnského koncilu, byla
vyhlasena 4.12.1963. Velky vyznam ma zvlasté pro obnovu liturgie, kterd se vraci ke svym
pivodnim kofenim. Uskuteéiiuje se vni vztah mezi Bohem a cirkvi. Bih dava
prostfednictvim liturgie svou spésu a cirkev skrze ni Boha uctiva. Celé shromazdéni cirkve
v Cele s JeziSem Kristem, ktery je pfitomen, se podili na slavéni liturgie. Tuto sluzbu pini jak
sluZzebnik cirkve (biskup, knéz, jahen), tak i laici, liturgie je tedy podminkou existence
a pusobeni cirkve jako celku, ale ijako €asti — mistnich cirkvich. DuleZita je cinnd ucast
véficich — tj. vnitini G&ast na liturgii. '*

Kapitola Sestd této konstituce se zabyva liturgickou hudbou. Jeji ¢lanky 112-121

uvadim v pfiloze €. 1.
2.1.1,2 Instrukce Musicam Sacram

Ur¢uje hlavni smérnice pokoncilni obnovy liturgické hudby, byla vydana 5.3.1967
Radou pro provadéni liturgické konstituce. Instrukce rozviji hlavné Sestou kapitolu liturgické
konstituce, jeji Sesky text vychazel jako pfiloha diecéznich véstnikid v letech 1967-1968. Je to

stale platny dokument pro liturgickou hudbu.

198 K. HRUBIS. Obnova chrdamové hudby
19 K. CIKRLE, J.SEHNAL. PFirucka prc varhaniky, s. 65 -66
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Neékteré vieobecné smérnice
Se zabyvaji spravnym potaddkem liturgické slavnosti, zachovanim smyslu i povahy

kazdé ¢asti, kazdého zpévu. ,, K dosaZeni toho je pFedevsim potieba, aby se to, co samo svou
podstatou vyZaduje zpév, skutecné zpivalo. “'*°

V nékteré liturgii se nezpiva vibec, v n€které viechno, co je ke zpévu uréeno, mohou
se tedy odliSit rizné stupn€ podle toho, jaka &ast je zp&vu vymezena. Stupné zpivanosti se
odviji od slavnostniho charakteru liturgie. RozliSujeme viedni den a nedgli, pamatku, svatek,
slavnost. V této prvni &asti je také rozvinuta myslenka kvality zpévu: ,, Pro liturgicky iikon,
ktery se mad konat se zpévem, je tfeba ddt prednost tém, kteFi uméji zpivat, zvl. Jde-li
o rozhlasovy nebo televizni prenos. Neumi-li knéz zpivat, at’ radéji dobfe recituje nez spatné

zpivad. «lll

Ucastnici liturgickych tikonii
Utast véficich musi byt
a) hlavn€ vnitini — své myslenky pfizpisobit tomu, co slysi a mluvi,
spoluptisobit s BoZi milosti
b) také vné&jsi — projevuje se navenek napt. ukony, slovy, zp&vem.
,» VéFici maji byt vedeni k tomu, aby se naucili povzndSet svou mysl k Bohu vnitini
ucasti, kdyz naslouchaji tomu, co zpivad knéz, prisluhujici nebo schola (sbor).
Bohosluzebné shromdzdéni se nemiiZe projevit slavnostnéji a posvdtnéji, nez kdyz
vyjadiuje svou viru a zbozZnost zpévem.
Knéz a prisluhujici maji zpivat s lidem. Chrdmové sbory maji zpivat to, co jim ndleZi,
a podporovat zpév lidu. Zpévdci a hudebnici maji mit vedle hudebniho vzdéldani ivzdélani
liturgické a rovnéz se ma pecovat o jejich duchovni Zivot. Maji se zridit diecézni a ndrodni

instituce pro rozvoj liturgické hudby: ““'"?

Zpév pFi msi

Meélo by platit, Ze pfi slaveni m$e pro lid, hlavné o ned€lich a svétcich mé byt davana
pfednost zpivané msi. Biskupskou konferenci jsou schvéleny zpévy nahrazujici proprium.
Stfida-li se zpév scholy a lidu v ordinariu, plati tato pravidla: ,, ProtoZe ,, Vérim* je vyzndni
viry, je lépe, aby je zpivali vSichni, anebo takovym zpiisobem, jaky dovoluje primérenou ucast

lidu. Podobné je lépe, aby ,,Svaty“ jako zavérecnou aklamaci po prefaci obvykle zpivala cela

MO K CIRKLE, J. SEHNAL. PFirucka pro varhaniky, s. 67
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obec spolu s knézem. ,, Berdnku BoZi*“ se miize opakovat tolikrdt, kolikrdt je zapotFebi, zvidsté
pFi koncelebraci, kdyZ doprovdzi lamdni chleba !’

Zpév pti msi musi odpovidat dané ¢asti m3e a dobou shodnou s liturgickym kalendatem.

Zpév pri denni modlitbé cirkve
Je doporuCovano zpivat alespoil n€které &asti spoledné modlitby rannich chval

a neSpor. V nedéli a svitky se ma ve farnostech zavést zpivani nespor.

Liturgickd hudba pFi kondni svdtosti a svdtostin aj.

»Zcela zvldStni slavnost zaslouZi posvdtné obFady Svatého tydne, které slaveni
velikonocniho tajemstvi vedou vérici takika k samotnému stfedu liturgického roku a viibec
celé liturgie. “'** |
Svatosti a svatostiny maji byt konany se zpévem. Nema4 se pii nich provadét svétska

hudba (zvl. pfi svatbg).

Jazyk pFi zpivané liturgii a uchovani pokladu liturgické hudby
Pfi slaveni liturgic je dovoleno né&které Casti zpivat latinsky a n&které lidovym

jazykem.

Zhudebriovani liturgickych textii v materském jazyku

Prekladaji-li se lidové Casti liturgie do narodniho jazyka, musi se dbat na to, aby text
byl dobte zpivatelny. ,,Ndpévy (adaptace chordlu nebo nové sloZené) pro knéze a pFisluhujici
a ndpévy aklamaci a ordindrii pro lid musi byt schvdleny biskupskou konferenci. Nové

. ., . . , .o w15
melodie maji zachovavat ndrodni hudebni rdz. “

Instrumentalni liturgicka hudba
Pi§talové varhany maji vysadni postaveni mezi hudebnimi néstroji. Pouzivani dalsich

hudebnich nastrojii ma vychazet z tradice liturgické hudby.

13 J. LERCARO. O posvdtné liturgii. Dostupné na: http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mus-sac.htm
114 . LERCARO. O posvitné liturgii. Dostupné na: http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mus-sac.htm
5 K. CIRKLE, J. SEHNAL. PFirucka pro varhaniky, s. 68
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Komise pro liturgickou hudbu
»Diecézni komise pro cirkevni hudbu poskytuji zdvaZnou pomoc pti péstovani
cirkevni hudby ve spojeni s liturgickou pastoraci v diecézi. Proto, nakolik je to prosp&sné, at’

jsou v kazdé diecézi a at’ pracuji ruku v ruce s liturgickou komisi. “//6

2.1.1.3 Consociatio Internationalis Musicae Sacrae

Papezem Pavlem VI. bylo béhem II. vatikanského koncilu také kanonicky zfizeno
ptipisem Nobile subsidium liturgiae (znamenita pomoc liturgii), Consociatio Internationalis
Musicae Sacrae (mezinarodni odborna organizace pro cirkevni hudbu, ve zkratce C.1M.S.) se
sidlem vRimé. Komise ma za kol pelovat o zdarny aspravny vyvoj duchovni hudby
a uchovani jejiho pokladu. Zakladaci listina byla vystavena dne 22.11.1963 — na svatek sv.
Cecilie, patronky vSech zpévakili. Tato organizace pofadd sympozia, na kterych se zabyva
aktudlnimi otdzkami duchovni hudby. Vroce 1978 byl zaloZzen mezinirodni dstav pro
hymnologické a hudebn€ etnologicka studia v Koling nad Rynem. V roce 1985 se konal VIII.
mezinarodni kongres o duchovni hudbg v Rim& a papeZem Janem Pavlem II. bylo posvéceno
nové sidlo pro Pontificio Istituto di Musica Sacra v budové dfivéjsiho opatstvi S. Girolamo,
kde je nyni sidlo C.ILM.S.

V roce 1994 prob&hlo sympozium C.I.LM.S. v Praze a jeho hlavni naplni bylo téma
»Povinnosti a moznosti vychovy apraxe voblasti posvitné hudby ve svétle ugeni II.
vatikanského koncilu.*

O Sest let pozdé&ji, v fijnu 2000 se konalo generalni shromaZdéni této organizace ve
francouzském Avignonu.

Vztah dokumentd II. vatikanského koncilu a hlavni organizace pro liturgickou hudbu
popsal ve svém projevu Johannes Overath na prazském sympoziu: ,, Od zverejnéni konstituce
koncilu o liturgii uplynulo 31 let. Stejné stary jako liturgicka konstituce je také pripis papeZe
Pavla VI , Nobile subsidium liturgiae“. Timto pripisem bylo ustaveno C.IM.S. Liturgickd
konstituce je magna charta na$i mezindrodni odborné organizace pro cirkevni hudbu. Jeji
ulohou je usilovat o mezindrodné homogenni, odborné orientovanou vychovu a uvédoméni

cirkevnich hudebnikii v duchu liturgické konstituce koncilu. «li?

116 5. LERCARO. O posvitné liturgii. Dostupné na: http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mus-sac.htm
7 . OVERATH. Musica sacra v koncilové konstituci Sacrosanctum concilium. In Musicae sacrae ministerium,
s. 24
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2.1.2 Termin liturgicka hudba

Instrukce Musicam sacram hovoti o posvétné hudbg. Je to hudba, ktera je vytvoiena
pro bohosluzbu a ma posvatnou a krasnou formu. Zahrnuje: gregoriansky choral, posvéatnou
polyfonii riiznych druhti, posvétnou hudbu pro varhany a jiné pfipustné néstroje, a posvatny
lidovy zpév.

V jakych ¢astech m3e svaté by mél zaznit v liturgii zp&v, popsal v &lanku Katolického
tydeniku ,,Co hrat a zpivat pfi m3i svaté“ FrantiSek Kunetka, docent liturgiky na
Cyrilometodéjské teologické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci. ,,Snad by se ve
strucnosti dalo Fici toto: PFi m$i by se zpivat mélo vZdy - pokud tomu nebrdni vdzné divody.
Prednostné by se mély zpivat texty, jejichZ povaha je pfimo ke zpévu urcuje. Je to predevsim
Zalm po prvnim Cteni, zpév pred evangeliem, pak tzv. procesiondini zpévy (doprovdzeji
liturgické procesi): vstupni zpév, zpév k pFindSeni darii, zpév k prijimani véFicich. Zde bychom
mohli zaradit i zpév "Berdnku BoZi", ktery doprovdzi vtkon ldmdni chleba. Procesiondini
zpévy mohou mit podobu lidové duchovni pisné z kanciondlu, podobu Zalmu s antifonou nebo
Jje prednese sbor polyfonnim zpiisobem. Tyto zpévy maji odrdzet charakter liturgické doby
nebo svdtku. Dalsi skupinu tvoFi zpévy, jejichZ text je stdle stejny (tradiéni ndzev pro né je
"ordindrium"). Je oviem téZké je uvést pod spolecného jmenovatele, nebot zpév "Pane, smiluj
se" je holdujici aklamace celého shromdzdéni Kristu, "Slava" predstavuje hymnus, "Verim" je
vyzndni viry, "Svaty” je soucdsti eucharistické modlitby, "Otce nas" je pripravnd modlitba k
prijimdni. Treti oblast pak tvori dialogy celebranta a lidu, zpévy knéiskych oraci,

eucharistické modlitby apod. “!*®

Na otazku: Co je liturgickd hudba mi odpovédél Bohuslav Korejs v prosinci 2005
témito slovy: ,, KaZda liturgickad skladba musi mit tFi vlastnosti. Musi byt posvdtnd, uméleckad
a vSeobecnd. Posvdtnd je, kdyz se lisi od ostatni hudby, napriklad operni nebo tanecni.
Liturgicka hudba musi mit sviij viastni sloh, své viastni formy odlisné od forem hudby svétske.
Dalsi dileZitd podstata liturgické hudby je text. Cim krdsnéjsi text, tim krdsnéjsi hudbou ma
byt tlumocen. ProtoZe texty jsou vétsinou slova Pisma svatého, maji byt zhudebnény
i tlumoceny odpovidajicim zpiisobem. Z toho vyplyvaji indroky jak pro autory, tak pro
interprety. Nebot' je-li cenna umélecka skladba prednesena nedbale aneuméle, nemiiZe
dosdhnout vytéeného cile. Treti viastnost liturgické hudby spociva v jeji vieobecnosti. Rozumi
se tim, Ze je dovoleno kaZdému ndrodu uZivat ve skladbdch onéch forem, které tvori raz jeho

viastni hudby, ale mad byt podrizen hlavnim rysiim posvatné hudby, aby nikdo z jiného ndroda

"8 £ KUNETKA. Co hrdt a zpivat pFi mi svaté
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nemél nepriznivy dojem. Nesmi se také zapominat na to, Ze liturgickd hudba musi mit v§echny
tFi uvedené vlastnosti zdroven. Kde chybi jen jedna z nich, tam nelze mluvit o liturgické

hudbé. “

Jaké znaky by méla liturgickd hudba mit, uvadim také v nésledujici citaci profesora
Karla Hrubise, kde shrnuje obecné, psychické a hudebni znaky liturgické hudby. Liturgicka
hudba tlumoéi vémé liturgické texty nebo liturgicka déjstvi. Svoji posvatnosti, umé&leckou
hloubkou, vieobecnosti vede ke zboZnosti, rozjimani a sklonéni se pfed Bozim majestitem. Je
diistojna, velebna, tctyplna: skrze ni pfichdzime k pokofe, kajicnosti, prosbg, nadéji, ochoté
k obéti, &isté lasce aradosti. Takova hudba ocistuje, zuslecht'uje, povznasi, vane z ni klid
a uvolnéni, nebot’ se vyhyba jakémukoliv nasili ¢i hrubosti. Tyto jeji vlastnosti vyjadiuje
pohyb v cirkevnich ténindch a lahodnych intervalech, klidny rytmicky tok, uvolnéné tempo,
stfizlivd dynamika, krdsa harmonie jeZz vychazi z pfirozeného fadu. Upfednostiiuje zpév
a pivodni kfestanskou monofonii (jednohlas), pfijima srozumitelnou polyfonii (vicehlas,
mnohohlas) a harmonickou pidsobnost homofonie (stejnohlas). Ztvériiuje se do svych

vlastnich forem a k hudebnimu projevu pouZiva predevsim zpé€v a svitij hudebni nastroj.'"’

119 Katolicky tydenik &. 31/1. srpna 1993, &lanek Poslani chrémové hudby. - Prof. Karel Hrubis, vysokoSkolsky
kvalifikovany umélec, spisovatel a pedagog v oborech liturgick4 hudba, varhany, skladba a stavba varhan, klavir.
V roce 1993 byl pfedsedou Moravskoslezské spole¢nosti pro chramovou hudbu.
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2.2 PRAKTICKA CAST

2.2.1 Cil prace

Cilem mé prace je srovnat zav€ry II. vatikdnského koncilu se souasnou situaci
v posvatné liturgické hudbg. Vedla mé& k tomu skute€nost, se kterou jsem se setkala v riiznych
farnostech. Moje subjektivni pozorovéni plivodné rozliSovalo i riizné pistupy k liturgické
hudbé. Ani v jednom pfipad€ samoziejmé nepochybuji o vroucném a zbozném piistupu k ni.
Prvni z nich je reprezentovan doprovézejicimi varhaniky, nepfistupnymi pro jakoukoli zmé&nu
na kiru. Jejich doprovody maji daleko od sebemensiho ndznaku diistojného uméleckého
provedeni, ale jejich zasluhy jsou obrovské, opirajici se o bohaté zkusenosti z dob totalitniho
rezimu nedavné doby. Druha skupina jakoby chtéla fici, Ze vSe, co se provozovalo, bylo
Spatné a jedin€ moderni prvky proudici ze soucasného Zivota lidi jsou ty spravné. Tradiéni
a distojném provedeni lze Casto pochybovat. Tteti skupina neopovrhuje dily nasich predkd,

snazi se je podle moZnosti dlistojn€ napodobit, k novodobym prvkiim pfistupuje sporadicky.

Z tohoto subjektivniho nazoru také vzeSla mySlenka pokusit se zmapovat situaci

tykajici se soucasné praxe liturgické hudby.
2.2.1.1 Organizace a prubéh vyzkumu

Knéze jsem kontaktovala ustni nebo pisemnou formou, ato bud’ prostfednictvim
dopisu, e-mailu nebo osobné. Kontakt jsem vétSinou vyhledala na internetovych strankach.
Odpovidali mi kn&Z sami nebo dotaznik pfedali tém, ktefi hudbu provozuji. Sest
dotazovanych ze zkoumaného souboru jsem pfedem znala a kontaktovala je osobné. Tii
z nich jsou knéZi, tfi z nich piisobi na kiirech jako regenschori, dva pfes padesat let, jedna

Zena ma praxi Sestiletou.

Rozhovory jsem vedla na zdkladé pfedem pfipravenych otazek, jedna se tedy
o strukturovany rozhovor. Pfi rozhovoru jsem se drZela danych otdzek. Odpovédi jsem si
zaznamenavala pisemné&. V pfepsanych &astech dotaznikii uvadim celé znéni odpovédi, jsou
odliSeny kurzivou. Podle potfeby jsem pozménila slovosled, pfidala nebo ubrala vétny ¢len
(nejastéji zajmeno), aby znéni odpovédi bylo jasné i v psané formé. Dirazné€ jsem dbala na

to, aby nedoslo k posunuti nebo zmén¢ vyznamu vypovédi.
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Vyzkum je anonymni, proto z diivodu etického hlediska vypoustim nékteré faktické

Udaje o osobach, pokud si vyslovng nepraly, aby jejich jména byla uvedena.

K ziskani Ctyficeti dvou odpovédi jsem oslovila pfiblizné dvakrat tolik farnosti.
Odmitnuti zdvodnili tim, Ze jsou ¢asové zaneprazdnéni nebo nereagovali viibec. Vstiicngjsi
byli ti, v jejichZ farnostech mé hudba své nepostradatelné misto, i kdyZ &asto reagovali i ti,
ktefi plsobi na malych farnostech. Pravé zde se &asto potvrzuje nezvratny dikaz o lasce
k hudb& Ceského naroda. Nékteti vedouci kird radi predali své bohaté zkuSenosti, dasto

poukazali na letitou tradici svych predki, co se tyka liturgické hudby.
2.2.1.2 Dotazované okruhy

1) Davite prednost ordindriu zpivanému p¥ed mluvenym?

2) Priklanite se pFi pFijimani zpévu pouze z kancionalu?

3) Jakého doprovedu ke zpévu je pouzivino (druh nastroji, bez doprovodu), pokud
je doproved varhanni, ma-li farnost erudovaného varhanika nebo zda je
varhanik naturista hrajici podle sluchu?

4) Vénuje se farnost varhanickému dorostu?

5) O svatcich a nedélich davate prednost mSi pévecky zpracované, kdy jsou lidé
prakticky vyrazeni ze zpévu?

6) Jsou Zalmy zpivané denné a kym?

7) Jsou pisné, které obsahuje soucasny kancional, vyhovujici soudobému citéni
a mySleni?

8) Existuje ve vasi farnosti schola? Pokud ano, funguje pouze p¥i mS$i nebo i pFi
jinych prilezitostech?

9) Jsou poiadany ve vasi farnosti koncerty duchovni hudby? Pokud ano, jak ¢asto?

2.2.2 Zkoumany soubor

Vypracované dotazniky jsem ocislovala podle toho, jak mi na né€ pfichdzely odpovédi.
Nékteii dotazovani reprezentuji vice farnosti, néktefi odpovidaji globalné za celou tzemni
spravu jim sv€fenou. Zafadila jsem tabulku, ve které uvadim pfehledny seznam
dotazovanych. Pfi rozpracovani jednotlivych otédzek zafazuji citace n€kterych odpovédi, které

oznaduji kurzivou, do zavorky pak ptiddvam Eislo respondenta dle této tabulky.

Po¥. ¢. |Funkce Diecéze Pocet kosteli
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1 knéz Ceskobudgjovicka 1

2 pastor. asistent | Ceskobudgjovicka 4

3 knéz Ceskobudgjovicka bez udéni
4 knéz Prazska bez udani
5 knéz Ostravsko-opavska bez udani
6 pastor. asistentka | Ceskobudg&jovicka 1

7 knéz Brnénska 2

8 knéz Ostravsko-opavska 1

9 knéz Kralovehradecka 1

10 knéz Krélovehradecka 1

11 knéz Krélovehradecka bez udani
12 knéz Plzeniska bez udani
13 pastor. asistent | Plzefiska bez udéani
14 knéz Litomé&ficka 1
15 knéz Plzefiska bez ﬁdéni
16 pastor. asistent | Ceskobud&jovicka 4

17 knéz Prazska bez udani
18 varhanik Krélovehradeckd 1

19 knéz Prazska 1
20 pastor. asistent | Plzefiské 1
21 knéz Ceskobudgjovicka 3
22 varhanik Litoméficka 1
23 knéz Plzeriska bez udani
24 knéz Litoméficka 1
25 knéz Brnénska 1
26 knéz Litomé&ficka bez udani
27 knéz Ceskobudgjovicka bez udani
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28 knéz Litoméficka bez udéni
29 knéz Prazska 4
30 knéz Brnénska bez udani
31 knéz Kralovehradecka bez udani
32 knéz Plzeriska 3
33 knéz Ceskobudéjovicka bez udani
34 regenschori Prazska 3
35 regenschori Prazskd 2
36 knéz Ceskobudgjovicka 1
37 knéz Ceskobudg&jovicka 1
38 pastor. asistentka | Prazska 3
39 knéz Prazska 5
40 knéz Ceskobudgjovicka 1
41 knéz Prazska 3
42 knéz Ceskobudgjovicka | 1

Z celkového pocdtu Ctyficeti dvou dotazovanych je tedy

Funkce Pocet
Knézi 32
Pastora¢ni asistent 6
Regenschori 2
Varhanik 2

Jsou zastoupeny vSechny diecéze v takovémto poméru:

Diecéze Pomér
Prazska 9
Brménska 3
Ostravsko-opavska 2
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Krilovehradecké 5
Litom&ficka 5
Plzefiska 6
Ceskobudgjovicka 12
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2.2.3 Prace s jednotlivymi otazkami

2.2.3.1 Davite prednost ordiniriu zpivanému pfed mluvenym?

V ¢lancich 112 a 113 konstituce Sacrosanctum concilium se hovofi o cirkevni hudebni
tradici jako o nedocenitelném pokladu, upozortiuje se na zv1ast’ vzneseny raz liturgie, kdyz se
kona slavnostné a se zpévem.

Ordinarium missae jsou pravidelné ¢asti mSe, skladajici se z: Kyrie, Gloria, Creda,
Sanctus, Agnus. Melodie k nim nalézéme v gradudlu. V soudasné dob& je na nasem tvzemi
k dispozici n€kolik desitek zpivanych ordinérii. ,, Kanciondl uvddi étyri, kterd jednak patFi
mezi nejkvalitngj$i a nejzpivanéjsi, jednak jsou spriznénd s riznymi druhy duchovni hudby:
Olejnikovo s chordlem, BFizovo s lidovou duchovni pisni, Ebenovo reprezentuje pohled
k historii ceskych duchovnich zpévii, v Pololdnikovu zni soucasnost nasich duchovnich zpévii.
Proto se maji zpivat predevsim tato ordindria.“'?° Zpivand ordiniria nalezneme také
v Mesnich zpévech, ke kterym byly publikovany a vydany doprovody varhanni i orchestralni.
., Mesni zpévy uvadeji dalsi ctyri ordinaria: K. BFizy pro smiSeny sbor a lid, Zd. Pololdnika
a M. Cakrta pro skupinu zpévikii (scholu) a lid a K. Sklenicky pro sélo, sbor (jednohlasy)
alid “!?!, Provedeni Pololdnikova orchestrdlniho ordindria pocita s variabilnim obsazenim
ndstrojovych skupin. “'%

Zdroju ke zpivanému ordinariu je tedy dostatek. Zajimalo mé, jaky postoj k tomuto
poslani, proZivat pevné &asti mse zpé&vem, zaujali samotni celebranti.

Ze Ctyticeti dvou dotazovanych jich dvacet Etyfi odpovédélo, Ze jednoznaéné preferuji
ordindrium zpivané.

»Samozrejmé, Ze by se mélo zpivat, ale narazite. Oni totiZ zpivat nechtéj. Nékteri Fikaji, Ze
zpivat neumi nebo Ze to stejné nemd cenu Podle mého ndzoru je to jen pohodinost* (€. 34)

., V nedéli, o slavnostech, svdtcich, poutich, se vZdy zpiva ordindrium, které se sklada 1) Kyrie
~ Pane smiluj se a za 2) Gloria in Exelsis Deo — Sldva na vystostech Bohu. Vidy ddavdame
prednost zpivanému ordindriu. 4x do roka zpiva ordindrium z Hosany/Kantdte — schola.“
(€. 18)

., Ano — samozrejmé. I pfi ,, tichych msich* bez doprovodu varhan se v devadesati procentech
pripadii, krom responsoridalniho Zalmu azpévu pred evangeliem, zpiva iSvaty, Otlends

a Berdnek. Vyjimkou je recitované Vérim (zvolna se jiZ ale nacvicuje...). Mimochodem lid

120 K. CIRKLE, J. SEHNAL. Prirucka pro varhaniky, s. 86
"2 K. CIRKLE, J. SEHNAL. Prirucka pro varhaniky, s. 86
122 7 POLOLANIK. Mesni ordindrium,s.2
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v nasi farnosti ovlada i ordindria (502,503,504) vcetné chordlniho OtcendSe a zpivd rid
a nahlas.* (€. 13)
. Zpivdme, ale jenom Bfizu — jiné tady lidé neuméji. “ (€. 39)

Sest ze souboru se jednoznadng ptiklani k mluvenému.

»Ne, ja v Zadném pripadé nezpivam. Pro téch nékolik lidi, co nékdy pFijdou, to ani nemd cenu.
A také nemdme Zddného varhanika, tak podle ceho bychom zpivali.“ (&. 41)
., Pan fardi md pouze mluvené. “ (€. 20)

Dvanéct stfid4 zpivané a recitované.

»Mélo by se zpivat. V nedéli se hraje na varhany, v itery se hraje s kytarou, ve stiedu je
détskd mse, hraje se na kytaru, v pdtek a sobotu je tichd mse, ve filidinim kostele je hrané
ordindrium na varhany ve ctvrtek a v nedéli“ (8.7)

» KdyZ v nedéli prijede pan varhanik a lidé neuméji zpivat, tak se s varhanami chytnou. “ (¢.1)
,»Ano, kromé Creda. * (€. 8)

,» O nedélich ano“ (€. 9)

,» V nedéli ano“ (€. 14)

,,» O nedélich, svdtcich a slavnostech zpivame, vSedni dny recitujeme. “ (¢. 17)

., Ano, zpivanému, ale také ne vSechno zpivam, spise kombinuji. “ (8. 21)

., KdyZ varhanik prijde a hraje, tak se ordinarium zpivd, kdyZ nikoli, tak se mluvi. Jg se
prikldnim ke zpévu, ovSem nékdy je dobré i recitovat, aby byla zména . “ (&. 22)

,» Stiidame to . “ (€. 24)

.» Zpivané je preferované, kromé modlitby Pané a vyzndni viry. “ (€. 25)

»Ano, na svatky. “ (€.26)

,» PFi slavnostnich bohosluzbdch ddaviame prednost zpivanym textim. Ve vSedni dny se vidy
zpiva Kyrie a Gloria (pokud je). “ (€. 32)

Shrnu-li odpovédi na dotazy kprvni otdzce, vétSina farnosti z dotazovanych
praktikuje ordindrium zpivané.

Tam, kde je stfidani zpévu a recitace, je téméf ve viech pfipadech uzivéno zpé&vu pfi
nedé&lnich a jinych slavnostnich msich. To je v souladu s Instrukci Musicam sacram, kde se
uvadi, Ze je nutné odli§eni vyznamnosti liturgického dne.

Sympozium C.I.M.S. v Praze se zabyvalo jesté jednim problémem souvisejicim s touto
otazkou ato je nedostateéna pe&vecka zplisobilost nékterych knéZzi: ,,NaSe dneSni generace
knézi je pouze v malém procentu schopna distojné zvlddnout zpév, aby skutecné slouZil
Zjeveni, stéjne' tak jako viastni zpévy knéze, at’ uZ v ndrodnim jazyce nebo latinsky chordlné.
25. prosince 1965 vysla viastni instrukce kongregace pro liturgickou vychovu v knéZskych

semindfich, kterd obsahuje prirozené idileZité smérnice pro vzdélavani v cirkevni hudbé
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a pfedevsim pro praxi v semindrich. Tato instrukce md nejen placet, aprobaci Consilia
k provadéni koncilnich ustanoveni, ale také aprobaci Svatého otce. Je viak priznacné pro
dnesni amuzikdlni mentalitu rozsiFenou v jistych kruzich, Ze tato zdvasnd instrukce se
prakticky umlcuje. Jeji pokyny jsou ovSem v pFikrém protikladu k dnesnim témér obecné
vZitym praktikdm v semindfich, pokud jde o vztah liturgie a duchovni hudby. “'%

Svaty Augustin fika ,kdo zpiva, dvakrat se modli.“ Je tfeba vzit v Gvahu, kolik
veficich je pfitomno na msi svaté. Je-li spole€enstvi schopné zpivat, to znamena zpivat
distojng, lib€, at’ zpiva. Jinak je lépe recitovat. Hlavng, at’ to plyne ze srdce, upfimng,

radostné.

2.2.3.2 Prikldnite se p¥i svatém piijimani ke zpévu pouze z kancionalu?

Svaté pfijimani zaCind modlitbou Pang, kterd miZe byt modlena opét dvéma formami:
zpivanou nebo recitovanou. Po pozdraveni pokoje spojeném s Agnus Dei nasleduje chvile
tiché modlitby pfed svatym piijimanim, pak knéz pozve véfici k eucharistické hosting.
, Podavani svatého prijimdnt doprovazi vsichni pFitomni spolecnym zpévem....“'?* Liturgické
mes$ni modlitby vydané kardindlem Tomaskem i pfislu$na stat’ kancionalu uvadi, e véfici
doprovazi svaté piijimani svym zp&vem. Podle zkuSenosti s ndzory ostatnich véficich vsak
musim podotknout, Ze ne vSichni jsou naklonéni zp&vu pravé béhem piijimani. Mnozi uvadi,
Ze je rusi v modlitb& zp&vy scholy, natoZ aby zpivali sami. Tento nazor byl divodem k tomu,
abych poloZila dotazovanym tuto otazku. Nejdfive ale cituji zajimavy nazor na tento problém:
., Také je tFeba pamatovat na to, Ze budou stdle véFici, kterym je zatézko ucastnit se aktivné
zpévu. Vzdor v§em snahdm o aktivni slaveni mSe je také jeité dnes nezanedbatelny pocet
véFicich, kteri by si chtéli v chramu Pdané proti vieobecnému kolektivnimu chovdni zachovat
individudlni formu modlitby. Ale toho uzZ skoro nebudou schopni pro nepretrZité hlucici
reproduktory. Dfive ¢asto ¢lovék slychal vytku, Ze hra na varhany, chordlni nebo vicehlasy
sborovy zpév je pouze pFijemnd, prociténd a ndladova kulisa, kterd nikterak nenapomdhd
pravé komunikaci. To by ovSem bylo nutno jesté dokazat. Hudba viak zcela jisté nebrdni
vnitinimu soustfedéni pred Bohem, které je dnes znemoZrfiovano jistymi liturgickymi
praktikami. Moderni c¢lovék by se chtél v nedélni liturgii setkat s Bohem. Ato je pravé

v 7 v . v , 12
nemozné, protoZe je od zacdtku do konce oslovovdn reproduktorem. d

123  OVERATH. Musica sacra v koncilové konstituci Sacrosanctum concilium. In Musicae sacrae ministerium,
s. 30.
124 §. TROCHTA, F. TOMASEK, J. VRANA. a kol. Kanciondl, s. 234
125 1. OVERATH. Musica sacra v koncilové konstituci Sacrosanctum concilium. In Musicae sacrae ministerium,
s. 29. '
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Z celkového pottu dotazovanych mi Ctyfi bez vyhrady odpovédgli, ze se priklani
pouze ke zpévu ze souasného kanciondlu, ostatnich tficetdevét uvadi i jiné zdroje, vyjimku
tvofi dotazovany pod ¢islem 41, v jehoz farnosti se zpiva sporadicky.

.» Ke zpévu k prijimani jsem velmi rdd, kdyZ se zpiva z kanciondlu a to pisné k Pdnu Jezisi, ale
nejsem proti, aby se zpivalo také nap¥. z Hosany, i z Koinonie apod. “ (¢. 1)

»Z kanciondlu Castéji — 3x za nedéli, 1x rytmika s kytarami. “ (¢. 4)

., Nejen, i Hosana, Kantdte. “ (C. 6)

»Ne, kazdou nedéli hraje pFi prijimani kytara a popFipadé i dalsi néstroje. “ (8. 7)

»Ne, jsem ipro jiné mozZnosti (solovy zpév, varhanni doprovod, jemnéjsi doprovod scholy
apod.)“ (€. 8)

,» Ne. Rdd pouZivam také , adoracni* zpévy — napt. z Taize, nebo i vhodnou instrumentdini
skladbu, pripadné varhanni improvizaci . (€. 10)

» Otdzce Ize rozumét vielijak. Asi ne, aviak v praxi krom vyznacénéjSich prilezitosti (cirkevni
svdtky, pouti...) zpravidla zpiva pouze lid sloku liturgické pisné (predpoklddim, Ze slovo
kancional neni podstatné, i kdyzZ se z néj u nds zpivd nejcastéji)“ (€. 13)

,»Ne, zpivame i z Hosany nebo Mesnich zpévii. “ (€. 14)

.Skoro vidycky je kromé lidového zpévu také néjakd viozka nebo alespori skladbicka
i inteligentni a vhodna improvizace. “ (€. 17)

.» BohosluZebné shromdzdéni se nemiiZe projevit slavnostnéji a posvainéji, nez kdyz vyjadruje
svou viru a zboznost zpévem. Riké se, Ze kdo zpivd, dvakrdt se modli. VZdy kdyz hraji piseri
k prijimdni, musi se shodovat jednak s casti mse sv. a vybirdm vhodnou piseri z kanciondlu
k tomu urcenou pro danou dobu — vdnocni, postni, velikonocni, mezidobi a adventni. Mezi
Jjednotlivé sloky pisné k prijimani také jemné zahraji preludie na téma J. S. Bacha nebo
Jinych skladatelii. Zavér prijimani ukoncim zpivanou Antifonou v doprovodu chramovych
varhan, kterd je predepsana k dané nedéli a slavnostem. “ (€.18)

,» Zpivame z kanciondlu a také z papiru; tedy presnéji FeCeno, zpivame nékdy staré pisnicky,
které uz v tom novém kanciondlu nejsou ato je skoda. (Maticko BoZi obétuj, Kdyz téZkou
rukou svoji...) (€. 22)

,» Nikoliv, Mesni zpévy nebo i jiné zpévniky jsou v mnohém velmi Sikovné. “ (€. 25)

,» Ve viedni dny zpivame z kanciondlu, v nedéli z Mesnich zpévii. “ (€. 26)

,» Obvykle pFi pfijimani nezpivame, varhanik hraje néco beze zpévu, kdyZ skoncime poddvdni
Sv. pFijimani, zpivame z kanciondlu. Nékolikrdat do roka jsou zarazeny zpivané vioZky — bud’

zpivad chramovy sbor nebo néjaky sélovy zpévak. * (€. 27)
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. Podle okolnosti (svdtkil, svéceni) i zpéviim z MeSnich zpévi. “ (&. 32)

., PFi pFijimdni v Zddném pripadé nesmi lidé zpivat, Fikdm to celd léta. Prosté to toho ¢lovéka
rusi. Samoziejmé, je vhodné zaradit jemnou improvizaci nebo Zalm, ktery je ktomu
uzpiisoben. Néco jiného je to u téch ,,velkych* msi, kde zase hrozi to, Ze tu msi hudebnici
nesetrné rozdeli.

Na konci prijimdni se naopak lidé zacleni do zpévu, je vhodné zazpivat sloku z kanciondlu
nebo z MeSnich zpévii, ale aZ kdyz je klid, lidé jsou na to pFipraveni.“ (¢. 34)

Z jednotlivych odpovedi je patrno, Ze praxe doprovodu svatého piijimani je riizna, je
Cerpano zruznych dostupnych zdrojii. Na zavér jeSté poznamka: , K pFijimdni je velmi
vhodnd neprilis hlasita meditativni hra, kterd podporuje soustiedéni véFicich lépe neZ iipiné
ticho... Varhanni uméni nikdy nespocivalo jen v prFehrdvdni hotovych skladeb, ale
ivimprovizaci. Rozmanitost situaci pri liturgii pFimo vyZaduje od varhanika znalost
improvizace. ! 26

Latinské réeni fika: ,,Varietas delectat” (zména tési). Je povzbudivé i piijemné
poslechnout si i sélovou piseni, mé4 vSak mit napli, ktera je vhodna k ddvérné chvili setkani
s eucharistickym Spasitelem. No, neni od véci tichounce preludovat, jako pfispéni
k prohloubeni proziti vzacného setkani Elovéka s Bohem. Tady lze vyuzit ivarhanické
improvizace. Tento dar ovSem neni dan kazdému varhanikovi, proto je rozumné pfipravit si

vhodné interludium z varhanni tvorby zkusenych tvirct

2.2.3.3 Jakého doprovodu ke zpévu je pouZzivano (druh nastroji, bez doprovodu)?
Pokud je doproved varhanni, ma-li farnost erudovaného varhanika nebo zda je

varhanik naturista, hrajici podle sluchu.

Na zacdatek rozboru této otdzky uvadim citaci k €lanku 120 SC, ktery se v prvnim
odstavci zabyva varhanami jako tradi¢nim hudebnim néstrojem latinské cirkve: ,, Abychom
predesli kaZdému chybnému vykladu, je zde vyslovné uveden termin organum tabulatum,
pistalové varhany. Druhy odstavec tohoto Clanku mluvi o ostatnich ndstrojich, alia
instrumenta. Jeden komentdtor napsal, Ze jsou tim minény ndhrazkovité elektronické ndstroje.
Ale je prece jednoznacné, Ze kdyz se v prvnim odstavci hovoFi o organum tabulatum
a v ndsledujicim odstavci o alia instrumenta, pak podle vsech pravidel logiky tato alia
instrumenta nejsou varhany a také Zddné ndhrazkové varhany, ale Ze skutecné jde o jiné
ndstroje neZ o varhany. V nasi kulturni oblasti se druhy odstavec jednoznacné vztahuje na

ss sew

pripusténi tradicnich, pravé v liturgii jiZ uZivanych ndstrojii (instrumentarium). Pro zemé

126 ¥ CIRKLE, J. SEHNAL. Prirucka pro varhaniky, s. 190
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s jinou hudebni kulturou jsou mysleny takové ndstroje, které jsou s témito kulturami tak
spjaty, Ze podle uvdZeni miiZe byt jejich vyuZiti v liturgii také prfijato. Ale pak je zde
podminka: Jestlife je to primérené distojnosti domu BoZiho aslouzi to skuteéné
k povzneseni véFicich*."?’

V pribéhu dvou tisicileti normy ur€uji hudbé ukol acil: oslavu BoZi, posvéceni
véficich, zvySovani plisobivosti, lesku a krasy bohosluZzebnych obfadi. V soudasnosti proudi
do liturgické hudby prvky, které jsou typické pro jiné kultury. Cernosky spiritual doprovézen
rytmickymi ndstroji a pohyby zpé&vaki je pfirozeny u obyvatel Ameriky stejné jako hudba
jazzova. My Evropané, mame jiné etnické kofeny a zmiflované prvky nam nejsou vlastni
stejn€ tak, jako hudba romskd. Samoziejmé€, Ze tyto druhy hudby mohou byt umélecky
provedené, krasné, plny Bozi lasky a poslani, ale na kirech vS$ech naSich kosteli nemohou
bez vyhrady plnit zmifiovany cil uvedeny na za¢atku této kapitoly.

I samotna volba hudebnich néstroji miize svédéit o charakteru hudby, proto jsem
poloZila tuto otazku tykajici se hudebnich néstrojl pti doprovodu mse. Ziskané odpovédi lze
rozdélit do dvou skupin. Jedna zastupuje skupinu farnosti, kde je pouZivano pouze varhan,
o jinych nastrojich zde neni zminka, a druhd, ktera reprezentuje farnosti, kde kromé varhan je
pouzivano ijinych hudebnich néstroji. Z celkového poctu dotazovanych na otazku, ,jakého
nastroje je uzivano k doprovodu zp&€vu®, osmnéct farnosti odpovédélo, Ze je pouZivano jen
varhan. Sest respondentti udava, %e nékdy nejsou mse doprovazeny vibec, diivodem je to, Ze
varhanik nemiiZze na bohosluzbu pfijit.

., Varhany; hraje podle not, ale je to ¢lovék, ktery se neucil hrdt v hudebni Skole. * (€. 3)

., Mdme jednoho profesiondla a jednoho samouka“ (€. 9)

,, Mdme varhanici s vysokoskolskym hudebnim vzdélanim“ (€. 10)

,, Varhanik, dle dostupnosti, jinak a capella“ (€. 12)

, Vpondéli av sobotu bohosluzba neni. Vitery, stiedu a cCtvrtek je ,tichd mSe sv.” bez
doprovodu, z toho v dtery pro maminky s détmi, v pdtek a nedéli je mSe s doprovodem varhan.
Krom patku nejsou mse ve viedni dny prilis navstévovdny (cca do deseti lidi). Pokud rozumim
otdzce, tak asi mdme , erudovaného varhanika* — prosel LSU, ZUS, varhanickymi kurzy...
Mimochodem, varhany jsou pistalové“ (€. 13)

, Doprovod varhany, podle okolnosti zpivdme bez doprovodu, mdme erudovaného
varhanika. “ (€. 15)

., Erudovany varhanik na dvé farnosti, dvé farnosti bez doprovodu s predzpévovdnim knéze.

@. 16)

127} OVERATH. Musica sacra v koncilové konstituci Sacrosanctum concilium. In Musicae sacrae ministerium,
s. 32.
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»Jedna farnost s naturistou, tFi farnosti spise bez zpévu.“ (€. 2)

.» Doprovod je prevdiné varhanni, od varhanika naturisty. “ (§. 20)

» Hrajeme jen na varhany, jsme dva — kolega je pamatkdr, varhandr, profesiondl, ja amatér.
Hrajeme podle not, improvizace bez nich. “ (€. 22)

,» Varhany od erudovaného varhanika autodidakta. “ (€. 26)

»PFibohosluzbdch se pouZivaji vnasi farnosti pouze varhany. Mdme dva varhaniky
samouky. “ (€. 30)

,» Varhany, erudované varhanice a varhanik“ (€. 31)

,» VétSinou zpivdme bez doprovodu, jenom v nedéli hraje varhanik. Nemdme vlastniho,
pomaha nam ucitel z hudebni skoly. “ (€. 33)

,, Varhanni s erudovanym varhanikem... “ (€. 37)

» VZdy doprovod varhanni, jedna farnost md vékem mladého varhanika, ktery je odborné
Skolen a stdle na sobé pracuje (témér kaZdy rok se ucastni varhanniho kurzu)“ (§. 40)

,» Farnost ma erudovaného varhanika“ (€. 42)

V ostatnich pfipadech se na klirech objevuji i jiné nastroje vedle varhan. Ani v jednom

misté, kde jsou varhany funkéni, se nehovoii o tom, Ze by viibec nebyly pouZivany.

,» Pouzivd se v nedéli doprovod varhanni a mame docela dobrého, jak pisete erudovaného
varhanika a jednou za mésic byva détska bohosluzba a to nehraje varhanik, ale schola na
elektrické varhanky. “ (€. 1)

,» Ke zpévu je pouzivano nejen varhanniho doprovodu, ale také hry na elektrické varhdnky, na
kytaru, housle. “ (€. 36)

., Varhanni doprovod je na tiech nedélnich bohosluzbdch, na jedné rytmika, kytara, basa,
flétna, klavesy, bubny. Varhanikii je nékolik riizné kvality. “ (€. 4)

., Varhany, pri msi s ucasti mlddeZe a déti kytary, v pracovni dny bez doprovodu. Mdme
erudovanou varhanici. “ (€. 5)

., Varhany, kytara, vyjimecné housle. Farnost md varhanici hrajici podle not.“ (€. 6)

., V jedné farnosti je varhanik samouk na solidni urovni, hraje podle not a cdstecné podle
sluchu. Ve filiglnim kostele je varhanice, samouk, kterd hraje podle not a cdstecné podle
sluchu. Doprovodu varhan je uZivano v nedéli pri dvou msich svatych, v pdtek a sobotu je
tichad mSe bez doprovodu, v iitery hraje jen kytara, ve stfedu dvé kytary, nékdy i flétny. “ (€. T)
,, Pouzivame erudovany varhanni doprovod, pFi msich pro mlddez hraje schola s kytarami. “
(€. 8)

,, Varhany, kytara, bubny, flétny, housle....“ (€. 11)

,, Varhany, kytara, buben. Varhanik je erudovany. “ (€. 14)
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»Mdme ve farnosti tFi varhanice, vesmés moje Zdkyné. Vétsinou hraji samotné varhany, pFi
slavnostnich prileZitostech zpivd sbor. NékteFi jeho clenové jsou i muzikanti, pak zazni
gemshorny, zobcovky, flétna, klarinet.“ €. 17)

» Doprovod ke zpévu je vidy varhanni chramova hudba. Pak také zdlezi na slavnostech atd.
Vanocni doba, kde se hraji mSe na varhany a doprovizi msi pFicnd flétna, trubka, basa,
Spanélska kytara, housle, bici atd. Ktiny, napf. hrajeme vhodnou viozku (Ave Maria) se
solovou flétnou. O pouti Largo Antonina Dvordka se slavnostnim textem (existuje i smutecni
text, ktery téZ hrajeme) s houslemi nebo pricnou flétnou. Varhanni koncerty s trubkou nebo
klarinetem a flétnou s houslemi. Podle potFeby a pracovni vytiZenosti hudebnikii, které
oslovuji predem na danou akci ¢&i slavnost.

Ucil jsem se na varhany od svého otce a jako varhanik samouk jsem diecéznim inspektorem
ohodnocen velmi dobre, dle doprovodu pri msi — to je dand piser, jeji harmonie, doprovod pri
prefacich, mezihrdch avlastni ndpaditost a provedeni zahrdni preludii. Hraji podle not
z daného varhanniho partu, podle sluchu s riznou viastni vpravou skladeb, kterou preluduji.
(€. 18)

., Varhany, varhanik se vzdélava, kytary, housle.* (€. 19)

,, Vétsinou varhany, dvakrdt do roka kytary a dvakrdt do roka orchestr a varhany. “ (€. 23)

» V nedéli vZdy varhany, ve viedni dny bez doprovodu pisné z kanciondlu, obcas rytmické
pisné s kytarou. “ (€. 24)

» Ndstroje jsou pouZivany bez omezeni (varhany, klavir, bici, saxofon, elektrickd kytara,
flétny, housle, violoncelo atd.). Hudebniky mdme erudované v podstaté pro viechny druhy
ndstroju. “ (€. 25)

., Kromé itery a ctvrtka je varhanni doprovod zpévu. Mdme Sest varhaniki, vSichni maji
solidni hudebni vzdélani. Dva z nich vyucuji hie na varhany — jeden v ZUS, druhy pod M&U.
V utery doprovdzim zpév ja na kytaru (do hudebky jsem chodil na pianovou harmoniku, na
kytaru jsem samouk) — zpivame rytmické pisné. Ve Ctvrtek zpivame pisné z kanciondlu bez
doprovodu — mse sv. je rdno (v ostatni dny vecer, v nedéli rdano i vecer).* (€. 27)

., Varhany, kytara, flétna, housle. “ (€. 28)

., Ve dvou farnostech je doprovod varhanni stiidén doprovodem kytary, zobcové flétny,
ozvucnych drivek, ¢ineli, trianglu, housli. V druhych dvou farnostech hraje zkuSeny varhanik,
vysoce erudovany.“ (€. 29)

,, Farnost ma erudovaného varhanika — absolveni Akademie muzickych véd. PFi slavnostech je
Jjesté zapojen orchestr (ve farnosti hraje pravidelné 8 varhanikiy). “ (€. 32)

.Je uZivano hlavné varhanniho doprovodu, ale také jsou mse doprovdzeny orchestrem,

vétSinou o nedélich a svatcich. Mse svatd za nedéli dvakrdt. Orchestr doprovazi vétSinou tu
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ranni msi. Vecerni zacind a? v jednadvacet hodin. Uéast na ni je velikd, protoZe lidé se vraci
z venkova zpdtky domii, je to pro né dileZité. Hraji jesté ve dvou jinych kostelech, mse svatd
by méla byt doprovizena, lidem se lépe zpivd. Kytarové doprovody pisni tam, kde jsou
pistalové varhany, pokldddm za premr$téné a ke slaveni liturgie nevhodné. Krom vétsinou
slaboucké urovné kytarovek mi vadi zpiisob hrani mnoha kytaristii. I na kytaru lze hrdt
koncertné, bez obvyklého trampského trsdni. Nejsem piivodné varhanik, ale klavirista. Zacinal
jsem jako samouk. “ (€. 34)

,» Varhany by mély byt tim hlavnim ndstrojem pri doprovodu bohosluzby. Je velice dilezity
varhanni doprovod, ktery jakoby podporuje bohosluzbu, slova umociiuje, ale nesmi jit proti.
Proto je nesmirné diileZitd harmonizace. Ti mladi dneska pouZivaji také jiného doprovodu, ale
nesmi to byt za kaZdou cenu. VZdy to musi jit spolu a ne proti sobé. “ (€. 35)

., Varhanice je erudovand, doprovdzi vSechny mse ve tiech farnostech. V nedéli také kytara.
Kdyby byly i jiné nastroje, bylo by to fajn, ale kde je bradt? “ (€. 38)

,» Doprovod neni pouze varhanni. V jedné farnosti je erudovand varhanice, v jedné naturista,
v jedné neni Zddny. Jeden varhanik pokrocilého véku — naturista hraje ve dvou farnostech,
v jedné z nich ho dopliuji ndstroje: housle, flétna, violoncello, kytara “ (€. 39)

Z prizkumu je patrné, Ze varhany zGstavaji nadile nejuZivangj$im hudebnim
nastrojem na naSich kirech. Ostatni hudebni nastroje maji také nemaly podil na doprovodu
liturgické hudby. V osmnacti ptipadech se objevuje kytara, z toho jednou dokonce elektricka,
ktera vede nad houslemi pfesné o jednu polovinu. Housle jsou stejnym dilem zastoupeny jako
flétna — tj. deve&tkrat. Ve &tyfech piipadech se objevuji bici nastroje. Z dotaznikti v§ak neni
patrné, o jaky druh bicich néstrojii se jedna. Lze pouze pfedpokladat, Ze tam, kde méa své
misto elektrickd kytara, mé také misto cela bici bigbeatova souprava.

Varhanici piisobi téméf na vSech ktirech. Nékteré farnosti vykazuji vice varhanikd,
proto jsem je secetla. Celkovy pocet varhanikd ve zkoumaném souboru je Sedesat dva, ale
musim pfi¢ist jest€ dotazovaného pod &islem ¢&tyfi, ktery uvedl, Ze varhanikt je n€kolik. Ze
Sedesati dvou varhaniki je jich ¢tyficet osm erudovanych. Mezi neerudovanymi je naptiklad
dotazovany pod &islem osmnact, ktery se cely Zivot timto zabyva. Podle jeho odpovédi,
protkané laskou k hudbé a k Bohu a podle odpovédi ostatnich mimoprazskych dotazovanych,
nemohu souhlasit se slovy Petra Ebena, ktera uvadim dale. KdyZ uz né&jaky vesnicky ¢lovék
Sel plnit sluzbu v posvétné liturgii, rozhodné to délal svelkou laskou, zodpovédnosti
a nemalym usilim naucit se na tento nastroj hrat a starat se o ngj tak, jak nejlépe umi. Vedle
téchto neerudovanych varhaniki byli v malych méstech a na vesnicich také vysoce vzdélani
hudebnici, jejichz piisobeni nebylo Zadouci pravé ve velkych centrech, ale jejichz vysoce

kvalitni dila pro oslavu Bozi pfitomnosti nebyla v Cechach liturgickou komisi uznéna,
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nedostala se do monopolu nékterych preferovanych skladateld, ale nastésti jsou zatazena
v kancionélech jinych zemi, kde se t&3i velkému uznani a mohou tak pfispivat k diistojnému
slaveni liturgie.

Ptala jsem se po urovni varhanikii, nebot’ po &tyficeti letech totalitniho rezimu, kdy na
ktrech mohl hrat jen ten, kdo se nebal, by se mohlo zdat, Ze nemame dostatek erudovanych
varhanikl. Uvadim piispévek od dotazovaného ¢&. 18, ktery si pieje, abych uvedla tradici
varhanictvi v jeho farnosti: ,,Nejprve se vdm ve strucnosti pfFedstavim. Jsem nejmladsim synem
slepého varhanika FrantiSka Malého (roddka z Batelova u Jihlavy), ktery v osmndcti letech
oslepl avystudoval v Brné slepecky ustav s aprobaci — varhanik. Znal latinu, némdinu
a Castecné rustinu. OZenil se a vychoval CtyFi syny, vsichni jsou vysokoskolsky vzdélani, ja
mdm jenom stiedni Skolu, nebot krestané to méli tézké, se za komunismu dostat na skolu.
Otec, rocnik 1908 se doZil 80 let av r. 1988 na svoje narozeniny zemrel. V roce 1938 vyhrdl
konkurz vyhldSeny rychtdFem panem Roseckym ve Velké Losenici a nastoupil trvale v této
obci jako profesiondini varhanik. AZ do roku 1988, to je 50 let, hrdl nepretrzité. Ja, jeho
nejmladsi syn, jsem byl osloven knézem Josefem Pikhartem v roce 1991 v listopadu na dusicky
a hraji nepretrzité 5x v tydnu. Do Velké Losenice dojizdim, nebot jsem se oZenil a Ziji ve
vedlej$i dédiné, v Malé Losenici*. Petr Eben tuto situaci tykajici se varhanni hudby popsal ve
svém piispévku: ,, ... Po staleté ndrodni kantorské tradici, kdy ucitelé byli zdroveri i varhaniky
a Fidili kostelni sbory, prisel ndhle striktni zdkaz v§em stdtnim zaméstnanciim hrdt na varhany
pri bohosluzbach. “I2 Dsle zmifiuje nekolik prazskych chrami, kde se udrzela vysoka
liturgicka a umélecka uroveii diky vzacnym uméleckym a duchovnim osobnostem. Zcela
jinak popisuje situaci v menSich méstech a na vesnicich, kde ,,Sedali k varhandm ti, kteri
zddanlivé neméli co ztratit, délnici, traktoristé, diichodci, ¢asto bez nejzdkladnéjsiho hudebniho
vzdélani. 1 jim patFi samoziejmé dik za to, Ze tuto stdtem negovanou prdci vykondvali. Ale
vysledek byl Casto zdrcujici: poklesla viroven lidového zpévu, varhanni doprovod byl pomaly
a primitivni, nesmirné trpély varhany samotné, protoZe tito amatéri je nedokdzali ani
udrZovat ani opravovat... Tim ovSem byly zniceny tFi hlavni sloupy liturgické hudby:
varhanik, jeho ndstroj a kostelni sbor. Cirkev neméla prakticky Zdadnou mozZnost zabrdnit
tomuto rozkladu a liturgickd hudba klesla na nejniZsi urover. “I29 o se tyde stavu néstroji,
jako odpovéd uvadim pfislusnou stat’ od Frantiska Cikrleho: ,, Fardr je zodpovédny za
inventdr farnosti, a tedy také za notovy materidl (uchovani, doplfiovdni), pFipadné hudebni

ndstroje Casto znacné historické hodnoty a predevsim za varhany. Neodborné zdsahy do

128 p EBEN. Ceskd duchovni hudba 20. stoleti. In Musicae sacrae ministerium, s. 87
129 p EBEN. Ceskd duchovni hudba 20. stoleti. In Musicae sacrae ministerium, s. 88
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varhan provddéné ochotniky je mohou poskodit, dokonce zniéit.... Proto pFi sjedndvini
jakychkoli varhandfskych praci se fardr Fidi pokyny diecézniho organologa. “'°

Ke zpévu v kostele, zvlasté k ned€lni liturgii, se nejlépe hodi a patii doprovod varhan.
U nich je mnoho moZnosti pro dynamiku. K dobrému nastroji patfi i dobry varhanik. To
znamen4, aby mél co nejhlubsi hudebni vzdélani. Ke vzdélani varhanika neodmyslitelné patti
znalost liturgie, alesponi nejzékladnéjsi znalost latiny a neustalé prohlubovani ,,Sentire cum
Ecclesia“ (citit a Zit duchem jednotlivych obdobi cirkevniho roku : Advent, Vanoéni doba,
Mezidobi, Postni doba, Velikonoce, obdobi svatk Ducha Svatého, maridnské svatky, svétky

svatych a patronil ndroda, zavrSeni citkevniho roku slavnosti JeZiSe Krista, Krale).
2.2.3.4 Veénuje se farnost varhanickému dorostu?

Clanek 115 SC vyzyva ke vzd&lani v liturgické hudbé ve viech katolickych ustavech
a Skoléch, k zajisténi patfiéné hudebni vychovy. Upozoriiuje na to, Ze ucitelim je tieba zajistit
peclivé hudebni vzdé€lani, aby mohli hudebni vychovu zajistit. Problémem hudebni
vzd€lanosti zejména knéZi se také zabyva sympozium C.I.M.S. (srov. téZ pozn. pod €arou
¢. 123).

Otazka tykajici se varhanického dorostu navazuje na predes$ly prizkum. Po skonceni
totalitniho rezimu na kurech naSich kosteli nebyl dostatek erudovanych varhanika. Pfesto
i v t&chto dobach se péstoval na kirech zpév, na kterém se podilely i mladé generace. Rodiny
véficich dbaly na to, aby je m&l za varhanami kdo vystfidat. Jen o nich vefejnost nesméla
védeét.

Na zmin&nou otizku se mi vjednom pfipadé nedostalo odpovédi. V Sestnacti
ptipadech se varhanickému dorostu nevénuji, osm z nich neudalo divod, pro¢ tomu tak je.

Ostatnich osm zddvodiiovalo negativni odpovéd’ nasledovné:

,, BohuzZel se farnost nevénuje varhanickému dorostu, a tak nevim, kdo to po panu varhanikovi
prevezme.“ (€. 1)

., BohuZel izde se farnost nevénuje varhanickému dorostu, mdme sice varhaniky, ato
i mladsiho véku, ale nds zkuSeny varhanik se tém mladsim mnoho nevénuje, a to je Skoda.* (€.
36)

., Zajimavad otdzka — vénovat se dorostu. My jsme mald pidifarnost v ceském pohranici, kterd
Casem z velké cdsti zanikne; v téch mdlo rodindch jsou déti jesté malé, no — uvidime. Mné je
dvacet tFi, kolegovi ctyFicet, takZe pokud nds nemozni fardri svym neprofesiondlnim pFistupem

nevyZenou, tak tady snad jesté chvili budeme hudebné piisobit. “ (€. 22)
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.Ne nijak specidlné, protoZe vyuzivaji nabidky varhanickych kurzii.“ (8. 25)
, Zatim neni zapotrebi, mame nékolik mozZnosti zdstupit erudovanymi varhaniky. * (€. 26)

Zmin€nych pét odpovidajicich se k otdzce stavi tak, Ze neni zapotiebi se varhanickym
nastupctim vénovat. Varhanici jsou mladi, schopni nebo se §koli sami.

V nasledujicich tfech odpovédich chybi zijem ze strany déti, zfejmé se neudastni
bohosluzeb nebo ani ve farnostech nejsou.

., Nemdme Zadny dorost. “ (€. 33)
. Ne, problém je s pFitomnosti déti na bohosluzbach. “ (€. 3)
., Neni zdjem ze strany dorostu. “ (€. 23)

V ostatnich, to je dvaceti péti odpovédich, se varhanickému dorostu vénuji. Devét
dotazovanych odpovéd€lo jednim slovem ,,ano“, ostatni odpovédi opét uvadim doslovng.
»Mdlo.“ (€. 4)

,» Momentdlné ano, ale ne prilis kvalitné. “ (€. 6)

,, Nékteri hraji na klavir s vyhledem varhanické sluzby. (€. 7)

., Mame dorost. “ (€. 9)

. Ano, varhanice uci v ZUS, umoZiiujeme Zdkim pristup k varhandm.“ (€. 4)

,, Domnivam se, Ze tu snaha je, aviak nejednd se o Zddnou systematickou podporu. “ (. 13)
»Mdme dvé zacinajici varhanice. “ (€. 14)

,»Ano, vyucuji hie na varhany své varhaniky a varhaniky z okolnich farnosti.* €. 17)

., Ano vénuji svilj osobni Cas k vychové dorostu mladych varhanikii pod dozorem knéze, ktery
Zada, aby hrali kazdou druhou nedéli v mésici. 1 kdyZ moc mladych lidi neni, ktefi by se chtéli
vénovat sluzbé varhanika, presto jsem uz dva mladé varhaniky vychoval. Nyni mam jednoho,
druhy se oZenil a odjel délat manazZera, s hranim na varhany asi skoncil. “ (€. 18)

,» Ano, pokud je néjaky dorost. “ (€. 21)

»Ano, jiZ zminéni dva varhanici vyucuji dalsi, také pro okolni farnosti. “ (€. 27)

., Vyrasta u nds dalsi samouk. “ (€. 30)

. Ano, mdme pravidelné varhanické kurzy pro varhaniky z celé diecéze.“ (€. 32)

., Ano, tady je to celkem bez problémii, mame nékolik mladych varhanikit a nékolik zdjemcii
stat se erudovanymi varhaniky. I kdyZ hra je samoziejmé odlisna od hry na klavir, je mnoho
mladych klaviristii, ktefi maji zdjem naucit se hfe na varhany. Proc¢ ale klesd uroven
varhanikii, sbormistrit a tim ilidového liturgického zpévu? Domnivdm se, Ze nezdjmem
biskupit a v neposledni Fadé nizkou trovni uméleckého citu a vnimdni hudby jako soucdsti
liturgie u jednotlivych knézi. “ (€. 35)

. Méli jsme to §tésti, Ze i za dob totality nebyla nouze o varhanici, kterd se peclivé vzdéldvala

a doprovdzela nds pri vSech moznych prileZitostech. V soucasné dobé jeji Stafetu prevzala
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dcera, kterd se také stala erudovanou varhanici. Je potieba se neustdle varhanickému dorostu
vénovat, i kdyz se zda, Ze to momentdlné neni potfeba. “ (%. 36)

»Ano, zaucuji mladou divenku, chodi ke mné pravidelné. Ziklady md ze hry na kavir, tak
doufim, Ze vytrvd a bude se naddle rozvijet. “ (€. 38)

I v téchto kladnych odpovédich nardzime v n&kolika ptipadech na nezajem ze strany
mladych lidi, ale n¢kdy i nezdjem samotnych kné&Zi. Pfesto vytrvalost a systematick4 podpora
nese své vysledky. Jestlize na konci totalitni doby hrali na k@rech mimo Prahu hlavng
traktoristé, zemé&d¢€lci a dichodcei (viz. slova Petra Ebena), dle vysledkd tohoto priizkumu se
situace za sedmnéct let podstatné zlepsila.

Z ptedchoziho bodu zadaného dotazniku vyplyva, Ze farnost (pfedevsim knéz) by se
méla starat a podporovat predevSim mordln€, varhanicky dorost. K této snaze by se mél
piipojit i varhanik, aby v pfipadé nemoci mél pomocného zastupce, pfipadné by se podilel na
sluzbé varhanika b&éhem tydne a postupné dozréval v posléni varhanika. Farnost by se méla
snazit, aby varhanicky dorost vydrZel v nav§tévovani varhanickych kurzi, které jsou naroéné
a zdarn€ proSel absolutoriem. To znamena, Ze v ptipad¢ nutnosti mu poméhali i finan¢né (p¥.
hrazeni cestovného apod.).

Na zavér této €asti pro srovnani uvadim uvahu prof. Karla Hrubise ze srpna roku 1993:
»Zavedeni pravidelného studia chrdmové hudby s prednaskami ve farnich scholdch
a shorech; zarazeni pravidelného ndcviku lidového zpévu pred nebo po bohosluZbdch
a zduraziiovdni jeho vyznamu v proslovech knéZi; zavedeni studia cirkevni hudby na
cirkevnich Skoldch v ramci tradicné osvédcené, rozsirené hudebni vychovy. Pokud se studium
liturgické hudby tak nebo podobné rozvine, mohli bychom ziskat béhem 10 az 15 let potFebné
mnoZstvi kvalifikovanych chrdmovych hudebnikii, dosdhnout urovné liturgické hudby

1. poloviny 20. stoleti. 131

2.2.3.5 O svatcich a nedélich davate pirednost msi pévecky zpracované, kdy jsou lidé

prakticky vyfazeni ze zpévu?

Eucharistické slavnosti pfi nedélnim shromazd’ovani kfest'ani jsou zndmy od pocatkh
kiestanstvi. Nedéle — den zmrtvychvstani Pané, jeho zjeveni se ucednikim a obdarovéavani
jich slibenym darem Ducha svatého. ,, Toto je den, ktery ucinil Hospodin, jdsejme a radujme
se zného.“*? Ukast na nedélnich bohosluzbach byla pro prvotni kiestany wi¢ast na Zivotd
JeziSe Krista, na jeho t&le a krvi. Cisaf Konstantin pak prohlasuje nedéli za den povinného

pracovniho klidu. Postupem &asu se upfednostfioval zakaz price o nedélich, atak

131 K. HRUBIS. Obnova chrémové hudby
P27118,24
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christologicky vyznam ustupuje mezi lidmi do pozadi. Nedé&lni megni povinnost je
zdiraziiovana ve vSech dobach. Kodex kanonického prava uklada povinnost uéastnit se msi
o viech pfikézanych svatcich, mezi které patfi i nedéle.

II. vatikansky koncil pfipisuje kiestanské ned&li jeji ptvodni vyznam: ,, Druhy
vatikdnsky koncil nové pripomind, Ze se v nedéli slavi velikono¢ni tajemstvi podle apostolské
tradice, odvozuje svilj pivod od Kristova zmrtvychvstani. V nedéli jsou veérici povinni se
shromadzdit, aby slyseli slovo Bozi a méli uicast na eucharistii. “'*3

ProtoZe je ned€le vyjime€nd, liturgicky tkon umocnény zp&vem mé obzvlast
slavnostni rdz. Zajimalo mé, jestli farnosti vyuZivaji moZnosti pouzit pfi liturgii celou
zpivanou m3i, umélecky zpracovanou. Dovétek, Ze jsou lidé prakticky vytazeni ze zp&vu, byl
spiSe imyslny. Je-li obec veficich zapojena do odpovédi pfi ordinariu, uastni se odpovédi
zpivaného zalmu, nejsou vytazeni ze zp&vu nikdy.

Ctrnact dotazovanych z daného souboru odpovédélo opét jednim slovem: ,,ne“.
V nékterych mistech nemaji moZnost uéasti v&t§iho hudebniho t&lesa, a tak slavnostni raz
bohosluzbé dod4d uz jen ucast samotného varhanika, ktery je pfitomen pouze v nedéli.
Ptikladem je dotazovany €. 33: ,, Ddvdm prednost lidovému zpévu (ani neni jind moznost). “

Déle uvadim odpovédi, kde je provozovan vzdy pouze lidovy zpév:

. Ne. Zdejsi farnici jsou az na vyjimky hudebné ,,out”, presto si ale potrpi na to, aby mohli
zpivat. A vitbec: neni ¢lovéka, ktery by takovéto véci udélal a realizoval. “ (€. 22)

,» Zpivame s lidmi* (€. 37)

. Pravé, Ze ne. Zastdvam ndzor, Ze je tfeba lidi zapojit. Stard praxe rika, Ze ten, kdo zpiva,
dvakrat se modii. “ (€. 40)

,» Neni moznost, protoZe knéz spéchad na dalsi mse. “ (€. 42)

V ostatnich odpovédich se alespori ob¢as liturgie slavi jako ,,missa in cantu®. Jejich
ptiklady uvadim:

,, O svdtcich se snaZime o kombinaci zpévu lidu a zpévu sboru. Idedlni je pro to ordindrium P.
BrFizy, kde se s timto stFidanim pocita. Lidé nejsou nikdy zcela vyrazeni ze zpévu. “ (€. 32)

., KdyZ je mse pévecky zpracovand, je lidem dovoleno zazpivat si po pFijimani a na konci po
zavérecnych obradech. “ (€. 31)

,» Lidé nejsou nikdy vyrazeni ze zpévu, i kdyZ je mse svata dopliiovdna umélecky zpracovanou
msi. Jako napf. dnes, kdy tady hrdli Mozartovu msi. Bylo tam ale spousta chyb, coZ casto
délaji. Roztrhnou neSetrné ¢dsti dila do obfadi. Hrali Agnus Dei az po pFijimdni. KdyZ neni

mse s velkym orchestrem, méla by byt praxe asi takovdto: Lid by mél zpivat takzvané casti

133 A. Adam. Liturgicky rok, s. 53
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propridlni (pisné ke vstupu, k pFipravé dari a k pFijimdni) a mesni ordindrium (Kyrie, Slava,
Svaty, Berdnku BoZi). Zpivd-li se z Jednotného kanciondlu, vhodné pisné je nutné vyhledat.
Zpivd-li se z Mesnich zpévii (Ceského gradudlu), je situace Jednodussi tim, Ze na vsechny
slavnosti, nedéle i svdtky jsou nejvhodnéjsi pisné jiz editory vybrané.“ (&. 34)

»V nedéli ave svatky je uZitecnéjsi a moudrejsi, aby do liturgie byl zapojen lid boZi. Pro
zpestieni je uZitecné vioZit sborovou (ojedinéle i sélovou) zpévni viozku. Vyradit véFici lid
z liturgie upiné neni ani dobré ani moudré. Ojedinélé uvedeni sborové mse je pFijatelns, ale
v tom pripadé je dobré, aby si véFici lid mohl zazpivat alespon na konci liturgie. (€. 35)

»M5i zpivanou chrdmovym sborem mdme tak 5x do roka, jinak vidy zpivame z kanciondlu
(vyjimecné také z , Mesnich zpévii“ nebo ze seSitku sestaveného mnou a nasim hlavnim
varhanikem ze starsich pisni). “ (€. 27)

» O svdicich, nedélich, ve vSednich dnech si vidy lidé v chrdmu Pdné sv. Jakuba zazpivaji.
Neddvdam velkou prednost pévecky zpracované msi sv. Je to krdsné, kdyz zpiva sbor, ale mijj,
i mého otce ndzor je takovy, Ze chramovy sbor ¢i Zalmista maji liturgickou hudbu obohatit
a vytvdret liturgii tim, Ze kond viechno to a pouze to, co mu z jeho funkce ndleZi. Spolecensky
chvalozpév je podstatou doprovodu liturgie mse sv. Zpév a chramovd hudba umocriuji text —
ddvaji mu vétsi vroucnost, vyraznost a piisobivost, nez kterou md, kdyZ se pouze zpivd
upravend mse pévecky is recitaci. Zpév lidu s doprovodem varhan davad bohosluzbé
slavnostni raz, ktery obohati chramovy sbor zazpivanou skladbou, jakoby sluzbu mse vice
povznesl k Bohu. “ (€. 18)

., PFi slavnostech, kdy zpiva také sbor, nejsou lidé zcela vylouceni ze zpévu. Zpivaji
responzoridlnim zpiisobem ordindrium, odpovédi knézi (téch je v pribéhu zpivané mse
hodné: znameni kfiZe, 1ivodni pozdrav, troji amen po vstupni modlitbé, modlitbé nad dary
a po zdvérecné modlithé, pred evangeliem, po evangeliu, odpovédi k pFimluvam, dialog pred
prefaci, tajemstvi viry, nebot’ tvé je krdlovstvi, otéends — podivejte se do zpivaciho misdlu,
kolik tam toho je), odpovéd’ k Zalmu a vétsinou i piser k prijimani, které byva dlouhé, a kromé
vilozky sboru je zde prostor i pro lidovy zpév. Po msi lidé jesté zpivaji Salve Regina, pfipadné
Regina coeli. “ (€. 17)

,, Tuto mozZnost se snaZime témé¥ vyloucit. — Za deset let asi dvakrdt. “ (€. 14)

. Ne, ‘vyFazeni’ lidu by bylo pFece proti "duchu koncilu’! AvSak vhodné obohaceni liturgie je
vidy dobré... " (€. 13)

,» Zpravidla jsou mse se zpévem lidu, cca 4x rocné zpiva sbor pri celé msi svaté. “ (€. 10)

»Jen vyjimeéné. “ (€. 9)

., Zcela vyjimeéné — 2x za rok. “ (€. 7)
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., Ne. Lidi se vZdy ucastni zpévu. Koncertni mse Pfipadaji v vivahu pouze tak Jjednou do roka. “
(€. 26)

»Jsem hluboce nespokojen, kdyz si lidé ani 'neskrtnou’. Dévdm tedy prednost zpévu lidu.** €.
25)

»Ne, ale obCas zpiva maly chramovy sbor. I v tomto pripadé je vZdy minimdlné jedna pisen
pro vSechny. “ (€. 24)

» V nedéli jsou dvé m3e s lidovym zpévem a jedna mse se sborovym zpévem. “ (k. 23)

» O svdtcich a nedélich davam prednost msi, kde se zapojuji vérici ke zpévu, jen o velkych
svdtcich, jako jsou Vdnoce a Velikonoce, zpivd sbor. “ (8.36)

»Ne, vyjma Vdnoc a cdstecné Velikonoc. “ (€. 8)

» Lidé vidycky zpivaji. Rad bych, kdybychom obcas v nejvétsim kostele mé farnosti na svatky,
Je zde zaZitd takova tradice: 24 .12. zde zpivaji msi J. J. Ryby - Hej mistie! Sjedou se ucitelé
z okolnich uméleckych $kol, seZenou si zpévdky, vytvori sbor ajednou do roka o piilnoci
zazpivaji. Praktikovali to tady uZ za totality a nechtéji se toho vzddt. Je pravda, Ze tento
i predeSly rok byla mozZnost uskutecnit zde o piilnoci msi svatou doprovdzenou sborem
a orchestrem provozujicim hlavné liturgickou barokni hudbu. Méla to byt Brixiho Missa
pastoralis in C. Byl bych za ni moc rdd, ale nemohu jit proti lidem ve farnosti. Nejsem tady
zase tak dlouhou dobu a nerad bych se zase hned stéhoval na sluzebné jiné misto. “ (€. 39)

Chtéla bych se pozastavit u tohoto pfispévku. Dost asto se stavd, Ze lidé ve farnosti
maji své ustalené ritualy, do kterych si neradi nechaji od kohokoliv mluvit. Knézi, z divodu,
aby snad nevyhofteli, nebo aby si na né€ lidé ptili§ nezvykli a nestali se pfili§ osobnimi, jsou
pomeémé Casto dislokovani na jiné farnosti, dostate¢né vzdalené od jejich ptedeslé, aby snad
kontakty nepfetrvavaly. Vlivem této situace dochazi zpocatku k nedorozuménim, knéz se
vziva do role své farnosti, farnici dost Casto srovnavaji nesrovnatelné na svém knézi
pfedchozim a stavajicim.

V tomto pfipadé se jednalo o slaveni Narozeni Pané. Mimochodem o vhodnosti nebo
nevhodnosti pravé zminéné Rybovy mse hovofi B. Korejs: ,, Rybova vdnocni mse Hej, mistre!
neni skladbou liturgickou (nemd liturgicky text), proto ji lze zpivat pri takzvané jeslickové
poboznosti. Neméla by se — ani koncertné — provozovat v kostele uz v dobé adventni! Mse
slavnych skladatelu, tFeba i latinské, Ize i nyni zpivat pfi liturgii, spliiuji-li tFi poZadavky: musi
byt posvdtnd, uméleckd a vseobecna.” J. J. Ryba slozil nékolik msi vhodnéjsich k oslavé
zminéného svatku, ale tato je zfejmé& pro svoji libivost a jednoduchost upfednostiiovana
b&hem kazdych Véanoc na kirech mnoha chrami, na vefejnych prostranstvich a ve viech

sdélovacich prostredcich.
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Shrnu-li odpovédi na otazku &islo p&t, mohu napsat, ze na naSich ktrech pievlada
lidovy zp&€v v narodnim jazyce a spoledenstvi kiestanti v 24dném pfipadé neni vyfazeno ze
zpévu. Skoro se mlZe zdat, Ze jsou i u nas napliiovana slova, kterd zaznéla na prazském
sympoziu: ,, Pro cirkevni hudebniky je Zivotné diilezitd otdzka struktury missy in cantu. Tu
itam se stdle jeSté ozyvaji hlasy, které odmitinim sborového zpévu prilis zdiraziuji
aktivovani lidového zpévu, ale smime doufat, %e praxe vyrovnd kaZdou Jednostrannost,
tihnouci kjedné Ci druhé strané. Stfidanim svdtecnich a slavnostnich dnii i obdobi Jsou
lidovému zpévu stanoveny hranice v liturgii, leda, Ze by nékdo chtél ddat v liturgii prednost
hudebnimu primitivismu, coZ by vSak moudrému duchovnimu rozhodné neusnadnilo DFistup

k modernimu clovéku. Casové vhodnd pastoracni liturgie se nemiize vzddt umélecky hodnotné
hudby. ((134

2.2.3.6 Jsou zalmy zpivané denn& a kym (schola, jednotlivec, varhanik, pomocnik p¥i

liturgii)?

O zalmech jsem se zminila jiz v prvni ¢asti této prace, kdyZ jsem se zabyvala hudebni
kulturou Zidovskou a posléze ranékfestanskou, nebot’ jak je v3eobecné znamo, kiestanstvi
pfevzalo Zalmy do své liturgie pravé znaboZenstvi Zidovského. Kniha Zalmd, ktera je
soudasti Starého zdkona, obsahuje 150 Zalmd. Zalmy byly v oblib& uZ v apostolské cirkvi,
potom se staly soucasti bohosluzebnych obifadii vSech cirkvi. Nejdtive byly pfekladany do
latiny a pak do narodnich jazykd. Do staroslovénstiny se dostaly v 9. stoleti, do ¢estiny v 16.
stoleti zasluhou Jittho Strejce a Jana Amose Komenského. ,, Zalmy jsou funkciondlni zpévy,
v Fimsko — katolické cirkvi se staly soucdsti liturgie v proprium missae. Od 16. stoleti
zhudebrniuji Zalmové texty renomovani skladatelé G. Gabrielli, Orlando di Lasso, Claudio
Monteverdi, v okruhu protestantské cirkve Heinrich Schiitz, Johann Sebastian Bach... Zalm Jje
vyznamné zastoupen iv Ceské hudbé. Barokni mistr Jan Dismas Zelenka sloZil Zalmovou
kantdtu na text z Bible kralické Chvalte Boha silného, Dvordkiv pisnovy cyklus Zalmu
Biblické pisné (1894) ndlesi ke skvostim vokdlni hudby. Zalmové texty zhudebnil v kantdté
Blahoslaveny ten clovék (1933) Ladislav Vycpdlek ad. «l33

Na naSem Uzemi bylo vydano n&kolik sbirek responsoridlnich Zalmid od nékolika
autori, napf. J. Olejnika, J. Bfizy, Z. Pololanika, P. Ebena, B. Korejse. V Jednotném
kancionalu, odd. 600, je k dispozici vybér spoleénych odpovédi a responsorialnich zalmil od

zminénych autord, taktéZ v Mesnich zp&vech jsou obsazeny na str. 187 —224.

134 1. OVERATH. Musica sacra v koncilové konstituci Sacrosanctum concilium. In Musicae sacrae ministerium,
s.29
133 1 VYSLOUZIL. Hudebni slovnik pro kazdého, s.327
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Responsoridlni Zalm je zpivan (recitovan) vzdy po prvnim ¢&teni, coz je uvedeno ve
viech lekcionafich. Ty uvadi Zalmy pro jednotlivé liturgické doby, pro nékteré skupiny
svatych, pro riizné obfady. Responsoridlni Zalmy jsou vybirany ze sbirek od autort, které
jsem uvedla. , Velice se osvédcuje vybirat responsoridlni Zalm ze sbirek riznych autori
a neulpét na jednom z nich. «l36

Text responsorialniho Zalmu musi odpovidat charakteru prvniho &teni, je nutné dbat na
srozumitelnost, jasnost a zfetelnost zpivaného textu.

PtestoZe vSechny dostupné zdroje jasné uvadi, Ze Zalm by mé&l byt zpivany, neni tomu
tak na vSech mistech. P&t dotazovanych odpovédélo zaporng, z toho &tyfi jednoslovné: ,,Ne .
Jeden z nich uvadi jako diivod Etenych Zalmu neschopnost lidi Zalmy zpivat. ,, MSe jsou u nds
jediné v nedeéli a Zalmy jediné recitované; zpivané by byly pro nase ovecky velké sousto.“
(€. 22)

Ve ¢&trnacti piipadech se mi dostalo odpovédi takové, Ze étené a zpivané Zalmy jsou
stfidany. VétSinou zpévem Zalmu je v t€chto pfipadech odliSen svate¢ni raz msi svatych. Zpév
je zavisly na pfitomnosti varhanika nebo jiného muzikanta, i kdyz varhanni ani jiny hudebni
doprovod neni bezpodmine¢né nutny k zpévnému piednesu responsoridlniho zalmu: ,,Zpév
responsoridlniho Zalmu nevyZaduje bezpodminecné varhanni doprovod. MiiZeme zpivat i bez
doprovodu. Varhanni doprovod plni svijj uicel pouze tehdy, dokdZe-li dokonale sjednotit zpév.
Neplni sviij ucel, zdrZuje-li pFirozené tempo. «l37
,, PFevazné jsou Ctené, vyjimecné zpivané. “ (€. 20)

,» Denné ne, jen o svdtcich a nedélich. Zpivané jednotlivcem.“ (€. 5)

.Je-li pFitomen varhanik, tak zpiva on, jinak jsou ctené.“ (€. 2, 16)

., Ne, nékdy se pouze ctou. Kdy? jsou zpivané, zpivad je bud néjaky zpévdk nebo varhanik.“ (€.
21)

,, Ve vsedni dny témér nezpivame. Nemdme zpévdky, prestoZe mse svatd je ve farnosti ob den.”
(€. 40)

., V nedéli a svatky varhanikem. “ (€. 42)

. Ne, jen v nedéli scholou nebo jednotlivcem, podle moznosti.“ (€. 31)

., V nasi farnosti je mse svatd kazdy den, ale Zalmy kazdy den zpivdny nejsou. Pouze ve ctvrtek
a v nedéli, kdyz hraje pan varhanik, nebo kdyz hraje schola nebo nase skupina. Kdyz ale hraji
mladsi varhanice, tak se Zalmy pouze recituji. “ (€. 36)

., V nedéli zpivd Zalm pan varhanik a ve ctvrtek, kdy varhanika vétSinou nemdme, tak zpivam

Zalm sam. “ (€. 1)

1% K. CIRKLE, J. SEHNAL. P#irucka pro varhaniky, s. 82
BT Varhanni doprovod k mesnim zpéviim, s. 271
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»Denné ne. Ve vsedni dny obcas farni hospodyné, kterd zpiva ve sboru séla. V nedeéli je to
vdy pan varhanik nebo schola, kierd je soucdsti chramového sboru. (€. 24)

» Dvakrat v tydnu je Zalm recitovany, ostatni dny je zpivany varhanikem nebo zpévdkem. Mse
svatd je Sestkrat v tydnu. “ (€. 7)

. Zalm zpivd varhanik nebo jiny laik. Neni-li nikoho, tak bud’ ho precte lektor, nebo ho
zazpivd samotny celebrant.“ (€. 13)

»Jsou zpivané jen v nedéli, vétsinou varhanikem. Na velikonocni vigilii zpivaji laici zalmy
k jednotlivym ctenim. “ (€. 14)

Dvacet tfi dotazovanych odpovédélo, Ze Zalmy jsou zpivany pH viech msich.
I'vtéchto pfipadech ptevladd situace, kdy Zalm je zpivan varhanikem, ngkdy scholou. Ve
¢tyfech piipadech jsou zpivany knézem nebo lektorem.

. Ano, Zalmy zpiva vidy varhanik. “ (€. 12)
» Denné, zpivaji varhanici z kitru, ob¢as kantor z kiiru, nékdy od ambonu. “ (§. 4)
., Ano, zpiva varhanice se tFemi Zenami. “ (€. 6)
» Zalmy zpivd denné jednotlivec. “ (§. 11)
. Ano, Zalmy zpiva denné jednotlivec, nékdy schola. “ (€. 15)
. Ano, Zalmy jsou zpivany jednotlivci. “ (€. 28)
» Zalm zpivd vdy varhanik. “ (8. 30)
,» Zalm zpivd vidy jednotlivec. “ (&. 33)
,» Denné zpivame Zalmy p¥i liturgii, at’ varhanik nebo schopny zpévdk. “ (€. 32)
,,Ano, zpivdme je pri vSech msich, vétSinou varhanikem, pripadné scholou. “ (€. 8)
» Zalmy jsou zpivané denné varhanikem. “ (8. 23)
,» Ano, zpiva je vétsinou varhanik nebo varhanik se zpévdakem.“ (€. 25)
. Zalmy jsou zpivdny denné, ponejvic varhanikem, pokud je mse doprovdzena na varhany. Cos
Je nékolikrat do tydne u prileZitosti svatku. * (€. 26)
,, Varhanikem, nékdy jinym jednotlivcem, zfidka scholou. “ (€. 9)
,»Ano, pomocnikem pri liturgii nebo varhanici. “ (€. 10)
,»Ano, Zalmy zpivame denné, zpivd je bud’ lektor nebo knéz. " (€. 17)
., Zalmy zpivdme pri vSech msich svatych (pondéli, stieda, pdtek, sobota, nedéle). Vidy je
zpivd varhanik se tfemi uréenymi Zalmisty, kteri se stiidaji se scholou. “ (€. 18)
»Zalmy zpivame denné. Podle okolnosti zpivd bud' nékdo z asistence, to nejéastéji, nebo
varhanik, nebo ja. " (€. 27)
.» Ano, Zalmy jsou zpivany vZdy. VétSinou kantorem, zfidka mnou. “ (€. 34)
»Ano, Zalmy jsou zpivdany pri vSech msich, ve tfech farnostech pomocnikem pri liturgii,
v jedné scholou. * (€. 29)
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»Ano, zpivame je pfi vSech msich, bud jsou zpivdny varhanici nebo knézem. Napeévy
pouzivame z MeSnich zpévil, stFiddme je, nemdme jen jeden, jak to nékdy byva.“ (8. 38)

., Zalmy jsou zpivany pfi vSech msich svatych. V jedné farnosti Jje zpiva jahen nebo schola,
v jedné varhanik ave zbylych tfech asistence, kterd vyuzivd chordlniho napévu ¢ 621
z jednotného kanciondlu — Aleluja. “ (€. 39)

K otazce responsoridlnich Zalml uvaddim je3t¢ jeden prakticky priklad. V jedné
farnosti na Zadost pfedeslého pana farafe, pan varhanik Jan Cambal, zharmonizoval Zalmy do
tf hlasi s doprovodem varhan podle Zaltafe. Zakladni napév ponechal tak, jak ho vytvotil
Bohuslav Korejs. Rozepsal je na vSechny pfileZitosti liturgického roku ve viech tfech
cyklech. Zalmy jsou velmi oblibené nejen u obce véficich, varhanika, zpévaki i duchovnich.
Jejich kvalitu ocenil pan kardinal pti nav§tévé farnosti, i mnoho hudebnich a duchovnich
znalct, ktefi je slySeli bud’ pfimo pii msi nebo pfi jejich ned&lnim rozhlasovém vysilani. Sam
k této otdzce uvadi: ,, Dnes uz je mozné, aby Zalmy byly zpivany denné. Jsou jiz ozpivané —
zazité a vSude se najde nékolik zpévaki, kteri zpév Zalmii zvlddnou. Je to i prileZitost poznat
Jednotlivé zpévdky a povéFit je touto sluzbou, kterd je urcitym zpiisobem ivyznamendnim.“
Jejich uspofddani ve Ctyfech seSitech apfiklad jednoho znich uvadim v pfiloze spolu
s pfedlohou publikovanou v Mesnich zpévech (viz priloha €. 2, 3, 4, 5, 6).

Responsorialni zalm zavedla do liturgie obnova po II. vatikanském koncilu.Vlastni
responsorialni Zalmy jsou uvedeny v lekcionafi, vedle nich je moZno uZivat spoleénych (viz
kancionél). Zkoumany soubor dokazuje, Ze tato praxe je provozovana ve vét§ing farnosti, ale
uplné€ jesté neni zavedena tak, jak tomu bylo ve star§ich dobach. Jako piiklad uvadim &ast
tivodu do Steyerova kancionalu: ,, Netoliko ve dnech sobotnich, ale také kazdyho dne z rdna, o
poledndch, a vecir: ano, iv noci zpivdaval Zalmy Jménu nejvysSimu: (Ps 91.3) a aby jini totéZ
Cinili, jich napominal: pro kterou také pricinu sloZil mnoho Zalmii, ktefiz potom v chram
Salomounové urcitymi ¢asy od knéZi a levitit zpivdni byvali: (Ps. 32.1.2.3) a aZ po dnes ode
vSech knéZi a od mnohych reholnich lidi, a jinych ndboZnych osob bud’ zjevné na kiru, neb
tejné na kterémkoli slusSném misté zpivani... «l38
2.2.3.7 Jsou pisné, které obsahuje sou¢asny kancional vyhovujici soudobému citéni

a mysSleni?

Se slovem kancional se setkavame na poli liturgické hudby naseho néroda jiz v prvni
poloviné 15. stoleti u Jistebnického kancionalu. V 16. stoleti vznikly kancionaly: Sedl¢ansky,

Franusiv, bratfi habrovanskych, Chrudimsky, Piesné chval bozZskych (nejstar$i dochovany

138 v. M. STEYER. Cesky kanciondl do 1000 pisni, s. 5
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tisk Ceského kanciondlu s notami), Rychnovsky, Pisné roéni, kteréz se zpivaji pfi viech
slavnostech celého roku, BeneSovsky, Svatostépansky, Cesky kancional. V 17. stoleti pak
krom& sbirek Michny vychédzi Tfanovsky kancional, Steyeriv, ktery za osmdesat let byl
vydan celkem 6x a rozsifen z plivodnich 850 na 1000 pisni. V 18. stoleti BoZantv kancional
»olavidek rajsky na stromé Zivota Tvorci svému prozpévujici, tj. Kancional® Cerpajici ze
Steyera, Michny a Holana, Konia§tv kancional, vychazejici také v nékolikerém vydani. V 19.
stoleti vychazi po Steyerov& kancionalu dalsi nejvyznamnéjsi kancional Vincence Bradace,
pfed kterym v3ak vzniklo jeste n¢kolik dalsich, napt. Poutnicky od J. J. Ryby, Fry&ajtiv, plny
josefinskych zasad zdirazfiujicich rozumovou stranku nabozenstvi. Ve 20. stoleti Cesky
kancional D. D. Orla (1921), Cesky kancional svatovaclavsky (1947), Cyrilometodgjsky
kancional (1949). Oba posledni zmiiflované kanciondly usilovaly o sjednoceni &eského
liturgického zpévu.

Nez za¢nu hodnotit jednotlivé odpovédi cituji uvod do Kancionalu: ,, UZ po mnoha
Jjsou spolecnym majetkem vSech diecézi. Obnovend mesni liturgie, kterd vzesla zII
vatikanského koncilu, si také Zdda pravu lidového zpévu. Povysuje jej na zpév liturgicky,
a klade proto zvysené ndroky na jeho hodnotu hudebni i textovou. Témto pozadavkiim zcela
vyhovi aZ novd pisriovd tvorba, kterd bude oviem potFebovat k vyzrdni svij ¢as.“!*® Samotni
autofi si byli védomi toho, Ze neni mozné, aby vSechny pisné byly vyhovujici. Vice jak
tficetiletd praxe Usti v tyto zavéry:

Osm dotazovanych z celkového poctu se k sou¢asnému kancionalu vyjadiuje zapomne.
» Ne, ndpévové jsou lepsi Mesni zpévy, ale itam by chtélo jesté dopracovadni predeviim
Jjazykové stranky. “ (€. 12)
., Vétsinou ne, mnohdy maji lepsi "klasické pisné’ protestanté.“ (€. 24)
,, Vétsinou ne, ale je to podle generaci.“ (€. 4)

., Nikoliv. Jsou jen zndmé, a proto lidem preferované. Mnoho jich je navic nesmyslnych.*

. 25)

., Pred rokem 1968, se ustavila odbornd komise sloZend z knézi i laikii vSech nasich diecézi.
Na spolecnych poraddich se otevrené diskutovalo a hodnotila se kaZda jednotliva pisen.
Kdybych celou tehdejsi situaci velice zjednodusil, utvorily se ti zakladni skupiny. Ta prvni
hdjila ndzor, aby novy spolecny zpévnik obsahoval jen ty nejkvalitnéjsi pisné, ¢imz by se
Jjednoduse vyfadily pisné nekvalitni po strdnce hudebni itextové. Druhd skupina byla

opacného ndzoru. VyzZadovala, aby spolecny zpévnik obsahoval pisni hodné, bez ohledu na

139 p L. SIMAIJCHL. Kanciondl, s. 6
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mistniho vkusu. Treti - skupina stFedu - vyZadovala vyFazeni pisni ‘téice nekvalitnich’ (napf.
JK 226 Vitany bud’ Jezisku... 711 Kde jsi, Jezu, spdso md ... 914 Biih ti tento Zivot dal... ), ale
u ostatnich pisni byli ¢lenové této skupiny ochotni ke kompromisiim. Byla to prdce nesmirné
ndarocnd, ale délali jsme ji s obrovskym nasazenim aradosti. Avsak zasdhlo do ni
ministerstvo, které zakdzalo ucast muzikantii — laikit na této prdci. Od roku 1966 se zpivalo
ordindrium P. Josefa Olejnika v doslovném prekladu. Od adventu 1969 zacal platit novy
"Mesni fad” a Spolecny kanciondl vysel aZ po ctyfech letech roku 1973. Obsahoval tradiéni
mesni pisné z 19. a zacdtku 20. stoleti se slokami, které se uz nikam 'nevesly’. Vanocni 212
V$ude radost, v§ude jdsot... se méla zpivat misto doslovného Sanctus? 213 Hvézda sviti nad
Betlémem... po proménovani? 829 Ejhle oltdF - Druhou sloku: Sldva, sldva na vysostech
Bohu... v§ak nelze povaZovat za parafrdzi Gloria, jak jsem slychal hrdvat i zpivat. 831 V zemi
vérnych Cechii 5. sloka po pFijimdni - text: v pokoFe se bliZi k tobé duse ¢isté... Piseri 839 K
oltari Pdné: druhd sloka k sv. Metodéji (misto doslovného Gloria)? Treti sloka pivodné
komponovand ke Credu byla zarazena misto Aleluja pred evangelium: VéFime v Boha...
Piivodni 6. sloka k Agnus byla zarazena jako sloka po pfFijimani, 7. sloka (piivodni
Benedictus) aZ jako dalsi sloka po prijimani, ale s piivodnim textem... O kéz se hostem duse
nasi stanes... Jednotny kanciondl za 30 let vysel desetkrat. Jednotliva vydani se vzdjemné lisi
jak poctem pisni, tak poctem slok. Pokud ja vim, Kanciondl byl vyddn proto, aby sjednotil
kostelni zpév ve viech nasich diecézich. Ke sjednoceni za tFicet let nedoslo. Pro¢? Diivod jisté
neni jediny. Charakterizoval bych vydani "Kanciondlu, spolecného zpévniku Ceskych
a moravskych diecézi’ jako ‘mrtvé narozené dité’. Celd jeho koncepce vychdzi z kanciondli
19. a zacdtku 20. stoleti, kdy se pri liturgii nezpivalo ordindrium a lid zpival vétSinou pisné
o Panné Marii nebo o svatych, které s mesni liturgii casto nemély nic spolecného. Sloky ke
Gloria, Credu, Sanctus a Agnus nebyly ani parafrdzemi, ale pokracovaly v nacatych
souvislostech o Zivoté nebo vyznamu jednotlivych svatych. V 19. stoleti asi nikoho nenapadlo,
Ze po Druhém vatikdnském koncilu se zméni Mesni Fdd a Ze ndrodni jazyky se stanou jazyky
liturgickymi. Proto 'Sroubovadni a vylepSovani” téchto pisni pro soucasnou liturgii citim jako
nedostatecné atim nevhodné. Prefazovdni slok téchto pisni poruSuje jejich pitvodni
souvislosti. Citim, Ze tudy cesta nevede. K novym nebo opravenym textiim mdm také vyhrady.
Piseri C. 406 sloka 6.: Prdazdny hrob, z néhoZ vstal milj Pdn, a pldtno, v némZ byl omotdn -

nepovazuji za zvldstni textovy skvost.

Novy jednotny kanciondl by mél podle mé vypadat asi takto :
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1. Mel by obsahovat jen pisné skutecné hodnotné, jak po strance Jjazykove, tak hudebni.

2. Prepisy ze starych kanciondlii a rukopisii by mél porizovat hudebni védec, bez
sebemensich dalSich iiprav. Bud' je ndpév vhodny takovy, jaky Je, nebo se nehodi.

3. Volba pramenii by méla byt zodpovédnd. Naprosto vyloucit moznost: “Jak se v kraji
zpivd’, jak je v kraji zvykem’, vZity ndpév’. V kazdém kraji se totiz zpivd jinak - timto
zpisobem se jednoty nelze dockat. Proto je nutné prihlédnout ke kritickému znéni
z pramene, ktery neni dotcen "pozdéjsi médou’.

4. Volba ténin rozumnd, aby se pisné daly zpivat i v 7 hodin rdno. (Vysokych hlasi
v soucasné generaci ubyvd). Vyloucit potFebu transpozic pisni u varhaniks, ktefi toho
nejsou schopni.

5. U novych pisni nepfipoustét vétsi rozsah nez oktdvu.

6. Harmonizace vkusné, ne experimentdlni, ale metodické. Zdatni varhanici dokdsi
harmonizovat bez predlohy. Kvalitni pfedlohy potrebuji pravé varhanici méné zdatni,

7. Pisné ve starych ténindch harmonizovat skutecné prisné, bez dalsich alteraci, aby

vynikly podstatné a charakteristické rozdily od pisni v soustavé dur-mollové.

Uz kdyZ jsme tento kanciondl schvalovali, tak byly jasné nékteré nedostatky, ale jednotného
kanciondlu bylo treba. Ted, s odstupem Casu, téch chyb vidime daleko vice, ale brzy uZ se
dockdme kanciondlu nového, ve kterém by nemély zminéné nedostatky figurovat. “'*° Frantigek
Smid se zmifiuje o kanciondlu ve svém piispévku na strahovském sympoziu, v &lanku:
,Cesky lidovy duchovni zpév v minulosti a p¥tomnosti“. Upozoriiuje na hlavni nedostatek,
ktery spatiuje vtom, Ze vfad¢ pfileZitosti neni co zpivat. Vtomto bodé se shoduje
s n€kterymi dotazovanymi. Dal$i nedostatek vidi v tom, Ze zkresluje pohled na staroCeskou
duchovni pisefi: pouziva pozdnich melodickych variant a texty ¢asto radikalné prebéstuje.
Oproti B. Korejsovi vidi jako pozitivni, Ze byl pfijat v§emi ordinafi v ¢eskych i moravskych

diecézich.

V jednom pfipadé dotazovany odpovédél, Ze nemtze odpovédét za pana faréte.
Deset odpovédi znélo ,,ano “, jedna pfisla ve formé& ,, Ne? “, coZ povazuji také za jednoznacné
,ano*“, Dotazovany pod €. 3 podal nasledujici odpovéd’, podle které se domnivam, Ze
soufasny Kancional je vyhovujici: ,, (?) co to znamena? Krestanstvi je soudobé? PFilis
moderny - kam nds zavedlo v rodindch, spolecenském Zivoté,... .“ Jedenacti dotazovanym

soucasna Uprava Kancionalu vyhovuje.

19 odpovedel B. Korejs na mij dotaz tykajici se jednotného kancionalu a ptedal mi text, ktery byl publikovén

v &asopise Varhanik : &asopis pro varhanickou praxi. 2004 &. 6
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Ostatni respondenti ve svych odpovédich také nic zasadniho ke slo¥eni pisni
nedodavaji, své odpove&di doplituji o dal3i moznosti zpévu z jinych zdroj.
. Pisné ze soucasného kanciondlu povazuji za vhodné, lepsi nez ty, které obsahuji ,, Mesni
zpévy“. Zvlast se mi libi nékteré z novych pisni — ,,z dodatku™.* (&. 27)
» Zpivame, co umime, starSim lidem kanciondl staci: “ (€. 33)
. Rekla bych, e ano, ale pro nékterd obdobi Je jich minimalné.“ (€. 6). Stejny nazor podava
dotazovany pod ¢&. 39: ,, Vyhovuje, ale ne vidy. Nékteré pisné maji malo slok. Vice by mélo byt
pisni na mezidobi.
» Myslim, Ze ano a je dobre, Ze kanciondl je jednotny pro vSechny diecéze. “ (§. 40)
» Pisni je hodné a jsou riizné. Nemusi se zpivat v§echno. “ (8. 21)
» O svdtcich a nedélich zpivime predevsim z Mesnich zpévii a ve vedni dny z kanciondlu.
Spolecenstvi to tak vyZaduje, takZe toho odpovidd jeho citéni a mysleni.“ (€. 26)
.» Nékteré pisné vyhovuji adost Casto se zpivaji, ale hodné pisni se nezpivd viibec. Casto
zpivame pisné z Hosany, které vyhovuji pfedevsim mladym.* (€. 20)
» To je 1ézkd otdzka. Jisté by se dalo soucasnému kanciondlu mnoho vytknout, nékteré pisné
Jsou prilis sladké a nehodici se k soudobému mysleni a citéni, ale pfesto jsme rddi, Ze
kanciondl mame a miiZeme z ného zpivat. “ (€. 36)
»Domnivam se, Ze kromé hodnotnych pisni obsahuje zpévnik Fadu pisni textové nebo
i hudebné méné hodnotnych, o to vice viak lidmi Zadanych.“ (€. 10)
., Kanciondl obsahuje jak pisné zastaralé, tak pisné modernéjsi... “ €. 8)
., Nékteré ano, nekteré nikoliv. Pisni od ruznych autori z riiznych obdobi je tam prece hodné. “
(€. 17)
,» Nevim, myslim si, Ze nékteré rozhodné ne. Mnoho jich je dobrych. “ (€. 7)
, Domnivdm se, Ze viceméné ano. SpiSe je problém vtom, Ze obsahové pokulhdvaji za
viastnimi texty jednotlivych liturgickych prileZitosti. Z tohoto hlediska jsou (naprosto)
vyhovujici ‘Cervené’ Mesni zpévy (vydala Ceskd liturgickd komise, Praha 1989), které svym
obsahem odpovidaji Graduale Romanum. Této problematice se na svych strankdch
dlouhodobé vénuje casopis Varhanik (vydava Kostelni Vydrii, na TF ho také maji v knihovné “
(€.13)
, Citéni a mysleni se liSi podle generaci, proto se snaZime pri nedélnich bohosluzbach
kombinovat pisné z kanciondlu a Mesnich zpévii s pisnémi z Hosany. “ (€. 14)
,»Skoro viechny jsou dobry a mohly by tam byt i ty stary sentimentdlni. “ (€. 22)
., Pisert hranad ze soucasného kanciondlu je nékdy aZ moc provedena moderné harmonicky.
Varhanici laici se s nékterymi moc trdpi a myslim si, Ze nejsme v Praze ani v Brné, ¢i vétSich

méstech, aby vesnicti varhanici byli tak vynervovani harmonizaci nékterych duchovnich pisni,
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které by lid stejné tak tézko zpival. Kazdy neni muzikant a zpévdk. Ja osobné z Kanciondlu
hraji 95% pisni, a to diky otci, ktery mé je uéil a to podle starych uprav. Dnes musim nékteré
predéldvat podle novych tiprav doprovodii varhanni partitury. “ (3. 18)
»Soucasny kanciondl prepracovivd dr. Karel Cikrle. Je to viak prdce na dlouhou trat,
a proto se musime spokojit se soucasnym kanciondlem. Byl vytvoFen pred 30 lety, a proto plné
Jiz nevyhovuje.* (€. 32)

KaZzdeé dilo, které €lovek vytvoti, je pouze dilem lidskym, i kdyZ mize byt naplnéno
Bozi milosti. Jednodussi je na ném najit chyby a nedostatky, t&Z3i je vyzdvihnout to krasné.
Na zaver této &asti uvadim odpovéd’ dotazovaného &. 35, ve které je téZ fe¢ o poslani ptedavat
zp&vem to nejcennéjsi, co jsme dostali darem od Boha, uéiteld, rodida:
»Je dobré, kdyZ kanciondl obsahuje ipisné nasich pfedki, preddvaji ndm nejen viru, ale
i citéni, mysleni a vroucnost jejich viry. Téchto pisni v soucasném kanciondlu je dost. Tato
kontinuita by méla pokracovat na dalsi generace auchovdvat tak dédictvi otcii. Proto je
dobré a spravné, Ze k pisnim naSich predkii se pFiddavaji pisné nové, soucasné. Cas provéfi
Jejich hodnotu a Zivotnost. Tento dotyk minulosti v pisnich, mél by v nds vyvolat a upevnit
uctu k tém, kteri ndm svétlo viry predali od Casu svatych Cyrila a Metodéje aZ dodnes. Z této
ucty k nim urcité vyroste odpovédnost za soucasnost i odpovédnost za budoucnost. K tomuto

poslani jsme poslani vSichni, kazdy podle schopnosti, které ndm daroval Ddrce dari! “

2.2.3.8 Ecxistuje ve vasi farnosti schola? Pokud ano, funguje pouze p¥i msi nebo i jinych

prilezitostech?

Pod otdzkou je mySleno seskupeni zpévékd, ktefi se pravidelné schazi a svym zp&vem
doprovazi bohosluzby. Karel Cikrle rozliSuje ve své knize scholu latinskou a scholu ¢eskou:
. Gregoridnskd latinskd schola mad pri liturgii jasné vymezené piisobeni. Ceskd schola se pFi
liturgii nejvic uplatni pri zpévu ordinaria a pri antifonalnim zpévu Zalmii. Bude pomadhat pri

. ror r yx. - ’ oy v o 14l
nacvicovani a zavddéni novych pisni a zpévil.

Protoze mnozi dotazovani nerozliSuji
scholu a sbor, jejichz funkce se €asto prolinaji, nekladu na toto rozliSeni diiraz.

Doba predminulého a zacatku minulého stoleti, kdy na kurech kosteld byly velké
sbory zpévakh doprovazejici liturgii, je nendvratné pry¢, coZz zpisobilo ,,odnaboziténi‘
na3eho obyvatelstva. Podle slov B. Korejse je upadek hudby na kirech zpisoben hlavné tim,
Ze se vSeobecné nezpiva, lidé jsou doprovazeni reprodukovanou hudbou na kazdém kroku,

proto nemaji potfebu zpivat. Pfed II. vatikdnskym koncilem, kdy lidé nebyli obklopeni
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radiem, televizi, byla situace jina. Nepfemysleli nad tim, jestli ted’ zpivat nebo ne, zpév je
spojoval, byla to pro né mimo jiné spolegenska udalost, sounalezitost pii bohosluzbg.

V soucasné dob€ neexistuji scholy nebo sbory pfi viech famnostech. Z dotazovaného
souboru na Ctrndcti mistech schola neni, z toho jeden dotazovany uvadi: ,, Neexistuje zde JiZ
padesdt let.“ (€. 22) Dalsi dva odpovidaji, Ze schola zatim neexistuje, z &eho? je patrno, Ze
ptedpokladaji jeji vznik.

Ze zbylych dvaceti osmi odpovédi, kde scholy pti farnostech existuji, jich &trnact
doprovazi vylutné m3e svaté: , Jedna farnost ze ¢tyF ma mlddeznickou scholu na détské mse,
cca jednou za mésic. “ (€. 16)

»Ano, existuje schola (ve smyslu sbor ane gregoridnskd schola). Funguje pouze DFi
bohosluzbach. “ (€. 13)

» Existuji dvé scholy: jednu tvori déti ve véku 9 — 14 let, druhd je sloZena z osmi dévéat
Sestndct aZ dvacetiletych* (€. 7)

»Ano, schola existuje a funguje pouze pri détské msi svaté jednou za mésic. “ (&. 1)

»Ano, ¢tyFi scholy: jedna — Sirsiho pojeti — zapojuje vSechny do zpévu, dvé — v uzsim smyslu,
to zpivd jen schola ajedna néco mezi. Je snaha, aby vsichni zpivali. Jsou zpévniky mezi
lidmi.“ (€. 4)

,» V jednom misté je sbor, 'kapela’ mladeznickda a détska — zpivaji pFi détské msi rytmické
pisnicky a ordindrium*“ (€. 21)

Na ptikladech, které jsem vybrala, je vidét, ze ve farnostech je peGovano o mladé lidi,
ktefi jsou zapojovani do doprovodu mse svaté.

Na zbylych mistech z dotazovaného souboru scholy a sbory piisobi i mimo m3e svaté.
Nekteré odpovédi popisuji jejich ¢innosti, ty uvadim v pfikladech, nezmitiované jsou struéné,
ve znéni: ,, Existuje, zpivaji i mimo kostel.

,, Ve farnosti Prachatice mame skupinu ‘Na skok’ a tato skupina vystupuje nejen pri msi, ale
i pFi ruznych slavnostnich prileZitostech: napr. v Cervnu pri oslavach sv. Jana, vystupovali
i v zahranici, v Némecku pri projektu Sklenéna archa. KaZdorocné hraji pri kiestanském
plese, ktery se porada kazdy rok a letos to bude XI. rocnik.“ (€. 36)

,, Rimsko—katolickd farnost Velka Losenice md svou viastni scholu, ktera se ucastni na:
riiznych festivalech, napi. Kantdte Domino — Polnd, La Festa — Zddr nad Sdzavou,
chramovych koncertech, kitinach, svatbdch, poutnich slavnostech, bifmovani, celorocnich
setkdnich — coz je zabavny vecer pro farnost ve farnim aredlu Losik. “ (€. 18)

., Existuje chramovy sbor, ktery zpiva ve dvou farnostech. PFi msi svaté zpiva jen nékolikrdt do

roka, obCas pripravi i néco jiného (naposledy se zapojil do Zpévu z Taizé, kdysi pFipravil
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i adventni pdsmo, obCas se také zapoji do koncerts, které md pravidelné nds hlavni
varhanik. *“ (€. 27)

» V nasi farnosti jsou tri kostely av kaZdém z nich funguje samostatnd schéla. Ddle Jje jesté
studentskd schéla, kterd md tu nevyhodu, Ze béhem péti let se zcela vyméni zpévdci. Dale je
schola zvand Resonance, kierd md $ir$i zdbér. Zpivd iv nekatolickyjch sborech. Scholy
poradaji téZ samostatné koncerty, a tak se predstavuji verejnosti.* (&. 32)

Oba totalitni reZimy, které se pfehnaly pfes naSe izemi v minulém stoleti, zplisobily
nejen ubytek lidi vyznéavajicich fimsko-katolické ndboZenstvi, ale také oslabeni v oblasti schol
a sborti. Jako priklad uvadim historii nejdfive scholy, posléze chramového sboru tak, jak ji
popsal regenschori Jan Cambal: ,,Na podzim roku 1967 bylo citit ve vzduchu uvolnéni
politickych poméri. Mlddez, kterd ipfes spoleCenské postihy chodila do kostela, se jiz
shromazdovala bez vétSich obav a utvorila pévecky krouZek. Zpivali s kytarami novodobé
rytmické duchovni zpévy. ProtoZe neméli mezi sebou hudebné vzdélanou osobnost, pfisli za
mnou, jestli bych prijal vedeni skupiny. Rychle jsme se dohodli a brzy zacali. Presli jsme hned
na sborové upravy. Pfichazeli dalsi lidé a brzy se sbor rozsifil na 40 clenii. Nejen, Ze jsme
zpivali, ale méli jsme velmi vzdélaného pana fardre, ktery oviddal sedm cizich jazyki, a tak
vznikl i “filosoficky krouzek’. Do kostela prichdzela mldde# poslouchat nové pisné. To se
nelibilo OV KSC, a tak panu fardfi byly zakdzdny kytary. Preorientovali jsme se na varhany
a klasické duchovni pisné. PreloZil jsem do CeStiny pisné, které jsem zpival na Slovensku
a pridali jsme i pFeklady 'Chordlového spevnika Bystrika Murdnského’. Od roku 1967 se shor
na miij ndvrh jmenoval Schola cantorum sanctae Ceciliae. S chuti jsme se pustili do prdce,
ale tlak KSC vzristal. Nékterd dévéata se vdala a odstéhovala, nékteri nevydrseli, nékterym
hrozila perzekuce. PoCet Elenii se sniZil na 10 —12. Po revoluci se pocet clenii zacal zvySovat,
pFichazely déti dochdzejici na ndboZenstvi, a tak schola ziskavala nové zpévaky. 2. Fijna 1992
na svatek Andéli straznych prichdzi novy vétsi pocet déti, v roce 1996 ma schola osmdesat
zpévakii ve véku od Sesti do sedmdesdti péti let.

Schola se rozhodla, Ze bude rozndSet Radostnou zvést a oznamovat svétu poselstvi evangelia —
bude zpivat o tom, Ze JeZi$ Kristus je jedind cesta, pravda a Zivot, ktery stoji za to Zit. Zvolila
si nelehkou, ale krdsnou cestu k Panu Bohu ilidem. Kracdi po ni avi, Ze je tfeba pFindSet
obéti, Ze je tfeba stavét mosty, aby se stala pravdivou a oslovujici nejen Pdna Boha a lidi,
ktefi ji poslouchaji, ale ji samotnou, viechny jeji cleny, aby je Cinila lepSimi a pFindSela
nadéji pro casy, které prijdou... .“ Ctyihlasy sbor s doprovodem varhan zpival skladby pétera
Jozefa Streanského (ugitele regenschoriho Cambaéla), Stanislava Kmotorky (Zaka

regenschoriho), nejriznéjsich klasik®t duchovni hudby a hlavné skladby napsané rukou pana
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Cambala — Cantica dramatika — zhudebn&né biblické texty. Staly se vyzvou pro vechny, ktefi
scholu poslouchali. Nekteré jejich texty uvadim v pfilohach. ( & 7 - 12)

Sbor doprovézel slavnostni a ned&lni bohosluzby ve farnosti, nékteré z nich v pfimém
pienosu vysilal Cesky rozhlas, pH svych zahraniénich zajezdech doprovizel me a konal
koncerty na Slovensku, v Némecku, Norsku, ale také v italskych mé&stech Florencii, Rim&
a v samotném Vatikanu, kdy v roce 2000 dostal za sviij zpév poZehnéni od papeZe Jana Pavla
IL. Slova sbormistra pfed kazdym vystoupenim (at’ to byl zapadly kostelik v malé vesnici nebo
chrém sv. Petra v Rim&) byla: ,, Décka, nezapomerite, %e v prvé Fadé zpivame pro sldvu Bozi,
pak pro nase posluchace a teprve naposledy také pro své potéseni! Radost ze zpévu z Vds
musi salat, musi nakazit vSechny, kdo nds poslouchaji, musi byt presvédéivd. Dejte do zpévu
srdce, pak to, co se ndm nepodari, to doplni nase ochrdnkyné —Panna Maria Pomocnice.
S pomoci BoZi jdeme... “ Sbor ukon¢il svou &innost v bfeznu roku 2004. Panu regenschorimu
bylo opakovano, Ze se pro tuto innost vice nehodi, Ze by mél predat své Zezlo mladsim, a to
nejen od nékterych ¢lent sboru, ale také od duchovniho spravce. S jeho odchodem odesla
i pomérnd ¢ast jeho ¢lend, pocit'ujici toto chovani jako nespravedlnost, proti které viak nebylo
odvolani, a kterou sbormistr nazval zkouskou a viili BoZi, jeZ je pot¥eba ptijmout. Od té doby
pravideln€ dochazi za varhany kiru kazdy patek, kdy je mu vymezen prostor pro doprovod
bohosluZeb a kazdou nedéli dojizdi spolu s panem farafem do malé farnosti.

Na tomto pfikladé uvadim jesté jeden aspekt souvisici s problémy fungovani schol,
a to je lidsky faktor. Navazuji na slova pana Korejse, kterd jsem zminila, totiz, ze zpév, ktery
je odpradévna ¢lovéku vlastni, je odsunovan kamsi do pozadi, a tim musi &elit nejriznéjsim
prekazkam vyplyvajicim ze soudobého zplisobu Zivota lidi. Proto tam, kde scholy funguji,
Casto nebyvaji soucasti spolecenstvi, ale jsou to jakasi télesa stojici vedle, ktera pouze plni

sluzbu doprovazeni. Podstata slouZit Bohu a lidem byva opomijena.

2.2.3.9 Jsou poradany ve vasi farnosti koncerty duchovni hudby? Pokud ano, jak

casto?

Po II. vatikanském koncilu se zavadi v kostelich nova praxe: konani shromézdéni
souvisejicich s Zivotem kiestanské obce, mezi néZ patii i pofadani koncerti. Do té doby se
v kostelech konaly pouze bohosluzby a modlitby. Zavazné normy pro pofadani téchto
koncertl vydala Kongregace pro bohosluzbu dne 5.11.1987. ,, Kondni koncertu v kostele
povoluje biskup. Poradatel koncertu (fyzickd nebo pravnickd osoba) o koncert poZdda
prostiednictvim fardre kostela, ve kterém se ma koncert konat. Tuto Zdadost podadva i farnost,
pokud pordda koncert sama. V Zadosti se uvddi predevsim repertodr a ucinkujici; dale se v ni

poradatel mj. zaruci, aby se ucinkujici posluchaci chovali v kostele jako na misté posvatném,
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a Ze nebude premistovat oltdf, ambon a sedes. — Formuldre 3idosti Jsou na fardch, resp. na
biskupstvi. «l42

Na otazku tykajici se koncertl duchovni hudby mi pouze t#i dotazovani odpovédéli, ze

v jejich farnostech tyto porddény nejsou. Ostatnich tficet devét odpovédi je kladnych.
V nekterych farnostech jsou potfadany jednou az dvakrit do roka, ty se samoziejmé vztahuji
k nejvetsim svatkim — Velikonoce a Vanoce. V jinych n&kolikrat do mésice, co samoziejmé
zalezi na velikosti akulturni tradici daného mista. Za vSechny uvadim nékteré odpovédi:
»V nasi farnosti je podle mozZnosti 3 — 5 koncertii. Varhanik a chrémovy sbor zajizdi
koncertovat do jinych farnosti a tim jim zpFijemnit nedéini odpoledne. “ (. 18)
»Ano, koncerty duchovni hudby jsou v nasi farnosti pomérné casto — obvykle porddané
méstem Tdbor. Varhanni koncert Ladislava Sotka (hlavni varhanik) je velmi oblibeny — uz za
to byl ocenén icenou mésta. Ty jsou pravidelné o Vdnocich, o Velikonocich, 2-3x
o prdzdnindch a dalsi prileZitostné. VétSinou jsou obohaceny bud’ dal§im ndstrojem, nebo
zpévem, nebo sborem. Ddle tu byvaji riizné sbory z riznych mist svéta (USA, Velkd Britdnie,
Némecko...) i mistni — nékdy zorganizuje jejich koncerty mésto, jindy néjaké agentury,
vyjimecné naSe farnost. V adventé byva nékolik koncertii beneficnich. 2x roéné ma chrdmovy
koncert také Posddkova hudba. Celkem za rok je tu tak cca 12 — 15 koncerti. “ (8. 27)

Cirkev prohladuje, Ze v Z&dném pripadé se kostely nestdvaji mistem pro jakékoli
shromaZzd'ovani lidi. Kostely ,,jsou mista posvécenim nebo poZehndnim trvale vyfatd pro
bohosluzbu* a tuto svou identitu si maji zachovat pFi viech prilezitostech. (cl. 5)“!% Normy
Kongregace pro bohosluzbu dale uvadi ve svém &lanku 8: ,,Kostely maji byt oteviené pro
koncerty hudby liturgické nebo ndbozZenské, zatimco pro kazdy jiny druh hudby musi ziistat
uzavrené. Neni legitimni uvadeét v kostele hudbu, kterd neni inspirovana ndaboZenstvim, ale
byla sloZena pro provedeni ve svétském kontextu.

V minulych dobach piasobily na kiirech kostelli celé sbory zpévaki doprovazejici
liturgii. Dokladem toho jsou sbirky not peclivé uschované v archivech a muzeich nebo
povalujicich se v rozpadajicich se skfinich na kurech vedle varhan. A tak lze nalézt a oZivit
zapomenuté skvosty nasich pfedkd, které ptezily vSechny nédstrahy minulych rezimt. Jednim
takovym piikladem je sbirka hudebnin na kl@ru smedenského kostela, kterou objevil,
zpracoval a zafadil do hudebniho katalogu klementinské knihovny Bc. Karel Prochazka, ktery
ke své praci dodava: , Nékteré rukopisy nalezené na tomto kiru jsou pouze ve sbirce
strahovského a brFevnovského kldstera, coZ svédcCi o zdejSim rozvinutém hudebnim Zivoté

v minulych dobdch. Na tomto kiru se nasly skladby, které jinde nalezeny nebyly. Jsou zde
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rukopisy F. X. Brixiho a J. Haydna z dob jejich Zivota.“ Pojednani o této sbirce uvadim
v ptiloze spolu s rukopisem skladby pétera Frantiska Mensiho, piisobiciho na Smeéné na
sklonku 18. stoleti. Prochazka jeho skladby rozepsal pro sbor a orchestr a pod jeho vedenim
jsou zvefejiiovany jako ,,obnovené hudebni premiéry skladeb smelenského ktiru®. V roce
2003 byly nahrany na kompaktni disk (viz pfilohy ¢. 13 — 16). Toto je jeden ze zptisob, jak
uchovévat tradici naSich pfedkil na poli liturgické hudby v soucasnosti, alespoii ve forms

duchovnich koncertdl a doprovodu né&kterych slavnostnich bohosluZeb.

2.2.4 Vysledky prace a jejich shrnuti

L
Davate prednost ordindriu zpivanému pred mluvenym?
ano 24
ne 6
sttidame 12
Ordinariu zpivanému pfed mluvenym dava pfednost dvacet ¢tyii dotazovanych. Dvanéct
jich uvadi, Ze stfidaji zpivané s mluvenym, Sest respondenti se piiklani pouze
k recitovanému ordinariu.
IL

Priklanite se p¥i svatém pFijimani ke zpévu pouze
z kancionalu?
ano 3

ne 39

Ke zpé&vu z kancionalu na konci svatého pfijimani se piiklani tfi dotazovani, ostatnich

tiicet devét voli i jiné zdroje, napt. Mesni zpévy, Hosanu aj.
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Jakého doprovodu ke zpévu je pouZivano (druh nastroju,

bez doprovodu)? Pokud je doprovod varhanni, ma-li farnost

erudovaného varhanika nebo zda je varhanik naturista,

hrajici podle sluchu.

varhany 18

varhany nebo bez

doprovodu 6
keyboard 3
kytara 18
housle 9
flétna 9
bici néstroje 4

Jiné néstroje 18 klarinet 2
kontrabas 1
trubka 1
saxofon 1
violoncello 1
elektricka kytara 1

varhanici

celkem 62

erudovani 48

neerudovani 14

Jako hudebniho doprovodu je pouZivano varhan ve dvaceti ¢tyfech pfipadech, z toho
v $esti neni nékdy doprovod Zddny. Osmnact respondentl uvadi i jiné nastroje kromé

varhan. Ze $edesati dvou varhanik? je ¢tyficet osm erudovanych.
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IV.

Vénuje se farnost varhanickému dorostu?
ano 17
bez udani divodu 16
ne 24 neni zapotiebi 5
neni dorost 3
neodpovédel 1

Varhanickému dorostu se vénuje pouze sedmnact dotazovanych, vétiina se mu nevénuje.

V.

O svatcich a nedélich davate prednost mSi pévecky zpracované, kdy
jsou lidé prakticky vyrazeni ze zpévu?

bez udani diivodu 14
ne

neni moznost 10
ano, o velkych slavnostech 18

Slavnostni rdz slaveni liturgie umélecky zpracovanou msi upfednostiiuje osmnéct
respondentil, dvacet Gtyfi se této formé& vyhyba, v deseti pfipadech proto, Ze nemaji jinou

moznost.
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VI

Jsou Zalmy zpivané denné a kym (schola, jednotlivec, varhanik, pomocnik
pri liturgii)?

ne 5
ano 23
jsou stfidany 14

Zalm zpiva

varhanik 23
schola 9
jednotlivec 16
pomocnik knéze 6
knéz 2

Zalmy jsou zpivény ve dvaceti tfech ptipadech, ve &rnacti jsou stfidany zpivané se
¢tenymi, recitované uvadi zbylych pét respondentd.

Zpiva je celkem ve dvaceti tfech situacich varhanik, ktery se n€kdy stfida s jednotlivcem
nebo scholou, & jejich zp&v alespori doprovazi hrou. Schola je uvedena devétkrat,

jednotlivec $estnactkrat, pomocnik knéze Sestkrat a knéz dvakrat.

VIL

Jsou pisné, které obsahuje soucasny kancionail vyhovujici soudobému
citéni a mysleni?

ne 8
ano 11
ano s vyhradami 23

Jako zcela nevyhovujici kancional uvadi osm dotazovanych, zcela vyhovujici jedenact,

dvacet tfi vyhovujici s vyhradami.
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VIIL

Existuje ve vasi farnosti schola? Pokud ano, funguje pouze p¥i msi nebo i
jinych prilezitostech?
ano jen pfi msi

28 14

i jiné piileZitosti 14

ne 14

Pritomnost scholy se objevuje u dvaceti osmi dotazovanych, ztoho polovina funguje

pouze pii méi, druh4 polovina také pfi jinych piileZitostech Ctrnact dotazovanych scholu

neuvadi.
IX.
Jsou poiradany ve vasi farnosti koncerty duchovni hudby? Pokud ano,
jak Casto?
ne 3
2x do roka 18
ano 39
vice nez 2x do roka 21

Potadani koncertd uvadi tiicet devét dotazovanych, ztoho v osmnicti ptipadech jsou

konany u piilezitosti Velikonoc a Vanoc, dvacet jedna jich vykazuje vice.

Casto slychame otazku: ,,Jakd hudba je vhodna pro liturgii?“ Zavéry II. vatikdnského
koncilu v porovnini se soucasnou praxi zde byly uvedeny né€kolikrat. Petr Eben i mnoho
ostatnich autort duchovni hudby uvadi, Ze hudba v posledni dobé proZiva obrodu. Na scéné
liturgické hudby &asto soupeti rizné Zanry, coZ je mozno vyc€ist i ze zkoumaného souboru této
préce: ,, Nové i staré Zanry se hldsi o své misto a souperi o prostor pri bohosluzbdch, casto za
velmi vzruSenych polemik. Rodi se u nds novd hudebni liturgickd praxe a je tfeba ji uchrdnit

pred sklouznutim do banality... 144

Nezafadila jsem konkrétni otazku tykajici se gregorianského chordlu, domnivajic se,
e respondenti sami vyzdvihnou jeho vyznam. To se ovSem nestalo, proto se 0 ném zmifuji

na tomto misté a jen okrajové.

Gregoriansky choral je ptvodni oficidlni liturgicky zpév liturgie v lating. Je vSak

znamo, Ze neni nejstarsi, napt. ambrosiansky choral je stardi, existovalo vice druhili choréalnich

144 p EBEN. Ceska duchovni hudba 20. stoleti. In Musicae sacrae ministerium, s. 89
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zpévl. Po strance hudebni je to umélecky zpév na nejvy3si odbomé trovni. Melodicky
néapadity, proniknuty muznym citem, to znamena ne sentimentalni, rytmicky pfekvapujici

pestrosti, proniknuty dramatickym vidénim, vystihujici jednotlivé liturgické texty.

Svym rytmicko — melodickym vinénim uvadi ducha zpivajiciho jak v oblasti citové,
tak i rozumové do stavu hlubokého rozjiméni pti osobnim setkani s Bohem v liturgii. OZivit
aodhalit skrytou krasu aducha notového zapisu vyzaduje nejen teoretickou pripravu
z pohledu hudebni odbornosti a p&veckého umeéni, ale pfedpokladem je i ochota a vstficnost
naslouchat pfi duchovnim dialogu s Bohem. A zde nastivd zapojeni vile zpivajiciho do
plodného prozivéni liturgie. Toto blahodarné duchovni sd&lovani a vyzafovani pak sala i na
ty, ktefi jsou pasivné ptitomni na takto proZivané liturgii. I zde plati: ,,Zapélit miZe jen ten,
kdo hofi.“ Proto pfedpokladem je, aby hotel ten, kdo choral nacvi¢uje. Pak lze odekavat, Ze

svétlo, krasu, podmanivost gregoridnského choralu pfijmou i ti, ktefi ho budou poslouchat.

ProtoZe gregoriansky choral je pojitkem a spoleénym jazykem pti dikiivzdani a oslavé
vSemohouciho Boha v univerzalni cirkvi, je uzite€né a zadouci, aby se vénovala pozorost
a péle o zachovani tohoto pokladu nejen cirkve, ale ijako kulturniho dédictvi lidstva.
Alesponi o hlavnich svéatcich cirkevniho roku by mély zaznit v naSich chrdmech nékteré
znamé&j8i zpévy jako napf.: v Adventu — Rorate coeli, o Vanocich — Adeste fideles, v postni
dob& — Attende domine, o Velikonocich — O filii et filiae, sekvence — Victimae Paschali
laudes, o Svatodudnich svatcich — Veni Sancte Spiritus, o svatku Téla a Krve Pan¢ — Lauda
Sion adaldi ptileZitostné: Adorate devote, Inviolata, Gloriosa. Tim vice, Ze jsou krasné
piebasnéné, rytmicky pfesné a vérné€ uvedené i v Cestiné byvalym sbormistrem panem Janem

Cambalem. Piiklady uvadim v p¥iloh4ch &. 17 - 19.

Jeho alespoti ¢4steéna znalost, pokornd ucast na této zpivané oslavé vSemohouciho
Boha, pfispiva k proZivani jednoty spoledenstvi vé&ficiho lidu a napoméhd k uvédomeéni si

jediného ovéince pod vedenim jediného dobrého pastyfe, kterym je Jezi§ Kristus.

83



3 ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo zmapovat situaci v soudasné liturgické hudbg& na nasem

uzemi a srovnat ji s pozadavky II. vatikanského koncilu.

Slaveni liturgie probihé slavnostné a se zp&vem ve vé&tsing farnosti, prekazkou byva mala
ucast veficich, v n€kolika piipadech i to, Ze celebranti nechtgji zpivat. P bohosluzbéch je
aktivné zapojena do zpévu celd obec véficich, je pouzivano lidového zp&vu v narodnim
jazyce, latinsky jazyk z naSich bohosluZeb témé&F vymizel, latinské m3e jsou ojedinglé. Slaveni
bohosluzby nedé€Ini a v3edniho dne je odstuptiovano pravé hudbou. N&kde je slavnostni raz
zdiraznén m3i pévecky zpracovanou, jinde alespofi zpivanim lidu za doprovodu varhan.
Zavedeni zpivanych Zalml po II. vatikdnském koncilu je v nadpoloviéni vé&tsing, u tfetiny
farnosti zpivany Zalm dodéva msi svaté slavnostngjsi raz, je pouZivan o svatcich. Varhany
jsou stdle povaZovany za tradi¢ni nastroj cirkve, na mnoha mistech jsou restaurovany. Jsou—li
funkéni, pouZivaji je ve vSech farnostech. Vedle varhan se objevuji na nasich kiirech i jiné
néstroje: kytara, housle, flétna, bici nastroje, keyboard, klarinet, kontrabas, violoncello,
saxofon, elektricka kytara. S pouzivanim néstrojii souvisi také druh liturgické hudby. Hudbu
a zpév lze povazovat za zvlastni druh jazyka. Tak jako existuje pluralita ¢estiny podle riznych
socialnich skupin, existuje i pluralita hudebnich jazyku, podle riznych skupin lidi, jak se citi
riznymi formami hudby oslovovani. Mnohého dne$niho &lovéka, vzdaleného cirkvi, ale
s citlivym srdcem, miZe hluboce ndbozensky oslovit ,,Rybovka®. Clovéka, ktery vyrtstal
v katolickém prostfedi, ale n€kolik let nepraktikujici, mdze oslovit ,,Pozdvihni se, duse,
z prachu®, zahrana na rozvrzané harmonium. Jiného oslovi gregoriansky choréal a mluvi s nim
hlubokym mystickym jazykem. Vé&tSinu mladeze, jejiz ,fe¢i” je rytmickd hudba, miZze
uzasnym zpusobem oslovit rytmickd m3e s kytarami a kontrabasem. V né€kterych kostelech
jsou m3e lidové rytmické, nékde jazzové. Zpivaji vSichni, radostné a s chuti. Od malych déti
po véfici pokrogilého véku. Zfejmé tento zpisob participace na mesni obéti k témto lidem
hovoii a oslovuje je. Po&et varhanikii ve farnostech vzrostl, roste i jejich erudovanost. Ne vSak
ve vSech farnostech je toto povaZzovéano za ukol vhodny alesponi k zamysleni. Scholy funguji
ve tietiné dotazovaného souboru. Tam kde jsou, plni svoji ulohu. Koncerty duchovni hudby se
konaji tém&k ve v3ech farnostech, tim se nejen §ifi duchovni hudba naSich pfedkd a

sou¢asnik, ale také jsou soucasti evangelizace.
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Cirkve v na$i zemi, poznamenané zdsahy komunismu a vyrovnavajici se se svobodou
a demokracii v proudu pluralitnich ndzord a piisobeni jinych cirkvi, zvlast€¢ vychodnich,
nemaji lehkou ulohu. Peter Berger ve své knize Vzdalena sldva srovnava soucasnou dobu se
situaci Pavlovy doby v Korintu. Stejnym vlivim podléhd i liturgicka hudba. Né&kolikrate
zmitiované poslani této hudby je tedy ovliviiovano Zivotem stejné tak, jako cirkev, ktera podle
slov Jana Pavla II. ma byt oteviena sv&tu, neuzavirat se do svého gheta. Je slozité oteviit se

svétu a zaroveii si ponechat jedineCnost a vyluCnost.
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SACROSANCTUM CONCILIUM — vybrané ¢lanky doplitujici pokyny
k liturgické hudbé

Rozdéleni zalmt

Seznam zalmu 4. ¢asti

Ukézka Zalmil z me$nich zpévil

Zalm - Blizk}{je Hospodin v§em

Zalm - Hospodin je milosrdny

Cantica drammatica — SURGE

Cantica drammatica — JESU REX ADMIRABILIS
Cantica drammatica — ECCE SACERDOS

Cantica drammatica — TERRA REMUIT

Cantica drammatica ~ TU ES PETRUS

Cantica drammatica —- BEATUS VIR

P. F. Mensi — seznam skladeb, rukopis

P. F. Mensi — Zivotopis

Smeéenska sbirka hudebnin

Chorus Carolinus — pfehled koncertd

Choral — Pisefi o kiest'anské lasce

Choral — Sekvence

Choréal — INVIOLATA

Cesky kancional do 1000 pisni - tvod
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Prilohy:

Priloha ¢. 1

SACROSANCTUM CONCILIUM - kapitola 6 — Liturgickd hudba

/HUDBA v LITURGII/

112 Cirkevni hudebni tradice predstavuje nedocenitelny poklad, ktery vynikd nad ostatni
umélecké projevy predevsim tim, Ze je to bohosluZebny zpév, vazany na slova liturgie, a tak

tvori nezbytnou nebo integrujici soucdst slavné liturgie.

Bohosluzebnému zpévu vyslovilo velkou chvdlu Pismo svaté altaké svati otcové
a Fim$ti papeZové, kieri v posledni dobé v Cele se svatym Piem X. vystizné objasnili, jak mad

liturgicka hudba slouZit bohosluzbé.

Liturgickd hudba bude tedy tim posvatnéjsi, ¢im tésnéji bude spjata s liturgickym
dénim, at’ vroucnéj§im vyjddienim modlitby nebo sjednocenim srdci, at’ tim, Ze posvditnym
obradum dodad slavnostnéjsi rdz. Pritom cirkev schvaluje vSechny formy pravého umeéni,

pokud maji ndleZité vlastnosti, a prijima je do liturgie.

Proto posvatny sném, vérny smérnicim a predpisum cirkevni tradice akdzné, a se
zFetelem kucelu liturgické hudby, to je koslavé Boha a posvéceni véFicich, stanovi to, co

ndsleduje.
/SLAVNA BOHOSLUZBA /

113 Liturgicky iikon nabyva zvldst vzneSeného rdzu, kdyz se bohosluzba kond slavnosiné se

zpévem, je pritomna asistence a lid ma aktivni ucast.

Pokud jde o jazyk, kterého se md uZivat, plati pFedpisy ¢lanku 36; vzhledem ke msi
predpisy ¢lanku 54; vzhledem ke svdtostem predpisy ¢lanku 63; vzhledem k posvdtnému oficiu

predpisy clanku 101.
/ PECE O LITURGICKOU HUDBU /

114 poklad cirkevni hudby at’ je udrZovdn a péstovan s nejvétsi peclivosti. Neunavné isili at’

je vénovdno povzneseni péveckych sboru, zvldasté pri katedrdlach. Biskupové a ostatni
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duchovni sprdavcové at’ horlivé dbaji o to, aby na kazdém druhu zpivané bohosluzby mohlo mit

celé shromaZdéni véFicich aktivni vicast, jakd mu nalezi podle clankii 28 a 30.
/ VZDELANI V LITURGICKE HUDBE /

115 vsemindFich, novicidtech aucilistich muzskych iZenskych Feholi av ostatnich
katolickych tistavech a Skoldch at’ se klade diiraz na hudebni vzdélani a praxi. K zajisténi
patficné hudebni vychovy je teba, aby se uciteliim liturgické hudby dostalo peclivého

vzdélani.

Mimoto se doporucuje, aby byly zFizeny vyssi distavy pro liturgickou hudbu tam, kde to
pFichazi v uvahu.

Hudebnikiim a zpévdkim, zejména détskym, je treba poskytnout dobré liturgické
vzdélani.

/ DRUHY LITURGICKE HUDBY /

116 Cirkev povaZuje gregoridnsky chordl za viastni zpév Fimské liturgie. Patfi mu tedy pri

liturgickych ikonech - jsou-li jinak stejné podminky celné misto.

Jiné druhy liturgické hudby, zvid$té polyfonie, nejsou pri slaveni bohosluzby nijak

vylouceny, jestliZze odpovidaji duchu liturgickych iikonit ve smyslu ¢lanku 30.
/ EDICE GREGORIANSKEHO CHORALU /

117 At je dokonceno typové vydani knih gregorianského chordlu. Mimoto at je poFizeno

kritické vydani knih, vyslych uz po reformé svatého Pia X.
Dale se doporucuje, aby byla vydana sbirka jednodussich melodii pro mensi kostely.
/ LIDOVY NABOZENSKY ZPEV /

118 Lidovy ndboZensky zpév je tieba promyslené podporovat. Jde o to, aby pri soukromych
a verejnych poboZnostech i pFimo pri liturgickych ukonech mohly, podle smérnic a predpisu

rubrik, znit hlasy véficich.
/ NARODNI HUDEBNI TRADICE /

119 v nékterych vzemich, zvldsté misijnich, jsou ndarody s viastni hudebni tradici; ta ma velky

vyznam pro jejich ndboZensky a socidlni Zivot. Této hudbé ndleZi patFicna vdznost
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a priméfené misto jak pFi utvdreni ndboZenského citéni téch ndrods, tak DFi prizpusobovadni

liturgie jejich ndrodni povaze podle ¢lénkii 39 a 40.

Proto je zapotiebi pFi hudebni pripravé misiondri pecliveé dbdt na to, aby pokud

mozno, dovedli piisobit ve prospéch tradicni hudby téchto nérodii ve §koldch i PFi bohosluzbé.
/ VARHANY a JINE NASTROJE /

120 Pistalové varhany at jsou v latinské cirkvi ve velké iicté jako tradiéni hudebni ndstroj.
Jejich zvuk dovede dodat cirkevnim obiadiim podivuhodny lesk a mocné povznést mysl k Bohu

a k vyssimu svétu.

Jiné ndstroje Ize pripustit k bohosluzbé, pokud se hodi k posvitné sluzbé nebo se pro
ni daji pfizpiisobit, pokud jsou ve shodé s diistojnosti chrdmu a pokud skutecné prispivaji
k duchovnimu povzneseni véricich. Souhlas k tomu da podle svého uvdZeni pfisluind vizemni

autorita ve smyslu ¢lanki 22 § 2,37 a 40.
/ POSLANI SKLADATELU /

121 Hudebni umélci, proniknuti kiestanskym duchem, si maji byt védomi svého posldni

péstovat liturgickou hudbu a rozmnoZovat jeji poklad.

Méli by tvorit skladby nesouci pecet pravé liturgické hudby. Jejich dila by méla byt
urcena nejen pro velké pévecké sbory, ale také pro mensi, a méla by celé shromdidéni

véricich povzbuzovat k aktivni ucasti.

Texty urcené pro cirkevni zpév at’ jsou v souladu s katolickou naukou a at’ jsou vybirdny
predevsim z Pisma svatého a z liturgickych textii.

SACROSANCTUM CONCILIUM — vybrané &lanky dopltiujici pokyny k liturgické hudbé

36 LITURGICKY JAZYK

§1 Uzivani latinského jazyka at’ je zachovano v latinskych obtfadech; mistni pravo v té

véci zustava nedotéeno.

§2 Avsak ve msi, pfi udélovani svétosti i jinde v liturgii mize byt pro lid nezfidka velmi

uzite¢né uplatnit narodni jazyk. BudiZ proto mozné poskytnout mu vice mista zvlasté ve
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Ctenich a pfipominkéach, v nékterych modlitbach a zp&vech; pfisluSné smérnice pro

jednotlivé ptipady jsou obsaZeny v dalsich kapitolach.

§3 PiisluSna cirkevni autorita uréitého tzemi, uvedena v &lanku 22 § 2, popfipadé po
poradé s biskupy sousednich oblasti téhoz jazyka, md v mezich urenych témito
smérnicemi pravo rozhodovat otom, zdali ajak miZe byt uplatnén narodni Jjazyk.

Apostolsky stolec takova rozhodnuti pfezkoum4, tj. potvrdi.

§4 Pieklad textu ur€eného pro liturgii z latiny do narodniho jazyka musi schvalit p¥islugna

uzemni cirkevni autorita, uvedena vyse.
54 NARODNI JAZYK

Nérodnimu jazyku se miZze poskytnout pfimé&feny prostor ve msich za udasti lidu,
zv148te€ ve Ctenich a ptimluvach, a podle mistnich pomért také v &astech tykajicich se lidu,

ve smyslu ¢lanku 36 této konstituce.

Je v3ak teba dbat na to, aby véfici dovedli spolu recitovat nebo zpivat také latinsky

¢asti meSniho fadu, které jim ptislusi.

Kde by se pak zdalo, Ze je vhodné pouzivat narodniho jazyka pfi msi jesté rozsahleji,

je tfeba fidit se predpisy ¢lanku 40 této konstituce.
63 NARODNI JAZYK, ZVLASTNI OBRADY

Pfi ud€lovéani svéatosti a svatostin mize Casto lidu velmi prospét uplatnéni narodniho

jazyka. M4 se to tedy umoZnit ve vét§im rozsahu, a to podle téchto smérnic:

a) Pii udélovani svatosti a svatostin je mozné uzivat narodniho jazyka ve smyslu

¢lanku 36

b) Pfislu$na izemni cirkevni autorita, uvedena v ¢lanku 22 §2 této konstituce, at’
co nejdfive ptipravi podle nového vydani Rimského ritualu rituly mistni,
pfizpiisobené potfebdm jednotlivych zemi, ato iz jazykového hlediska. Po
schvéaleni Apostolskym stolcem at’ se jich uziva v pfislusnych zemich. Pii
sestavovani téchto ritudlll nebo zvlastnich sbirek obfadl se nemaji vynechat
pokyny, uvedené v Rimském ritualu pred jednotlivymi obtady, at’ ty, které se

tykaji pastorace a rubrik, at’ jiné, majici zvla$tni socidlni vyznam.
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JAZYK OFICIA

§1 Podle staleté tradice latinského ritu se maji klerici modlit posvatné oficium
i nadale latinsky. Ordinaf vSak mé pravomoc dovolit v jednotlivych ptipadech
t&m klerikiim, kterym je uZzivéni latiny zavaZznou piekazkou v nalezité modlitb&
oficia, aby sméli uzivat pfekladu do narodniho jazyka, pofizeného podle &¢lanku
36.

§2 Mniskdm adlenim institutd usilujicich o stav dokonalosti, muZim
neklerikim a Zenam, mulze pfisluSny pfedstaveny dovolit, aby pfi modlitbé
posvatného oficia, ato 1kdyz se kona v chéru, uzivali narodniho jazyka ve

schvaleném piekladu.

§3 Kazdy klerik s povinnosti modlit se posvatné oficium, kdyz se je modli
v narodnim jazyce spolu se skupinou vé&Ficich nebo s t€mi, kdo jsou uvedeni

v §2, splni tim svou povinnost, je —li text pfekladu schvalen.
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1. Ccast:

1I. cast:

III. cast:

I1V. cast:

72 eqoltid

1. Advent
2. Doba vanoc¢ni

1. Postni doba

2. Velikonocni doba

3. Svatodusni svatky

4. Doba po seslani Ducha Svatého

1. Nedéle v mezidobi

1. Svatky Panny Marte béhem cirkevniho roku
2. Svatky svatych
3. Svatky andéli
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Abecedni seznam zalmu 4.casti

OB wN =

Alleluja — €.305, 306
At vejde Hospodin —€.212
Blaze kazdému - ¢.222, 225, 239, 250, 299
Blahoslavena jsi, Panno Maria ~ €.249a, 286
Blizky je Hospodin vSem — €.225, 232, 245, 264,
296
Boze, bud milostiv - ¢.218
Boze, do Tvych rukou — ¢.269
Boze mUj - ¢.280
Budete mymi svedky - €.211, 216
Budete vazit vodu s radosti — €.276
Bud veleben Hospodin — ¢.220, 224
Do domu Hospodina — €.262, 274, 294, 299a
Hile, prichazim, Pane — €.215, 279
Hospodin je mé svétio ~ €.228, 302
Hospodin je milosrdny — ¢.275
Hospodin je mij Pastyr - ¢.213
Hospodine, nas Pane — ¢.285, 297
Hospodine, Pane nas — ¢.209a
Hospodin si zridil — ¢.288
Hospodine, ty viadnes — €.252
Chvalte Hospodina — €.253, 254
Chvalte Pana vSechny narody — ¢.292
Jasejte Bohu - €.306, 307
Kdyz dnes uslySite jeho hlas — ¢.293
Kralovna stoji to tvé pravici — ¢.243d

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34,
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45,
46.
47.

48.

49.

50.

51.

52.

€ " eyoflid

Ma duse zZizni - €.304

Miluji t&, Hospodine — €.249, 236

Na véky chci zpivat - €.214, 217, 237, 263
Okuste a vizte — £.238, 298

Oslavujte Hospodina — €.223, 245, 248, 29
Otce, do tvych rukou — €.281

Pan je svétlo narodd — ¢.212a

Pane, shromazdi — ¢.280a

Pane, ty mas slova - ¢.219, 257, 287
Pane, ukaz nam — ¢.290, 309

Plesejte Hospodinu — ¢€.308

Po své pravici mas kralovnu — €.283 -

Po tobé zizni duSe ma - ¢.235, 300
Pozdravujeme té, Panno Maria — €.284
Radujte se, spravedlivi — ¢.234, 260, 270
Spravedlivy zazafi — €.229a, 242

To je myj pribytek — ¢.243b

Toto je den — €.291

Tys chlouba naseho lidu - ¢.282

U Hospodina je slitovani - ¢.303

Usta ma zvestuji — ¢.229, 246

Velebi ma duSe Pana - ¢.210, 247

Vstupte pred Hospodina - ¢.216, 307
Vsechno, co Zije —.¢.289

Vyslys me, Boze — ¢.221

Zpivejme Hospodinu — ¢.240, 243a,c, 268, 273

-Zenich je tady ~ &.244
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Priloha ¢&. 7

Jan Cambal - Cantica drammatica
SURGE

sourge! Surge! Illuminare Jerusalem! Ecce venit lumen tuum, et gloria Domini super te
orta est.”

»Povstan, rozjasni se, Jeruzaléme, protoZe ti vzeSlo svétlo avze§la nad tebou
Hospodinova sléva!“

»Jsem hlas volajictho na pousti: Urovnejte cestu Pané, jak rekl prorok Izajds. “

Prichod prorokii vyslancii Hospodina ve Starém zdkoné kvyvolenému lidu byl vidy
prekvapivy a vyZadoval zménu smysleni k lepSimu.

V pribéhu proroka Izajase slySime, jak se svym doprovodem prindsi diilezité poselstvi od
Hospodina Jeruzalému. K uzavienym brandm Jeruzaléma prichdzi prorok se svym
doprovodem.

Do tiché noci zazni jeho rozhodny hlas: Surge — povstari! Jeruzalém je zahalen do tmavé
noci, ponoren do hlubokého spdnku, neceka na jeho pfichod. Naznacuje to tichd predehra...

T rojndsobne’ Jeruzalém zni jako buSeni na uzaviené brany mésta. Mésto viak spi...

Ticho rozrazi druhé , Surge” — netrpélivé. Straz se pomalu probouzi a otevird sk¥ipéjici
brdny.

To uZ nedockavy prorok vyrdazi do ulic spiciho Jeruzaléma a jeho bourlivy hlas nenechdvd
nikoho na pokoji. Kazdy ho musi vzit na védomi.

., Hle, prislo tvé svétlo a tva sldva Pané vzesla nad tebou.

V nastdvajici dramatické chvili je citit prekvapeni, napéti, vzruSeni iobavy jak u lidu
Jeruzaléma, tak i u proroka...Lid vi, Ze jim Hospodin skrze proroka sdéluje poselstvi, na které
budou muset odpovédét svym Zivotem. Bude na nich, zda vyzvu ke zméné prijmou nebo
nechaji nepov§imnutou.

Lid i prorok citi, Ze je to chvile milosti.

Jak se rozhodnou?

Tato otdzka ziistane na konci nezodpovézena. Odpovéd’ musi dat kaZdy sam za sebe.

Jeruzalém — je cely svét.

Lid Jeruzaléma — je veSkeré lidstvo.

Poselstvi je nadéasové, platilo v dobé prorokové a plati do skondni vékil.
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Priloha &. 8

JESU REX ADMIRABILIS

»Jesu Rex, Rex admirabilis et triumphator nobilis. Dulcedo innefabilis, totus
desiderabilis.“

Alfa i Omega! Pocdtek i konec! Skrze Ného vSechno je stvofeno. Od Ného vsechno pochdzi.

Je stfedem celého vesmiru, k Néemu v§echno sméfuje.

Vsechny ndrody, vSechno stvoreni.

Na konci vékit pFijde ve slavé, aby soudil Zivé i mrtvé a Jeho krdlovstvi bude bez konce.
Vyslanec, viajkono$ Krista Krdle a jeho doprovod projizdi svétem v plné nadhere krdlovského
poselstvi. Zvéstuji vSem pFichod svého i jejich spravedlivého Krdle. Maji ho vSichni
ndsledovat. Kdo Ho odmitne uslysi Jeho: ,, Jdéte ode mne!

Ti, kteri ho ndsleduji, uslysi: ,, Pojdte, poZehnani a viddnéte kralovstvim, které jsem vdm od

vékii pripravil!
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Priloha ¢. 9

ECCE SACERDOS

»Ecce sacerdos magnus, qui in diebus suis placuit Deo, et inventus est justus. Ideo
jurejurando fecit illum Dominus crescere in plebem suam.

Benedoctionem omnium gentium dedit illi, et testamentum suum confirmavit super
caput ejus.

Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in principio, et nunc, et semper, et in
saecula saeculorum. Amen.*

»Hle, knéz veliky, ktery za svych dni zalibil se Panovi a byl nalezen spravedlivym.

Proto podle pFisahy dal mu Pan rist uprostied svého lidu.

PoZehnaini viech nirodii mu dal a svou smlouvu upevnil nad jeho hlavou.

Slava Otci i Synu i Duchu svatému, jako byla na poéatku inyni i vZdycky a na véky
véki. Amen.*

Je nezbytné respektovat Cirkev jako urad, jako spolecenstvi, které vypovida o Kristu, které
zachovava Slovo BoZi v pivodni podobé prostrednictvim obecného ivseobecného knéZstvi
prostiednictvim svych duchovnich pastyri, biskupi, kardindli i papeZe. Hierarchie cirkve
skytd jistotu, Ze nikdo nebude moci uceni Krista a Evangelium upravovat podle svého a toho,
co se zrovna hodi, Ze podadni pravdy bude stejné jako pred mnoha lety i dnes a ziistane tak

navidy. Kristus se ménit nebude.
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Priloha €. 10

TERRA TREMUIT

»Terra tremuit et quievit. Ditm resurgeret in indicio Deus. Alleluja.*

»Zemé se zachvéla a ztichla, kdyZ Biih povstal k soudu.Alleluja.

Nikoho nesud'me, neodsuzujme, jen jediny md pravo soudit, a to je Bih. AZ se ocitneme pred
jeho tvdri, nastane cas soudu. V tu chvili teprve pozndme, jaky Zivot jsme Zili tady na zemi.
Nds spravedlivy pan ma jediny pravo soudit, jelikoZ jediny vidi kaZdému do srdce, vidi to
pravé, co v ném je, jak jsme milovali Boha, jaké obéti jsme mu prinadSeli, zda jsme milovali své
blizni, zda jsme pFijimali jejich davdni a projevovanou ldsku, jaci jsme byli, kdyz méli viedni
i nevsedni bolesti, zda jsme jim ochotné pomdhali nést k7iZ, zda jsme nékdy nesli kiiZ i za

nékoho jiného, jaci jsme doopravdy viastné byli...
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Priloha &. 11

TU ES PETRUS

»lu es Petrus. Et super hanc petram aedificabo ecclesiam meam. Et portae inferi non
praevalebunt adversus eam. Et tibi dabo claves regni caelorum.*

» Ty jsi Petr skdla. A na té skale zbuduji svou cirkev a brany pekel ji nepfemohou.
A tobé dam Klice od kralovstvi nebeského.*

Skladba vypovida o nekonecnosti a nepremoZitelnosti Krista. PFi zpévu tohoto sboru z vds
musi sdlat vyraz viry v naSeho Pdna, je mu poklonou i nadéji, Ze klice od nebeského kralovstvi
jsou v dobrych rukou, Ze brdny pekel jsou bezzubé, pokud v néj vé¥ime a snaZime se Zit podle
néj a v jeho duchu.

Posledni radostny akord tohoto sboru je hudebnim vyjdadienim, Ze Kristus je opravdu cesta,
pravda a Zivot, v kterého stoji za to véFit, v kterého stoji za to doufat, a Ze je tim pravym

Zivotem, ktery stoji za to Zit.
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Priloha ¢. 12

BEATUS VIR

,Beatus vir, qui suffert tentationem. Quoniam cum probatus fuerit.
Coronam vitae accipiet.*
Clovék, nez se dockd ocekdvaného, musi projit Zivotnimi zkouSkami, obétmi a sebezaprenim.
Je to zamysleni nad smyslem utrpeni a smysly zkouSek v Zivoté clovéka. V dialogu mezi
soprdnem a tenorem v ném nad slovy Zalmisty sly§ime.
- Ze utrpeni je disledek neposlusnosti Adama a Evy aje dédictvim pro celé
lidstvo
- Ze tak, jako se zlato zkouSi v ohni, tak utrpeni provéfuje vérnost cloveéka
Stvoriteli
- Ze zkousky nikdy nejsou nad nase sily, ale je nutné drZet se ruky Pdné, s nim je
mozné vyjit z kazdé zkousky zocelen, ocistén.
Zaveér je shorové slavnostni presvédcivé ujisténi, Ze se vyplati Zivotni zkouSky vydrZet, protoZe

po nich pFijmeme vénec Zivota, vénec slavy.

105



o . y ! Qam ‘-
o] N = Lo 1= : T, C
By T XL _ L. L A7 1,1 1 A%y ) Yy 1 1 L* 4 LIl 1 LU 2 T s | I L.l 1
m %‘JT_ — X 1 1 1 ol 1 1 1 ) a1 L l..1 1 2\ 1 _4lY
A ) 4 . 1 1 1 1 X 1, )1 I L LAAR P { X1 1o 1 Y
n— Yy Ll yo R\ &~ P 4 r 4 . _ hy L. L 1, 3. Y LR A\-\‘! X ) A ﬁN
LR VLTI TV T i TV ¢ ~ ~~—_-ados —~— N
’ 7 ¥} ] -
-?2¢ v -0 i\-uﬂtn\ ruWC -0 - |9vm |Sm. \Q\ £ QSMa \\Nﬂn ASU‘ s
\u\ Lu A4 v 7 -~ = ,N —1 — ~4 y . z =~
— ? 4 ) o8 P 40t 15 ) o P S | o~ l .Y & A Py & 1! i G ¢ h AR & JILL
Y A & Fer Par & T 1 T 1 1 1 ) 4 .\ ) S e § bt ) g oo | ' § 1 s {
) r A 14 1 ) A PN 4 ) A g, ) OIS e g, Lovag”2 A n
Al ¥ ¥ ~N N Iu‘\ = 174
“% . , )
..\:NJ\.I oy -v ~79 e oy -» -29
) . i R \ﬁ\\\ll/ \
) 1 1 } 7 & 30 | 0 Sy STy 4 Py r Auli | O 4 U | L -y ool oy,
Lo 1 { NN NI 4 B4 L { ek { 36 S8 BEE RS TP~ § I )4 { ~fed. bl 1 - —al P 48 L Ly 4 A s & o dn L 33T
W IR ARNELEN & sepid 1 85 ) A N G S | SN 24 ) * A ¢ 1 1 R AN o ¢ L. S0 D ¥ ) 4 )4 1 yyan Ll f N ¢ e §
4 — V4 ‘a‘l ‘lqnhl w4 - 48 ¢ L aﬂ ) 4 ) & Q
Hos b Uz S~ wouy udog :

02wl UCILY nlic %EE 22 gn

L—N~d
ol

—b:\ﬁ:ﬂ\hEﬂNNS‘S \-HB{ Nﬂth J

ey vl

Ty sMy02g. 49

106



LO1

F. FrantiSek Menst (17535 - 1829 )

1. Motetto in B, Rorate coeli

2. Alma Redemptoris 1.

3. Offertorium pastorale in G I.
4. Motetto a Quadro ex B

3. Motetto in G

6. Regina coeliin D 1.

7. Salve Regina chorale in C

8. Motetto in D pro omni festo

9:36
4:05
8:09
3:20

6:34

4:47

9:42

e T O T~

Chorus Carolinus Kladno
shormistr / choivmaster
Karel Prochizka

Orchestr / Orchestra
Umélecky vedouct / conductor
Lukds Vendl

Wddno v roce 250. vyroci narozeni P. Frantiska Mensiho.

Published in the year of 250th anniversary of P. FrantiSek Mensi's birthday
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Priloha ¢. 14

P. FrantiSek Menst (1753 - 1829 )

Knéz, vynikajici kazatel a hudebni skladatel, magistr filosofie a bakaldF
teologie P. Frantisek Mensi se narodil 28.3.1753 v mésteéku Bystré u Policky.
Otec byl vychovatelem u hrabéci rodiny z Hohenembs a matka dcerou mistniho
reditele velkostatku. Prvni hudebni vzdélani ziskdval nejprve v Chlumci nad
Cidlinou, kde byl jiz od poloviny 17. stoleti éily hudebni ruch a ndsledné
v Kfinci ( obec severné od Nymburka ). Po té,co se rodina prestéhovala do
Prahy. zacal FrantiSek Mensi navitévovat jezuitskou Skolu, kde ziskal vyse
zminéné tituly. Vedle toho se v hudbé vzdélaval u svétoznamého violoncellisty
a skladatele Josefa Rejchy ( 1752 - 1795 ), ktery se pozdéji stal koncertnim
mistrem bonnské kapely, jejimz clenem byl i Ludwig van Beethoven. Rejchy si
vazil i sam Leopold Mozart - otec W. A. Mozarta. Dalsim Mensiho hudebnim
ucitelem byl znémy Cesky skladatel Kajetan Vogel ( 1750 - 1794 ). Jeho skladby
jsou po Ceskych kirech velmi roziifené. Ve smecenské sbirce zaujima ctvrté
misio v poctu skladeb po F. X. Brixim, J. Haydnovi a Frantisku Mensim. Vétsinu
1échio opist poridil pravé Mensi. V roce 1776 na svétek Nejsvétéjsi Trojice byl
Frantisek Mensi vysvécen na knéze a prichazi jako kaplan 9. cervna do
Smeéna{Zde stravil jedendct let sluzby a v Servnu 1787 se stal na kratko
administratorem ve Kvilicich. Jiz 7. zafi odchazi do Hobsovic, kde viivem
Josefinskych reforem vznikd samostatna lokadlie. Zpoéatku bydlel ve Skole, ale
pak si vétsinou vlastnorucné a prispénim svych 1.100,- zlatych postavil novou
Jaru ( dnesni budova Obecniho uradu ). 16. srpna 1805 odchdzi na étyFi roky
do Druice a 4. cervence 1809 do Pcher. V minulosti zdejsi faru jiz administroval
v letech 1787 - 8. V mistni barokni zvonici nechal v roce 1819 prFelit tFi starsi
zvony z roku 1550, 1761 a 1752 ndkladem pcherskych farnikii. Tyto zvony byly
bohuzel zrekvirovany v roce 1917 k valecnym ucelum. O tom, Ze byl po celou
dobu svého knéiského uradu cinnym hudebnim skladatelem mame doklad
ve smecenské sbirce, kde je na obalu not Salve Regina chorale podepsan jako
~farar pchersky. Ve Pcherach stravil poslednich dvacet let Zivota. V necelych 77
letech zemrel ctihodny duchovni spravce ve Pcherdch ép. 1, v zimé 28. prosince
1829 a byl pohiben posledni den roku na h#bitové u kostela sv. Stépdna. Hbitov
byl na pocatku 20. stoleti zruien a prestéhovan, takie dnes neni znamo pfesné
misto jeho posledniho odpocinku. P. Frantisek Mensi byl éinny i jako ucitel hry
na housle a violoncello. Nékteri jeho Zdci doséhli v Evropé znaéného uzndni. Ze
byl zrucny instrumentalista na oba nastroje, je zrejmé z parti v jeho skladbach.
Zviasté houslové jsou velice Zivé, bohaté a pomérné ndrocné. Samotné skladby
jsou na vysoké skladatelské urovni, bohaté na melodie a harmonii. Jsou plné
citu, napéti a stavi na vyznamu textu. V Mensiho hudbé mizeme slyset prvky
barokni hudby v bohatém houslovém doprovodu a v melodicky vystavéném
Cislovaném basu. klasicistni prvky a v pozdéjsich skladbdch i nastupujiciho
romantismu. Frantisek Mensi byl soucasnikem Haydna, Mozarta, Beethovena aj.

Karel Prochazka
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Sbirka se nachazi na kiiru kostela Nejsv. Trojice ve Smeénd a v soucasné dob se stile
Zpracovavi. ()bsahuj(‘ pres 660 skladel - 362 &is. polozek rukopisit a 101 tiska. Pod
néktervm Gislem se skrévi i vice skladeb. Jsou zde rizné mse. (»fl’t-x;t«)rizx, gradualia.
nespory. litanie. drie. motetta, marianské pisué, n¢kolik symfonii a dalzi prilezitostné
duchovni skladby.
Je to wlkc mnoZstyi hudb\ kdyz si uvédomime. 7e napiiklad mse, l\lvr\ ch je tu pro
riizné prilezitosti kolem 200, trvaji minimala® 20 minut. Za tuto sbirku vdecime mist-
r’nim kmitqrfxm a dalkim, ktefi ()pi.s}' skladeb poFizovali. Nejviee viak kantoru Frantizku
) Stehlikovi, ktery zde px"lsnbil ptiblizneé 50 let do roku 1838. Frantizek \aver Brixi.
‘ktu'\ zil v letech 1732- 1“’1 zde mé uloZeno pres 50 skladeb a Josef Havdn zijici
v letech 737 1809, jich tad\ mai pr(’~ fyFicet. Podle (lub\ vzniku opisi a Zivotnieh dat
:téchln ijm)"('h skladateli, mazeme Fiei, ze rdejsi kitr vZdy provozoval soudobou hudbu
mkmlid_y jeStE za Zivota jejich autorin Vedle skladeb. které jsou v opisech zastoupeny
i v jingch shirkich. se zde nachdzeji i ojedinélé unikiaty. Tak diky smecenské sbhirce
. miZeme dnes ocenit &st dila Patera Frantizka de Paula Mensvho ( 1753-1829 ). Ten
na Smeén# kaplanoval jedenaet roka v letech 1776 az 1787 Na karu se dochovalo
pouze 26 jeho skladeb ze 35-tic které jsou zatim ymimy. V dalkich mistech jeho
duchovni sluzby v obeich kolem Kladna. které nilezely ke sme@enskému panstvi hra-
“bat Martinien, se nedochovalo vibec nie. Viznam Mensvho dila a oblibu skladeb lze
posmidil‘ i podle karty, které si jeho dila do svich shivek poFidily. Byly to: klasten
Strahov, Brevnov, Broumov. 'l'epl:i,fl’?u‘r)", ﬁelm hostely v Praze u sv. Jakuba, v Kutné
Hoi'e, Nvmburce, Turnové, Breznicd, Sokolové, Zlaté Koruné, nebo ve vesnici Loukove
u Mnichova Hradist€ a jinde. Zivot Frantizka de Paula Mensvho spada do obdobi kla-
sicismu, tj. nejhnh:\l.lilid hudebniho Zivota v d&jindch Cech, doby prynich premiér
Mozartovich del v blizké Praze. Patti astim, kdy se ¢eskym zemim Fikalo Konzervator
Evropy a uplatnit se v hudbé, s 1asté po cisafskich reformach. nelwlo jednoduché.
Nektera Mensyho dila. naszdory viemu, smazivaji hraniee uméleckteh obdobi baroka.
klasicismu a nového romantismu. Pokud nejsou opisy opatieny datem porizeni. tézko
se zafazuji do jednotlivieh etap Mensvho Zivota. Dila jsou velice zpévna s melodicky
vystavénym basem a ndpévy se neson v duchu zhudebiiovanteh latinshveh testin
Nastrojové a predeviim houslové doprovody jsou velice pestrés bohaté a ne prilis
jednoduché, Skladhy tak jsou velice dynamické a 7ivé. On sam studoval violoneello
u svétozndmcho Josefa Reichy a skladbu v servita Kajetina Vogla.
Mensy pro Smeéno také opsal ncholik Mysliveckovieh drii a obliba této itals l\(- hudby

se v nékterseh sélovich @astech jeho dalvlastnim zpiasobem odrizi.
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Chorus Carolinus

Obéanské sdruieni 160 265 48 810
Kiadno, Palackého 353

OO~

"Obnovené premiéry skladeb smelenského kiiru'

P. FrantiSek Mensi (1753 - 1829 )

kulturni dédictvi regionu

Prehled koncertii
faro 2003

Ctvrtek 8. kvétna v 17:60 Pchery - kostel sv. S‘Iépdna

Sobota 10 kvétna v 15:00 HobXaovice - kostel sv. Viclava

Sobota 10 kvétna v 18:00 Smeéno - kostel Nejsvét&isi Trojice

Chertek 15, kvétna v 19:00 Kladno - kostel Cirkve &l husitské

Koncerty se uskuteéni za podpory:

2U8 Kladno Moskevski, Krajsky Gfad pro St¥edoZesky kraj,
Strojirny POLDI spol. s.r.0.Kladno, Farai ifad Smedno
a dalSich spolupofadateld

“Zvldstni podékovini patfi Farnimu ifadu Smedno P Cyrilu Kubdnkovi
a pani Blechové wa dlvuhodobon podporu pii prici se smecenskou sbirkow.

Chorus Carolinus

Ohéanské sdruzeni 1C0 265 48 810
Kladno, Palackého 353

OO T~

"Obnovené premicry skladeb smelenského kiru"

P. Frantisek Mensi (1753 - 1829 )

kulturni dédictvi regionu

Preliled koncerti
Jaro 2003

Ctvrtek 8. kvétna v 17:00 Pchery - kostet sv. $tépéna

Sobota 10. kvétna v 15:00 HobXavice - kostel sv. Viclava

Sobota 10. kvétna v 18:00 Steéno - kostel Nejsvétéj$i Trojice

Ctvrtek 15. kvétna v 19:00 Kladno - kostel Cirkve &l husitské

Koncesty se uskutedni za podpory:

ZUS$ Kiadno Moskevski, Krajsky uFad pro Sttedotesky kraf,
Strojirny POLDI spol. s.r.0.Kladno, Farni afad Sme&no
» dalSich spolupoiadateli

Zvldstni podékovini patfi Farninue afadu Smeéno P Cyrilu Kubdnkovi
a pani Blechové wa dlonhodobou padporu pii prici se smeenskou sbirkou
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éesky kancionil do 1000 pisni (V. M. éteyer) - uvod

/,Cesky kancional do 1000 pisni, na vSecky ptes cely rok slavnosti, nedéle, a zasvécené
svéatky, pro vecky pfes cely den obzvlastni &asy, réno, pii msi, pred i po kazani, pfed i po
jidle k neSporiim, a k ve€eru; naposledy pro vieliké potieby, ptihody a dalezitosti, za Zivé,
iza mrtvé, v sobé obsahujici, z nichz netoliko prosty lid, ale také pani literati a pani kantofi
pi sluZbach BoZich, v€as vystavovani Velebné Svatosti, na poutich na jakékoli procesi a pti
pochovéni mrtvych, hojnost zpévii na prep&kné staré i nové noty slozenych miti budou. Nyni
po Cesky kpotéSeni auzivini poboznych kiestanli, jazyka, ndkladem d&dictvi svatého
Véclava, jehoZto dobrodincové Zivi i mrtvi poboznych &tenatt modlitbdm se poroudeji, na

svétlo vydany.

V Praze, vytiStény uKarla Jana Hraby, jejich milosti Pand stavu &eskych impresora, Léta
Pan¢ 1764

»Slovo Kristovo pfebyvejz v nas hojn€, ve v§i moudrosti, uice a napominajice sebe sami

Zalmy, zp€vy a pisni¢kami duchovnimi, v milosti zpivajice v srdcich svych Bohu.*
Pfedmluva k laskavymu ¢tenafi.

Aby poboZzni zpévové, jimiz se rozhlasuji Chvaly a Zékon Bozi, hned od zag4atku svéta az do
téchto naSich poslednich ¢asti vZdycky chvéleni a uZivani byvali, z nepochybnych divodi
muzZe se poznati. Ano, také tehdaz, kdyz jesté clovéka na svété nebylo, jak svédéi S. Job.
,Chvélily Boha hvézdy ranni a plesali vSickni synové Bozi“ TotiZ vrchni moci a Andélské
mocnosti, kteréZ jak Cirkev svata jisti, od té doby Pisen slavy BoZi zpivaji bez konce fikajice:
Svaty! Svaty! Svaty. Ano isami bezduSni tvorové svym zpilsobem zpivali, a je§té zpivaji
Chvaly stvofitele svyho; ponévadz jak di S. David: (Ps.18) Nebesa vypravuji slavu Bozi
a skutky rukou jeho, zvéstuje obloha. OdtudZ neni se ¢emu diviti, Ze tyZ S. Krél Zadaje
Chvaly BozZi rozsifiti, k prozp&€vovani jich ponouka (P.148), netoliko andéli a lidi, ale také
Slunce a Mésic ivSecky jiné jakékoli bezduiné stvoiené véci. Potom, ackoli Jubdl, syn
Lamechu nazyva se otce, tj. pofateénikem (Gen 4.21 hrajicich na kytafe a na varhanech;
z toho vSak nedokazuje se, Ze by Adam a Eva, i jini, ktefiZz pfed Jubalem zivi byli, tohoto
obzvlastniho zpisobu chvaleni Boha, totiZ zpévu, ktery se lidskym hlasem ¢ini nebyli uZivali.
Co také o téch, jenz se potom az do ¢asu MojziSova zrodili, Fici se ma: nebo jestlize lid zly

v svych radovankdch uzivavali zpé&vi a bubni a citar, jak se toho domysliti miZeme, ze slov
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Lébanovych, kdyz Jékoba honil: hodnovémé fici mizeme, e dobii (a¢ otom nic zfetelné
psano neni) jak hudebnymi nastroji, tak také austnim zpivanim Pana Boha chvalivali. Vak
nejstardi pisefi (kter jsouc v Pismé BoZim poloZena Sasti nasich dockala) byla ta, kterou po
zatopeni egyptskych Mojzi§ Duchem svatym nadseny slozil a s lidem izraelskym zpival, pfi
kterémz zpivani Bith (snad proto, aby ukazal, jak se mu libi, kdyz mnozi lidé spolu zpivaji)
ten veliky zazrak ucinil, Ze vSickni muZského pohlavi po MojziSovi a viecky Zeny po Marii
(at’ jich bylo mnoho set tisicti a nemohli slyseti ani muzi MojziSe ani Zeny Marii) téZ ty verSe
aslova tak dokonale zpivali, jakoby se je byli z paméti naucili. Od kteréz to doby mezi
poboznymi lidmi byval ten dobry obydej, aby po pfijatém né&jakém obzvlastni dobrodini
i hned se do zpivéni dali a s dik¢in€nim Bohu zpivali, jakZ uéinili. (Judc 5.1)

Debora a Bardk po zamordovani Sysary: (1.reg.2.) Anna po narozeni Samuel: (Judit 16.1)
Judit po stéti Holoferna: aDavid vcelym Zaltifi po piemoZeni rozliénych t&Zkosti
anebezpeCenstvi. TentyZ raduje se a hraje na harfu, (2.reg 6) archu Bozi uvedl do mésta
svého: (Ps 54.18) a netoliko ve dnech sobotnich, ale také kazdyho dne z rana, o polednich,
a velir: ano, i v noci zpivaval Zalmy Jménu nejvys$§imu: (Ps. 91.3) a aby jini totéz &inili, jich
napominal: pro kterou také pfi¢inu slozil mnoho Zalmi, ktefiZ potom v chram Salomounové
ur€itymi ¢asy od knéZi a levitd zpivani byvali : (Ps. 32.1.2.3) a aZz po dnes ode v3ech kné&zi
a od mnohych feholnich lidi, a jinych naboZnych osob bud’ zjevné na kiru, neb tejné na
kterémkoli sluSném misté zpivani, neb fikani byvaji. V Novém pak Zakon& prvni ze viech
Pisenn Chvaly Bohu zpivala Matka Bozi, (Luc.l1 46) kdyZz Alzbétu navstévovala. Potom
(Luc.1.68) Zacharia§ Otec Jana Kititele, pak svati Nebesti and€lé, (Luc.2.14) kdyZ narozeni
Kristovo pastyfim zvéstovali. Dale (Luc.2.29) Simeon, Starec kdyz doCkav se zaslibenyho
Mesiase, jej na rukou drzel. Naposledy také sam Kristus Pan s ApoStoly svymi, nebo jak
evangelista svédéi, (Matth.26.30. Mar.14.26) sezpivavSe piseii, vysli na Horu Olivetskou.
Kterych viech nasledovati, a také jiny kiestany k ndboznému Chval Bozich zpivani vzbuditi
74dajici mnozi svati Otcové jako Ambroz, Augustin, Rehof, Atanazius, Fortundt, ijini,
rozliéni zpévy, ktefi se do dneSniho dne v kostelich zpivaji, slozili, a tim sobé té chvaly
zaslouzili, kterou Syrach Pisni poboZnych skladatelim dava, kdyz takto o nich di: (Eccl.44.5).
V uméni svém vyhledavajice rozliéného zpivéani, a vypravujice Pisn¢ Pisem. Lidé bohati
v ctnosti. ajist® jsou od nich chvaly, ponévadZ skrze své poboZné pisn€ clanky pravé
katolické viry, téZ zakon, a chvaly Bozi vykladaji, ke vSem ctnostem lidi vzbuzuji, a aby to
vecko tim snadné&ji pochopeno, a pevnéji v paméti zachovéano bylo, skrz libezné zpivani toho
dovadéji. Pro kteréZ pri¢iny oni stafi mistrové ve v§ech téméf narodech své o Bohu a dobfich
mravnich uéenich; kralové akniZata pravo, ajini neséislni svd o ctnostnym Zivoté zdani

v pisné uvedli, azpivati dali. CoZz jakby velmi platné bylo také k obrdceni pohani na
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kfestanskou viru, zkusil S. FrantiSek Xaverius z Tovarysstva JeziSova, jenz prednéjsi &lanky
kfestanské viry indidnskou fe¢i v pisné uvedl, kteréZ nejprve pacholata ugil. Pacholata pak
spolu s tymZ svatym apoStolem na ulicich, na cestich, na poli, a v kostelich je zpivajice
libeznymi hlasy veliké mnoZstvi lidu pohanského, a vécem, kteréz se zpivaly, se diviciho,
obyéejne k sob& pfivabili, kterymZz viem potom Muz BoZi jeden &lanek po druhym
vykladaval, a k pfijeti kfestanské viry jich napominaval s tak velikym prospéchem, Ze skrze
ten prostfedek v jedendcti letech sdm jediny vice lidi k cirkvi katolické pfivedl, nezli jich
viickni spolu arci-kacifové od patnacti let a vice let k svym bludiim ptivedli, jak Florymundus
Remondus a Tomé$ Bozyus (De fig. Eccl. 1. 6. c. 3.) svéd&i. Ano Rehot XV. toho jména,
papeZ fimsky, léta 1622 pravil: (Compend. Virtut. S. Xaver. Vienae 1680. impressum.) Ze on
sam vice lidi k cirkvi pfivedl, nezli jich Rimané i Rekové sob& podmanili. Téch toliko, které
sam jediny svou vlastni rukou pokitil, pfes dvandctekrat sto tisic se napogitalo. Hle k jak
velikému rozsifeni cirkve prostfedkem bylo poboZné zpivani. Ze by pak zp&vové byli velmi
dobry prostfedek k pfivedeni sprostyho lidu k dobrymu a $lechetnymu Zivotu, sém svétsky
Mudfec Plato vic nez pfed dvéma tisici 1éty moudfe znamenal, kdyz pravil: (Lib. 3. de
Republica) Ze by pacholata nejprve méli se u€iti muzice, a skrze pisn& Zeby se jim mélo
vykladati u€eni o dobrych mravich, actnostnymu Zivotu. A pro¢ medle ne? proto prvni
v Cechach kiestané, dotudz jestd katoliéti byli, tak pskné, ptikladné a pronikavé pisné,
o vtéleni, narozeni, umuceni a vzkfiSeni Padn€ sloZili. Cht€li totiZto sprosty lid skrze zpévy
kiestanské vife uditi, a k chvaleni Pana Boha vzbuditi. K ¢emuz i literatskd shromazdéni
v kostelich ustanovili, a toho dovedli, Ze sprosty lid a femeslnici jak v domich, tak na ulicich,
pfi praci, neb krom prace, chodg, sed€, zrana, o polednach, pfed stolem 1ipo stole, v vecir
pisn€ chvalitebné zpivali. Coz kdyby zas obnoveno, avzvyk uvedeno bylo, amisto
neuZite¢nych, neb Skodnych tlachéni, a Sregovnych, nestydatych pisni poboZné pisné se
zpivaly, snad a bez snadu vét§i bychom potéSeni, a ve viech vécech pozehnani BoZi mivali.
Jesté jiny uZitek poboZného zpivani znamenal. S. Jan Zlatousty, kdyz pravil, Ze by nic nebylo,
coby lidskou dusi k dobrému vice vzbuzovalo, ak nebeskym vécem pozdvihovalo nad
zpivani. A S. Augustyn o sobé& sv&d¢i, Ze hlasem lidi poboZné v kostele zpivajicich, tak velice
byval vzbuzovan k BoZimu milovéani, Ze se nemohl od place zdrzeti, coZ se také v jinych
Castokrate stalo. A byt nic jiného nebylo, coby nas k poboZnému zpivani vzbuditi mohlo,
dosti by bylo, Ze jak di staré pfislovi: Kdo zpiva, dvakrat se modli. A jestlize k zvuku trub,
a k hlasu Izraelskyho lidu padly Jerychské zdi, nic nebude, co by se poboznym zpivanim
vybojovati nemohlo. Déle jestlize tehdaz kdyz hral na harfu David, citival Saul polehéeni,
a odstupovaval zly Duch od ného: od t&ch, ktefiZ pobozné budou zpivati, daleko zahnan bude.

Slovem nemejlil se, ani daremné& nemluvil S. Pavel, kdyZ véficich k zpivani napominal, takto
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fka: (Ephes. 5. 18.) Naplnéni budte Duchem svatym, mluvice sami sob& v Zalmich
a chvaléach, a v pisni¢kach Duchovnich, zpivajice a plesajice v srdcich svych Panu. A jinde
di: (Colos. 3. 16.) Slovo Kristovo pfebyvejz vvas hojné ve v§i moudrosti, utice
anapominajice sebe sami Zalmy, zpévy apisnitkami duchovnimi, v milosti zpivajice
v srdcich svych k Bohu. KteréZ to Napomenuti aby Cechové naplniti mohli, pobozné pisné do
jednoho kancionalu pojaté na svétlo jsem vydal as tou nadgji, Ze toliko paniim literatim,
a tém, ktefiZ podle chvalitebnyho a starobylyho oby&eje v kostelich ¢eské pisné radi zpivaji,
poslouzim: ale také prilezitost d4m vSem poboznym Cechiim, vzIast pak hospodatim, aby
mezi Celadku, a rodi¢im mezi d&€tmi ten prepékny stary obyéej do svych domi zase uvedli,
aby rano, pted stolem a po stole, téZ v vecer, naleZit€ k tém ¢astim pisn& poboZné zpivavali,
védauce zajisto, Ze skrze to mnoho zlého odvrati, a dobrého zptisobi, pfitom i pozehnani Bozi
sob& zejskaji. CoZ aby udinili, j& je skrze tu lasku, kterou Pana Boha miluji, a sob& néco
dobrého zadaji, snazn€ prosim. Naposledy ohlasuji se pied tebou laskavy ¢tenafi, a pfedeviim
katolickymi kfest'any, Ze vSemu tomu, coZ se v pisnich v tomto kancionélu obsaZenych zavir4,
nejind¢ rozumim, nezZ tak, jak svata fimsko-katolicka cirkev vzdycky ucila a uéi: a kdyby kdo
nékterou pisefi na né&jaky jiny smysl potahoval a vykladal, neb ucil, Zeby se nétco nejmensiho
po nekatolicku rozuméti mé&lo, to viecko jako bludné, dusim Skodné, amé vili ismyslu
napfi¢ odporné zamitam, a zadnym zplsobem toho trpéti nechci: nybrz viech téch, kdoz
z tohoto kancionélu zpivati budou, jak mohu nejvice prosim, aby ani v jednom slovu od
smyslu samospasitedIné cirkve fimsko-katolické nikdy neodstupovali; neb od smyslu cirkve

.. oy A
odstoupiti, neni neZ poblouditi.
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Abstrakt

SEVCIKOVA, 1. Hudba v liturgii: Ceské Bud&jovice 2006

Cilem této prace je jednak chronologicky  sefadit vyvoj liturgické hudby
fimskokatolické cirkve v Evropé a v Cechich od vzniku kiestanstvi do soucasnosti, se
zminkou o vlivu nejstarSich hudebnich kultur na kfestanskou liturgickou hudbu a potom
porovnat zavéry II. vatikdnského koncilu se soucasnou hudebni liturgickou praxi na naem
uzemi. Ta je zastoupena Ctyficeti dvéma respondenty ze sedmi diecézi odpovidajicimi na
otazky tykajicich se posvéatné liturgie v hudb€ pfi msi svaté, pouzivanim hudebnich nastroji ,
erudovanosti varhanikii a jejich nastupcti, dostate&nosti soudasného kancionélu aj. Liturgicka
hudba je u nds poznamenand postupnou sekularizaci, kterd zacala jiz v devatenactém stoleti,
pokraovala v totalitnich rezimech dvacéatého stoleti a nyn&jsi globalizaci, pod jejimZ vlivem
na naSe kiry proudi hudebni Zanry z jinych svétovych kultur. Pfesto m4 liturgickd hudba

velky vyznam, je v souladu se zavéry II. vatikdnského koncilu.

Vyvoj hudby, zavéry 1. vatikanského koncilu, vlastni priizkum, prace s jednotlivymi

otdzkami, vysledky prace a jejich shrnuti.
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Abstract
SEVCIKOVA, 1. Music in Liturgy: Ceské Budgjovice 2006

The aim of this work is to arrange in chronological order the development of liturgical
music in the Roman Catholic Church in Europe and the Czech lands from the birth of
Christianity up to present and also to mention the influence of the oldest music cultures on
Christian liturgical music. The further objective is to compare the conclusions of the Second
Council of Vatican with the present music liturgical practice on our territory. This is
represented by 42 respondents from 7 dioceses who answered questions concerning sacred
liturgy in music during the Mass, using musical instruments, erudition of organists and their
successors, adequacy of the present hymn-book etc. Liturgical music in our country has been
marked by gradual secularization, which started as early as the 19th century and continued in
the totalitarian regimes of the 20th century, and by today’s globalization under whose
influence music genres from different world cutures stream onto our organ lofts. Still,
liturgical music is of great importance and in accordance with the conclusions of the Second

Council of Vatican.

The develpoment of music, conclusions of the Second Council of Vatican, survey,

considering individual questions, results of work and their summary
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