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UvoD

V ramci mé diplomové prace jsem si stanovil popsdvarné undni
jako vyznamny stimul v dnesSni sp&h@sti a postaveni vytvarnych aktivit
ve volném case (spol&enské instituce, domyétd a mladeze, zakladni
umglecké Skoly, galerie a muzea, atd.). Zaznamenamwjivarného uréni
na jedince a skupinu ve vztahu k rozvijeni indidlthich a spok&enskych

dovednosti skrze vytvarné gni.

V Zivoté ¢lovéka zaujimd vytvarné uéni zvIldStni misto. Vnimani
a prozivani urni je Siroké téma. Vytvarné umi je fenomeén, jenz si proidl
dlouhy vyvoj. Doprovazi spoteost od poatkia dejin lidstva. Uneni nglo
a ma vyrazné postaveni ve v3ech lidskych kulturach.

Uméni maze byt ,cetkou“ jiz se blyskne snob,iée byt Zivobytim,
piednétem blouznivé ctizadosti, e byt i zabavou. Jeho pestrost je pro nas
lidsky zivot dilezita a v mnohych ifpadech i nezbytna. Kazdylovek
se stimto fenoménem setkd a&hce ¢i nechce. Zélezi vSak na jeho
zkuSenostech a dalSich vlivech, jakynmiiggbem se k tomuto projevu lidského
ducha postaviClovék se v celém historickém vyvojigmoval unéni a zajimal
se 0 rj. Jen jeho fistup v jednotlivych obdobi byl odlisny.

Dnes pozorujeme s obdivem &lecky vytvor pra¢kéhocloveka, ktery
z hliny hrétl své VenuSe, idoly, fetiSe a masky, jak v Ewofak v africkych
pralesich i Oceanii. Se zalibenim prohlizime agtiblohat zdobené vazy.
S pohnutim se divame na antické plastiky a monuih@neégyptské a indické
sochy. Obdivujeme se jemnosti tzar praci¢inskych misti.

Kdyz se setkavame s @mim, neli by jsme o #gm premyslet, seznamit
se s niméi rozmlouvat. Undni neni skryto jen v galeriich, vystavnich sinich,
muzeichc¢i ateliérech vytvarnik. Jeho prvky jsou znatelné i vippde. Umeni
se nedotyka jen vytvarné oblasti, ale nachazime ijejve vztahu
k nejrozmanijSim wdnim obofim. Nag. v matematice je termin zlatez

ozna&eni, jez ukuje proporce dokonalé postavy, dokonalého obrakrasy,



se kterou se fZeme setkat. ftkladem uvedu studium kta slune&nic, nebo
idealniho rozdeni useky (M. LIVIO, 2006).

V avodu vyjmenuji d¥ oblasti, kterych se tato prace bude tykat.
V prvnifac® se budu v této studii zabyvat terminem vytvarn€ninmZangtim
se na popis, vyznam a funkce vytvarnéhaninJako jeden souvisejici pojem
uvedu termin k¥, jenZ jecasto jmenovanym kritériemtipposuzovani kvalit
vytvarného umini. Co je krasné? Co je & Co pati do této kategorie
a co do jiné. Které dilo je kvalitni a které naopafalitami neoplyva. Mozna
nejsou kvalitni dila, ale jen dila s hodnotou pgkteré z nds. Jak poznat
co je k¢ a co ne. Posledni doboéchto artefaki, ozn&ovanych jako k¥,
v Zivote cloveéka pibyva. | tento nazor byvé&asto citovanou tezi. Pro mne
samotného je percepce dey rozhodujici otazkou ve v§tu témat jak pro
vytvarny krouzek, tak i pro mé srovnani, co je hmtdé a nebo co hodnotu
naopak nema. Zaftim se také na oblast vytvarné estetiky. U vytvaonéh
uméni se zamim na oblast maistvi, sochsstvi a architektury. Takeé
se pokusim o Ky podat drobgyjSi charakteristiku, popis témat degy a jeho
VyVoj, pribéh i chapani.

Druha oblast budeémovana Pedagogice volnékiasu. Zde vymezim
termin Volny ¢as. PopiSi moznosti vZkhvani v oblasti vytvarného umi
ve vztahu k volngasovym aktivitAm. V tétocasti nastinim moZznosti
konfrontace &i a mladeZze v oblasti volnéhasu a vytvarného wni.
Pokusim se o nalezeni prostoru pro ughaitrelativre novych a originalnich
piistupi pro zvySovani efektivnosti vychovatelské a &adaci ¢innosti.
V odborné literatie (H. Babyrddova, J. Pavkova, M. Kaplanek, R. Keki
se setkavame siigtupy zprostdkovani vytvarného wni skrze animéni
metody a galerijni animace. V této praci se pokusinpedagogick&asti,
zaneiit na tyto metody, které vedou ke zptestkovani, oziveni a hlubSimu

porozungni vytvarnému ureni.



V praktické c¢asti se pokusim zachytit a zdokumentovatibg
vytvarného krouzku. Zde se budu snazit o vigwd animanich phbéha
ve vztahu k vytvarnému umni v zajmovém vytvarném krouzku. Zak
piiblizim mnou vybrané etapy vyvojovych slohovych obil a seznamim
je s konkrétnimi prvky vytvarného wmi. Ze ziskanych informaci
zaznamenam a vyhodnotimipéh zajmové&innosti.

Prvni vytvarna metoda bude zé&m@na na obdobi gotického slohu. Zde
probéhne animace vizualni formou. V prvnimigadt bude animace stfovat
k obdobi gotiky a k oblasti architektury. Jedna ®eobdobi, pro které
je priznanaiemeslna zrénost a tvorba.

Druhé zamteni vytvarné metody bude orientovano na dobu baroka
Obdobi, jez se odklani otmeslinosti a za#huje na estetnost, estetické
pusobeni. Tat@ast bude sifovat k oblasti sockatvi.

Posledni metoda bude aplikovana na modernénuna k oblasti
malitstvi. Vybrana obdobi jsem vybral, abych zjistil kogtni informace
0 vymezeni postoje seéasnych dti a mladeze k fenoménu ozimaaném jako

vytvarnému umini a jejich gistupu k mnou zvolenym téntet.



1 Vytvarné umeéni — ivod do problematiky

,umeni ve skuténosti neexistuje. Existuji pouze don“® Kazdy
¢lovek se dend setkavd s rozmanitymi podobami vytvarného ¢oim
Seznameni se s vytvarnymi tendencemi od starSilpo &budobé ugmi, nam
poskytuje mnozstvi informaci o vyvoji a zkusenobigoveéka.

,Uumeni, resp. vytvarné ueni, provazi lidskou historii od nepansti.
S davnymi dochovanymi stopadtiveka objevujemergpominky jeho vytvarné
unelecké tvorby v podeb nepeberného mnozstvi artefakiod zdobenych

predmeti; denni poteby, pes Sperky aZ po n@siné jeskynni malby. 2

Vznik a pdéatek vytvarné ¢innosti se poji s minulosti lidské
spolg&nosti. Vtomto dlouhém vyvoji se ndm dochovala doehovalarada
pamatek. NejstarSi projevy vytvarného aminjsou datovany do doby, kdy
si lidé zhotovovali nastroje Zipodnich materid@ (dievo, kamen, kosti).
Co vedlo jedince k rozvojithto specifickych projavlidského ducha? Jakym
zpisobem byl tento projev lidského ducha vniman? Od&piava tyto otazky
musime hledat v nas samotnych. V tom, co jsmeddilppii nasi individuélni
a osobni zkusenostjumeni vzniklo z touhyloveka napodobovat skuteost,
ale také z radosti napodobeni skunesti... Unéni odrazi osobnost svého
tviirce, je projevem, vyrazem jeho sleztrukturovaného a bohatého nitra...
...Je vyrazem jeho estetického vztahu ke gkossi. *

V oblasti vytvarného usmi ozn#&ované jako estetika se setkavame
s terminem krasa. Je to termin, s nimz pracovalat@ro¢ka a stedowka
filosofie. V sokasné dob se timto terminem zabyv&dni oboru ozn&vany
jako Estetika — estetické teorie. Mezi jednu z nanotézek filosofie a estetiky
pati hledani odpoidi tykajici se podstaty krasy. AvSak najit a zfolowat

! GOMBRICH, E. H.:Pfibéh uneni. Praha: Odeon, 1992. s. 15.
2 UHLIR, J.:Tvafime ve stylu znamych méii Praha: Portal, 2002. s. 10.
® PRUCHA,V.: Krasa, unéni a vychovaBrno: Masarykova univerzita, 1995. s. 43.



urtitou objektivni definici krasy se stale neétlaPRUCHA, V. 1995).
V literature nachazime zajimavé Gvahy (Platén ,Symposion,résidHippias
V.", Plotinos ,DwW pojednani o krase) o projevech krasy, jejich cise
I podstat. Jeji nepolapitelna podstata unika i zkuSenym raatoa ,zuive”
se brani definovani. Je to jedna z nejolj#inh a nejabstrakijsich otazek.
....Krdsa obrazu nespiva v krase daného nata. Problém krasy sptiva

v tom, Ze se vkus a ndzory nato, co je krastieevisi.

Pristup estetiky k uni a krdse je sa@asti lidského vztahu
k vnimanému situ. Samotnd estetika je s@sti kultury. V estetice i kulia
je pozornost &novana fenoménu umi. Unmeni je chapano jako jedna
Z nejvysSich forem estetického osvojovanktay tvai podstatnou slozku
kultury. V kaZzdodennim Zivét mnozi snifuji k jednostrannému ztotddvani
kultury a ungnim. Ale kultura se zabyva i jevy mimo &m. Protina vSechny
oblasti lidskécinnosti. Pojem kultura se stal ve 20. stoleti jedi nefastji
pouzivanych slov a jednou z centralnich kategopbdle&senskych ¥d.
Za terminem kultura se obecnskryva vzdlanost, umdni, schopnosti
a dovednosti. Vyjadije orientaci lidské ¢innosti a mySleni switujici
k pozitivnim hodnotam, kdy ses&&nim, mySlenim, cénim a chovanim tzv.

zlid&tujeme® Kultura se mini a vyviji

V souwasné dob se nechdvame stéle vice vést a ovladat smyslovymi
dojmy. Jiz se tolik nezajimadme o informace plynoaci psaného textu,
z literatury, z umni. NaSe vnimani je ovladano pt@stnictvim smyslovych
viema tzn. vizualnich a auditivnich. Lidé jsou posedliiltou po sluchovych
a zrakovych prozitcich. ledkem moderni doby je triumf obtazSami

se s nimi setkdvame v reklanv televizi, kterd ma poslani upoutat a ##tmn

* Srov. PRICHA,V.: Krésa, unéni a vychovaBrno: Masarykova univerzita, 1995. s. 31.
> GOMBRICH, E. H.:Pibeh uneni. Praha: Odeon, 1992. s. 17.

® Srov. RYBAR, R. KULTURA JAKO VYCHOVA K LIDSKOSTI A TVORIVEMU
ZIVOTU [online]. 2008 [cit. 2008-03-15]. Dostupny Z  WWWW:
<http://www.ped.muni.cz/wphil/clenove/rybar/TEXT ¥ehova.htm.>.



nadi pozornost. ,Nadmérné mnoZstvicasu, které travi &t i dospli
audiovizualni mediélni zabavou, vyllge ze Zivota aktivni Zpob traveni

volnéhocasu, brzdi rozvajeci a predstavivosti, potléuje tvoivost...“®

Konzumace smyslovych proZzitkje jednim z mnoha rysdneSniho
Zivotniho postoje. Tato konzumace se vztahuje olast volnéha@asu. Nase
spole&nost je zamena na vysledek. Na vysledny &sh. NaSi snahu

hodnotime podle vysledk

Od okamzZiku narozeni se neustdle setkdvame seckstati
¢i dynamickymi obrazy, které naplji nas Zivot. Z reklamnich, plakatovacich
¢i neonovych ploch na nas hledi nejrozmggitmotivy, jeZz maji tu moznost
utv&et naSe dalSi hodnotové cile. Komudikia prostedky, digitalni
magnetofonové nahravky, videomagnetofony, televiaedalsi informéni
komunika&ni technologie nam poskytuji pohodli. Tyto tzv. mas
komunikani prostedky nas odpoutali a zbavili bezpi@stnosti. Senzibilita
v cittni a prozivani umni je odliSna. Satasny stav urni sneiuje
k zintenzivréni obsahu a poselstvi gtackého dild.

Masové komunikéni prostedky je termin vznikajici v padesatych
letech minulého stoleti. V internetovém textu Radav Ryb#e jsou masove
komunikani prostedky oznéeny jako druhotny produkt masové sgolesti.
Stimto vyvojem masovych komunik@ch prostedki je spojena
i industrializace, pmyslovd revoluce a urbanizace. Masova kultura

je vymezena jako kulturni jev, ktery se rdmfe prostednictvim

I

......

mas, které jej konzumuiji,fifimaji. Vznika gedevsim v progedi velkongst
od konce 19. stoleti. Masova kultura nétycale zprosedkovava, ztraci

se individualita jednotlivce. Jednotlivec ale nezmapiSe neumi zhodnotit

’ Srov. HUYGHE, R.Rec obrazi. Praha: Odeon. 1973, 9 - 10.
8 RICAN, P.:Krotime obrazovkuPraha: Portal. 1995, s. 62.
° Srov. PRICHA, V.: Krésa, unéni a vychovaBrno: Masarykova univerzita, 1995. s. 44.
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volny c¢as, odkazuje ke konzumaci poZitkV textu R. Rybfe se tyto
komunikani prostedky charakterizuji ¢kolika body. Dochazi k oddeni
tvarca kultury od jejich pijemai. Masova vyroba i individualitu a zarovie
podporuje pimérnost. Na pimérnost se zagiuje i vyroba hmotnych staik
V tzv. masové spotmosti je posilovana vzajemna izolovanost lidi, ikte
se snazi vyhnout bezpréetini zkuSenosti, stavaji se Ihostejnymi. Popularita
se stava jedinym kritériem jenZz nebere v potaz mbra esteticka kritéria.
Jedinci je podavana standardizovana, neautertlak®enost postradajici vyssi
city.

Kulturou neni jakakoliv lidskéinnost. Kulturou je pouz&nnost tvarci
a ve svem vysledku aadledku ¢innost pozitivni. Nejvyznamisi tvorivou

slozkou v kultdie je ungni.t°

1.1  Vymezeni a funkce vytvarnéhanim

Vytvarné ungni je sowasti kultury. Slovnik spisovnéestiny oznéuje
pojem kultura jako soubor hodnot vytvenych élesnou, dusevnifinnosti lidi
a utvaejicich lidskou spotgmost.“** Vymezujeme ji ve vztahu ki{oods, ktera
tu byla ged tim, neZilovek zatal se zarmrem konat. Pod pojmem kultura
si tedy niizeme pedstavit vSe¢im ¢loveék v pribéhu ¢asu obohatil stav dany
piirodou. Pafi sem tak nejen u#ni, ale i napiklad technika, nadbozenstvi,
zenedélstvi, hospodéstvi. Kulturu proto rozliSujeme na hmotnou, mateiia
a duchovni.

Clovék ma moznost se vyjaovat tiznymi zpisoby. Ungni je tedy
jednou z moznosti jeho vyj&hi. Vztah ¢lovéka k vytvarnému urmi
se v ptib¢hu historického vyvoje gmi.

9 Srov. RYBAR, R. KULTURA JAKO VYCHOVA K LIDSKOSTI A TVORIVEMU
ZIVOTU [online]. 2008 [cit. 2008-03-15]. Dostupny Z WWW:
<http://www.ped.muni.cz/wphil/clenove/rybar/TEXT ¥ehova.htm.>.

1 Slovnik spisovnéestiny pro $kolu a vejnost.Praha: Academia, 1994. s. 155.
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Umeéni je zrcadlem doby. V tomto zrcadle se odrazi vatimveka
k okolnimu s¥tu. Je jeho nepostradatelnou &asti. To, co vede&lovéka
k potrebs se vyjadit, realizovat, jsou vnihi impulsy. Ty vychazi z ptgby
a sily prozitk a vnimani.Clovék méa snahu &co za sebou zanechat. &mi

vytvari prostor jedinci i skupipro dialog s minulosti.

Vytvarna kultura pat do técasti, kterd se zabyva vyrobou hmotnych
piedntta. Rozsah tohoto terminu je nekoné Siroky. Postihuje mnoZstvi
nejrozmanigjSich pgednéti. Od vyrobnich nastrdj a strofi pies \ci
kazdodenni paeby, nap. odv, nabytek, Sperky, nadotitadi se sem i ttvary
architektury, sochatvi a malistvi. ,...vytvarné un@ni pati zarove:
do kategorie vytvarna kultura...Pojem vytvarnéeénmje uzSi nez pojem
vytvarnd kultura, druhy pojem obsahuje v &@wjem prvni. Rozdil je patrny
i v jazyce: takéestina rozliuje mezi vyrobou a tvorbou

Kazdy produkt vytvarného wmi nemusi byt jestdilem ungleckym.
Pojem vytvarné ugni je tedy uzsi nez pojem vytvarna kultura. Druloyem
je nadazeny pojmu prvnimu,Spolecnym jmenovatelem pro oba pojmy
je estetickd hodnota’® Estetickou hodnotu ijsuzuje objektu na zéklad
vnimani a hodnoceni esteticky wahy subjekt. Objekty, jez vzbuzuji
estetické emoce a u nichZeplada estetickd funkce nad vSemi ostatnimi
funkcemi (nap. vychovnymi, informativnimi, ndbozenskymi), nazgveé dily

umgleckymi.

Cilem cesty kvytvarnému umi je vytvarné dilo ,..avSak kazdy
predmet spadajici pod pojem vytvarna kultura (produktveyhé vyroby)
nemusi byt jedtun¥leckym dilem.** Vytvarné dilo v sob zahrnuje moZnost
estetického fisobeni. Vytvarny proces se napje skrze divaka a twce dila.
Samotné estetickéiapobeni v urdleckém procesu bez vytvarného dila neni

mozné. Naproti tomu uéfecké dilo nemusi vzdy estetickéspbeni vyvolat.

12MRAZ, B.: Déjiny vytvarné kulturyPraha: IDEA SERVIS, 1995. s. 9.
¥ Tamtéz, s. .9.
“Tamtéz, s. 9.
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Vyvolani estetického proZitku je v stasnych teoriich vytvarného wmi
identifikovano v souvislosti s dalSimi procesy. #nn se fadi psychické
procesy, spolkenské podminky, podminky proagpbeni umdleckého dila
a konkrétni tvéiva potence urgice

Co zahrnuje oblast vytvarnych &m vymezuje O. BlaZek: ,Vytvarna
uneni, architektura a urbanismus, madtvi, kresba a grafika, uzité dni
véetre prizmyslového vytvarnictvi, ornament, dnes také fotiigtd® Podobné
vymezeni najdeme i v univerzalnim lexikonu &mh ,Vytvarné uneni
ozna'uje spolény nazev pro maistvi, grafiku a sochatvi. V SirSim smyslu
je zde zahrnuta i architektura, étackaemesla, fotografie a film*

Pristup k vytvarnému ugmi je obdobny jako u vSech ostatnich oblasti
lidského konéni. Podléh& neustaléemtn Nazory na zakladni estetické otazky
se promdiuji v zavislosti na&asovém obdobi, na vyvoji ve spatesti. Zalezi
na spoléenské, kulturni i politické situacjUméni vznika vzdy jako vysledek

estetické reakce ufice na prostedi“!®

»Znalost tvirciho procesu i podminekigobeni urlecké vychovy jsou
prakticky dilezité proto, Zeflovek vzalany a zgisobily k tvirci ¢innosti Zije
daleko bohatSim Zivotem a produkéjyrvyuziva sij volny ¢as nezclovek,
ktery se v mimopracovni ddbzabyva jen reproduktivniméinnostmi“®
Srovnani jeding s velkym vkusem a beze vkusu ukazalo, Ze jedimmivai
skupiny jsou vyznamn citlivéjSi na své okoli. Maji vytbergjSi kulturu
chovani a jsou lidmi lépe akceptovani. Vkus je dmsdhopnosti. V jeho
projevech se ukazuje souvislost mezi estetikoukawet Umélecké dilo nize
byt chapano jako svébytny atvar. V tomtéipad se u umileckého dila

zkouma historie vzniku, jeho struktura, funkce ateské za@azeni.

!> Srov.VANCAT, J.: Tvorba vizuélniho zobrazerfraha: Karolinum, 2000.s. 13 -14.
18 B AZICEK, 0. J.:Slovnik pojm z dgjin umeni. Praha: Odeon, 1991. s. 226.

" BERNHARD, M.:Univerzalni lexikon ugni. Praha: Gravoprint, 1996. s. 497.

8 PRUCHA, V.: Krasa, unéni a vychovaBrno: Masarykova univerzita, 1995. str.43.
¥ KURIC, J.:Psychologie ugni. Brno: Univerzita J. E. Purkyn1987. s. 6.
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Na untlecké dilo nizeme nahlizet jako na vychovny piestek i vysledek
rozvijeni unéleckych schopnosti a dovedna$ti.

Zakladni funkce umni jsou rozdleny (podle PRICHA,V. Krésa,
umeni a vychova)na formativni, bazalni, terapeutickou a rekréa Kazda
z téchto funkci zahrnuje jednotlivé charakteristiky. AMbazalni funkce ugmi
pati funkce hodnotova, esteticka, komunikativni, mkgjc informativni,
kognitivni a petrifik&ni. Formativni funkce ummi zahrnuje funkci
kompenzani a stimul&ni, pedagogickou a humanéa. Terapeutick& funkce
uméni se zamdtuje na oblast relaxXai, deflustréni, psychoterapeutickou
a katarzni. Posledni zakladni funkcecnim rekre&ni, se souséd’uje na funkci
solitarni, desolitarni, hédonistickou a zabavnowezMfunkce umini seftadi
funkce esteticka. Ushecké dilo pini tuto funkci tim, Ze vyvolava estég
z&zitky ve vztahu k recipientu. Déle mezi z&klafimkce ungni pati funkce
formativni, pedagogické, terapeutické. &hh prezentuje witou duchovni
hodnotu. Zde se esteticka funkce reprezentuje jakecificka funkce
hodnotova,ci hodnotici. Mezi dalSi souvisejici funkce fhanagicka funkce
umeéni. Ta prekratuje meze smyslového poznavani a vnimani gkoti.
Pouziva ve svych projevech naznaky, symbolyesghuje do transcendentna.
DalSi funkci vytvarného uémi je komunikativni funkce u#smi. Jedna
se 0 propojeni tw¢iho mysleni urdice s vnitnim a vijSim swtem v rem
samém, ale i s recipientem (adresatem). S toutdcfusouvisi funkce
informativni. Zde je urdlecké dilo chapano jako nositel informati.

Mezi dalSi pohledy na vytvarna éni uvedu je&t tii dalSi pojeti funkce
uméni (SICKOVA — FABRICI,J. 2002). Jako prvni je pdjet funkceumeni
pro uneni. O tomto pistupu k urdni se nfize tvrdit, Ze slouzi aim, které jej
piesahuji. Tato interpretace se da vylozizrg. Opira se o myslenku
preventivnich a terapeutickych moznostechémnim Apeluje na vytvarnou

odpowdnost undlci a uneni vyskytujicich se v jakékoliv forén Termin

20 Srov. KURIC, J.Psychologie u@ni. Brno: Univerzita J. E. Purkyn1987. s. 7 — 8.
2 Srov. PRICHA,V.: Krésa, unéni a vychovaBrno: Masarykova univerzita, 1995. s.
54 - 57.
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umeéni pro ungni vySel z koncepce odmitnuti instrumentélni funkoeeni
zaloZzené na spalenské uZzitenosti. Podle tohoto fstupu k urgni je cil

v samotném ugmni. Umeéni je podle tohotoifistupu nezavisly jev, ktery ma své
hodnoty. DalSim pojetim jameni pro cloveka. Tento vyraz pouZzil gmecky
socha Siegfried Pltz v souvislosti se snahou zaloZitidongumeleckou
Skolu v druhé polovié minulého stoleti. Pro tento &v zawr vytvoril
reliéfy pro specialéypedagogicky étsky domov. Ty nily pusobit uklidiujicim

a harmonizénim dojmem na &i s problémovym chovanim. Snazil
se 0 prosazeni vyrazu Kunsttherapie. Poslednintipoje uneni pro zdravi
Cilem tohoto pojeti ugmi je mobilizovat &lovéku touhu po spirituald,
dustojnosti, nadji, po transcendentnu, po smyslu. Snazi seéloweku
vyvolavat procesy, které aktivizuji procesy vedokidiomu, aby neublizoval
sokg, druhym lidem, firok. Jedna se o harmonizaci, ozdraveni celé bytosti,
vztahi s lidmi a progedi, v #mz Zije??

,Stari Rekové hledali smysluplné a uzité napleni volnéhocasu
v kultivaci #la i ducha“?® Cloveék je jedinéné individuum, které za sebou
zanechava zpravy. Je to jediny tvor, jehoZ produktyolavaji ve ¥domi
mySlenky odpoutané od hmotné existence pradkdlem nés. Samotné
vytvarné dilo, které je produktem éhacké tvorby, nebylo vzdy vyt¥é@no pro
potSeni, aby bylo esteticky konzumovano. Jeho estetiinkce byla
podizena funkci ceremonialni, naboZenské, etighgolitické >*

V umeni se odrazi vztablovéka k okolnimu setu. Vztah k undni, jak
jsem jiz rékolikrat zminil, se v historickém pbéhu meni. Uneni je sowdasti
naseho Zivota. Skrze vytvarna &m se niize ¢lovek realizovat a vyjaibvat
riznymi zpisoby. Pateba ¢lovéka réco vytvdit a réco po sob zanechat

vychazi z naSeho vnimani i naSich za¥itk

22 Srov. SICKOVA - FABRICI, J.Zaklady arterteterapiePraha: Portal, 2002. s. 18 -19.
2 PRUCHA,V.: Krasa, unéni a vychovaBrno: Masarykova univerzita, 1995. s. 47.
24 Srov. PANOFSKY, E.Vyznam ve vytvarném dni. Praha: Odeon, 1981.s. 15 - 19.
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Samotny proces vzniku uteckého dila je &ce zodpowditelnou
otazkou. Je to proces silispecificky a odliSny u kazdého jedince. \alpthu
vyvoje se Bktefi myslitelé domnivali Ze usheckou tvorbu zaficinuje utrpent,

bolest, nebo naopak rad@ssmysluplnost prace

1.2  Vytvarna estetika

Vytvarnd estetika mé &eskych zemich dlouholetou tradici. Jiz
v 15. a 16. stoleti se setkavame s vyukou hudbiraaskych Skolach. Mezi
prvni zaznamenané informace v oblasti hudbyi pa&no Jan Blahoslav, ktery
se zasadil o jeji pevny zaklad v hudebni vyuceSDhistoricky vyznamnou
osobnosti byl J. A. Komensky, ktery v pedagogick&ystému zéal
rozpracovavat, vedle oblastédecké, unilecky pristup Zak. DalSimi, ktei
se zamfovali na esteticky rozvoj osobnosti ve svych refoith snahach, byl
J. J. Ryba, J. Vladimir Svoboda — avSak jejich andlyla zamiena
na gstovani hudby. Josef Péka navazoval v programu estetickovychovnych
snah weské pedagogice na Otakara Hostinského. JClRatee na zaklad
analyz zahraghich zdroji zan®toval na dva hlavni poZadavky. Na vysSi
estetické a uilecké vzdlavani «iteli a na zarfeni se na hodnotné @mi,
které by n¢lo odpovidat ¥ku zaki i podminkam Skoly. Jednalo séepevsim
o vybér hodnotrijSich literarnich a hudebnickeldi vyznamnych vytvarnych
reprodukci. Také FrantiSek Bakule se skrze eswmtickychovu zajimal
o zprostedkovani a poznavaniiippdy spojené s hlubokym emotivnim
zazitkem. Dalsi vyraznou postavou estetiky byl BotitMarkalous?®
Chapal obecnou estetiku jako filozofii krasnagliDji na estetiku krasna
piirozeného a na estetiku krasnadl&ho. Pouzival vyraz erigologie (od lat.

erigere — povznaset). Domnival se, Ze poslanimavg&ho unini je ¢lovéka

% Srov. SPOUSTA, V. et alMetody a formy vychovy ve volnéase Brno: MU Brno, 1996.
s. 26 - 27.

%6 Srov. VA, V.: Esteticka vychova: vyvoj, pojeti, perspektiByno: Paido, 1995. s. 25 —
28.
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nejen podovat, ale celko¥ zuSlecliovat, povznaSet. Nejvice ho zajimala
praktickd estetika. To znamena, Ze se &dmna otazky souvisejici
s kazdodennim Zivotem lidi, s jejich ZzZivotnim pfedim, domovem,
pracovisém. V tomto ohledu jej ovlivnil zejména Alfred Loos,nimz se také
ztotozioval v kritickém vztahu k tzv. uéleckému pimyslu: pamysl
méa vyrdkt prednety nikoli umélecké, ale funkni a gitom tvarow
uslechtilé’” Tradini osou pohledu obecné teorie kultury je vztddveka
chapan jako forma adaptaceiizptisobeni socialnim a kulturnim vzon.
Kultura neni nadstavba, anifigtavba. Civilizace se da dovézt a Ize
si ji adaptovat. Kultura se dovézt neda, tu si mesivdit samiZ®

Samotna definice Estetiky the byt popsana jako,...zpisob
organizace c#éni, mysSleni a vnimani do vyrazu, ktery tyto my$§lemkcity
zprostedkovava jinym. Organizace tvarbarev, linii a forem tvé vytvarny

artefakt.“%°

K terminu estetika ffpojim termin vniméani, které ma v percepci
vytvarného dila&i umeéni své misto a jeZ bych na tomto myigbpsal. Vnimani
spol&né s wenim, paniti, imaginaci a mySlenim gatmezi kognitivni
procesy. Jedinec, k zachovani svého Zivota, musisbliopen registrovat
podrety z vrgjSiho i vnitniho prostedi. K tomu slouzi lidské smysly, které
shromad’'uji poftebny material. Data zpracovana mozkemiitaaklad pro
nade vnimani okolniho &a.*°

Vnimani zachycuje to, co v dany okamzikspbi na smysly, informuje
o vrgjSim swté (barva, chd) i vnitinim (bolest, zadychéni). Vnimani
je subjektivnim odrazem objektivni reality v naSegsdomi. Umoiuje nam
zakladni orientaci v prastdi, v aktualni situaci. Ma podstatny vyznam pro

nasi schopnost se wdvat. ,Pat/i mezi jednu ze z&kladnich peib

2" Srov. BOHUMIL MARKALOUS [on line]. 2007 [cit. 20-2009]. Dostupny z WWW:
<http://www.phil.muni.cz/fil/scf/lkomplet/markal.htm

8 Srov. FIALA, J.; Vladimir Borecky: Imaginace altura. Vesmironline]. 1996.&. 11, [cit.
2008-23-11]. Dostupné na WWW: <http://www.vesmifotanek/vliadimir-borecky-imaginace-
a-kultura>. ISSN 1214-4029.

29 SICKOVA-FABRICI, J.:Zaklady arterteterapiePraha: Portal, 2002. s. 24.

% Srov. PLHAKOVA, A.:Ucebnice obecné psychologRraha: Academia, 2007. s. 100.
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organismu ufenou pro jeho orientaci v zivotnim présti zalozené
na elném rozpoznavani vlastnosti tohoto pfedi, objekt, které je tvéi,
vztahi mezi &mito objekty i rozpoznavani obrazu celé situacejizv
se organismus nachazi* Tvoii funkéni jednotu s daldimi psychickymi
procesy. U percepce, vnimani, jéle¥ity vliv motivace, ktera samotné
vnimani zamfuje. U motivace se vyskytujiazné vyznamy tohoto pojmu.
Jedna se o individualni motivy (jedna se o pgnkteré ve vnimaném poli
upoutaji pozornost), probihajici na udrovni ¥mith mentalnich pohnutek
a vrgjSich podwti. Motivace hraje dlezitou roli nejen naip pii vyucovaci
jednotce ve Skole, ve Skolni druZiti pii volnocasovém zajmovém krouzku.
Ale tyka se i SirSi vejnosti ve smyslu dalSiho wvddvani, chapani
a porozunini nag. novym souvislostem. Samotna motivace lidského&hbd
a prozivani je slozity fenomén, ktery je vysledkgmzenych i ziskanych
faktoni. Na tomto mist bych se jest zminil o psychologickém gsobeni
barev. To ma své opodstatm pi percepci vytvarneho dila a vytvarnych
uméni vibec. ,0d nejstarSich dob je barvaeésne spjata s clovekem,
od prvnich okamzikna tomto s&té barvy vnimame. A tak neni divu, Ze je nas
vztah k nim tak silny a vyhramy.“3> Barvy pisobi na lidské city, proto
na ré reaguji mnohem sitji lidé, o nichz tvrdime, Ze jsou citdwzalozeni
D¢leni podle typologie dle Ernsta Kretschmera ma diwdny, cyklotymoveé —
lidé oteweni a schizotymové — lidé systendtitiPLESKOTOVA, P. 1987).
Déleni podle Carla Gustava Junga vychazelo z exttaver introverta.
Kazdému zdchto tym prisluSela konkrétni barevna Skala. Lzébec
psychologické a fyziologickétsobeni prokadzat? Hermann Rorschach vyuzil
hlubokych souvislosti mezi barvou a lidskymi citypsychologickém testu,
Uz pred Rorschachem provedly podobné asociace i jidi.véi starovku

se lidé pokousSelitznymi zpisoby interpretovat nédp skvrny a Zilkovani

¥ NAKONECNY, M.: Obecna psychologiePraha: Academia, 1997. s. 381.
%2 PLESKOTOVA, P.: Sit barev. Praha: Albatros, 1987. s. 119.
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kameri a spatovali v nich zvfata, osoby, krajiny, nebo dokonce i celé
vyjevy.>® Barvy ke svému pojmenovani petuji mit viastni pojem. Samotné
cisté barvy kolem sebe&i najdeme. To co nazyvandervena nebo zelena
se vieti maliiit oznauje jako barevny tér! Nyni k samotnému rozboru
n¢kterych barevnych tan Modra je barvou klidu, uspokojeni a souladufiPat
k lidem scitivym a bohatym vritim Zivotem. Pleskotova jifadi

k introvertim. Zelena barva a jeji obdivovatelé se nelekagk@zek, maji
sklon p&ovat o druhé. Je zde uvedena touha po obdivu anuzviddrozelena
barva byva fisuzovana stateym a houzevnatym lidemCervena barva
je symbolem Zzivotni sily, aktivity. P&teni zcinnosti, ale také z kontaktu
s okolnim s¥tem. Zna&i touhu po hlubokych zazitcich.rdtinost ji mohou
davat lidé cilegdomi, enerditi, tvorivi, schopni usilovné prace. ide vSak
byt barvou i tzv. nasilnik Jasna Zlutd barva je barvou &y, snEiuje
za vSim novym, je plna n&eé a dekavani. Fialova barva je $si modré

a cervené. Byva ztotaibvana s nezralosti duSevni i citovou. ¢Ha barva
se giklani k €lesnym pozitkm. Zajima ty, kté& si libuji v €lesném pohodli,
ale takeé lidi unavené a vgrpané. Na barvy vSak nenahlizime jen z jednoho
pohledu, ale i tim, v jakych skupinach se seskupugxistuji dalSi faktory,

které jiz popisovat nebudi.

1.3 Krasaaky

Ky¢ — nasazujeclovéku rizové bryle, chova se ulignlakd svou
barevnou srozumitelnosti, podbizi se svou vyrazrroshadnou uchopitelnosti
a dosazitelnosti. Takto v knize ,Vkus a nevkus Rolenas" autorka

A. Hanzlikové popisuje jev ozdavany jako ky.

3 Srov. PLESKOTOVA, P.: St barev. Praha: Albatros, 1987. s. 114.
% Srov. SIMPSON, I. et alRavensburger Malschul®avensburg: Maier, 1992. s. 13.
% Srov. PLESKOTOVA, P.: St barev. Praha: Albatros, 1987.s. 117 - 1109.
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Zena niize ozndit za ky néco jiného neZ muz, co oz¥aza ky
bezdomovec, naopak nemusi adhbohatyclovek, také di¢ a dosply ¢lovek

nahlizi na toto téma rozdilnym igobem. Co dnes chapeme jakoc,ky
nemuselo byt k§em pged sto lety,Ky ¢ pritahuje a svadi. Je vem sila. Které
teZko odolavat. Jeho podraz je ve vabivosti, kter&Jak plytka. HlubSimu
rozboru neodola. Proto je volerenii, kiei se nechfi nebo nemajicas

zamyslet, nebo nejsou schopni hlubSiho nazoru qpeotho v nich Skola

nevychovala§®

Spoleénym jmenovatelem pro &eni ke je snazsSi dostupnost &mi
SirSim masam spaleosti. S timto souvisi i jeho ro¥8ha reprodukce
ve spolénosti. V dnedni dabse s pojmem Ky setkdvame ve vytvarném
umeni, uzitém umini, hudig literatue, architektie, filmu, apod. Skrze tato
média prostupuje kKydo kEzneho Zivota formou reklamy, internetu, televize,
rozhlasu i tisku. Jeho velkou vyhodou je, Ze selsagasivi konzumuije. Stal

se levhym a &innym nastrojem manipulace mysli jedince skrze jehmce.

V souvislosti s vytvarnym udmim vyvstava otazka, zda ozeai ky
je sowasti vytvarného usmi od jeho samého patku. Nebo zda je jen
pravodnim jevem pro uité obdobi. AvSak historie vzniku &g neni
jednoznéna. Jeden proud jej dava do souvislostismyslovou revoluci. Jiné
koreny jej spojuji a romantismeti humanismem. Vyskyt ke pred obdobim
romantismu je patrny z doby vyvrcholeni ¢letkych obdobi — renesance
ve svém vyvoji pechazi v manyrismus, manyru. V obdobi baroka vichol
rokokem. VSeobecnym a roE&iym jevem se Ky stal az v pibéhu
devatenacteho stoleti. V tomto obdobi ma jiz sdopad na masovou kulturu.
Od tohoto obdobi jeho vliv stale stoupa. Stava eilnou sosasti moderni
kultury (Kulka, T. 1995).

¥ DYTRTOVA, K.: Interpretace urni ve vytvarné vychévUsti nad Labem: Univerzita J. E.
Purkyrg, 2002. s. 7 — 8.
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Vymezeni kg¢e ve vztahu k vytvarnému wmi se vztahuje na jeho
umeéleckou a estetickou bezcennost. Jeho vyznam vewspm slovniku pro
Skoly a véejnost je vymezen jako hanlivé ozeai ,libivého radoby
urmeleckého vytvoru®” Navzdory vSem snaham vyplyvajicich &eckych
okruhi ky¢ vzkvéta. BSi se celkové oblih S tim je spojen i novy udtecky
smer ozna&ovany jako kg-art. Vznikl v osmdesatych letech minulého stoleti
jako opozdna reakce na pop-art z let Sedesatych. Reptmiulechnologie
se stala hlavnim nositelem masové vyroby olijeRly povySily na sothst
estetiky BZného dne. Z hlediska weckych kritiki je kyovity zpisob
zpracovani fimou cestou ke zdanlivé krase. Slibuje rychlou &omlaci
oproti dilu ungleckému. Chce zprastdkovat okamzity prozitek a uspokoijit

touhu3®

1.3.1 Lingvisticke ufeni ky'e

Termin kg je z etymologického hlediska pémé novy termin,zacal
byt uzivan ve slangu mali a obchodnik s umhim v Sedesatych
¢i sedmdesatych letech minulého stoleti v Mniehavznamenal éco jako
unelecky drek. Pozji tento vyraz pronikl do dalSich evropskych jazyk
a koncem dvacatych let tohoto stoleti se stal réezitmim pojmem3
Z etymologického pohledu nejsou jednotné nazoryeha pivod. Slovo ky
snhad vzniklo z anglického ozteni ,sketch* znamenajici té ¢i skicu a bylo
jako takové zkomolenoémeckou vyslovnosti. V dalSimripact je spojovan
s remeckym slovem ,verkitschen®, jehoZigdoZeni docestiny je zlevnit
¢i znehodnotit. l.udwig Giesz ma zato, Zze [Kyje odvozen od slova
.Kitschen®, znamenajicim ,den Strassenschlam zusansoharren“ — @co

7 ik

jako shrabovat blato z ulice. Existuji také dohadg, ,ky* vznikl inverzi

¥Slovnik spisovnéestiny pro Skolu a vejnost.Praha: Academia, 1994. s. 158.
¥ Srov. THULEROVA, G.Jak je poznamé2raha: Knizni Klub, 2007. s. 6 — 9.
% KULKA, T.: Umeni a ky:. Praha: TORST, 1994. s. 31.
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francouzského vyrazu ,chic*® Ky¢, jenZ ma nejistou etymologii,

pravdépodobré vznikl od slova Kitsch. V #&meckém dialektu kitschen -
shrabovat smeti, rychle a lacino prodavat, ¢ajea nico sentimentalniho,
pieslazeného. Z anglického slova sketch értn&kica. Je to souhrnny pojem
pro esteticky mé&tenné produkty v oblasti designu, &getkého remesla,

umsni #

1.3.2 Problém definovani

Neni snadné vymezit tento terminTo, Ze tento pojemcasto
pouzivame, vyvolava mylny dojem, Ze je nam jehpamyzasny. Jakmile
se nas vkdo zeptd, co je Ky zjistime, Ze nemame uspokojivou odgov
Definovat ky neni lehké. Ti, ki€ se o definici pokouseli, se shoduji v tom,
Ze jde o velmi svizelny problém. Aijtateri se tuto estetickou kategorii snazili

analyzovat, dosji brzy k nazoru, Ze jde o koncept nedjge komplexni...*?

Roku 1971 se pokouSel zkoumatky hlediska psychologie, Abraham
Moles. Toto téma vzhledem ke své mnohotvarnosstato i pro jeho studium
neuchopitelnym jeverff Charakterizoval tento fenomén  jakKy ¢ je umeni
Stesti... Ky* neni co, ale jak. K§pvitost musime hledat wigmci, nikoli v dile
samém.**

T. W. Adorno ve svych estetickych teoriich vystuglojako nepitel
kyce. Zahrnoval tento pojem do tzv. ,kulturnihaimyslu® a ky jako takovy
vymezil jako masovy podvod.Hermann Broch zdna svou pednasku
Poznamky k problému & slovy: ,Nesmite ¢ekavat Zzadné uhlazené a rigidni
definice... Jinak, obavam se, najdete na kongdpasky fliS mnoho

“OKULKA, T.: Uneni a ky. Praha: TORST, 1994. s. 31.

L srov. HENCKMANN, W. - LOTTER, K.Esteticky slovnikPraha: Svoboda. 1995, s. 117
“2KULKA, T.: Umeéni a ky?. Praha: TORST, 1994. 183 s. ISBN 80-85639-17-3 5.35

3 Srov. THULEROVA, G.:Jak je poznamélraha: Knizni Klub, 2007. s. 6

“ FIALA, J.; N&zné palimpsestyesmir[online]. 1999,&. 8, [cit. 2008-20-11]. Dostupné na
wwww: < http://www.vesmir.cz/clanek/nezne-palimpyes
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nezodpowzenych otazek, na které bych mohl odgélvpouze tisvazkovym

pojednanim, které viak psat nehodlath.*

Z ceskych estetik se o analyzu kK v pojednani ,Co je uémi®
pokusil Bohumil Markalous. Charakterizoval kyako pedmét unmglecky
bezcenny, avSak Zivy audadrny swdek niterného Zivota svého tice
a majitele®®

Umeéni samotné se siiphodem moderni doby stalo terminem vhodnym
k diskuzi. S rozgenim ungni v okruhu SirSich mas vyvstala petta dat kyi
intelektualni¢i umelecky rozngr. Zamefit se na povahu Ky, a tim i na jeho
definovani. Ky, stejré jako termin umini nebo krasa, vyvolava specifickou
naladu. V néasledujicicitadcich se pokusim o vymezeni toho, co j& ky
na zaklad ti sloZzek, které uvadi Tomas Kulka jako jejich clkésesticky rys.
Jsou rozpracovanyitzakladni podminky.

Zobrazeni figuralni ma ke Kiyblize nez zpracovani obrazu abstraktniho¢ Ky
je krasny. Prvni podminkou prodeni kye je to, Ze témata byvaji ozimvana
jako krasna. Jedna se degdmety, které maji silny emmi naboj. Ky
zobrazuje témata, ktera jsou vSeohepovazovana za krasna, nebo maji silny
emocionalni naboj*’

Druha podminka je twena identifikaci. Téma zobrazené je okamzit
identifikovatelné. Teti podminkou je neobohacovani se o asociace spojen
se zobrazovanym tématem. Kgas nenuti fgmyslet, nehledame souvislosti —
ky¢ m& jen jednu moZnou interpretaci a ta f§egmnci vnucena. K§ piimo
parazituje na primitivnich asociacich a sentimemtegeZz jsou urdle
vyvolavany. DalSi podminkou pro aemi kye je defektnost, kterou uvadi
T. Kulka v kapitole ,Pro¢ je k¥ kyem“. Prolina vySe znibvané
charakteristiky pro weni kyovitého tématd®

S KULKA, T.: Umeni a ky. Praha: TORST, 1994. s. 35.

6 Srov. BOHUMIL MARKALOUS [online]. 2007 [cit. 20-2009]. Dostupny z Wwww:
<http://www.phil.muni.cz/fil/scf/komplet/markal.htm

47 KULKA, T.Un¥ni a k. Praha: TORST, 1994. s. 41.

8 Srov. Tamtéz, s. 59 — 60.

23



Krasa, oproti kyi, je kategorii i ¥deckou disciplinou, jiz se ujalidci,
umelci, poetici a vytvarnici. Krasa je stara jakassyako lidsky druhClovek
objevil krasu pomoci citu. Ptali se po jejim vznika jeji moc i jeji pvod.
Védci, untlci a fada dalSich se ji ujala, aby ji mohli zvladnougmmoZovat.
Ve sveé historii byla uz od svého zrodiestem svaru a sparMnozstvi nazar
jednotlivych myslitel ji utvaelo podle vlastnich nazor a zkuSenosti, které
ziskavali prozkoumanim jinychégnich oboii. V antickém sgté byl fad s¥ta
tizen dokonalosti bdi kteri dali swtu krasu &lovéku umeni onu krasu vid.
Nelze pochybovat o tom, Rekové vytvdili ve vztahu k unini a estetice dila,
kterd Ize dodnes pravem povaZovat zaieglepnand. Ruce tehdejSich &lot
byly vedeny bozZzskymi muzami. Kazda z nicllanna starost jinou profesi, jiné
zantieni. Jedna muza se zajimala o basniky, jina o h#rstavitele apod.

Takto naopak ifistupuje k pojmu krasa jiz jmenovana autorka A. Hiéova.

1.4 Ky avytvarné urni

VeSkeré urdni ozn&ované jako kvalitni zasahuje, dle mého soudu,
malé procento,B ézr¢ se hoveiva o jazyku vytvarného wmi, o tom, Ze dilo
vyjadruje rgjakou myslenku,fedstavu, pocit, Ze je odpali na rejakou otazku
¢i problém. Je to oprawmé, nebo je to jendmkad manyra vyjatbvani, ktera
stejre skori tim, Ze onu mySlenku nelze vyjadinak nez pra¥y jazykem
vytvarného dila...*

To plati i pro abstraktni jazyk, jakym je matemgtikatematici kzn¢ tikaji
.pofad to je&t nevidim“ — a pak: ,uz to vidim!“. A fedstava, Zze bychom
néjakymi syntaktickymi prosedky byli schopni rozhodovat o tom, kteréas
vyjadiuje obraz a tim méa smysl a kterd ne. Znamenalalkohec vytvéeni

obrazi novych a nevidanych, konec a smrt naSeho nadhemébrodruzstvi

“9FIALA, J.; Jazyk a obra¥esmir[online]. 2002,¢. 4, [cit. 2009-20-1]. Dostupné na www:
<http://www.vesmir.cz/clanek/jazyk-a-obraz>.
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poznavani a prozivani &a>° Poodhaleni toho, co ozhigeme kyem nam
muze pomoci fi vybéru vhodného nastu ve vytvarnych aktivitach.

1.4.1 Tematika kye v malfstvi

Tematické zawrteni kye v malfstvi mize byt pro skoho snadno
rozpoznatelné, pro druhého nikoliv. Byva charakt®rano nap zamilovanou
dvojici, ale netyka se jen mgivi. Nezamtuje se jen na motivy milostnych
vztahi. Jeho napl se uplatuje i nahledech na krajinu a nevyhyba se ani
nabozenskym téman. Fistupem k sentimentalnim ténmat se undlci, jenz
zastupuje urlecké zandteni ozndované jako ky-art, podailo vytvorit tzv.
vytvarné dilo majici vieobecnou obliblu.

Jak je vySe zmimo (Kulka, T. 1994), receptem na u@sh kye
je apel na cit. Vtomto momente nabizi otazka, zda existuji v mstem
umeéni motivy, jez maji ¥tSi sklon k utvéeni fenomeénu kie.

Témata jako véerni cervanky, milenecké dvojice a jejich za&mg
pohledy,¢i jelen uprosted zelné louky jsou takto chapana. Zéni témata
jsou odlisna, ale festo maji Bco spoléného — sentimentalni a et
schopnost vlozit do naSi mysli moznost snadnéh@zid lidského &sti.
Pomahaji zapomenou na kazdodenni peripetie éRréné zamilované dvoijici
je snadno rozpoznatelny motiv, ktery ndpbuje vyklad ani komenti
Fantazii a originalitu, které povazuji za jeden z&kladnich poZadauk
na kladného a kvalitniho umi, tato témata postradaji. DalSi formou projevu
kyée v malfstvi jsou erotickd zobrazeni. Jedna se o oblibenfivimejen
v malitstvi. Uvedu zde ifiklad obrazu ,Kajicna M Magdalena“ od Guida
Reniho, italského mak z gelomu 17. a 18. stoletijHans-Dieter Gelfert

prohlasil, Ze uz zde se ukazuje dvojmust ky'e, nebd divak je svaeh, aby

0 Srov. FIALA, J.; Jazyk a obraZesmir[online]. 2002,¢. 4, [cit. 2009-20-1]. Dostupné na
www: <http://www.vesmir.cz/clanekl/jazyk-a-obraz>.

*1 srov. THULEROVA, G.Jak je poznaméraha: Knizni Klub, 2007. s. 15.
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do obrazu promital moralni patos a zaréveerotickou touhu.?? v 19. stoleti
se objevuje novy typatisky naivni Zeny stané do protikladu s démonickou
svidnici. Postupem doby se ve 20. stoleti stava z&mowbrazkem
neupravena romska divka.

Postupem doby se v oblasti estetiky dilutrzni hospodéstvi reagovat
na poptavku.Casto se vyskytuje ve vztahu k masové produkci Nistai
trivialnost souvisi s tzv. lovecké vyjevy. Ty bywvajegasgji zastoupeny
formou jelena troubiciho v danéifmdni scenériigi lovem (Stvanici) v nap
zasrezené krajig. Tim je,...symbolizovana silaloveka a pokéeni receho,
co je bez pouziti zbrannepokeitelné. Zarové se tak pedvadi sila
a vzneSenost, které spolu s vlastnictvim fetiSe arohp — prechazi
na Us@sného lovce ®

DalSimi tématy jsou, po dobiti zats@ych kolonii, obrazy
se zvlastnim exotickym kouzlem. Zde se setkAvamachem ¥tSimi zviaty,
nez je jelen, kachna& zajic. Motivem zobrazeni je velké zabitéiev{slon,
buvol) doplny o dva hrdé, ozbrojené muze. V tomtbppc Gtaci umeni
na naSi eméni stranku tim, Ze fjfroda je vzneSena, ale j&Smocrgjsi
je ¢loveék, jenz si ji podmanil. DalSim tematickym okruhemmalistvi
je krajina, krajinomalba. Oblibené jsou ty, kterék@Zi zprostdkovat
hrozivost girody bez ohledu na to, zda se jednotlivé obrakgebe liSi. Pro
obrazy z 19.stoleti je tento zanr typickyirBda se ukazuje jako vzneSena,
silnd, dominantni, krdsna a nethkna, v gkterych ipadech velmi detaith
rozpracovana.

Vlastnosti takto zpracovanych obiige, Ze divak se ze svého domova
citi v bezpéi a pozoruje ztvasmou krajinu, jez se jevi jako klidna boutici.
Praw v 19.stoleti doslo k prudkému vyvoji techniky, ®tema velky podil
na masovém roz&ni trivialnich obraZz S novymi, vykonnymi, strojav
pohargnymi tiskaskymi lisy bylo mozné extréndrurychlit vyrobu tiski nejen

oblibenych a kvalitnich autbr ale i jejich plagiatar. Timto zmisobem

2 THULEROVA, G.:Jak je poznaméraha: Knizni Klub, 2007. s. 28.
3 Tamtéz, s. 28.
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se k tmto predmétim pristupovalo jako ke konzumnimu zbozi. Olejotls|
do této doby nezndmym obchodnim artiklem. Nabidbodébu originalni
olejomalby. S timto technologickym potencionalenfiobyozné rozmnoZzovat
skute&na mistrovska dila — asldcky ze Sixtinské kaple, Durerovy Modlici
se ruce, aj. DalSi tematické vyuziti za pomociailsku nasla dila prerafaelist
a nazaréin Slavna dila byla také reprodukovana taén zpisobem,
a to rinim kopirovanim. V tomtoifpadt vytvarnik dodaval tovarnam, které
se zabyvaly tiskakou vyrobou, obrazy ipslazené igdlohy podle nichz
se vyralsly dalSi reprodukce.

DalSim velkym tématem maditvi ve vztahu ke Ky jsou nabozenska
témata. Obrazy redukuji hluboce z&k®ny nabozZensky cit na banalni,
prazdnou vyrazovou formu.

Kolem roku 1960 vznika novy styl oztmvany jako pop-art. Tento styl
charakterizuje trividlnost fpominajici reklamu, kreslenétipehy Walta
Disneye, aj. Pop-art odhalujéildavost, lacinost, vulgarnost. Je to vkus davu.
.Pop-art nem¥l vitbec Zadné spafenské zaery, nebyl komplikovany a kazdy
ho mohl snadno pochopit* Jednoduché reprodukce a rychlé kopie spojené
s plakatovou krasou a erotickou drézdivosti smgkzdéwanice mezi reklamou

a umenim. V&e je dovoleno:

1.4.2 Kyc¢ v sochéstvi a architektie

»Architektura ma zvlastni postaveni mezidmimi. Stara se totiz nejen
o tvary, mezi nimiz sélovek pohybuje a které vnima, ale také o prostor,
v remz se ocita a ktery obydluje. Jako obor heararchitektura s fyzikou
(nap®. statikou), technologii (inZenyrstvim), krajinn@kologii (zasazenim

** THULEROVA, GJak je poznaméraha: Knizni Klub, 2007. s . 56
5 Srov. TamtéZ, s. 15 - 56
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do terénu), ekonomii (jsou to drahécy, psychologii (tyk&d se teloveka),
sociologif (tyka se to lidskych komunit), filoz¢iko vSechno) a dalsi.>®
Ve srovnani s obrazy nebo sochami, hudebnimi skiadti literarnim dilem,
divadlem, je architektonické dilo daleko pé&Wnspjato s realnym okolim.
Je mu kontextem, partnerem v dialogu, oponentem polubr&em.
Architektonické a socltaké dilo ¢asto getrvava horizont lidského Zivota,
i Zivot kultur. Stava se tak s&dsti lidské kulturni histori¥.

Zajimavou charakteristiku oblasti architektury pgsike Umberto
Ecco: ,...vZdy’ architektura se ze vSech &mh nejodvazeji snazi napodobit
svym rytmemidd vSehomira, jemuz ve sta#ku rikali kosmos, coZz znamena
skvostny, nelioje jak velké zve, skvouci se dokonalosti vSech svych. ud
A budiz pochvalen iwce, o wmz sv. Augustiriika, Zze vSechno dit,

co do p@tu, vahy i miry.®®

Souwasna architektura iie c¢loveéku leccos prozradit. Ndjklad
o duchu dnesni doby. Za&mim-li se vSak na Stonehenge, jefegstavuje
vystiznou megalitickou pamétku Evropy, vytane jir@nani pohnuti.
Stonehenge je o dlouhych hrobech, hleda se k nialogie ze stdniho
neolitu, o dolmenech, #kovych hrobech, megalitickych sochach a bohaté
ornamentalni vyzdab Jejich historie se zaffuje na oblast astronomickych
Ukazi. Megality jsou zaroue povazovany za jednu prvnich vin monumentalni
architektury. Je starSi nez egyptské pyramidy $kgala, Ze tuto architekturu
zatim pdddrs  neznamé® Soch#ské uméni vtschto  obdobich
je s architekturou Uzce spojeno. Samotné dstyiaje charakterizovano jako

druh vytvarného ugmi, které vytvéi trojrozmirna dila.Cleni se na skulpturu

® HAVEL, IVAN M.; Umeni architekéi Vesmir [online]. 2004, &. 1, [cit. 2009-14-1].
Dostupné na www: < http://www.vesmir.cz/clanky/a&fid/2172>.

" Srov. HAVEL, IVAN M.; Ungni architekéi Vesmir[online]. 2004,¢. 1, [cit. 2009-19-1].
Dostupné na WWW: < http://www.vesmir.cz/clanky/@#&rid/2172>.

8 ECO, U.Umeni a krasa ve sedovké esteticePraha: Argo, 1998. s. 25.

% Srov. CILEK, V.; Stoneheng¥esmir[online]. 1997,¢. 5, [cit. 2009-17-1]. Dostupné na
www: < http://www.vesmir.cz/clanek/karel-sklenanéz-obru-neni-jen-stonehenge>.
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a plastiku.?®® Tolik k vymezeni sochatvi jako takového. V poslednich letech
jsme no¥ konfrontovani s architektonickym édictvim funkcionalismu.
Funkcionalismus s historizujicimi  formami  ustrnul antiformalismu
a nepatelstvi \ici ornamentt*

V priabéhu vyvoje si uz v dnesni démedovedemerpdstavit dm bez
obrazi a vaz na kstiny, bez svich nebo dekorativnich pol&tg kvétinaca
¢i soSek, jako nehostinné misto. Ky sochastvi se projevuje nejvice ve foém
plastickych dekormich gedméta. Tyto prednty koresponduji s konkrétnim
roénim obdobim nap Vanoc nebo Velikonoc. Zvykli jsme si na natolik,
Ze tento druh vyzdoby a dekorace nevnimame &i tmaSe okoli nap
v domacnosti, na pracovisti. Objektdeyodolava vkusu, je imunnfisi kritice,
je stale ,krasgsSi. Ukryva se nejen ve svém definovani, byw&ko
rozpoznatelny a je stalézsi jej rozeznat’ V sochdastvi jsou pedmitem kyte
v sowtasné dob chapany drobné sosSky ozwaané jako nipy, relikvide
a suvenyry (THULEROVA, G. 2007). Dalsi specifickkategorii v sochistvi
je zahradni trpaslik. V oblasti architektury se kye stavebnictvi nachazime
u dobovych reprezentativnich budoviegevsim kdyz ,.skladankovié
vyuzivali dilce minulosti a citovali historické e&dbni prvky. Existuji vSak
i architekti, kt¢i se ke kyi otewere hlasi. Pati k nim nap. Christian
Hunziker. Zda jsou Kkgpvité prvky i Hundertwasserovych stavbach, to bude
mozné s kor@ou platnosti posoudit az za mnoho let, &kba vibec nikdy.
A Sparla Antonio Gaudiho, jehoZ stavby se vypinaji pdadifn sluncem
Sparlska, je nutno hodnotit podle zcela individualnfshitek.“®*

V 15. stoleti se italsky architekt Leon Battistabéiti v traktatu
o architektiie ,Deset knih o stavitelstvi® se pokusil definovatsu budov.
Krasa musi mit @ity zakonity soulad vSechiasti, a¢lovék pak nesmi nic
pridat, ubrat ani z@nit, aniz ji narudi (THULEROVA, G. 2007). Jak ji¥lb

®0 Srov. BLAZICEK, O. — KROPAEK, J.:Slovnik pojmi z &5jin umeni. Praha: Odeon, 1991.
s. 195.

** Srov. SE\CIK, O.: Problémy moderny a postmoderfyaha:CVUT, 1993. s. 12.

%2 Srov. THULEROVA, G.Jak je poznamélraha: Knizni Klub, 2007. s. 66 — 68.

63 Srov. Tamtéz, s. 94.
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nazn&eno, ky¥ v architektie je spojovan s reprezentativnimi stavbami.
Zaradil bych na toto misto opery, spravni budovygcph zamki, chrami
i katedraly turistického gmyslu.

Kulka spatuje pinos kye, & vizualniho, hudebnihd@i literarniho
v pritaZlivosti pro s¥t nejmensich. Z @/odu své snadné identifikovatelnosti
a pimocarého sdleni. Je nezanedbatelnou vyvojovou etapou vyvojasuk
kazdého jedince. Ale nastane okamzik, kdy jerqdmd s¥t privétivého kye
opustit. Toto opughi souvisi s celkovou vyzralosti jedince. Ustrutioblasti
vkusu spojuje v jistétm smyslu s celkovou nevyzialgsiince. Oblibu kye
u dosglych lze povaZovat zaéno jako estetickou infantilnost v obdobném
slova smyslu. Nejde o to zessmit oblibu kye dalSim hanlivym fiviastkem,
ale o to, Zze konotace tohoto pojmu Iépe uptaibma to, Ze fi¢iny ustrnuti
jsou spiSe spotenské nez genetické a Ze je Ize d@eji ovlivnit ve veku,

kdy je nase vnimani &ta jest tvarné®

% Srov. DUCHEK, M. CO MNE MOTIVOVALO K TOMU PSAT O KClI [online]. 2006
[cit. 2009-02-15]. Dostupny z www: <http://www.plopiost.cz/pp5free/clanek.php?id=46>.
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2. Misto vytvarného un®ni v pedagogice volnéhdasu

Vzdélavani v oblasti urni a kultury umo#iuje jiné nez racionalni
poznavani naseho okoli. Odrazi &t lidské existence — wmi a kulturu.
O tomto rozliSeni jsem jiz psal v prvéasti své prace. Kultura je zde chipéana
jako proces a vysledek duchowinnosti. Pomaha chapat kontinuitu pram
v prab¢hu historické zkuSenosti. V. mnohychtigadech se jedna o kulturu
oblékani, chovani, stolovani atd. V oblasti émin se jednda o proces
specifického poznavani a dorozumivani. Vznikaji éavformace o V&Sim
a vnitni swté a jejich vzajemné provazanosti. \&divani v undlecké oblasti
piinasi takové osvojovani &a, které je spjato s estetickynintkkem. V tomto
procesu uréleckého osvojovani dochazi k rozvoji etntho citni, tvaivosti,
vhimavosti jedince &i vytvarnému dilu. Skrze vytvarné @mi se pokusit
0 nalezeni cesty k s®samému i k okolnimu stu. ,Neni cilem kopirovat
sttyl unelcii, ale pokusit se pochopit jejich vychodiska a &&ma vlastni
tvorbou se jim pbliZzit.“®® Sowdsti tohoto procesu je hledani. Jedna
se o patrani po souvislostech mezi jednotlivymilsboni osobnosti. Prozit, mit
moznost vcitit se do kulturnich geb lidi kolem nas. V tiivych ¢innostech
jsou rozvijeny schopnosti verbalniho i nonverb&nihvyjadovani.
Ty se odehravaji pragidnictvim tvaru a linie, tonu a zvuku, gesta a rkimi
atd®®

Ve wdnim oboru oznsovaném jako Pedagogika volnétasu nachazi
vytvarnécinnosti své postaveni. Tentédni obor vyhrazuje misto vytvarnych
uméni do oblasti zajmové a estetickovychovné. Etjiase zde vztahy &t
a mladeze k pozitivhorientovanym hodnotam. Esteticka vychovdijetelem
vychovného psobeni na &i a mlddezZe ve volnétase. Ukazuje, jak tent@s
vyuzivat, formovat své zajmy talent. Vychova a vatdavani v oblasti volného

%5 UHLIR, J.Tvafime ve stylu znamych myili Praha: Portal, 2002. s. 10.

% Srov. ZIKMUNDOVA, V.; RVP v konceptu ICTSemin# v ramci projektu NG v Praze
Artlink/Artcrossing  [online]. 2007 [cit. 3-3-2009]. Dostupny  z WWW:
<http:/Mvww.artcrossing.cz/RVP_v_kontextu_ICT.pdf>.
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¢asu pispiva k celozivotnimu hodnotovému z&eni. Ma moznost jedinci
obohatit jeho budouci Zivot. Mezi z&kladni principtnéhocasu, podle H. W.
Opaschowského, patrozvoj autonomie a svobodné osobnosti ve vztahu
k vlastni zodposdnosti (PROKESOVA, M. 2002). Volngas je chapan i jako
uréitd vyzva a ukol. Je proto nutné k volnémasu i tak pistupovat. DalSim
piistupem k pedagogice volnélkiasu je aktivita jedince,..J. A. Komensky
predpokladal, Ze neni v Zivomnozné jen trpficekat na rany osudu, ale Ze jej
miZeme naopak ovliovat svou vlastni aktivitou’™ Dal$im principem
je orientace na socialni kontakt. Kontakt se spuaisti, ostatnimi lidmi. Své
misto v €chto zakladnich principech ma i spontaneita a e&kavolrenost,
piirozenost a otaenost wci druhym — nehrat své Zivotni role, ale zit. Mit
odvahu byt sdm sebou, mit moznost byt takovymiyrjakjsme. Poslednim
principem podle H. W. Opaschowského je dmiproZivat suj Zivot a st
pozitivré. Nepodléhat smutku a pesimistickym naladam. Jfifddu, vstic
vEemu novému co nam Zivolipasi®®

Estetickovychovné zajmové&nnosti utvdi a formuji estetické vztahy
k ttm vecem, se kterymi ifichdzime Bhem svého Zivota do kontaktu. Tyto
zdmoveé ¢innosti tvai nékolik z&kladnich okrut: vytvarné, hudebni
a literarrg-dramatické. Progédnictvim &chto aktivit je u dti rozvijena
tvorivost. Ta zprosedkovava jedinim nové emdné naplréné prozitky, které
mohou byt silnym motivnim prvkem® Esteticka vychova na jednotlivych
stupnich i typech Skol ma své specifické rysy.oTiytsy jsou podminy jak
vékem a schopnosti zéktak i profilem dané Skoly. Profil samotnéhéitele
ma také své opodst&m. Ten je zavisly na stupnifipravenosti vyuky pro
kulturni pisobeni. Rozdily, nejen mezi jednotlivymi Skolam& projevuji
v cilech a obsazich, prasticich i formach a metodach estetickéhovychovného
pusobeni. Koordinovanost a mezistiopa navaznost je Zadoucim pozadavkem

v tomto celku vychovnéhoigoben{’’

®” PROKESOVA, M.:Teze k pedagogice volnétmsu.Ostrava: OU — PF, 2002. s. 13.
®8 Srov. tamtéz. s. 12 -14.

®9Srov. PAVKOVA, J.:Pedagogika volnéhéasu Praha: Portél, 2002. s. 94 - 97.

" srov. IVA, V.: Esteticka vychova. Vyvoj, pojeti, perspektBgno: Paido, 1995. s. 64.
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Volnocasoveé aktivity maji znatelny vliv na osobni rozwogividua.
Radi se mezi aktivity ciledomé, jez byvaji vyvolany pigbou jedince. Zde
se a&li na zajem a poebu. Tyto dva aspekty jsou ve vzajemné interakci
a mohou se dopbvat. Zajemci zmy uspokojuji pdebu jedince. Tyto
¢innosti jsou vedeny k uspokojeni spmaskych pdeb a norem. Pokud jsou
pod dohledem kvalifikovaného pracovnika, mohouuiteiné pro dalsi vyvoj
jedince.”

Z&my acinnosti ve volnéntase odpovidaji zagreni jednotlivce. Maji
vyznamny vliv na jednotlivé slozky osobnosiPedagogika volnéhocasu
je nerozléne spjata s pojetim lidskéinnosti. Véinnosti seclovek projevuje
c¢innost, reakce, aktivita je bezprgstinim ,znamenim® Zivota. Také chovani
clovéka se jednoznmeé projevujecinnostmi.. "2

Cinnosti se s postupujicim kem stale prohlubuji, specifikuji
a stavaji se trvalejSimi. Je nutné zajem jedincelngmovat, rozvijet
a usnériovat. A to takovym zfisobem, ktery vyhovuje konkrétnim petbam.
Ma-li ¢loveék jiz v pubescenci vyhramé zajmovécinnosti, mohou jejich
vlastni znalosti a dovednostifgsahovat obsah Skolni vyuky. obdobi
pubescence sethe probouzet zdjem o wmi, které uz nemusi byt jen hrou.
Nektefi jedinci se mohou ve svych vytvarnych dovednostegovnat
dosglym.” ,Tak jako se rodi jen uiité procento hudebnik ale muzikalnost
Ize rozvijet jen udiSiny populace, rodi se i jen d&ité procento vytvarnych
twviircii (a to neni vysoké) a ostatni lzéitypomoci vytvarnychieSeni a pokus

jemnejsi citlivosti a vnimavosti*

Je nepopiratelné, z& az se umni vyviji
a prongnuje, ¢lovék v ném vzdy mize nalézt pravdu, ktera se ¥nm nachazi.

To jiz zaleZi na jehoifstupu k vlastnimu sebevddvani.”

" Srov. PAVKOVA, J. et al.:Pedagogika volnéh&asu Praha: Portal, 2002. s. 92.

2 PROKESOVA, M.:Teze k pedagogice volnétmsu.Ostrava: OU — PF, 2002. s. 7.

3 Srov.RICAN, P.:Cesta ZivotemPraha: Portal, 2004. s. 76.

" BABYRADOVA, H.: Interpretace urni ve vytvarné vycheévUsti nad Labem: Univerzita
J.E.Purkys, 2002. s. 4.

% Srov. SPOUSTA, V. et alMetody a formy vychovy ve volnéase Brno: MU v Brrg,
1996.s. 26 - 27.
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Volny cas vytvdi prostor pro sebevyjéeni a seberealizaglovéka
v souladu s jeho individualnimi gebami a z4jmy. Je neodmyslit&lspojeny
s jeho Zivotnim stylem. Zajem vznikd v interakgiovéka s okolnim
prostedim. Chape jej jako na&enou formu chovani, ktera se navenek
projevuje konkrétnimi aktivitami, snahou se sezihd@mwenovat se tomu.
Béhem Zivota se zgjem a za&rani vyviji, méni a postupé stabilizuje v obdobi
dospivani. Zajem negatmezi vrozené vlastnosti osobnosti, ale formuje
se a utvB v pribéhu Zivota. Zajmy a z nich vychazejici zajmawénosti maji
podstatny vyznam ve apobu traveni volnéhéasu @ti a mladeze. Je to vyzva
a Sance pro vychovu v rodingkole a volnéntase’®

Hodnoty a hodnotové systémy maji schopnost retv&onkrétnim
zpisobem nas volnyas. Z pohledu pedagogiky volnéh@su jsou jako
hodnota chapanyifodni hodnota, civilizéni hodnota a hodnota duchovni.
Vytyéenim postaj pristupu k volnémucasu je piznany Viktor Frankl.
»--.patFi mezi nejvyznaejSi osobnosti moderniho uvazovantloveku, jeho
lekaska analyza daleko/psahla ramec mediciny a vstoupila na pole filosofie
V jeho mysleni se setkavaji personalistické a endsalistické drazy
s vyzkumem neurdz, vychéazejicim z psychoanalytick&bumani oblasti
newdomi. Vypracoval samostatny psychoanalyticky systéery nazval
logoterapie, nebo takérdti videiskd psychoterapeutickd Skola (prvni byla
Freudova, druha Adlerova), to proto, Ze za hlavdiog neuréz moderniho
dovéka oznail jeho nenapldnou potebu smyslu’’ V Zivots c&loveka
je dilezita vize uéitého cile nebo smyslu. Kdy#ovek ztrati tuto hodnotu,
tedy cil ¢i smysl, vSe ostatni pozbyva ihned vyznamu. Zhashadivace
a vznika existencionalni vakuum. Z pohledu V. Ftank velice dlezité Zivit
a neztracet smysl ZivofA.Aktivity, které loveék ve volnémcase vykonava,

se vzajema prolinaji, dophuji a podporuji. Nkdy se ¢lovek vénuje spiSe

® Srov. KRATOCHVILOVA, E.: Pedagogika volnéhotasu Bratislava: Univerzita
Komenského, 2004. s. 186 — 192.

" BURDA, P.; Viktor E. Frankl: Homo Patien3eologické textjonline]. 2006,¢&. 4, [cit.
2008-20-10]. Dostupné na WWW: <http://www.teologtdkxty.cz/casopis/2006-4/Viktor-E-
Frankl-Homo-Patiens.htmlI>.

"8 Srov. PROKESOVA, M.Teze k pedagogice volnétmsu.Ostrava: OU — PF, 2002. s. 22.
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odpainku, jindy se snazi rozptylit a voli k tomgéktery druh zdbavné&nnosti

a jindy se zaseénuje vzalavanici jingm aktivitam slouzicim k rozvoji jeho
osobnosti. Rlezitd je Gznorodost vykonavajicich aktivit, které obohacuji
lidsky zivot. Hodnoty volnéh@asu,,...spociva hlave v tom, Ze prispievaju

k rozvoju osobnosti’®

2.1 Volnycas a vzdliavani

,,Volnycas (anglicky — leisure time, francouzsky — loiggr)definovan
jako cas, kdyclovek nevykonavainnosti pod tlakem zavazkjez vyplyvaji
z jeho socialnich roli, zvlaSt dtlby prace a nutnosti zachovat a rozvijefjsv
zivot. Nekdy se vymezuje jakdas, ktery zbyva po spini pracovnich
i nepracovnich povinnosti./BsrjSi a UplrjSi je jeho charakteristika jako
¢innosti, do nizlovek vstupuje s dekavanimi, dastni se ji na zakladsvého

7

svobodného rozhodnuti, a ktera minpsi pijemné zaZitky a uspokojerf

Jak jiz byloteceno, cilem vychovy ve volnérase je nakit jedince
dohie a kvalit® vyuzivat swj volny ¢as a chapat tuto vyznamnou Zivotni
hodnotu. Aby tohoto cile mohlo byt dosazeno, jecti@bi seznamovat jedince
s Sirokou Skalou volr@asovych aktivit. To souvisi s objevovanim vlastnich
dispozic a jejich rozvoji, sestavovani racionalnfeagimu dne. Tento obecny
cil je mozné pak dale konkretizovat. Toto probfiwtlle sloZzek vychovy,
pasobeni na witou sloZku osobnosti, nebo na zaklathné strukturginnosti
v zaizeni. Nesmime zapominat na to, Ze pratanoveni cil je primarnim
znakem vychovy. Bez jejich vymezeni neni mozné wyéhat®* ,Obecny cil
vychovy je formulovan jako vychova mnohosteaanharmonicky rozvinuté

osobnosti. Cil vychovy ve volnéiase je odvozen od obecstanovenych alil

" KAVANOVA, A. — CHUDY, S.: Vychova a viny cas. Zlin: UTB, 2005. s. 16.
®*HOFBAUER, B.: Déti, mladeZ a volnyas Praha: Portal, 2004. s. 13.
8 Srov. PAVKOVA, J. et al.Pedagogika volnéhgasu Praha: Portal, 1999. s. 29 - 35.
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vychovi vzaslavacicinnosti, reaguje na poeby spoleenského vyvoj& Tyto
cile smétuji knaplreni  vychovnych, zdravotnich, regen&méh,
kompenzanich, socidlnich a relagaich funkc®® O nich se zminim
az pozdji. Skrze cile vychovy ve volnémase je dlezité nadit jedince
kvalitné vyuzivat swj volny ¢as. Vnimat jej jako vyznamnou hodnotu. Cil
je mozné konkretizovat z hlediska z&ami.
Priklady vychovnych cil (HOFBAUER, B. 2003) ve vztahu k socialni
a preventivni funkci:
* Vychova k zodp@dnosti za svou osobu, za sveé zdravi.
» Posilovéani citovych vazeb.
* Komunikace a uplatmi osobnosti ve skupinkomunikace viiznych
socialnich prostedich.
» ZvySovani socialnich kompetenci, rozvoj socialid@nace.
* Vedeni k odp@dnosti za své chovani, k vlastni zodfumé Zivotni
cest v siti spoléenskych vztah
» Posilovani zodpainé participace na vytvéni programu své socialni
skupiny.
» Schopnost objekti¢nhodnotit své jednani affimat disledky svého
chovani.
» Osvojovani si pravidel spalenského styku (chovani) a jejich uzivani
v dennim zivet
* Vychova k odstieovani nedostaik v psychické regulaci chovani,
posilovani autoreguknich systém
» Hledani vlastniho mista ve skupia ve spolénosti.
» Hledani a vytvéeni vlastni bezp@é sociélni skupiny, posilovani jeji
dizveryhodnosti a stability, vytv@ni podilu na objektivnim hodnoceni

c¢innosti skupiny i kazdéhtena.

8 HOFBAUER, B: Pedagogika volnéhéasu.Praha: UK-PF, 2003. s. 28 — 29.
8 Srov. Tamtéz, s. 29.
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* Vytv&eni spoléensky zadoucich hodnotovych orientaci a zaklad
pravniho ¥domi, posilovani ucty k ekenym hodnotam, porozdim
a toleranci.

* Vytv&eni vlastniho sebestomi a posilovani schopnosti nepodléhat

cizim negativnim vlitm 2*

Zatimco obsah vycho¥nvzdlavaci ¢innosti ve Skolach je zavagn
stanoven &ebnimi dokumenty, obsah vychovy ve volnéase si stanovuje
pedagog sam.iflizi pritom k cilim a podminkdm, ve kterych vychovny
proces probiha, a bere také v Uvahu realr@nipdti. Déle pak pghlizi
k ménicim se viSim podminkam, bezpeosti dti a vychazi fitom
ze stanovenych vychovnych ilVychova ve volnéntase se uskutéuje
v pribéhu cinnosti, které jsou zalozeny na zajmechaginiki. Ugast
ve volna@asovych aktivitAch je dobrovolnd fipasSi zwastrenym kladné
emoce, prozitky a fspivA Kk jejich seberealizaci. Voléasové aktivity
probihaji ve Skolnich druzinach, klubech,tediscich volného ¢asu,
nizkoprahovych klubech, ale i v zakladnich deokych Skolach. Bt
nevykonavaji volndasové aktivity protoze musi, ale protoZe éghtMaji
ke konkrétnimu zjssobu traveni volnéh&asu rjaky vztahcéi zajem. Oilezité
je umet je k ¢innosti podicovat, coz je satasti prace pedagogickych
pracovniki.®® Vzdslavani probihd ve téch hlavnich rovinach. V rown
formalni, mimo 8kolni a neformalfii. DileZitou roli zde sehrava e
a socialni rozvoj jedincdJcitelé castotikaji, Ze nemajicas vychovavat zaky
k socialnim a emmim kompetencim. Ukolentitele neni pouzedit, aletaké
vychovavat. Vychovavat znamengegavat, sdilet - postgjaodnoty zpisoby
feSeni situacikteré budii v Zakovi kompetence pro peps uplatreni
v Zivoté. V tomto procesu vzdy bylo a bude mnoho konfliklak mezi Zaky

mezi Witelem a zakemmezi rodéem a ditelem, a dokonce i meziciteli

* HOFBAUER, B: Pedagogika volnéhdasu.Praha: UK-PF, 2003. s. 29.
% Srov. KAVANOVA, A. - CHUDY, S.Vychova a volngas Zlin: UTB, 2005. s. 29.
% Srov. HOFBAUER, B Pedagogika volnéheasu.Praha: UK-PF, 2003. s. 31.
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navzgem. A pra¢ zde se ukaje skuténa pilezitost ve vycho¥
k socialnim a emmim kompetencim. ProtoZe citel je ten, kdo
je spoluodpowdny za eméni klima ve tid¢. Je to onkdo by n&l mit pomoci
sveé zralosti dominantni pozitivni vlilJ¢itel je odpo¥dny za to, cqpredava
Zalkam, a za zfisob, jakym to 8la. Tedy za obsah a form@bsah by rél byt
takovy, aby Zé&ci citili, Ze méa smysl a hodnotudiase to. Zak je odpasny
za to, co pjima. Co se & a za zfisoh jakym to @¢la Je také odpasdny
za apikaci a pouziti teného Stale znovu jim tu odp@dnost vys¥tlovat

a vytrvale pedavat V kazdém okamziku mit jasné hranice odgmnosti®’

2.2 Determinace volrmasovych aktivit ve vztahu k esteticko-vychovnym

aktivitam

Mezi hlavni funkce volnéh@&asu pati odpainek a s tim spojena
regenerace pracovnich sil. Dale zde ma své misbmvaa a regenerace
duSevnich sil, rozvoj osobnosti, spolutast na vytvéeni kultury. Podle
Filipcové jsou funkci volnéhocasu: odpoinek, rekreace, kompenzace
jednostrannych z&ki, informace a orientace z&fena na vz#&avani.
Vyzkum c¢asoveého roz#leni pati k predmetam empirického zkoumani.
To je zamdfeno na zmny aktivit v pibéhu dne, tydne, #sice
atd. Rozhodnou roli zde maji kvalitativni aspekiginého ¢asu. Sem péit
volnotasoveé pdeby a zajmy, intenzita vyuzivani a postoj k volnésasu.
Déle také prozivani a motivace ve valasovych aktivitacf®

Funkce volnéhoc¢asu vdob mimo Skolni vydovani vymezuje
J. Pavkova na vychoen- vzdlavaci, zdravotni a socialni. Charakterizuje
vychovu v doB mimo vyuku na Skole jako specifickou oblast vychéko

pasobenf® Volny ¢as plIni ikolik dileZitych funkci. Volnycas charakterizuje

8 Srov.Emani a socialni rozvoj osobnostraha: Esro, 2004. s. 2 — 4.

8 Srov. VAZANSKY, M. — SMEKAL, V.: Zaklady pedagogiky volnékiasu.Brno: Paido,
1995. s. 26 — 35.

8 Srov. PAVKOVA, J. et al.Pedagogika volnéhéasu Praha: Portal, 1999. s. 41.
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(CAP, J. 1997) odptinkem, zabavou a rozvojem osobnosti. Holinova uvadi
¢tyii funkce, a to: reprodukce pracovni sily, vSestyamozvoj osobnosti,
uspokojeni Zivotnich pteb a pleni spol€enskych uloh. Podobnélereni
funkci volnéhocasu uvadi i Masarik. Masarik klade velkygrdz na prevenci
vandalismu, kriminalitu a drogovou zavislost. Jirmantieni najdeme
z pohledu (KRATOCHVILOVA, E. 2001) zdravain- hygienické, formativé
— vychovné a seberealigd, socializéni a preventivni funkce. V dnesni dgb
kdy se m&ni charakter zfisobu Zivota, mohou byt k@dchazejicim funkcim
piifazena je$t funkce seberealizace, seberediida V praktickém Zzivat
se aktivity prolinaji, podporuji. &dy jsou vic v oblasti odginku, jindy
v oblasti zabavy nebo ve funkci rozvoje osobnosktivity by meély byt
raiznorodé, dynamické, doginé o pozitivni naladu. Takovy druh aktivit,
z4mi, poskytujec¢as k odpeéinku, ¢i zusSlechéni jedince. Poskytuji ve st
volného ¢asu plnost a bohatost jeho proziti. Hodnota ¢ohhm a zabavy
spaiva predevsim v rozvoji osobnosti. Charaktefiggbu Zivota se #mi.

V tomto bo@& zminim je& posledni rozéleni funkci volnéhocasu
(KAVANOVA, A. - CHUDY, S. 2005). Jedna se wychovié — vzdlavaci
funkci kdy je ¢as chapan jako dostupné misto pro vychovu &land
Umoziuje ziskavani informaci z négr¢jSich spoléenskych oblasti.
Ze spoléenského Zzivota, z kultur,édy i techniky, prostdnictvim meédii,
odbornou literaturu nevyjimaje. Obsah a Z&ni vychovného {sobeni v této
funkci by melo respektovat pee¢bu a z4jem jednotlivce i vychovné skupiny.
M¢ly by brat na petel ukité faktory jako: ¥k, pohlavi, zdravotni stav,
regionalni zvlastnosti apod.

Druha funkce je ozrigna jakorekrea’ne — relaxani funkce v této
oblasti jsou dlezité psychohygienické zasady. Zasady pro udriaiékého
zdravi. Pracovni vyti musi byt odstramo, podoba jako stresova zé&t ve
Skole¢i na pracovisti. Zde se dop@uwji relaxa&ni cviceni, rekreaéni pobyt na
cerstvém vzduchu, vychazky a vylety a iipact potreby i rehabiliténi
cviceni provadné powtrenou osobou. V kompenzaci dlouhého sezeni je dobré

péstovat Elovychovné, sportovni i turistickéinnosti ve volnémcase. Jsou
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nepostradatelné pro zdravy vyvigtida mladeze. U této funkce se musi dbét
na dodrzeni bezprostnich pedpidi. Pati sem takécetba, poslech hudby
i kontakt s vrstevniky, rodinoti prateli.

Treti, socialni funkceadaptuje jedince do konkrétniho socialniho
prostedi. To poznava, kooperuje s nim a stava sediemem. Xt si osvojuji
spole&enské normy chovani, fiméfenou socialni komunikaci, formuluji
se vztahy natdzné udrovni i Usili sedlenit do rekterého ze spotenstvi.
Méa vyznamny vliv na é&i, jenz pochazeji z malo po&ného prosedi nebo
rodin. Volnatasovy pracovnik mé& moznost eliminovat tyto nedégiat
navrhnout zpsobyieSeni pro znovuziskanfiméreného socialniho statusu.

Seberealizeni funkce umoziuje naSe samotné uspokojeni ipbt
zajmi. Je zde dlezitd schopnost motivace, jezuke dale rozvijet viohy,
nadani ¢i talent. Zangiuje se na sebepoznani, formovani, autoregulaci
a kultivaci. | v této oblasti probiha neustaly mecVhodné zasteni volného
¢asu vytvdi vnitini harmonii v souladu s ¥$im prostedim. Nabytou vnini
stabilitou je jedinec schopenigmaSet i do ostatnicldinnosti. Zakladni
pozadavek u funkce sebereatiabje kladen na rozvoj a kultivaci.

Posledni, preventivni funkcse @li na primarni, sekundarni a tercialni
prevenci. Tyka se samiggmeé socialré patologickych jeu predevSim u éti
a mladeze. Pod primarni prevenci spada spok jako celek. Zkouma jevy,
které stoji za ficinou negativnich postdj ve spolénosti, tedy drogové
zavislosti nebo kriminalitu. Snazi se o racionalizslnéhocasu. Sekundarni
prevence je za#iiena jiz na jednotlivce, u kterych chaegejit antisocialnimu
jednani, chovani. A kowke¢ tercialni prevencepdstavuje samotnou diu,
pop. resocializaci jedince s cilem zabranit vznikuopadickych jevi. Funkce
preventivni je vztaZena na oblast socialniho pedstna nevhodné chovéafii.
Tolik k funkcim volnéhaiasu.

Ve svém volnéméase se odgiinkem snazime zmirnit Unavu, ktera

vznik& pi praci. Radime sem kulturni odpimek — nap. kino, divadlo, hry

% Srov. KAVANOVA, A. - CHUDY, S.:Vychova a volnyas Zlin: UTB, 2005. s. 14 — 19.
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i pasivni odpoinek. Déle senfadime sport a zajmovou praci jako kK.
Z&bava nam slouZi kigruSeni monoténnosti v reZimu dne kaZzdélmveka.
Zarazujeme sem aktivity jako jsou hryc¢anosti, které rozptyluji. Nagklad
sport, ¢teni ¢i televizi. Pod volnycas spadaji i tyto¢innosti: zvySovani
kvalifikace, vzdlavani, zajmov&innosti, tast na viéejném i spoléenském
Zivoté. V sowasnosti dochdzi ke zme charakteru zjsobu Zivota. K jiz
zmirgnym funkcim pifadim je& dalSi, kterou je seberealizac. Seberealizaci
se rozumi oblast naSich pelb, zajni, sebeuplattni a sebehodnoceni.

Seberealizace se uskéitgje i skrze estetickovychovrénnosti.

Estetickovychovné&innosti formuji estetické vztahyéd a mladeze
ve vztahu ke spotmosti, kultide, kulturnim hodnotam, kiodk. ,Cinnosti
jsou zarmgreny na rozvijeni vytvarného, hudebniho, literarpitiamatického
a hudeb#é-pohybového projevu, na kulturu chovani a vychoeu vkusu

“91° Pro  zajmovou ¢innost ozndovanou jako

a rozvoj tva@ivosti.
estetickovychovna jsouutkzité takové aktivity, P kterych se uskutdiuje
a uplatiuje esteticky vztah ke skutgosti. Jedna se o kulturni akce, névst
instituci, gehlidky ¢innosti. Oilezitou roli ma vlastni tvigvd aktivita. Tyto
podrety a ¢innosti @inaseji nové a emocion&lrcenné zazitky, které mohou

byt pro jedince silnym motivaim prvkem®?

Pisobeni estetické a vytvarné vychovy vzdy vychzel&irSiho
dopadu na oblast psychiky. Zcela odliSnou oblasiitwmeni. Souvisi
s vlastni tvorbou, tvovosti. Ta vSak nezahrnuje jen oblast dmin
Estetickovychovné aktivity gsobi a harmonizuji lidskou osobnost
do integrujiciho vlivu tvéivych ¢innosti. Zajimaji se o mravni smysl
uméleckych @&l, o zrakové vnimani. To ma ulkzitou, avsSak
ne nepostradatelnou funkdl wzniku vytvarného projevu. Smysloveé pole, jez

je souwasti kazdého viemujiedstavy a vytvoruilovéka seznamuje se &em.

L PAVKOVA, J., et al.Pedagogika volnéhéasu.Praha: Portal, 1999. s. 100.
2 grov. Tamtéz, s. 100.
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Uci se jej poznavat, vnimat. UZ v ranném obdobi wibpvek se zajmem
zkouma pedmety, které dostane do rukou. Vyznamnou roléehto aktivitach
hraji konkrétni rysy, které se z vytvarného hledigleni jako vytvarny typ
dekorativni, matisky, kreslfsky, konstruktivni (VESELA, J. 1997). Na tuto
typologii je teba davat pozor. Jeulézité dat dtem a mladezi prostor
k vyjadieni podle jejich zasteni. Jednoh@loveéka zajima a bavi malovani,
jiného modelovani. Pré&uato typologie nam fize pomoci z&adit jednotlivce,
dit¢ do konkrétni tvéivé situace, ktera je mu nejblizSi. Vytvarné aktivjsou
zaneieny na vSeobecny rozvoj osobnosti. Je dobré poiddiiybsi zajem o
estetické cini. U dosplé populace umaillje odreagovani se od4nych
starosti. Zajmove&innosti spjaty s vlastni tvorbou mohou pomodekonat
raizné problémy. TéZz mohou byt dobou o¢ipu, ale i dobou k ziskavani

novych a zajimavych dovednosti, informacigdomosti®®

Své personalni a socialni funkce pini amintehdy, pokud je s nim
udrzovan dlouhodoby kontakt. Je mnolianych zmisohi, jak toho docilit.
Uméni ma v naSem ziveétcelouradu funkci. Nkomu ungéni miZze obohacovat
vSedni kazdodennost, pro jiné se stane nezbytn@astd Zivota. étSiné z nas
piindSi radost a uspokojuje naSe estetickéepyt Nezastupitelnym prvkem
umeni ve vychovném procesu je jeho citové a emigisobent?* Na paatku
Sedesatych let bylo vysloveno znepokojeni nistypem civilizace k irock.
Jiz jsem vySe zmibval postoj Viktora Frankla k popisu s@sné spoknosti,
plné neurdéz. Podoknse vyjadil i rakousky psycholog a etolog Konrad
Lorenz. Vyslovil o tom tezi, Ze vSeobeécra rychle se $ici odcizeni
civilizovanéhoc¢loveka zivé ghirodé nese velky dil viny na jeho vitajicim
etickém a estetickém Upadku. Byepwdcen, Ze jak krasaifgody, tak i krasa
okolniho kulturniho progedi, jez vytvail ¢lovek, jsou nutné k tomu, aby lidé

zustali duSeva a duchova zdravi. Totélni slepota ducha &emukoli

% Srov.VESELA, J.Jak ve volnémase?Hradec Kralové: GAUDEAMUS, 1997.s. 72 — 84,
%srov. SPOUSTA, V. et alMetody a formy vychovy ve volnéase Brno: MU, 1996. s. 31.
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kradsnému, kter4 se rozméaha je duSevnim onetnémi® Takto se profesor
Stehr vyjaduje k sodasné pdeb: socialnich kompetenci;Kognitivni
schopnosti a socialni kompetence jsaleditymi kvalitami v pracovnim &¢

zitka.“%® Maji tedy své opodstatné misto v Zivat, ¢ase i prostordloveka.

Vytvarné ¢innosti a vychova byly idve chapany jako fiprava
vybranych jeding na drahu budoucich profesionalnichélot z nejitiznéjSich
vytvarnych obaili. To podporuje i tezi o konkrétnich rysech, kterd/tvarného
hlediska ¢leni jedince na vytvarny typ dekorativni, nigkiy, kreslisky,
konstruktivni, jak jiZz bylo zmigno vySe. V pitbéhu vyvoje se doslo k zéxu,
Ze umgni, tvorba a tviivost nejsou jen doménou vybranych jedinale prag
uméni a jeho estetické slozky mohou dat kazdému jdidnbtduchovni
vyzbroj a gipravit jej na Zivot. UZ samotna vychova jéigravou pro Zivot.
S tim Gzce souvisi vyt¥eni vztahu k vytvarnéinnosti u jedince, ktera bude
formovat zajem o estetické, kulturti umélecké poteby. Aristoteles daval
svymi formulacemi s¥ejni vyznam tvtivosti, kterou chapal jako lidskou
piirozenou vlastnost (UZDIL, J 1974). Poznatk se &ime teoretickou
formou. AvSak pima aktivni zkuSenost ndm dava moznosjitpk novym
védomostem novou cestou. Zaklademiivosti, a to pedevSim dtské, jsou
dva aspekty - smi a hra. D#, které si kresli pro sebe, si vlastmraje se svou
piedstavou, s hmotnym korelatem. dO#ve zazitky zpracovava technikou
imaginace. V urmni se prolina smyslové a rozumové. Podle Otakara
Hostinského jsou v kazdém &itvrozené dispozice k vychéwzajmu o umini
i k vychow samotného vkusu. AvSakétdky prozitek vytvarného ugni
je zavisly na celéact jinych ¢initela. Jednostrannédigobeni na emoce, nebo

parafrazovani usteckych @&l bez vlastniinnosti ditte nemusi vést k rozvoji

% Srov. SPOUSTA, V. et alMetody a formy vychovy ve volnéase Brno: MU, 1996. s. 26 -
27.
% STEHR, N.: Das gefiihl, etwas bewegen zu kénBemtschland, 20Q%. 4, s. 48.
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estetického potencionalu &i®” ,Uspeésna zajmova cinnost vyZaduje

pripravenost svychlen: pro tuto aktivitu...?®

.NejruzrgjSi  zkuSenosti nuti lidi k zamysSleni se nad pripcip
na nichz je zaloZena vytvarna vychova. Jsouelaimkteqi nuceni svym
remeslem vyzaduji, aby nezbytné dovednosti byljovgny jistym zgsobem.
Tvrdi, Ze pokud se chcete stat dobrym #faali nebo dobrym keramikem,
musite si osvojit jisté dovednosti a musite je kaptt jistymi zpsoby.°
Takovy byl pohled na vytvarné vadvani dti a mladeze na gatku minulého
stoleti. Vychovavat jedince ve zme remesiniky. Vypstovat v Z&cich
femesinou zrénost a stim i zcela specifickou percepci ve vztahu
k vytvarnému urdni. Uhlii ve své knizeTvaime ve stylu znamych madi
uvadi powkud jiny princip v percepci u#smi ve vytvarnych aktivitach.

V dtkladném a hlubSim studiu wmi ,,...nachdzime jeho dalsi role a vyznamy.
Mezi velmi vyznamné patrole informativni, sdujici néjaky obsah.%

V sowasné dob prolinaji vzélavani ve vytvarném procesu, e volnéncase
nebo v pimém vyukovém programugisi citlivost k danym témain a snaha
probudit v Zacich to, co je jim nejbliz&lim je nizsi ¥k, tim je vhodgjsi volit
formu hrawjSi a zabawjSi v interpretaci vytvarného umi. Jsou-li Zaci starsi,
volime formu hlubsi a provazgsi s jinymi obory. NaSe interpretace i vnimani
se néni s Zivotnimi zkuSenostmi i arovni v&ddni. Tyto faktory ovliviuje nas
puvod, ndboZenské vyznani i spiiest, ve které Zijjeme a kterd nas titva
Mnohé z¥échto wdomosti ndm mohou fipést @istup a zprogedkovani

vytvarnych témat v novych souvisloste€h.

" Srov. UZDIL, J.:Vytvarny projev a vychov®raha: SPN, 1974. s. 14 — 30.

% JOVA, V.: Esteticka vychova. Vyvoj, pojeti, perspekiBmno: Paido, 1995. s. 81.

% ARNHEIM, R.: Zamy$leni nad vytvarnou vychovou. tyi€eské sekce INSEA 3/1997

10 YHLIR, J.:Tvaime ve stylu znamych mili Praha: Portal, 2002. s. 10.

101 Srov. BABYRADOVA, H.: Interpretace urni ve vytvarné vycheéy Usti nad Labem:
Univerzita J.E. Turky& 2002. s. 15 — 16.
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2.2.1 Moznosti konfrontacetll a mladeze s vytvarnym gnim

Nez z&nu popisovat ¢im, tedy kterymi metodamici zpasoby
konfrontovat dti a mladez s vytvarnym uwnim, zamndiim se na to kde
je mozné H{jit do styku s estetickovychovnymi figtupy mimo Skolni
vyucovani. Jsou to Skolni druziny, Skolni kluby gediska pro volnygas dti
a mladeze. DalSimi institucemi jsou domovy mladeZaternaty — a étske
domovy. NapIni volnéhocasu je i zamové vzdavani. To probiha
v zakladnich urdleckych Skolach, jazykovych Skolach, ¢anskych
sdruzenich,dovychovnych a sportovnich organizacich i okepnosgsnych
spole&nosti. DalSi skupinu t¥o cirkve a nabozenska spédmstvi. Ta jsou
v naSi republice zastoupenare@evsSim salesianskymi istlisky volného
sasur%?

Ten, kdo ma (nejen ¥thto, ale i dalSich institucich) w¥dhto
zarizenich prova#t praci Skoleného pedagoga, je jedinec, jenZ jethkne,
je dobrym organizatorem a zpriesikovatel pozitivnich zazitk M. Vazansky
spolu a V. Smékalem ¥aruji pedagogické pracovniky, pracujici verefé
volnéhocasu, dle obdr pasobnosti volnéh@asu. Jedna se o oblast denniho,
tydenniho a réniho volnéhocasu. Kazda zthto oblasti ma své specifické
znaky, vymezeni i @beh. W. Nahrstedt Zazuje volnycas pod trh prace.
Poskytovatelem pracovntifezitosti pro pedagoga volnéliasu je zde okolni
spolenost. Typologie pedagagrolnéhocasu (VAZANSKY, M. — SMEKAL,
V. 1995) je podana pod termin poradce pro volfas. DalSim typem
je animator, didaktik volnéhatasu, pedagog kultury atd. Svou pozici
ma v tomto dleni i administrator volnéhdasu. Poslednim v tomto &y typa
pedagoga volnéhaiasu je politické a &decké zar¥eni na volny ¢as.
O podobném &eni se zmioval i H. W. Opaschowsk}f® Oproti tomu
zajmova unilecka ¢innost (IJVA, V. 1995) ,...vychove pisobi také

92 Srov. PAVKOVA, J. et al.Pedagogika volnéh¢asu.Praha: Portal, 1999. s. 45 — 46.
103 Srov. VAZANSKY, M. — SMEKAL, V.: Zaklady pedagogiky volnéhiasu.Brno: Paido,
1995.s. 75 - 81.
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Vi s

uneleckymi hodnotami, které spdtesti pindsi a v nejiizrejSich podobéach

prezentuje.*®*

Pokud téma &itel prednese, efektivita zapamatovani a&mgn je pouze
5 %. Pro vysSi &innost je dobré, abyét diskutovaly vytvérely skupiny,
malovaly a nahravaly. Pokud by samgily o téchto tématech veritié, vliv
stoupa az na 90%. Je na uiteli, aby propojil jednotliva témata
s pedmstovymi znalostm{® Podobné, ale rozpracovs$i procentové
zastoupeni ve vnimani se uvadi (HOEEK, R. 1998);,... clovek si pamatuje
10 procent z toho, c¢te, 20 procent z toho co slysi, 30 procent z teboyidi,
50 procent z toho, co séasre vidi a slySi, 70 procent z toho, co séké a 90

procent z toho, co sdm uskiitaje.* %

Jednou z moznosti konfrontacétida mladeze s vytvarnym wmim
je metoda animace. Jednd se o vyburcovani osoboiivév aktivity
k celostnimu vnimani a chapaniés Sodasné vytvarné udsmi kromg
vizualniho @inku vyuZzivacasto i zvuk, nabizi hmatové vnimai,dokonce
gich a chu.*”’

Je to metoda, ktera vznikla zawbdu oziveni vztahu ditel a zak
ve zprostedkovani znalosti nejen k vytvarnému amin ale i k historii,
tradicim, girode, vztalim ve skupig atd. Nejedna se v tomtdgigtupu pouze
a jen o oziveni. Pomaha jedinci v hledani a it#wmé& svého niterného
a duchovniho Zivota. Vyznam tohoto slova se odwazijlatinského slova
.anima“, které ozné&uje slovo duSe. Ve vyznamu verba (slovesa)
se interpretuje jako ,odusgevani“, které niZzeme interpretovat jako
synonymum slova ,Zivot* (KAPLANEK, M. 2007). V odboé literatite
Pedagogika volnéhgasu J. Pavkové je termin animace vymezen jako forma

104 JOVA, V.: Estetick& vychovaBrno: Paido, 1995. s. 82.

195 Srov.Emarni a sociélni rozvoj osobnosiraha: Esro, 2004. s. 5.

1%ORACEK, R.: Galerijni animace a zprogtdkovani ummi. Brno: Akademické
nakladatelstvi CERM, 1998. s. 94.

97 Srov. DYTRTOVA, K.:Celostni vnimaniUsti n.L: PF UJEP, 2002. s. 39.
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vychovné prace a vE@vani nejen ve volnéniase. S animaci jako formou
vychovy a vzdlavani se setkavame nejenCeské republice, alef@devsim
v ostatnichéastech Evropy (PAVKOVA, J. 1999). Tato metoda jéozena
na nedirektivnim fistupu. Zamfuje se na povzbuzovariovéka pomoci
akenich metod, které vedou k hledani cesty Zivotermdgvaci ke schopnosti
seberealizace. az je kladen na vychovné voltasové situace, na vilastni
rozhodnuti, ale i na zodps&inost &ch, kteéi tuto metodu provagi.'*
V dalSich pramenech odborné literatury je metodaace @dlena nactyii typy
(KAPLANEK, M. 2007): divadelni animace, sociélrkulturni animace,
kulturni animace a animace ve sportu a turisticmace nejsou jen tv¢im
uplatiovanim twaréich technik zvolenych animatorem. Je nutniéhljzet
na odborny, kulturni i profesionalni obsah. Pedikem animace je zazitek,
pomoci khoz se sr¥uje k hlubSimu vnimani zprdstlkovavané skuteosti.
Tento animani zazitek umoiuje a zprosedkovava soustdné vnimani sebe
sama. Je idezité respektovat tyto skuteosti a vzdy objektivéd vyhodnotit
vysledny efekt. Primarnim faktorem v animaci jsoatahy ve skupi&
V animaci se jedna o vztahy mezi animéatorem, kekioa @astniky animaci -
détmi, mladezic¢i dosgElymi. ,Nelze vSak opomenout, Ze ¢mh mize také
slouzit jako prosedek k poznavani a uchopeni skntesti.“**°

Kulturni animace, oproti socialkulturni animaci, je zastena na vychovu
k ob¢anstvi - na participaci spaenského &hi v jednotlivych slozkach
spole&nosti, ¢i je zangiena na enkulturaci jedincgkulturni animace se dnes
chape jako integralni vychovna metoda, vniz selimd pedagogika,
dramaticka tveivost a skupinova terapie’®® Diky kulturni animaci
realizované v nejiznéjSich situacich, kterd se odviji odat¥iho pistupu
animatora, mame moznost hledat své misto v konkréitnaci. Stavame

se aktivnimi, nejsme pouze pasivniniijgmci fakii. Jsme @astniky animace,

198 Srov. PAVKOVA, J. et al.Pedagogika volnéhdasu.Praha: Portal, 1999. s. 79.

199 YHLIR, J.:Tvaime ve stylu znamych mili Praha: Portal, 2002. s. 10.

10 KAPLANEK, M.: Kulturni a social# kulturni animace: Dva siny nedirektivnivychovy:
Sbornik gispvka z X. ratniku konference s mezinarodrifasti. Hradec Kralové: Gaudeamus,
2007.
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Zivé ¢innosti, pomoci niz mameifezitost poznavat sebe i druli@.Animace
je webni metoda aplikovatelna nejen ve Skolnim peast (Litel, ktery
ovladne tuto moZznost, by d&n byt schopen animacefipravovat. Musi
si uvdomit, ¢im jej dilo, skladba, film apod. které chce anintowaslovily.
Musi un®t pracovat se svym zazitkem. Teprve kdyZz porozusmtd
souvislostem tj. hloubce prozitku apod.uké je zprosedkovavat dalSim
jedinaim. Voli se jiné metody, ifstupy a navazuje nové vztahy.Dalsi dleni
animanich metod nabizi néasledujicitepled (DYTRTOVA, K. 2002):
Materialni animace, které pracuji s konkrétnim malem. Animace zvukové
a hudebni, kde se jedna o kontakt s hudebnim ddestednictvim sluchu.
DalSimi jsou animace pohybové a animace slovedrés lse opiraji o drobné
literarni etudy, dramatizace odli§nosti v slovrteipretaci™® Pti animainich
metodach vSak nevznikaji nova dila. Nalézaji seérkontexty pro vytvarné
dilo a jeho vnimani.

Animace jsou koncipovany jako programyj pichz (&astnici neéstavaji
v roli pouhych posluchd a divaki. Stavaji se sami firci. Tvarci myslenek,
napad, navrhi na moznosteSeni konkrétniho problému. Animace se jevi jako
proces kontaktu acinny prvek praktickétinnosti. Animator vi, Ze bariéru
snaze pekona, kdyz bude wni prezentovat nikoli jako vaznou zalezitost,
nybrz jako cosi zabavného. Nikoliv jako vyznamnié, @ijemné. Wi chapat
celostr, neba@ prostupuje nafé jednotlivymi obory. Ostych mamergd tim,
co pokladame za posvatné. Animétorélenké dilo desakralizuje, aby ziskal
publikum. Tim, Ze animator pomaha adeptovi nalgmatitek z unileckée
tvorby, nabizi jeho svobodnéilv dalSi moZnosti seberealizace. Naanja,
Ze kazda jednotlivost i 8t vcelku mohou byt vnimany alternatiynjako

estetické fenomény/* Oproti tomu je tu daldi ozteni animator, jako

5rov. PAVKOVA, J. et al.Pedagogika volnéhtasu.Praha: Portal, 2002. s. 77.

12 Srov. DYTRTOVA, K.Celostni vnimaniUsti n.L: PF UJEP, 2002. s. 39.

13 Srov. tamté, s. 40.

14Srov. HORACEK, R.: Galerijni animace a zprostdkovani umni. Brno: CERM, 1998. s.
71.
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animator galerijni. Je jednim z mnoha, kdo usilojeychovu klienta WiSi
krasy. Ri animaci se ma animator d@brozmyslet, které smysly zapojit a které
naopak vynechat. Kazdému jedinci nabizi moznostomigktni rekreace.
V druhém planu ma moznostigstavby osobniho hodnotového systému.
Nebezpei, jez z tohoto poslani vyplyvd, vyrovnava poZzadave
na gipravenost a osobni moralni kvality pedagoga. Rubtitewit cesty pro
hodnoty maleb, soch, fotografii atdieBpoklada-li se model jedince, kterého
pro uméni neziska fednaska nebo textové pmmi, tak aktivizani program
v jedinci z4jem probudit dok&ze. Ve vztahu ke ggleanimaci ungleckého
dila se apriori mini, Ze uwmi je dobré a Ze je moznéiyEst do expozice
ponerne Sirsi spektrum publika. Dikyému a jeho snaze se snad nejen galerie,
ale i dalSi mista nestanou jen pouhym mistem shadowani a vystavovani
vytvarnych artefakt, ale promni se v ohnisko celospdenské moralni
reformy*®

Nyni zminim pod#ty pro vytv&eni a upevéni ema@nich a socialnich
kompetenci ve vztahu k estetickovychovnym aktivitdradu:

» Odvaha k zivotu

* Radost ze Zivota

* Rozeznani aigkonani pekazek

» Krize arozhodnuti

« Umysl a cil

» Orientace v Ziveta vize

 Komunikace a kontakt

* Rist a vitzstvi

» Bloky aodmitnuti

+ Otevirani mysli a srdc¢é°

115 Srov. HORACEK, M..; Galerijni pedagogové: hici fise krasy.Literarni noviny. 2006.
¢.23.s. 9.
18 Emani a sociélni rozvoj osobnoskraha: Esro, 2004. s. 5.
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Pro jedince je vytvarny projev podabdilezity a samoizjmy jako hra
nebo ieC. Vytvarny projev pomaha dusevmrist a dava moznost citbv
se dotykat tajemstvi ukrytych ve &¥ kolem nads i vnas
samotnych. NaSe projevy skrze vytvarnou vychovihabaji a zhodnocuji nas
kulturni a spoléensky vyvoj. Pr&¥ do tohoto vyvoje wistd kazdy mlady
lovek. M’

DalSi moznosti konfrontace s vytvarnym &nim je skrze artefiletiku,
ke které bych na tomto méspripojil i arteterapii, 0 nichz se kratce zminim.
Jejich vymezeni se tyk& a propojuje terminy vytéanneni, vytvarna vychova
spol&né s terminy vytvarny projev, ve vztahu k naSemu dn8eu Zivotu.
Arteterape, zaloZzena na pisobivosti vytvarnéno vyrazu, je distiplina, ktera
se opirapredevSim o zrakové uchopeni a thgpani svéta. Soucasné je zavisla,
tak jako kazd lidsky veédni obor, na pojnech. Ty prostedhictvim slov dawji
osobtou re¢, podmiiuji zviadni zpusoby jejiho mydeni a v nepaledni rad
jsou progiedkem k zadovavani a razvijeni jgich metodi&kych tradkc.
V ponysiném slaoniku areterapie paéi k jednomu z téch wraza, které
sev bézné praxi ani metoddogii u nas Filis casto muZivaji. SWd¢i o tom
texty casopisu Arteterapie, jenZ vychazi od roku 2@1. nebo poétenm
nékolika knizek o arteerapi, které u na vydy od roku 1990
(BABYRADOVA, H. 2006) Vezmeme-li vyznam xpresivita vytvarného
projevu, jenzv sok® vzdy zahrnuje nérok na zvlastni druh pravavosti sgaté
nagiklad se piritualitou, pravdivosti existercidnich vztahi ¢lovékak byti.**®

Pablo Picassoipovnal uneéni ke klamu, ktery hovd o pravé. Mé¢l
jist¢ bohaty duSevni ZivotRet uméni pouziva obrazné komunikace. &mn
disponuje silou, ktera ma moznost 8ilmasahnout divaka. dZe jej ovlivnit,
muze iniciovat zminy v naSich Zivotnich postojich. Ma moznost

zprostedkovat nap moralku nebo etiku Zgobem (protoZe vyuziva metaforu,

“SLAVIKOVA, V. et. al.: Vyvarnécarovani.Praha: UK — Pedagogicka fakulta, 2000. s. 10.
18 Srov. BABYRADOVA, H. — HAVLICEK, J. Spiritualita. Brno: Masarykova univerzita,
2006. s. 465.
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obrannouie) ,...ktery je @inn¢jSi nez piikazy a zdvodreni sp@ivajici

v racionalnich argumentacich°

Umeni transcendentuje to, co je slovy nevyjtané. Unglecka reflexe
muze probihat v jiné forghkomunikace, nez je ta verbalni. Jsou mezi nami
i jedinci, ktgi nemusi nuté pouZivat za komunikai prostedekiec. Mohou
se lépe vyjatit prostednictvim vytvarného projevu. Existuji nazory, Kter
tvrdi, Ze sosasna doba se da ozitaza dobu devalvace slov (SICKOVA-
FABRICI, J. 2002). Velké a krasné city, hluboké Steynky ¢i nejriaznejSi
spole&enska (politicka, &oucna) prohlaSeni afas vyznivaji nef@swdcive,

v horSim pipact smesre. ,Verbalni komunikacéasto selhava. Spis nez slova
preswdci konkrétni skutky. Vytvarné dm chapu jako konkrétnfin — vznika

tu cosi hmatatelného, coistava.”® Umeéni je univerzalnim néstrojem
komunikace. U Homéra seufeme setkat s wftem-terapeutem, bozskym
zpévakem. Homér byl schopen uvolnit lidské city, ktesé projevovaly
ve forme tekoucich slz. Ale kazda vytvarginost nema moznost ventilace.
Tento pfichod emoci se odrazi Iépe vterminu katarze, ktera
je charakterizovana i jako jedna ze zdékladnich ¢unkytvarného urni.
Tvorivy proces je pro svéhoixce ventilem, vniing o¢istuje, naphuje. Timto
mechanismem se rozumi zjednoduSené schéma praditiiua’ uz formou
percepce nebo @wéim pristupem. Termin ,ventilace" je vyraz, ktery
se pouziva v souvislosti s mechanismy arteteragelto procesu. V s¢asné
dok& miZeme pochybovat odéych &incich unéni, nebo k nim byt sketii.
AvSak jsou znamy ifpady z historie, kdy udmi vzristalo i v extrémnich
podminkéach, nap v situacich hradicich s Zzivotnim ohroZenim jednotlivce.
Umeéni je reco, co nutd potrebujeme pro feziti, |&€i rany €la, duse i ducha.
Pomaha znovu budovat nasi poSlapanou lidsk@tiojhost. Evidenth existuje
paralela mezi formalni a obsahovou strankou krek#b z koncentranich

tabohi a diti sowasnych, jez maji onkologické oneméon (SICKOVA —

119 §|CKOVA - FABRICI, J.:Zaklady arterteterapiePraha: Portal, 2002. s. 22.
120 Tamtéz, s. 22.
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FABRICI, J. 2002). Podoba strachu, blizké smrtijeba Uzkosti vyjatené
vytvarnou formou jsou totozné. Wmi ma tu schopnost proZivat, uzdravovat
se, budovat ibktojnost i sebesddomi. Osobnost jedince je ttema
biologickymi, psychickymi a socialnimi strukturamiyto struktury jsou
zakladem naSeho duSevniho élesného zdravi. Proces tvorby nam dava
piilezitost emocionak intelektual®, fyzicky, perceptivyy, estetiky, kreativé

I socialre rast a rozvijet se. Stereotyp a rigidnost iniciujedince kteréhokoliv
véku nedostatek emocionalniho vkladu. Q@ma flexibilita v imaginaci
znamena flexibilitu v mysleni i jednani. Rozvoj gEpce se projevuje
v senzitivie vnimani barvy, tvaru a prostoru. Intelektualnistr ditte

je rozpoznatelny v detailu kresby jim provedenéo, jak si vSimame svého
okoli a jakym zfisobem pistupujeme k zobrazovani nami vnimaneé
skute&nosti, reflektuje Grouve naSi pozornosti, vnimavosti. Kresby ukazuiji
schopnost se identifikovat se sebou samym, s pbditikolem nas. Ve &Sin¢
piipadi je prvnim objektem naSi kresby pédidska postava. Zde se rodi prvni
socialni dovednosti. Ve vytvarné reflexi jsou im@gany pra¥ ony fyzicke,
psychické emociondlni, sociélni, perceptivni a &néapotencialy. Tento
integrujici aspekt vytvarné uecké tvorby, jak vnimané, tak i tkeé
ma& nesmirny dosah na jednotu celé osobnosti. Twdrparcepce vytvarnych
umeéni sehrava integrujici roli i v oblasti mezilidskyoztahi a socialnich
skupin. Jde o integrachznych jediné do svazku, koalice. Partu Skotékebo
narod spojuje to, Ze maji damu spolénou oblast spot@nskych hodnot
a vyznani, na ¥z si utvdily spolecny nazor. Zde ma svou nezastupitelnou roli
symbol. Mize se jednat o symbol ve vztahu k hudebnimuwnimmebo

k vytvarnému dilu. Konkrétni artefakt je rfap Myslbekova socha
sv. Vaclava. Timto zjsobem prozivany symbol sjednocuje a zatiovéliSuje

od ostatnich. Nezpochybnitelnym symbolem jsounstdajka, fotbalové dresy

apod*?

121 5rov. SICKOVA-FABRICI, J.Z4aklady arterteterapiePraha: Portal. 2002. s. 18 — 25.
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2.2.2 Galerie, muzea a dalSi instituce

Vyznamnym ¢initelem estetické vychovy, vedle Skol vSech #&fup
vzklavani mladeze a do&gch, jsou kulturni zéizeni. Rozsahéthto zdizeni
tadi Ceskou republiku naipdni misto v evropském dfitku. Tato kulturni
zaizeni nejsou jen institucemi vychovnymi, ale pldaisi specifické funkce.
Odpovidaji za tvorbu a fedavani kulturnich hodnot, jejich zachovani,
prezentaci i ochranu. Mezi tyto instituce i&li muzea, galerie, knihovny,
divadla, zoologické a botanické zahradygidarny a dalSi Z&eni. Svou
prezentaci acinnosti vytvdeji vyznamné fedpoklady pro rozvoj &dy,
techniky, undni a Zivota ve spotmosti viibec. Umo#uji vychovné fisobeni,
obohacuji poznani i citové prozitky lidi.¢linost vzaélavaciho i vychovného
puasobeni &chto instituci se 1ive i zvySovat. Jedna se o propojeni
s pedagogickouinnosti Skol.

Rozsahlé kulturni bohatst@ieské republiky zaujima i z&aé mnozstvi
muzei a galerii. Jednim a n&8$im z nich je Narodni muzeum v Praze. Jeho
zaneieni zahrnuji fadu obofi a oblasti. ¥dni obory jsou zastoupeny
od pirodnich pes specializované az po spmaské zargieni. Narodni
muzeum v Praze se sklada&ipdbornych Ustav. Prirodowdeckého muzea,
Historického muzea, Knihovny Narodniho muzea, N#&ps&a muzea
asijskych, africkych a americkych kultur a Muzseské hudby?? Déleni
ochrany kulturnich hodnot t¥o(RYBAR, R. 2008):

* muzejnictvi

* pamatkova pe&e

» ochrana girody

.,Hodnotu pamatek W¥eme nazirat zékolika hledisek. Hodnota pamétky

je predevSim v jeji dokumentarni funkci: je Zivoushnici davné i nedavné

122 Ministerstvo zahramnich wci CR, Muzea a galerigonline]. Praha: [cit. 15. 1. 2009].
Dostupné na  WWW: <http:// www.czech.cz/cz/kultura/nejkrasnejsi-pamatky-a-
zajimavosti/muzea-a-galerie
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historie, je dokladem naSeho hospgsk&ho, socialniho i kulturniho

“23  samotna kulturni pamatkd poskytuje mnoho podti

vyvoje.
k estetickému rozvoji SirSi vgnosti. Na tomto mist opét zminim teze
TomaSe Kulky, ktery navrhuje nasledujici neformabiefinici umelecké
hodnoty d¥ma body: 1) urleck4d hodnota m& obecny vyznam inovace
exemplifikované dilem pro &V umeni, 2) moznost vyuZziti této inovace pro
dalSi esteticko-umtecké oblasti. |,ze undleckou hodnotu oz za tvaivost,
originalitu ¢i novost? Odpai/ na tuto otazku zni, Ze originalitd novost
samy o sob nestai. Kdyby clovek postikal platno barvami vybranymi
namatkou, vzniklé skvrny vSelijak rozmazal, vzniilooriginalni dilo, které
dosud nikdo nevytvid. Tento originalni vytvor by udheckou hodnotu
neobsahoval. K tomu je zapebi inovace, které dukym zgsobem
predkladaji 7eSeni aktualnich u#teckych problém. Inovace musi otevirat
cesty k dal§imu estetickému adlenkému vyuziti.“*#°

PrvenstviCeské republiky se projevuje i v oblasti kulturnjghmatek
(JUVA, V. 1995). Zasahuji viechna afvi vytvarného umni i jednotliva
obdobi. Edukéni cinnost muzei vnimame jakoulgZitou sloZzku v oblasti
vza&klavani nejSirSi  vi@jnosti. Muzeum je misto, kde se uchovavaji
¢i vystavuji wdeckyé, technické a uftlecké sbirky. Ty maji slouzit
k informovanosti vEejnosti. Sndfuji  jak k wdeckému, technickému,
uméleckému, tak i vychowh — vzcdlavacimu cili gisobit na Siroky okruh
navstvnika. Na toto zardreni se specializuje muzejni a galerijni pedagogika.
Pomoci rozmanitych didaktickych postupse snazi o Zfstupreni
nejrizngjSich exponat ve sbirkach a vystavnich institucich. Ptame-lzsela
nejobeckji po elu tohoto druhu osty, vynikne osobité postaveni muzei

vytvarného umini. Ne Ze bychom si podobnou otazku nemohli polozit

122 JOVA, V.: Esteticka vychova. Vyvoj, pojeti, perspektBmo : Paido, 1995. s. 75.

124 Srov. BLAZICEK, O. — KROPACEK, J.Slovnik pojm z dfjin umen. Praha: Odeon, 1991.
s. 152.

125 KULKA, T.; HODNOTY UMELECKEHO DiLA VE SVETLE UMELECKEHO FALSA
[online]. 4. 11. 2001 [cit. 2009-025]. Dostupny z WWW:
<http://www.totem.cz/endal.php?a=13821..>.
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v pripadt expozic pirodowdnych, obec# historickych, technickych a jinak
specializovanych, avSak u artefaktybiranych primaré podle estetického
kritéria se dotazovani po smyslu specifickimisabem vyhrocujeClovék
ma opustit galerii obohacen ndeti na duchu. Hlavni roli vatavani v této
oblasti méa galerijni pedagogika. Jeji zasluktaveék vnima pozor§i nejen
zajimavé, ale i nudné, nejen krasné, ale i oSkia&ladni formou vychovného
pusobeni muzei jsou expoziceélDse na stalé, kratkodobé nebo dislokované
(putovni). O @innosti expozic rozhoduje jejich vy uspdadani expond
rozmiseni i vhodné spojeni. V muzeich prdvem poutaji atesty uspokojuji
podréty komplexni povahy.iva takto popisuje zahrami pribéh expozice:
.--.SInavsevnik odnasi neopakovatelnygéazitek z berlinské instalace
babylonské IStany brany, nebo Pergamského @ka proto je stedem
pozornosti  kyjevského Fipodowdného muzea soubor velkychirpdnich
diordm, proto pichdzeji navdvnici znovu do brnského Antroposu wtl
prehistorickou krajinu s mamutem i ptavekem.“ *2° K prohloubeni ginnosti
je wtSina expozic doprovazena filmeniiznymi druhy projekci &etre tzv.
uzaweného televizniho okruhu s diafonem i stereofonmiokovym za@izenim
(JUVA, V. 1995).

Koncepci i stylem prace se muzeim nejvice bliderga Ty jsou
zantieny na historické i s@asné umini a jeho jednotlivé obory, tedy
malitstvi, sochestvi, uméleckou keramiku atd?’

V souwasné dob se navaivnici ¢eskych a moravskych muzei
a galerii setkavaji, ve vistajici mfe s r¢im, co do té doby mohli poznat
vesnes jen z vypraini o vysglém, tedy zapadnim &t. Skupinky Skolak
predvadji piimo v expozici vytvarné aktivity, podle vybrané tmal Pati sem
také luseéni kviza v predtiS&nych pracovnich listecti stredoSkolaci debatujici

na vaZna Zivotni tématafgdl vytvarnym exponatef® Pivodci i privodci

126 JOVA, V.: Esteticka vychova. Vyvoj, pojeti, perspektBmo: Paido, 1995. s. 74.

2" Srov. Tamtéz, s. 74,

128 Srov. HORACEK, M..; Galerijni pedagogové: Klici fiSe krasy. Literarni noviny.2006.
¢. 23.s. 9.
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téchto programd se oznd&uji za animatoryi lektory. Je&t kratce kéinnosti
galerijniho animatora. V okamziku, kdy si na¥gtik tento zfisob vnimani
natrvalo osvoji, plni galerijni pedagogikaipg\nlavni ukol. Je jist mozné
stanovit si ukol niZze, naiklad jen ve vyvolani zamu o umi. Takovy
zdjemce by se pak zobrazil v Uloze snobského podptele vystavnich
instituci a umileckého provozu. Pragmatismus tohoto druhu v3akolp
samouelnosti a Mze se jevit jako mravnpochybny. Trvame-li na etickém
piesahu muzeo-pedagogicki@nosti, musime si bytédomi rovréZz nebezpd,
jez mizeme klientovi skrze pragtdkovani zpisobit. Zvysili jsme jeho citlivost
vici okoli — a citliwjsi lidé byvaji zranitelgSi. Vnima nyni pozoji nejen
zajimavé, ale i nudné, nejen krasne, ale i oSkiweni mu @isobi \¥tSi radost
nez dive, druhé ¥tsi zarmutek. ZvlaSnaléha¢ to plati v zemi jakaCesko,
kde byla valn&ast véejnych prostor v poslednimilstoleti uzgisobena zcela
jinym podminkdm. Zde jsou vystavni &irzaplreny nejrozmanijSimi
expozicemi, a kdeéloveku, jehoz citlivost jsme pomahali probudit, hroakika
permanentni esteticka frustrace (HOBEK, M. 2006). Galerijni animator
se ocita v Uloze dohazasg ktery ma seznamil svéheitele s milenkou, jez
na lasku odpovida hrubostmi nebo vysieem?® V jiném pipads galerijni
pedagog zbavi uéni p&eti posvatnosti. Timto Zigobem si na konci animace
klient sam vybuduje posvatnou bézeied nejétSimi untleckymi dily.
Posvatnost v daném kontextu by rian byt pokladana za tekonany
¢i exkluzivre elitésky zpisob chapani. V posvatnostci je teba \fit, jak

v pripact umeni, tedy krasy, tak lasky nebo dobra. Jde tu o aahi viry
a ochotu ji vyznavatiti druhym, nikoli o to, kolik faki ¢i ptihod nas v tomto
ohledu nakonec uspokojiGalerijni animator je pouze jednim z mnoha, kdo
usiluje o vychovu klienta. AvSakistava mu vyznamny podil v privilegované

Uloze klénika do 7iSe krasy'™*® Kazdému klientovi nabizi moZnost

nekonfliktni rekreace a moznostegtavby osobniho hodnotového systému.

129 Srov. HORACEK, M.; Galerijni pedagogové: khiici fise krasyLiterarni noviny2006,¢.
23,s.9.
10 Tamtéz. s. 9.
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Nebezpei, jez z tohoto poslani vyplyvd, vyrovnava poZzadave
na gipravenost a osobni moralni kvality pedagoga. Diywu a jeho snaze se
galerie z mista pouhého shrorda¥ani a vystavovani vytvarnych artefiakt
promsiuje v ohnisko celospatenské moralni reform{?* Také o galeriich
plati, Ze zakladnim prvkem vychavr vzdlavaciho fisobeni jsou expozice.
K nim sefadi jeS¢ ¢innost gednaSkova, besedni a diskusinikomplexni
kulturni akce v prostorach galetf

Takovym projektem, ktery se z@tnje na zapojeni kulturni instituce
ozna&ované jako muzeum, zapojeni se do vyukové spéleakce, je tzv.
Muzejni noc. V roce 2004fglo Narodni muzeum s projektem prvni ,Prazské
muzejni noci“. Akce tohoto typu jizadu let probihaji ve velkych evropskych
meéstech — jedna se o velice jednoduchy princip. Muzegalerie v daném
meéste zastanou otekeny do nonich hodin a nabizeji #oim nav&vnikim
néco, co neni v jejich program@iné. Volnym vstupem ginaje a specialnimi
akcemi kowe.

Prvni ra@nik Festivalu muzejnich noci vyhlasila Asociace giuz
a galeriiCeské republiky s podporou Ministerstva kultut® a Narodniho
muzea v roce 2005. V roce 2007 byl vyhlaSen jetitrainik Festivalu
muzejnich noci, ktery probihal ve dnech 18¢&tka — 16.¢ervna. Festival
oteviralo celkem dvaadvacet muzei a galerii v sédtnmistech Ceské
republiky.

Vzdélavani ve volnémcéase se uskuteéuje prostednictvim galerii,
muzei ale i knihoven. Spada podle réledi do mimosSkolniho vzdvani.
To je charakterizovano jako probihajici v institlicivychovy mimo vytovani
— 8kolni druziny, skolni kluby, domovy mladezeétstké domovy, sediska pro
volny cas dti a mladeze. DalSi formou vddvani je formalni tzn. oficialni
vzklani. Neformalni se tyka prdsti, v @mz Zijeme. Na to, jakym Zgobem

se formuji naSe reakce na pétynz okolniho s¥ta.,Cilem vychovy ve volném

31 Srov. HORACEK, M.; Galerijni pedagogové: khiici fise krasyLiterarni noviny2006,¢.
23,s.9.
132 5rov. IIVA, V.: Esteticka vychova. Vyvoj, pojeti, perspekiBmno: Paido, 1995. s. 74.
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case je natit jedince dobe a kvalite vyuZivat sy volny ¢as, chapat jej jako
vyznamnou Zivotni hodnotd®

Koncerty, divadelni a tadei predstaveni, performance, ukazky
femesel, ochutnavky dobovych jidel, sthet a kvizy pro &i i dosplé,
workshopy, pednasky, videoprojekce, besedy s vystavujicimi rgutmodni
piehlidky, komentované prohlidky v dobovych kostymedajimavosti
ze zékulisi muzea, prezentacézt& nevystavenych expongtto vSechno
nabizi zmiovany projekt. Mnoha dalSi a neobvykla setkani swuhosti
i ptitomnosti nabizi, v nezvyklou &oi dobu, muzea a galeii@ské republiky.

Prvni Prazskd muzejni noc se setkala s nebyvalynasem
navsevnika. V roce 2005 se jiz k Prazéipojila i dalSi nésta v celé republice.
Konetny paiet mest byl 73 a pblizn¢é 100 muzei a galerii, které
se do Festivalu muzejnich noci v roce 2005 zapojlg tyto akce sefj$lo
podivat a z@iastnit vice nez 180 tisic nd¥éhika. V tomto roce 2009 vyhlésila
Asociace muzei a galeiiR ve spolupraci s Ministerstvem kultury a Narodnim
muzeem jiz paty mnik Festivalu muzejnich noci 2009, ktery piobe
ve dnech 15. kitna — 20¢ervna 20009.

O tom, kde se jednotlivé muzejni noci konaji a jgkyzde pro
navsetvniky pripraven program informuji internetové strnky naresé
http://www.muzejninoc.cz. Cilem akce bylailgkat ty, ktgi si v EZném
Zivot¢ ¢as na navevu muzeaci galerie zatim nenaSkas a ukazat jim,
Ze navitva muzea mize byt gijemne stravenym a dde vyuzitymcéasem pro
celou rodinu.

DalSi misto pro volny¢as tvdi knihovny. | v jejich pipad Slo
0 podobny napad. KdyZz se v roce 2000 seSlo popruderskohradiske
knihovré dvacet malych¢ten&t, nikdo netuSil, Ze o dkolik let pozdji
se této akce budoutastnit desetitisiceéti a dosplych v celé stedni Evrog.

Oslava mezinarodniho dnetgké knihy se tak stala jednou ze zggich

1% HOFBAUER, B: Pedagogika volnéh¢asu.Praha: UK-PF, 2003. s. 29.
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a zajimavych akci na podporétskéhoctendstvi. Pdada se na osmi stech
mistech po celé plaret®

Knihovny jsou vedle muzei a galerii dalSi vyznamnimstituci
a vyznamnyn¥initelem mimoskolni vychovy mladeze i déspch. Samotné
knihovny maji hlubokou a osobitou historii, kte datuje uz od starékého
Recka. Zde byly knihovny seésti celku ozn#mvaného jako thermy — mista
spole&enského a kulturnihoistavani. St knihoven se v saasné dob podili
na wdecké i odborn&innosti. Slouzi k popularizaci jednotlivychédnich
obori. Poskytuje #ivateli Siroky vykr literatury pro poteni
i potéSeni. ,Neni vychovné oblasti, kterd by nebyla knihovnamokryta
od roviny nejobec#)Si az po nejkonkrétjsi, od teoretickych spis
aZ po literaturu fakt, cestopig...“**

K dalSim kulturnim z&izenim, které se zaffuji na rozvoj osobnosti
ve smyslu vychovy a vzthvani, pati hvézdarny a planetaria. Zoologické
a botanické zahrady. Své misto v tomtétuymaji i narodni parky a chré&mé
krajinné oblasti (JVA, V. 1995).

2.2.3 Z&moveé organizace

Vyznamnou slozku kulturniho Zivota ve spwolesti tvdi Siroce
rozwtvena zajmova c¢innost, kterd probihd v zajmovych organizacich.
Umoziuje aktivni &ast v kulturnim Zivat mladeze i dosflych, nag. matek
s malymi d@tmi. Tato ¢innost spojend se zajmovymi organizacemi
ma nesporny vliv na esteticky rozvoj svychastniki. Jak jsem jiz jednou
citoval V. JZivu, ,...UspeSna zajmova urdecka cinnost predevsSim vyzaduje
pripravenost svychileni pro tuto aktivitu, a to jak celkovouripravenost
ideovou, kulturni a moralni, tak specifickotigravenost z hlediska ufiecké
cinnosti. Sam podil na zajmové élacké cinnosti dale rozviji dastniky,

a to jak v jejich celkovém lidském a kulturnim puottak v jejich specifickych

134 Kouzelna noc v knihovrjonline]. Praha: © 2006 - 2009 [cit. 26.3.2009].dhepné na
WWW: <http:// www.pressweb.cz/tiskove-sdeleni/112@@izelna-noc-v-knihovne >.
135 JOVA, V.: Esteticka vychova. Vyvoj, pojeti, perspektBmo: Paido, 1995. s. 76.
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védomostech a schopnostech® Skrze estetické zaZitky tipobi z&jmova
¢innost na Sirokou wejnost. Vnasi vyznamné kulturni hodnoty a rozejjch
estetické ¥domi. Utv&i naSe estetické zajmy.

Zamové organizace voldasové mimosSkolni vychovy a jejich
rozdleni podle J.Pavkové jsem jiz zioval v kapitoleMoznosti konfrontace

deti a mladeze s vytvarnym dnim.

,vSechny jevy Zivota a vychovyetdl a mladeze jsou spalensky
podmirhy; na tato vlivy je citlivd pra¥ oblast volnéhocasu.“®’ Situaci
v celoevropském #titku pozitivrne ovlivnil vznik a dalSi rozvoj prostor
a zdizeni pro volnycas. Tento rozvoj je ffznany pro druhou polovinu
20. stoleti. (HOFBAUER, B. 2003). V této oblasti sted pgedevsim
kvantitativni rozvoj. Vznikaji nové typy, které gsezSiuji do ucelenych,
vnitiné uspdadanych siti v rdmci konkrétni zémV sowasné dob se jiz
utvai samostatné struktury. V této oblasti dochazi zim@odnim mifitku
k prekratovani narodniho ramce a vytefi se nejiizrejSi sdruzeni. \Lele
téchto sdruzeni jsou volené organy s demokratickymavidly pribéhu.
Souwasre stimto kvalitativnim rozvojem souvisi rozvoj kitalV nich se
uplatiuji vzdlavaci a vychovné, socianochranné i zdravotni funkce.
Zahrnuji obsahové i metodické spektrum aktivit zajgch a participénich,
verejné prosgsnych i reedukanich. Rispivaji voln&@asovymcéinnostem, aby
se staly sotAsti Zivota pisludniki raiznych wkovych, socialnich skupin.
Obsahuje Siroké spektrumigmhi ¢innosti v odliSnych stupnich odbornosti.

Zamové organizaceleni Hofbauer. SpiSe neZ organizace popisuje
raizné typy prostoru traveni volnéhtasu nasledujicim #gobem. Parky
ozna&uje jako zelené nebo ekologické zony, jez jsou vgbg zdizenim pro
spontanni¢innost. Hist¢ pro mizné ¥kové a zajmové kategorie, prostory

(stezky) pro kolekové brusle, g8i ¢i cyklistické trasy a okruhy dale pak

136 JOVA, V.: Esteticka vychova. Vyvoj, pojeti, perspektBmo: Paido, 1995. s. 81.
3" HOFBAUER, B: Pedagogika volnéh¢asu.Praha: UK-PF, 2003. s. 94.
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pienosné horolezecké ¢ay a dalSi podobné mobilni ifzeni. Stabilnim
prvkem v tomto dleni prostoru volnéh@asu, jsou jiz tradni aj. Pavkovou
zminované typy z#izeni. Jsou to domy aretliska dti, mladeze i dosjbych.
Vznikaji také nova centra, jako &tacové nebo internetové kavarny,
ekologick&c¢i multikulturni centra. Mezi volngasovou napil téchto z&izeni
pati samospravné a participd aktivity. Multikulturni koncerty, akce
solidarity pro Uzemi postizené fippdnimi katastrofami ¢i  valecnymi
konflikty. Probihaji semin&@ a konference vedoucich pracovniktaké
mezinarodni aktivity jako dobrovolnické akce na pomditem, seniokm
a handicapovanym nebo akce pro zachranu Zivotristedi. '

Zajimavé porovnani jednotlivych zajmovych organizhc nabizi
srovnani mezi &terymi evropskymi zegmi B. Hofbauer-*

Na jednotlivych stupnich i typech Skol ma& z4jmogianost své
specifické rysy. Rysy jsou podndimy jak wkem a schopnostmi Zak tak
i profilem dané Skoly. Profil samotnéhgoitele ma také své opodstatn. Ten
je zavisly na stupni fipravenosti vyuky pro kultugh estetické psobeni.
Rozdily, nejen mezi jednotlivymi Skolami, se prajgvv cilech a obsazich,

prostedcich i formach a metodach estetickovychovnétsolpenf:*°

138 Srov. HOFBAUER, BPedagogika volnéhéasu.Praha: UK-PF, 2003. s. 94 — 95.
139 g5rov. Tamtéz, s. 96 — 97.
140510y, JVA, V. Esteticka vychovarno: Paido, 1995. s. 64.
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3. Praktick& ¢ast
3.1  Uvod do praktickéasti

Vybrana slohova obdobi jsem vybral zfing, abych zjistil konkrétni
informace o zawteni sogdasnych dti a mladeze i jejichifistupu k témaim,
kterd jsem zvolil. Jakym Zgobem dnesSni&tl reaguji na slohova obdobi
gotiky, baroka a moderniho @m a jaky maji postoj skrze percepcidmto
slohovych obdobi. Zaénem bylo pokusit se o analyzu toho, ktera vyvojova

obdobi jdou dof®e animovat a kter4 naopak s obtizemi.

DalSim cilem teoretick&asti byla analyza Kg. Co je kg, kde
se vyskytuje atd. Tata@ast ma navaznost z mého pohledu na vytvarné
volnocasové aktivity. Totiz jakym Afsobem zprosedkovavat dtem, mladezi
i dosplé populaci tyto estetickovychovnych zajmové objash jak

reprodukovat kvalitni vytvarna dila betigpeni terminu ky.

3.2  Charakteristika vytvarnych aktivit

Cilem projektu je aplikovat teoretické poznatky.eré se tykaji
tradicniho i moderniho ugmi. DalSim zarérem je jejich vyuZziti ve vytvarnych
volno¢asovych aktivitach. QGiit si, ktera slohova obdobi se debanimuiji,
¢i maji Wtsi ¢i mensi intenzitu proZitku a zaujeti. Ktera sloh@kobi maji
vétsSi ohlas, oblibu u @i a mladeze. Druhym cilem byla konfrontace mezi
détmi, €mi vékove mladSimi a mladezigimi vékoveé starSimi. Ktera zthto
dvou skupin je vhod#jsi k zvolenym vytvarnym aktivitam.

Rozhodl jsem se vyzdvihnout vySe mwovana slohova obdobi.
A to z toho divodu, Ze pro niyj Zivot tato slohova obdobi tvida zajimavou
oblast zajmu. Znfiované vytvarné aktivity by ati prob¢hnout ve vytvarné

dilng.
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Prvni vytvarnd metoda bude z&ena na obdobi gotického slohu
a wkovou skupinu &i mladSiho Skolniho &ku. Zde proBhne animace
vizualni formou. V prvnim ipact bude animace sttovat k obdobi gotiky
v oblasti architektury. Jedna se o obdobi, proékier giznana remesina
zrwknost a tvorba. Za#iim na zprosedkovani vytvarného uni skrze
goticky lomeny oblouk, jeho tvar, charakteristiak8y i striény nastin vyvoje
lomeného oblouku, jehoZ vykladippisobim ¥ku zaki. Nazval jsem ji;,Kdo

zna Piaristické na@sti.”

DalSi cast projektu je zamiiena na percepci vytvarného mysSleni
v obdobi baroka. Budesmovana skupi# déti starSiho Skolnihodku. Obdobi,
jez se odklani odemeslnosti a za#uje na estetnost, estetické gsobeni.
Tato ¢ast bude swiovat k oblasti sochatvi. Pokusim se ve vybraném
vytvarném krouzku seznamittil s dobou, pop vytvarnikeméi uméleckym
exponatem, ke kterému podam popis, inazniku dila, Zivot autora, dalSi
souvisejici vyznami)Si osobnosti atd. Tato vytvarna aktivita je asraa jako

,Objekty v pirode*

Posledni metoda bude aplikovdna na moderghumoblasti malistvi
a na pedskolni ¥k s nadzvem,Rozhovor“. Zde jsem se po konzultacich
s vedoucim meé prace domluvil na zptedkovani obrazu ma# Henryho
Matisse. PopiSi stimé¢ néktera data o tomto vytvarnikovi. Narodil se 1869
v Le Cateau — Cambrésis na severu Francie. Jeigneého bylo Henri Emile
Bendit. Nebyl jen maitem, ale ¥noval se i soctatvi. V roce 1890 fiSel
do P&iZze studovat prava. Po operaci apendixu a v nasleekonvalescenci
se pokousi o prvni madké vytvory. V kratké dabzanechal studii prav ad
se ¥novat ungni. Dostal se do kontaktu i s A. Marquetem a dal3malifi

¢i osobnostmi tohoto obdobi.
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Jest s rekolika dalSimi vytvail jAdro skupiny fauvist (od,le fauve —

44 Matissovo malfiské dilo doprovazi bohata cinnost kreslie,

Selma
dekoratéra, ilustratora a sotballustroval poezii nap Baudelairaci Joyce.
Jeho obrazy jsou malou oslavou barev, barevnyct.'t6n,Je povaZzovan
za celniho pedstavitele fauvigt'*® Tolik k osobnosti maie a sochi
Matisse. Vytvarné projekty jsou za&feny na motivaci &i ke vnimani
vytvarného umini. K tomu, aby nachazely vilastntigtup kieSeni tématu

¢i problému, jenz se vém ukryva.

3.3  Prubeh jednotlivych vytvarnych aktivit

Na za&atku prvniho vytvarného krouzku nazvanéh&do zna
Piaristické nardsti?" bylo nutné nejtive provést fipravu dilny. To jsenteSil
tim zpisobem, Ze jsemipmistil stil do vhodné pozice (doisidu mistnosti).
Dale jsem si ppravil dva kreslici stojany. Naénjsem ipravil predlohy
popisujici lomeny oblouk a jedentipnavrh na zadané témé&mz jsem chil
zprostedkovat silgjSi vizualni dojem. Stojany byly umésty takovym
zpisobem, aby naénmely vSechny dti dobry vyhled a zatim byly zakryty. Jiz
z predchazejiciho dne jsmeémpiipravenou slozkuetyi listt, kterou jsem
rozmnozil tak, aby kazdy jednotlivec ve skupiaobdrzel jednu kopii. Tato
slozka obsahovala na prvni sttakratky p@ibéh vazany k samotné stavb
katedraly. Po tomto Gvodu nasledoval kratky tex$wlujici pavod tohoto
slohového obdobi. Text prvni stranky byl dapiro zobrazeni @geli (jedna
se 0 VRjSi stnu budovy s hlavnim vchodéff) katedraly. Nasledujici strana
byla jiZ vénovana zobrazeni gotickych pifvk architektie. Okrim, vstupnim
portaiim a samotné kruzb Kruzbou se rozumigoticky architektonicky

I Encyklopedie stového malistvi.Praha: Academia, 1975. s. 101.

*42Srov. Tamtéz. s. 218.

“3Nejwtsi malfi: Zivot, inspirace a dilo- FauvismusPraha : Eaglemoss Internacional, 2000,
¢.95,s.7.

144 Srov. BLAZICEK, O. — KROPACEK, J.:Slovnik pojm z djin umeni. Praha: Odeon, 1991.
S. 63.
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clanek, slozeny profilovanych kamennych  peyt aplikovanych

na zdi,...vyplujici zvlas¢ okenni oblouky, zabradli a rosetova okna, vyvinuty
v ploSe v geometricky, krouZeny obraz&e.Na této strance bylfjglan kratky
text o samotné praci v kamenické huti a &tgupopis kruzby. Teti stranka
zobrazujecast vitrajé*®. Pod timto zobrazenim jiz &y déti moZnost napsat
své asociace z prohlidky obrazku. Posledni stramisahovala mapu Evropy
s prehledem skterych katedral.

Na zaatku vytvarného krouzku jsenttém gipravil na pracovni st
arch papiru o rozemech cca. 100 cm naiBil a 150 cm na vySku. Na&m byl
schematicky namalovan tvar gotického okna. | tetr] gikryl dalSim archem
papiru, nebtt to mela byt az poslednicast vytvarného celku. d
se na z&atku posadily ke stolu (sami@me jsem je k tomu i chvilemi pobizel)
a za&al jsem jim sdlovat piibéh a seznameni s nasledujicim programem.
Nekteré Bhem zaatku jeSé komunikovaly se svymi kamarady spoluzaky
ve své blizkosti. Ale jakmile jsem se dostal k temado zna a kdo byl
na Piaristickém nadsti, hned se zaly trochu Zi¥ji zajimat o toto téma.
Nékteré se hlasily, jiné se rozpovidaly, Zze tam lsylim ¢i onim ¢lovekem.
Skupina dti byla tva@ena z rozmanitéhoélkového slozeni. Chlajci divek
bylo stejr¢ a celkem osm, vecku od 7 do 13 let.

Po ddesSeni problému kdo byl a kdo os¢lana Piaristické naésti,
jsem se &t zeptal, zda znaji termin lomeny oblouk. Odglv kterych
se mi dostalo mneigkvapily. S dtmi zatala diskuse na toto téma. Dale
se rozebiralo n&pkde se nalézaji dalSi gotické stavby, kdo bychto dobach
kralem vCeskych zemich a kdo byl jeho syndédesek. Tyto otazky byly
probirdny spiSe se starSimitmhi, 12 aZz 13 let, které jiZz totocivo probiraly
ve Skolnim vyukovém procesu. MladSi Zaci v tentarmaot spiSe poslouchali,
ale také se nenechali a i s nimi byla vedena kokawaei na probirana témata.

S nejmladSimi &mi jsem se zagtil spiSe na misto piaristického nésti. Zda-

5 BLAZICEK, O. - KROPACEK, J.:Slovnik pojmi z djin umeni. Praha: Odeon, 1991. s.s.
113.
18 Tamtéz, s. 223.
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li védi, kde se nachazi, zda uz tam byly a kdyz tam, ladg si vSimly onoho
zajimavého zakafeni oken lomenym obloukem. Jejich odpdwna posledni
otazku byla (i kyvnutim hlavy) kladna. Tak bylo ko predstaveno,
0 co se budeme v néasledujicich 45 minutach zajirRaté jsem rozdal
predtis€né listy, které &i okamzit otewely, prohlizely a listovaly. Nechal
jsem je v klidu prohlidnout jednotlivé stranky. Ré, co si mezi sebou
povynenovaly dilezité postehy a utiSily se, jsem jimigcetl onen kratky
piibéh z piibéhu stavby katedraly. & se zaposlouchaly a na okamzik bylo
v diln¢ utvareno ticho.

Nasledovala diskuse tykajici se obrazku zobrazenehgriceli
katedraly a hledani motivu lomeného oblouku. S souviselo i nasledné
vyswétleni prvku ozn&ovaného jako kruzbaiiBtoupil jsem ke stojamm, které
si skupina chvilemi zdaw prohlizela uz z&tku vytvarného krouzku,
a odkryl gipravenou dokumentaci k terminu ,lomeny oblouk“t@&n jsem
zatal sclovat rekteré informace ohle@nkruzby, nap. co je kruzba, kde
se na obrazku nachazi (zakrouzkoval jsem to miatevioym fixem)¢i jaké
bylo zdobeni kruzby, které motivy se pouzivaly. Ainjsem se i 0 geometrii,
zeptal se kdo umi narysovat kruznici &eht starSich kdo gidhelnik. Deti
se, ffi mé otazce, kde je na obrazku v liste¢bdpnimi kruzba, mohly ,strhat",
aby mi to oznamily. Hlasitvolaly, gestikulovaly. | mezi sebou jeden druhého
pieswdcoval a vys¥tloval, co to ta kruzba viasije. Kdyz bylo vSe v tomto
Useku probrano, zavedla #& na dalSi téma, a to moznost zdobeni tohoto
gotického okna pomaoci vitraji, a co to viaswitraj je. V listech ndli nyni
vSichni popsat co vidi nar@dlozené strance. Nebylo mym zfiem, aby
se skupina zadiila na popisné sdeni, ale i na nekonkrétni popis. V tomto
moment se jejich fantazie rozproudila na pIné obratkyrgdloze vidli napr.
vojaka, hlavu, ko¥& papousSkagerta, katedralu.

Déti zarover popsaly v zadaném Ukolu zobrazenou vitraj jakoesli
kruzidlem ornamenty jako Sablonu na platno. Na okn@a nakreslené dalSi
ornamenty. Mam chuna tatranku. Ma na sa@bzvlasStni obléeni. Na oknech
jsou kruzby“ (viz. piiloha €.1). DalSi v popisu napsal nasledné udaje:
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.Nakresy, hlava, dda, kiZz, c¢tvercova hlava, trnak, lahvika na inkoust,
Zraloci ocasy, hlava papouskaudy srdce, hadi jazyk, kruzitkdViz. piiloha

¢.2). Treti chlapec popsal skuteost takto:, Tuciiak, fousaty éda, inkoustove
lahvicky, pan.” Posledni se zafil u popisu na:,M¢ se libi, Ze vysSiva
na rgjakou latku vzory.“Jako své fantazie zapsglistovej kiiz, vousatej
deda, Cinnan, lahvitka, Fimskej stan, Budha, luk, dfiazub, hlava trola.*

Trinactileta divka fi popisu tohoto tématu napsaj&amecky z olova,
vitraj, kytka, chlap, mapa, Z#éllk, rukav, podlaha, ohfgj, stil, oci, pusa, kap,
kruzitko, ruka, indian,”DalSi dvanactileta divka uvedlgHlava, oblicej,
ctyrlistek,clovek s kloboukem, rysujici muz, psaciho mapu, dlazdigeodlaze
pod muzem*“(viz. piiloha €.3). Predposledni desetiletd divka napsalEsou
tam listy, sedici pan, platno na které maluje gjm t¥jaky ptaek, hlava pana
s kloboukem, zvlastni list, velryba,ik&& hlava, pismeno H, srdce, trojlist"
(viz. priloha ¢.4). Posledni a nejmladSi z divek, které bylo aelet
zaznamenala,Chlap drzi koSik a zé#ho trci latka. Na obrazku je miasek
a taky je tam kitina nebo list. Je tam ptak a taky maflpvek, Rimska
jednicka.“ Timto jsem popsal jpbéh a zhodnoceni prvniasti Ukolu
ve vytvarném krouzku. Nasledovalo, jakteim oznamit, Ze samy a spéie
vytvoii, na fipraveném papé na stole, své gotické okno. Zvolil jsem barevné
provedeni pro rozkresleni voskovymiitykami a poté dopkni o temperové
barvy ve ¥tSich plochach (viz.floha¢. 5). Samotna tvorba zadaného tématu
zabrala cca. 30 - 40 minut. Cela vychovna jedndtkala d vyucovaci

hodiny spojené do jedné, tj. 90 minut.

Druhym dkol pro jinou skupinuéti byl vytvarny krouZek $novany
oblasti malistvi s nazvem ,Rozhovor”. @p pired samotnym z@tkem bylo
nutné ipravit potebné rekvizity. Znovu se #a sejit skupina osmyed, ale
ve Wku predskolnim a &i mladSihoskolniho &ku, tedy 5 — 8 let. ied
spoleény sftil jsem tentokrat fipravil pouze jeden stojan, na ktery jsem umistil
barevnou reprodukci obrazu H. Matisse s nazvem &axh(viz. @gilohaé¢. 6),
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kterou jsem oft zakryl. Téma hodiny bylo na &&ku nastidno a @ti s nim
byly seznameni. Bylo ifhlédnuto k niz§imu &ku dti a konverzani témata
byla snéfovana k popisu. Nd&p co jsou obrazy, kemu slouzi a kde
se pouzivajti které znaji. V piibéhu rozhovoru byl odkryt obraz na nigkém
stojanu. Skupinadli se zaniila na obraz i bez mého vyzvani. Zeptal jsem se,
co na obraze vidi. & se pomalu rozpovidavaly, igdevSim ty starsi,
od mladSich a nejmladSich byly odgdv zpatatku kusé a strohé. Ale
i ty, za podpory vedoucich iétl v kolektivu, se rozpovidaly. ¥Prozboru
obrazu jsme se zaifili na popis toho co vidi. Bylo mi $teno:,,Okénko, pan,
pavi, strom, Zivot, kratky plot, pyZamoséebobule, kytky, z& podlaha, z&%s
atd.“ Z davodu nizkého #ku dti jsem zvolil metodu Ustniho &dvani.
Po tomto rozboru obrazu jsem skupinu pozadal o opid pojmenovani
tohoto obrazu. V tomto momente d@ti osnelily a rozpovidaly se. Btem
bylo sdleno Ze fantazii se meze nekladou. Jakakoliv my&ermpro
pojmenovani je s nadSenimcekavana. Po tomto vyzvani se gkteré
z nejmladSich pokusily o ,8§y nazev obrazu." Ja sam jsem se vyhybal
jakémukoliv ndznaku pojmenovani, @avddu toho, abych neovlivnil jejich
nazor. Reprodukovany obraztdnazyvaly jako:,Domecek, rozhovor muze
se Zenou, stromek, oslik/kéidé v pokoji s oknem, Zena na ZidINejstarsi
chlapec chtl dat obrazu jakysi latinsky nazev, ktery vSak éliespecifikoval.
Doslechl jsem se i oztani,Auto” .

Po tétocasti byl dtem prozrazen skutey nazev obrazu a zavedeno
recnické téma na to, co je konverzace, rozhovor. Skupem pedlozil
cernobilou reprodukci, kdy byly v dolni poloinpiedkresleny bubliny,
do nichz mdly zapsat pomysiny rozhovor dvojice z obrazu. Zajgn
na tomto vytvarném krouzku bylo to, Ze se setkaly skupiny Zak. Jedna
piiloha ¢.7 — 10. Tém, ktai nezvladali je&t znalost psani bylo, dopafeno,

a’ do vymezeného prostoru bubliny, nakresli tuzkoé@ swmimani toho,
co vidi na obraze. Tedy jedni kreslili a druzi psaktéle jsem se snazil vést

komunikaci ve skupince sfrem k tématu a obrazu.
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Posledni vytvarny krouzek jsem zé&tih na oblast sochatvi a tim
I na percepci vybranych baroknich &letkych &l od MatyaSe Bernarda
Brauna. Ten byl ve sluzbach hétd Sporka, jenz mu tiail vyzdobit zamek
a jeho okoli.,...sochai patili klidem, kt&i jsou podle Homéra“volani
po Sirém swte”, tirebaze jejich dilm se nejednouripisoval zazrana sila
a vzdaval boZzska Uctaiebaze jejich tvorba byvala chloubou a viditelnym
znakem bohatstvi a moci.*#

Sochdstvi ma Siroky zéklad ve studiu figury &rpdnin, v portrétu,
ale i v praci s prostorem. Ukolem tohoto zajmovékmuzku bylo
zprostedkovat vybrana socteka dila a zarove vytvoreni vlastni plastiky
ve tvaru reliéfu skrze percipované vytvarné diléipRiva na tento vytvarny
krouZzek nebyla nijak slozitd. Na pracovnitlsbyly pfipraveny stojany
pro tvorbu reliéfu, na & pripravena podkladova deska. Ta file pracovni
plochu jak pro vznik samotného reliéfu, tak i mipto ¢ernobilou reprodukci
vybranou kazdym jedincem podle svého uvazeni. Tavadu, aby ji ndli
blizko sebe, na dosah a mohli se na pract plwustedit. Moc n¢ zajimalo
co @ijde dnes za skupinu. Jizipivodu jsem tusil, Ze s touto skupinotjge
prace doke. Jednalo se o skupinu Btiddruhého stuphZS. Na vedlejsim
pracovnim stole jsem ghpiipravené barevné reprodukce soch M. B. Brauna.
Byla to zobrazeni soch poustevnika Onufria &widv. Huberta z Kuksu.

Jiz @i prvnim Ukolu Zaci reagovali skle. Rozkhla se debata na zobrazené
tema. Byly rozebirdny podrobnosti vznikichito skulptur, doba, dosty Zivot
barokniho socha, aj. Poté jsem Z&k s vaznou tvd oznamil, Zze hrabSpork
zadal svému dvornimu sodhaovou zakazku. Ten je vSak tolik vytizen, Ze vas
sam, skrze mou osobu Zada o pomtcppaci na novych sochach. Skupin
byly predstaveny fotografie krajiny z okoli AdrSpassky&alsKazdy jedinec

si vybral po jedné fotografii. Poté zaujali sva taia pustily se do prace. Prace
utikala v atmosfie, kterou by jsem spiSe popsal jako kfi@h Oktas rekdo

promluvil, & k tématuci k praci s kolegy, ale &Sina se pozitivéy dle mého

“TMULLEROVA, V.: Kamenny ZivotPraha: Albatros, 1975. s. 54.
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soudu, a se vSi vaznostinovala zadanému tématu. Vyvrcholenim této prace
bylo hodnoceni jednotlivych praci. Diskuze sé&nawala popisu hotovych
vyrobka ( Friloha¢.11,19, pocitim, které jednotlivce mohly v pbéhu potkat
¢i pripominky k mé pipraw, tj. co vylepSit, co jsem oponilh co naopak

vyhovovalo potebam Zak.

Nyni se pokusim o popis dvou anin&ch metod, které preéhly v ramci
vyuky na U — PF. Jedna se o zprizstkovani osobnosti méi Giuseppe
Arcimbolda a jeho specifického @gobu zobrazovani temat. Objevil typ
podobizny, jenz se skladala z malovanychratyikwtin, ovoce a pedntta
komponovanych do podoby lidské hlavyekteré obrazy jsou satirické portréty
osobnosti od dvora, jiné jsou alegorické persoadik Jara, Léta a dalSich.
Vychazeji z filozofické teorie makrokosmu a mikrgkau. Tento druh
vytvarné animace probihal ve venkovnich prostor&tupina osmi lidi fiSla
na gedem domluvené misto. Zde jiz bylyigraveny patebné rekvizity, jako
nag. dva malfské stojany, d¥ barevné reprodukcegldzminovaného autora
a jedna kopice kameni a oblézkiznych velikosti. Samotny animatorém
na hla¥ nasazenou konstrukci, zpracovanou do typu poftgadoby praci
Giuseppe Arcimbolda. Byla zhotovena z pletiva \oigm tvaru, aby ddb
sedla na ramena a drZela fietiny tvar. Na tuto konstrukci byla vyskladana
a pipevrena zelenina s ovocem do tvaru jednoho jeho por{iilohac¢. 13).
Takto pipraven se z#l predstavovat jako samotny Vermutus a vyptav
nékteré podrobnosti o sépb o své dob. Mezi tim vybidl skupinu, aby
si prohlédla vystavené obrazy, prace Giuseppe Arcida. Samotny animator
— student si mezi tim sundal svou rekvizitu, a tdawodu jeji Spatné
prodySnosti. R prohlidce obrax probihala konverzace o Giuseppe
Arcimboldovi, o dol v niz Zil, zajimavosti z jeho Zivota i jeho n¥aké
tvorby. Jist padla zminka o Rudolfu Il. a dalSich osobnostétdhepochy.

Po tomto za&atenim aktu byla skupinka posluchia vyzvana

k prohlidce kopiky kameni. Z té @i vytvotit podobny portrét na mistkteré
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si sami vyberou. Zde uveduc¢kolik slov kterminu spontaneita, ktera
ma& v tomto momenstprijit.

Spontaneita v utmi, nejen po vytvarnikovi, Zada aby reagoval ri&ety
okamzik kdykoliv a kdekoliv se objevi. Zijeme i¥ffomnosti a tak
by umeleckd reakce #a tento okamzik reflektovat. {eZitou roli v nasi
nalad a v tom, kolik mame energie, hraje hapvuk. Hudba stimuluje titou
reakci, diskusni pad v radiu vyvola odezvu trochu jinou a posle¢anosu
sportovniho utkani zase jinou. Totéz plati odtlsni — které je ozr@mvano
za dilezity prvek rkterych slohovych uUtvar Prirozené s¥tlo probouzi
odezvu, dramatické nasviceni zase reakci odliSidmeni neni energie,
je to stala sila v usihcove zkuSenosti. MZzeme takcinit védone v nadiji,

Ze ji budeme moci zhmotnit, nebo ®dene tak, Ze se vynd jako
nové pojeti v nekontrolovaném, rfedpowditelném procesu, ktery nazyvame
tvorivosti}*® Praw tento moment miifisel zajimavy i vy$e zmigné animaci
Skupina si vybrala misto své prace ihned@leapracovat na portrétu z kopice
kameni. Postugnse zdéal za gispéni VetSi ¢asti skupiny portrét rysovat
Priloha¢. 14,15. Bylo pouzito i dalSich materiglk tomu vhodnych, tj. Sisky,
dubové listi¢i suché ¥tvé a wtvicky. Mezi tim zd&ali nektefi jedinci cElat
dalSi portrét hned naproti prvnimu objekturemému ¥tSinou z kameni. Tento
druhy byl proveden fievazr z wtvi a listi (Riloha ¢. 16). Tvorili spolu

zajimavy kontrast.

Druhd animani metoda spfivala v interpretaci dila Vladimira
Boudnika. Kratce nastinim jeho Zivotni data. VladirBoudnik se vyiil
nastrojdem. Za druhé stové valky byl totald nasazen v Bmecku. Po valce
zatal studovat Statni grafickou 3kolu. PracovalCKD Vysocany, nejprve
v propagaci, pozgi jako nastroja a dilensky rysowa Zde také nachazel
material i inspiraci pro svoji tvorbu. Odigky plechu, zlomené pilniky, matky,

Srouby, raznice&i kusy litiny, odpadlé p zpracovani kovu, lisoval a vtloukal

8 Srov. MEGLING, D. — MEGLING, N.Kresleni jako cesta k sebevyféadi Praha : Portél,
2001. s. 67.
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do plechovych pldt Jindy je naopak propaloval autogenem, Skrabahidb
dul¢ikem a rydlem a tloukl do nich kladivem. Z takhleniklych matric pak
tiskl své grafické abstrakce, které ddaelgest poté, co vysly z tiskakého
lisu**° Prostor pro tuto vyukovou metodu byl zvolen v dpmgich prostorach.
Zde ot byly pripraveny potebné rekvizity. Malisky stojan, fipravené
papirové pasparty, Boudritk manifest ,Cil explosionalismu“ a midké
Ci kreslirské poteby.

Do opustné mistnosti vchaziélovek, jenz je obléen v saku (Hloha ¢.17).
Predstavuje se jako samotny Vladimir Boudnik¢idd povidat o sah) o své
praci, o tom jak dosf ke svym technikdm. #édstavuje publiku gy manifest
,Cil explosionalismu“(Filoha ¢.18). V prab¢hu vykladu dostavaji jednotlivci
dopis od ,samotného V. Boudnika“, ve kterém je kaddeho vybrano jedno
dilo, pohlednice (Rloha¢.19). Po konverzaci jsou vyzvani, aby si kazdy z nich
nasSel misto, které se mu prasklinathivzhledem nejvic zamlouva. Na toto
misto si pipevni [Fipravené papirové pasparty acmau pracovat pomoci
malitskych ¢i kreslii'skych poteb (Riloha ¢. 20,2). Prace naéthto dilech

zabrala cca 30 — 40 minut, podéhako u animace s Giuseppe Arcimboldem.

3.4  Hodnoceni vytvarnych aktivit

Samotny piibéh mel détem a mladezi umoznili vlastni praktickou
¢innosti nahlédnout do podstatyatviho postupu umice. Zhodnoceni ail
vytvarnych aktivit probhlo pro mne zajimavym #Zgobem. U vytvarného
krouzku s nazvemKdo zna Piaristické nawsti“ jsem byl gekvapen tim,
Ze polovina z &i na Piaristickém naésti dosud nebyli, i kdyZz pochazeli
piimo zCeskych Budjovic. Vice pomohla otazkaKdo zna v Budjovicich

19 grov. Internetova Galerie Nova wmi, Vladimir Boudnik [online]. © 2005 -
2008 [cit. 15. 10. 2007]. Dostupné na www: <httpwinovaumeni.
estranky.cz/fotoalbum/vytvarnici/viadimir-boudnik>.
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Kamenou Zabu“To jiz se jiz pidal i zbytek d@ti, Ze vi o které misto se jedna.
Poté nasledovala diskuze na dan&ibyzna témata. Ti starSi mnéeskvapily
znalostmi z oblastigepisu, nap. s jmenovanim Jana Lucemburskeého, tim kde
a jak zenpel, Karlem IV, sv. Vitem, atd. Ti mladSi Zaci zesgym z4mem
k piedloze, kterou jsem jim fipravil jako studijni material a také jako
pomicku pro snazSi orientaci v probiranych termined@mizj byl lomeny
oblouk, konzole, katedrala a vitrtaj. Jiz tim, j@em jiz vySe zmioval,
Ze v pabéhu vytvarného krouzku #&i sami mezi sebou zajem a chu
si povidat o zadaném tematu zcela bez mého zakatloptim tento vytvarny
krouzek jako prosfsny k obohaceni &lomosti z oblasti gotického obdobi.
Je vSak nutnd dobr&iprava, nemtlo by se ped dtmi cist z gedtiS€neho
textu, ale pimo byt s nimi v kontaktu, debatovat s nimi o tortématu, nesmat
se kdyZ &co nevi, ale naopak jim v ¢ vyswitlit o co se jedna.

Samotnd a spalead tvorba jednoho gotického okna pebla,
za olgasnéeho povzbuzovani &goe. Arch papiru byl zapkn az po okraj. Fes
obc¢asné neshody o tom kdo bude na kteréménjsblehla tatocast animace
v klidné atmosfée. Na konci vytvarného krouzku se vytené dilo powsilo
na malfsky stojan, ukazalo se kdo na kterém tnimtacoval a skupina Sla
pomalu doni. Tento zdjmovy krouzek trval 90 minut.

Druha metoda probihala jednodusi formou a byksdw kratSi. Trvala
40 minut. Na tomto vytvarném krouzku byfepstaven obraz ,Rozhovor“. Byl
vybran pro skupinu 8 jedii¢c z nich ¢ast dovedla psat a druha nikoliv.
se libi, nelibi. Ale také reakce a zaznamenani gbrékio rozhovoru Zeny
z obrazu s muzem v ,pyZamutini. Jakym zfisobem zpracuji toto mé téma.
Ti, ktefi znali psat psali co jim sily stidy. Ti co to nedovedli, malovali co jim
sil sta&ilo. Zde jsem se setkal se &@iwa gedlohami, které &i nevyplnili.
To bylo zpisobeno mou malou snahou tyto jedince motivovatu \hvili
se chéli vénovat ricemu jinému, tj. vybarvovaniredkresleného hada, jehoz
jsem zapomé& za Was schovat. Gfp se mi potvrdilo pedeslé, Ze jetdezZity
jak vliv motivace na skupinu tak i na jednotlivcBema ot zaujalo, dti
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si mezi sebou ukazovali drobnosti. Jen byla Skada, ekonomickychid/odi
jsem skupid nemohl dopat barevné reprodukce. Ta byla jen jedna
a na maliském stojanu ve &Sim formatu. Btem byli predlozeny pouze
cernobilé reprodukce, které je vizualmatolik nezaujali.

Treti vytvarny krouzek prainl Gspgsre. Ve skupir se vytvdil pocit
sounalezitosti $ spolupraci na dlezité zakdzce s M. B. BraunemieR
pocateni neochotu a skrze pohledy zajimavé krajiny a ot@mi prostoru
ve vyty¢enych mezich se jedinci ve skupimpustily postupé do prace.
Za 60 minut byla vytvarnd animace u konce. Je zmjénze v kazdé skugin
se nasel vzdy jedefi dva jedinci se zvySenym z4jmem o probiranou wytea

oblast a vlastnim kreativnintiptupem.

3.4 Hodnoceni cit

Cilem projektu bylo aplikovat teoretické poznatkypraxe, tykajici
se tradéniho i moderniho usmi. Jejich vyuZziti ve vytvarnych aktivitach. Starsi
slohovéa obdobi vyZzaduji petonou pipravu. Z mého pohledu byla mozno#it p
interpretaci gotického slohu podbarvitapgh vytvarného krouzku dobovou
hudbou, coz jsem neéidl. Bud zvolit monochromni choral nebo naopak
nahravku podbarvenou typickym zvukem gotické tai§ s néchufinou
¢i fidulou, smycovym hudebnim nastrojem &gepchidce dneSnich housli.
U téchto animaci vyuzit audio — vizualnich motiméch prvki. Samotna
obdobi, jako jsou baroko, gotika i renesance vnim&azdy jinym zpsobem.
Nektefi  neprojevovali mnoho z4mu o nabidnuta témata. bglo
pravdpodobré zpisobeno malou motivaci z mé strany, mozZna proto,
Ze o probiranych slohovych obdobi rdgineSichni stejné znalosti.

Jednotliva obdobi, aplikovana v zajmovy@ihnostech zaujala kazdou
skupinu, ne vSak vzdy kazdého jednotlivce v tétokkétni skupis.

Oswdcilo se mi, Ze moderni vytvarni Wi, v zastoupeni H. Matisse

maji své misto i f@d dtskym obecenstvem. Laka je svou barevnosti
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a jednoduchosti steni. KdyZz jsem polozil otazku na jejich vlastni
pojmenovani obrazu ,Rozhovor® jedna z odpdiv byly ,Rozhovor muze

se zenou“.

DalSim cilem byla konfrontace vytvarnych aktivit znelétmi vékowve
mladSimi a ¥kowve starSimi. Starsi jedinciiad studerit vysoké Skoly jiz nali
porekud vytibergjSi vkus, tSi znalosti v zadaném tématu. Prd Ibylo
podrétné, @ijemné a zabavné seéntto obdobim fiblizit skrze animani
metody. Doslo k oZiveni &eho, co tu kdysi bylo a existovalo. fgs své
pocateini rozpaky se zadanym tématem zabojovali, odhadditych a zabrany.

U déti kolem desatého ¢ku Zivota jiz naopak dominovala spontaneita,
nehledli tolik na své okoli p percepci daného tématu, nechali se unést svymi

pocity a emocemi.
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ZAVER

Téma a zadani diplomové prace se &@dm na specifickou cast
lidského Zivota, na vytvarné wmi a oblast volnéh@asu. V ptibéhu jsem
se zamdiil na pojmy vytvarné urni a vytvarna estetika. U terminudkiylo
zajimavé sledovat &které jeho charakteristiky pro jeho snazSiceui.

V prab¢hu rekterych zajmovyché¢innosti jsem se ip praktickém msobeni
ve vytvarnych aktivitdch ne vzdy z&fi na vhodna témata. V této praci jsem
se snazil popsat diplizit fenomén oznéovany jako ky.

Druha kapitola se zattila na dalSi fenomén a tim je volnyas.
Vymezil jsem termin volnéhadasu ve vztahu k vytvarnym a estetickym
aktivitam. Jakym zfisobem s volnyntasem zachazet, jak jej kultivovat a jaké
metody pouZzit v zajmovéinnosti estetickovychovné. Jak konfrontovatid
a mladez co nejkvalitatiji s vytvarnym umdnim. Zminil jsem vybrane
instituce, ze kterych se v stasné dob dostavaji zajimavé poéty praw
v oblasti vytvarného utmi. Galerie, muzea a knihovny. V dal&sti této
kapitoly jsem popsaldeni zajmovych organizaci.

V praktickéc¢asti diplomové prace jsem se z#ihna vytvarné aktivity
v zajmovych vytvarnychkéinnostech. Btem jsem pedlozil a popsal vybrana
slohovd obdobi za#enad na jednotlivé obory vytvarného &mi
tj. architekturu, maibtvi a sochistvi. DalSim cilem praktick&asti bylo
vyhodnotit postoj &ti a mladeZe k jak k estetickovychovnym aktivitaal
i vytvarnému umini. Zda prova& anima&ni metody vytvarnychcinnosti
ve skupir, ¢i se wnovat jednotlivciNajit zpisob, jak zprosedkovat vytvarné
umeéni v zdbavnou formou i tim, Ze si kazdy jedinec exin gco nového
a zajimavého.

Neni dilezité, pro kterou &ovou skupinu se rozhodneme, ale jaky
se zvoli zfsob vychovného gsobenici vzdélavani ve volnéntase a fistup
vychovatele k zdjmovym aktivitam. Nebylo z&®m nadit vytvarné techniky,
ale zandtit se na zprogedkovani kvalitnich ugleckych cl.
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ABSTRAKT

MLS, P.Vnimani vytvarného wni ve volnémcase dti a mladezeCeské
Budgjovice 2009.

Diplomova prace. Jih@skéa univerzita Ceskych Budjovicich. Teologicka

fakulta. Katedra pedagogiky. Vedouci prace Karepa.

Klicova slova: vytvarné uémi, kultura, estetika, vnimani, &y vychova,
vytvarny projev, animace, éd, mladez, volnyc¢as, voln@gasové aktivity,

vytvarnécinnosti, motivace, vytvarny projekt

Cilem diplomové prace bylo analyzovat vnimagii @ mladeze ve vztahu k
vytvarnému umdni. V prvni kapitole teoretick&asti jsem se za#hl na
vyswtleni fenomén, tj. vytvarné unini, estetika, kultura, kya vztahélovéka
k vySe uvedenym hodnotam. V nasledujicich kapitoléae zabyvam
problematikou a vymezeni pojmu a vyznamu voln&fasu i moznosti
zprostedkovani vytvarného uni détem a mladezi.

Teoretickou¢ast ¥nuji moznostem konfrontacedtdl a mladeze s vytvarnym
umenim skrzeiizné kulturni instituce. Tut@ast prace zakawji zakladnim
délenim zajmovych organizaci ve volnégase. Praktick&tast se wnuje
vytvarnému projektu ,,Kdo zné Piaristické rigti, ,Rozhovor* a ,Objekty
v prirodk”. Cilem projektu je vytvaré vyjadit subjektivni prozitky vyvolanée
vizualni percepci konkrétniho dila. Projekt je 28an na ¥kovou skupinu &ti

a mladeze od 8 do 24 let. €hjsem prostednictvim projeki konfrontovat jak
jednotlivé slozky vytvarného obory (miaivi, soch#stvi a architektura) tak i
vybrana slohova obdobi (gotika, baroko a moderiNgjit zpisob, jak
zprostedkovat vytvarné ugmi formou z&bavnou, na&oou i esteticky
hodnotnou. Z&u diplomové prace shrnuje poznatky a pelsy z pfibéhu
jednotlivych vytvarnych krouzk projeki.
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ABSTRACT

Perception of Art and its Practise in the Free TimeActivities with
Children and Young People

Key words: visual art, culture, aesthetics, perception, kitsthucation, visual
art manifestation, animation, children, young peogbuth, odd time, odd time
activities, spare-time activities, visual art aities, motivation, visual art

project.

The subject of diploma paper was anallysis of g#roa children and youth
related to visual art. In the first chapter of tregiw part diploma paper |
explain definitions related to the subject, i.attls fine art, aesthetics, culture,
kitsch and relation of this species to the humanddn next chapters | acte
problems, definition, delimitation of the odd tiraad | explain possibilities of
transmission visual art to children and young peopl

The theoretic part of diploma paper is dedicated possibilities of
confrontation children and youth people with theuwal art through various
cultural institutions. This part of diploma papsrended with basic dividing of
spare-time activitity organizations. The practiqgart of diploma paper is
dedicated to visual art project ,Who knows Piacigquare”, ,Conversation®
and ,Entities in the nature”. Visual art expressioinsubjective experience
evoked by visual perception of concrete imageesdim of this project.

The project is intended for the children and youthage between 8 and 24
years. | confront by means of projects both varicosiponents of visual art
(painting, sculpture and architecture) and variousvement epoch (gothic
style, baroque and modern style). | wanted findvwiag how to transmit visual
art to children and youth enjoyable, educationdahwaiesthetic value. The end
of the diploma paper summaries pieces of knowledgkperceptions from the

visual art courses and projects.
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