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Motto

.Neznam lepsi definici ugmi nez tuto: Unani je ¢loveék prifazeny k pirode, z ni
cerpéa skuténost i pravdu, ale zaroigi vtiskuje ugity vyznam....Vynasi tak na
swtlo drahocennou perlu — lidskou dusi.”

VINCENT VAN GOGH
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UvoD

Ve své bakal&kée praci se budu zabyvat moznostmi vyuziti vytearn
tvorby v plenéru vramci vol@asovych aktivit. Toto téma jsem si vybrala
vzhledem k mé vlastni zkuSenosti s plenérovymi Kukteré jsem absolvovala
béhem studia na Teologické faktilt Ceskych Budjovicich. Plenérovou tvorbou
se chci zabyvat také ve své budouci praxi v ranychevy ve volnémcase.
Protoze tato oblast nema v pedagogice voln&su prozatim jagnvymezeneé
misto, povazuji zaidezité se timto tématem zabyvat a poukazat naqgmdsiery
by plenérova tvorba v rdmci tohoto oboru mohla iraai.

DalSim cilem mé prace bude poukazani rags plenérové tvorby pro
osobnostéloveéka vzhledem k jejim specifikn (prostedi, inspirace, vytvagn
vyrazové prosedky, komunikani specifika), a to za pomoci historickych
souvislosti vyvoje krajinomalby a plenérové tvorby.

Prace je roz&lena na dv casti, teoretickou a praktickou. Teoretickast
prace je dale roztena na Sest kapitol. V prvni a v druhé se zabyyam
zmintnym vyvojem krajinomalby a vznikem plenéru &idach ungni, coz nam
pomize komplexgji pochopit fenomén krajinomalby. Timto tématem aedu
zabyvat hloubji, protoZze bude vychozi a zasadni také pro priaditicéast.
Do treti kapitoly teoretick@&asti zdadim informace o aktualnim stavu plenérové
tvorby vCeské republiceCtvrta kapitola bude pojednavat o plenérové tgorb
v pedagogice volnéhgasu. Na tomto mistse pokusim vymezit prostor pro
plenérové aktivity v systému zajmovyeéimnosti v P\C. Pro komplexni uchopeni
celé problematiky fijde nafradu zkoumani fenomérplenérové tvorby, volnyas,
pedagogika volnéhgasu a zdjmove&innosti. V poslednich dvou kapitolach se
budu stréné vénovat vyznamu ugni a prostedi na Zivotloveka.

V praktické ¢asti prace fedstavim vlastni navrh a naslednou realizaci
konkrétni plenérové akce. Ta bude obsahovat cielyy motivace, pibéhy
a hodnoceni jednotlivych aktivit. Moznosti vyuZiihtermedialnich akci
i trojroznmerné tvorby. Déle fotodokumentaci, kterd bude vi@gfimo do textu,
aby bylo mozno lépe se v praci orientovat a jedvdtinnosti si ffedstavit



a pochopit.

Zakladnim zdrojem mé prace bude kniha Jak namalévajinu od
Jaroslava BroZKa kterd je u nas prakticky jedinou dostupnou litemu
zabyvajici se timto tématem.dsti tykajici se historie plenérové tvorby
a krajinomalby budou dalSimi zdroji zejména dilastiflisvétového malistvi od
autora J. Virguého a Jak rozéinobrazim od A. Sturgise. V dalSich kapitolach
zabyvajicich se pedagogikou voln&lasu vychazimigdevsim z knih J. Pavkove
Pedagogika volnéhdasu a Z. Hosmana Didakticky skic&yuzivala jsem také
elektronické zdroje a to hla¥mpro ziskani informaci o aktualnim stavu plenérové

tvorby.

! Pozn. Jaroslav Brozek vydal tuto knihu pod krycim jménem svého kamarada Josefa Hrona.
Nebot byl roku 1970 v disledku vyjadfeni nesouhlasu s invazi vojsk Varsavské smlouvy do
Ceskoslovenska donucen odejit z pedagogické fakulty a bylo mu zakazéno oficialné publikovat.



TEORETICKA CAST

1 Vyvoj krajinomalby

Predzwsti krajinomalby se objevuji jiz ve stakém Egypt.

V thébskych hrobech nachéazime prvniirgoni prvky s motivy lovu, bitvy
a Zivota vyznamnych zesnulych. Néznaky krajiny @adme i v pedreckém
uméni egejské oblasti, Recku a zvlag pak v ungni fimském. V nasledujicich
staletich se prvky krajiny objevuji jen v symbokckoli a to az do 15. stoleti.
Hlavnim divodem je pedevSim vliv naboZzenského éwwvého nazoru, ktery
odmit4d vSe pozemské a smyslové jako pomijivé. dediwyjimkou je umdni
Dalného vychodu, iedevsim IndieCiny a Japonska, které ma mnohem blize
k vnimani smysly a tim i kifrods.?

V Cing maliti travili v krajiné skoro cely Zivot a sledovali jeji pramy.
Pozorovali s laskouifrodni tvory, rostliny, stromy, skaly a snaZilizspamatovat
si jejich tvary, aby je mohli co nejingji zachytit. Krajiny se zde zaly malovat
uz v 7. stoleti a v 10. a 11. stoleti se&lddy velké obliby. | kdyz mati neznali
perspektivu v evropském smyslu, tak si dokazaliagidrs prostorem v krajin
a docilit msobivého kompozhniho celku. Pro vytweni ¢lenéného prostoru
v obraze vynechéavali bilou plochu papiru nebo platmezi jednotlivymi
piirodnimi Gtvary?

V Evropé se krajina vraci do obrazaz na pelomu 14. a 15 stoleti.
Pripravuje se obdobi renesance, které strhava pogbmwice na pozemskou
skut&nost. Lidé roz$uji své poznani a 2tSuje se zajem o Zivot plny
smyslového poznani. Na obrazech stékviadaji figuralni narty, ale krajina si
zaind vydobyvat vyznan#si ¢ast a mali se srostouci snahou pokousSeji
zachytit raz krajiny.

Na vzniku krajinomalby se vyraZmpodileli dva velci italSti maii Giotto

di Bondone a Tommaso di Giovanni di Simone Guidiaray pod jménem

% Srov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 35- 36.
3 sy

Tamtéz, s. 37.
4 Tamtéz, s. 39.



Masaccio. Giottovi di Bondone se pdila oZivit, rozpohybovat a dat vyraz
postavam na svych obrazech, které byly aZ do thy dtatické a strnufé. Ale
jeho chapani obrazu je jeéggotické a stalefigvlada figuralni slozka. Krajina je
stdle jen nazr@na stromem, skalowi jinym detailem. Pikopnikem
renesatiniho malfstvi se stal Masaccio, ktery polozil zaklad krajredby

v dnednim smyslu. Vratil se k zobrazovani skuosti® Vnesl do obragz
trojrozmsrny prostor, perspektivua znalost vieho, co se Wduo efektech
zpiusobenych sstlem a stinem. NeptSim dochovanych dilem Masaccia jsou
fresky’ v kapli Brancacciho v kostele Santa Maria del Gmemve Florencii.
Predstavuiji cyklus scén ze Zivota sv. Pétra.

Krajinné prvky se objevuji i u dalSich nidli V druhé polovig 15. stoleti
muzeme zminit Hieronymuse Bosche. Na jeho obr&reska stolu se sedmi
smrtelnymi Fichy actyrmi poslednimi &mi cloveka®®, mizeme v pozadi vid
louky, stromy, oblohu. V dileSv. Jan Ktitel v divaging je zobrazena rozpadajici
se fantaskni krajin&. Pirodni Useky nalezneme i na obrazech mistra Leandad
Vinciho. Na jeho obraz&vestovanizachycuje epizodu z Evangelia podle LukasSe.
| kdyZz ma krajina proti figuram schém#tjSi charakter, zle poznat, Ze scéna se
odehrava na je a ffiroda zaujima vyznangsi ¢ast obrazu, nez bylo v této dob
zvykem. Fascinujici krajinu v pozadi nalezneme ijelao slavnych obrazech
Mona LisaneboSv. Anna Samati'? | na dal$ich obrazech milinachazime
Gchvatné krajiny, ndjklad na obrazech Sandra Botticelliho, Carpaccianibala
Carraccia, Gerrarda Davida, El Greca, Rubense, Wema van Delfta

a Rembranta.

> Srov. VIGUE, J., Mistfi svétového malifstvi, s. 21.
®Srov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 40.
7 Pozn. Perspektiva je jednim z prostfedk(, jak se da zobrazit na dvourozmérné plose obrazu
trojrozmérny prostor a plastické predméty v ném. V krajinomalbé v 16. stoleti vznikla zdsada
malovat popredi v v teplé hnédi, stfed zelené a pozadi modre. K vzbuzeni dojmu krajinnych dalek
napomaha vzdusna perspektiva tim, Ze propojuje pozadi v jednotny atmosféricky tén.
(Srov. Kolektiv, Encyklopedie svétového malifstvi, s. 269.)
® Viz. P¥iloha .
% Srov. VIGUE, J., Mistfi svétového malifstvi, s. 39- 40.
10 . vs
Viz. Ptiloha Il.
Y Srov. VIGUE, J., Mistfi svétového malifstvi, s. 69.
12 v
Srov. Tamtéz, s. 76.



V 15. a 16. stoleti zénaji krajiny zaujimat vice mista na obrazech. Yysek
piirody tvai prostorovy ramec, ve kterém se odehrava obraadyy Vitézi
smyslovy pistup, zrakovy vjem a pozorovani. Italskym mah se podilo
pomoci Sirokych zala krajiny dat obragm iluzivné vérohodnou podobu.
K vyjadieni citového stavu a poetického obsahu Bmmitn slouzilo posileni
barev v obraz&® Barevnym zpracovanim a nelehkou stavbou, zaloZemmu
tonech, swtlech a stinech, se zabyval i ntaBiorgione da Castelfranco. Pro dila
toho malfe je charakteristické harmonické miSedirgoly a lidskych postav.
Oboje zobrazoval v promySlenych kompozicich a tspejeni s barevnosti dava
vzniknout vyjewim plnym tajemna a poezie. Nédidad v jeho olejiBoue™,
(1505-1510), sledujeme, jak kladlirdz na zakomponovani krajiny a lidské
postavy do jednotného celku.

Vyvoj krajinomalby se z&l rozstovat i do dalSich evropskych stat
Vlamské umdni se niize pochlubit ilustrovanymi rukopisy btatz Limburka
z paiatku 15. stoleti. V nich iZeme nalézt popisy aéni krajiny, které ukazuji
zvysujici se zajem o krajinné detaily. Tyto rukgpisspirovaly mnohé viamské
malire a vychazely z nich i bi@tEyckové a Pieter Brueghel, ktery na své &dst
Italie kreslil alpské krajiny®

| v Némecku nachazime zalibeni préirpdni prostedi. Malii se na
cestach do Italie seznamili s perspektivou a stprogou vystavbou. A krajina se
na p@&atku 16. stoleti zmla pomalu stavat samostatnou naplini abra¥znikaji
prvni obrazy s{frodnimi motivy, které tive tvaily jen pozadi. Ty se stavaji
vlastnim pednitem obrazd! Tak je tomu i u matii Albrechta Diirera
a Albrechta Altdorfera, ki¢ téZ sami zatouzili vyrazit do &a a poznavat
Evropu. Akvarel Pohled na uadoli Arcoz roku 1495 od Albrechta Direra
zachycuje italské #sto Arco, lezici na vrcholu hory. Na tomto obraze
zaznamendava misto v jeho gasné podaly cozZ v tehdejSi d@bnebyl moccasty

Bsrov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 40.

™ Viz. P¥iloha Il

B srov. VIGUE, J., Mistfi svétového malifstvi, s. 99- 101.
®Srov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 42.

Y Srov. Ta mtéz, s. 42.
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motiv. Ukazuje ndm strukturu povrchu z&m propojeni firody s néstem'® Jeho
némecky kolega se zase nechava unaSet hustymi leggjich tajemnou
a nebezp#ou atmosférou. To je patrné na obr&zajina, (1526- 1528Y, a také
na obrazeRodina saty#, kde znazatuje muze, Zenu a dit jak se skryvaji
za hustym porostemied dw¥ma cizimi postavami, které jim z nejasnéhivatiu
narusily jejich klid a utsists.?°

Také v Nizozemi se 2maji objevovat prvni krajinomalby. Utlec
Joachim Patenir ve svém obra®vaty Jeronym na pou&ii ktery namaloval
kolem roku 1525, ukazuje krajinu s poutnikem. Krajije znazorna zejme
symbolicky, jako strma cesta ke sp&se.

V 16. stoleti probhla v Nizozemi prvni burzoazni revoluce, jejimz
vysledkem byl velky hospo#igky rozmach a s nim doslo i k velkému rostkv
nizozemského udmi. Krajinomalba se dostava do pe@i zajmu v severniasti
Evropy a z&ina jeji vlastni vyvof>

Za nej¥tSiho holandského krajiré 17. stoleti je povaZzovan Jacob van
Ruisdael. Ve svych krajinach zna#oje tizné motivy. Od staletych stram
a lesnich z&bu po Siroké pithledy do holandské rodiny.ié€sto vSechny jeho
piirodni prostedi maji zvlastni vaznou &zkomysinou néladé® To je patrné
v jeho obrazePohled na HaarleRT od severozapadu slldlem v pogredi z roku
1670, kde &Zké mraky majestatnvisi nad jeho rodnym #&stem, jejich s#tla
a stiny se odraZeji dole v krajif* Jeho kolega Jan van Goyen maloval krajiny
zcela jiné. Jeho obrazy jsoustie, prevliada Seda a kda, pisobi nendpadn Jako
jeden z prvnich usiloval o vyjéehi vzduchu a atmosféfy.

% srov. STURGIS, A., Jak rozumét obrazum, s. 166.
' Viz. Piloha IV.

2 5rov. STURGIS, A., Jak rozumét obrazim, s. 188.
*! Viz. P¥iloha V.

2 5rov. STURGIS, A., Jak rozumét obrazum, s. 168.
2 Srov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 42- 44.
*Srov. Ta mtéz, s. 44.

% Viz. Pfiloha VI.

%% Srov. STURGIS, A., Jak rozumét obrazim, s. 166.
7 Srow. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 44.
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Ve vySe zmiovanych obrazech lze vt kolik raiznych tvdi ma giroda
a co vSe lzeist se scenérii krajin. Znil se hlavni pedmét obrazu. Figury tégt
vymizely a malf je znazotioval uz jen jako malé post&ky. Krajina se stala
hlavni napini obrazef

Také ve Francii vznikaji obrazy s tématerfirqudy, avSak absolutismus
nepeje tématice venkova a realismu, a tak zde vznjldgalni“ heroické krajiny.
Tyto velkolepé obrazy vznikaji stale zp&mebo na zakladn&rta a drobnych
studii detail, které si ungici kreslily na vychazkach a tarach ptirpde. Maliram
$lo predevsim o znazoeni nalady a atmosférické naplf

Vyznamnymi francouzy, kié v této dols tvorili, byli Nicolas Poussin
a Claude Gellée, zvany Lorrain. Prvni z nich, NasoPoussin, pracoval na svych
obrazech se zachycenim atmosféry. To Izetgpajeho cyklu na tématyi
rotnich obdobi, které si ughobjednal kardinal Richelietf. Tyto ¢tyki obrazy
vznikly mezi léty 1660 — 1664 a zobrazuji jaroolégpodzim a zimu. Najklad
obrazZima (Potopaj* miZe byt vyloZen jako tragicky biblickyiibsh stejré jako
swtské drama, oboje v tajuplné krajia Sedivymi mrany.3?

Druhy, vySe zmigny mali Claude Gellée, zvany Lorraine je povazovan
za nejvyznamgjSiho krajinomatie 17. stoleti. Doved| zachytiizné denni doby,
vychod i zapad slunce a postavy vyuzival jen pratwy znazornil perspektivu
a nefitko obrazu. V p&atcich své tvorby maloval spiSe daleké obzorygrhv
vzduchu a propracované detaily zndmmal spiSe v pozadi. Postuperky se
jeho obrazy zjednoduSuji a jsou zapin pohledy na mi@, které jsou &sSinou
spojené s monumentalni architekturou. Nidpd obrazyRano v pistavy (1635)
nebo Nalodni sv. PavlyRimské v Ostji (1639). V posledni etapsvé tvorby
pouziva pastozni techniku malby a jeho styl seldoye. VSechna dila jsou vSak
charakteristicka magickou atmosférou, zachycengysfgdu ponéeny do mlzné

atmosféry a ta vSim prostupuje a&uje barevnou rovnovahu. Lorrain vytio

% Srov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 44.

2 Srov. Ta mtéz, s. 44.

¥ srov. VIGUE, J., Mistfi svétového malifstvi, s. 182.
*! Viz. P¥iloha VII.

2 Srov. STURGIS, A., Jak rozumét obrazim, s. 169.
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i mnoho kvas, které ¥tSinou slouzily jako fedkEzné nérty pro budouci oleje.
Piikladem niize byt kvasPohled na jezero v okaliima®, na kterém je zachycen
pohled naeku Tiberu z hory Monte Mari&’

Dostavame se do doby, kdy se burzoazie vydavargaltigirody a rada
si obrazy krajin ¥si na zd ve svych domech. Nejvice je oblibena rozieoa
a dramaticka krajina.&Eké boutkové mraky, skaly a vodopady. Krajinomalba je
velmi obliben&”®

Roku 1800 je v Praze zalozena Akademie vytvarnyobnila brzy na to
krajinaiskd Skola. Tuto Skolu vedl vyznavadedlni krajiny klasicistni, Karel
Postl. A po &m jeho 24k Antonin Manés.

V prvni polovirg 19. stoleti nastala zasadni &ma. Malii uz nechgji
malovat ve svych ateliérech, ale laka je tvorbianp v girodé. A v této doks se
nékolik kamardd maliat presthovalo do veswgky Barbizon, v lese
Fontainebleau, na jihu od ®ze. UZ si své krajiny nedotigji podle skic, ani si je
nevymysleji, ale berou Stafle a vyrazi malovat ikwaj do girody podle
skute&nosti. Ri vzniku obrazu mohou dychaterstvy vzduch, uZivat siuné

piirody a zachycovatipozené denni s¥lo.

2 Vznik plenérové tvorby

Vznika plenér. Toto francouzské slovo en plein(a& volném vzduchu) se
stalo pojmem v krajinomadl?’” Maliti, kteif vyraZeli tvdit své obrazy s krajinami
piimo pred motiv, si z&ali fikat plenéristé. Krajina #éa stale je&t romantickou
naladu, ale plenéristé sicai vSimat zngn prirody v izné denni daba nebo
pii zméne pocasi. Dhlezité bylo, Zze mati poznali krajinu velmi dvérné a z&ali
si udomovat jeji diznou naladu, napkdyz ji prikryly temné mraky nebo na ni

z&ilo jasné sluncé®

% Viz. P¥iloha VIII.
* Srov. VIGUE, J., Mist#i svétového maliFstvi, s. 201- 202.
% Srov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 50.
36 ™~
Tamtéz, s. 50.
7 Tamtéz, s. 50.
38 Tamtéz, s. 53.
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Plenérista byl i jeden z nejslayjgich krajindi 19. stoleti Camille Corot.
Patil k barbizonské Skole. Na prvnich malbach Jednazotioval krajiny
siimskymi Ziceninami, ale pozii zacal malovat romantické krajiny s mlhavou
atmosférou. Jeho krajiny na nasispbi znam a jsou plné sitla a jasu.
V pozjSim obdobi z&l pouzivat kratSi energetické tahytée, které spotae
s presré charakteristickym nanaSenim barev ohlaSovalghpd impresionismu.
V plenéru vznikl nap jeho obrazPohled na Avignon od zapad(L836), ktery
Corot namaloval cestou do Auvergne, Avignonu a Melier. Na obraze Ize
pozorovat jeho styl uzivani jemnych bareviagbeni s¥tla. DalSi z unsicovych
obrazi je vzpominka na Mortefontain€l864¥°. | na tomto dile neoponshmalit
vyuZit swtelnych efekd, které v nas vyvolavajadu emocf?

Nesmime zapomenout i na jednoho z &Sjich romantik Williama
Turnera. | pesto, Ze v plenéru vytyib jen nékolik ze svych obrak, je povaZzovan
za jednoho z nefiSich krajin&i své doby. Vyuzival jemnych tvarswtla
a v pozdjsi tvorb: vytvarel takka abstraktni dila. V extazi sledoval ze své
strechy svého domu stelné efekty na Temzifpusvitu a zapadu slunce.cinu
namaloval Bkolik pohledi na Temzi. Jednim z nich JeemZe pobliz waltonského
mosty ktery vznikl v letech 1806-1807. Malba m& t#mexpresionisticky
charakter. Soustdi se na z&kladni prvky a snazi se zachytit jgjgrd. Turner
miloval krajinomalbu, ale v jeho dilech je jasné, b velice zajimalo zachyceni
a vyjadeni sé¥tla. To mizeme sledovat napv obrazechBenatky: Kampanila
a dozeci palacSrehova boute v udoli Val d'Aosta, Jachtaiplouvajici k pobezi,
Dé¥’, para a rychlost (Velka zapadni ZeleznioepoSrshova bode na mai*h
Snazil se divakovi ukazat, Ze nerile¥ité krajinu zobrazovat tak, jak ji vidime,
ale spiSe tak jak ji citime. Jeho jedim& zachyceni bylo velkou inspiraci pro
impresionisty*?

Jean-Francois Millet je dalSi zastupce barbizorglody. Je velky obhéjce

plenérové tvorby, i kdyz sva dila ftio prevazre v ateliérech, a do fpody

* Viz. P¥iloha IX.
“OSrov. VIGUE, J., Mist#i svétového maliFstvi, s. 291- 296.
41 \ 4. Ny
Viz. Ptiloha X.
2 Srov. VIGUE, J., Mistfi svétového malistvi, s. 273- 278.
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vychazel, aby pozoroval néiy a pdizoval si n&rty. Na jeho obrazech nalézame
namety krajin s venkovskymi lidmi. Na obrazedrazai snopi, Skeracky klag,
Pastyka nebo Klekani je znadzortin venkov a &Zka prace lidi, kié se snazi
vydglat na své Zivobytf?

Krajinomalba tehdy zaZivala obrovsky rozmach aestdce malii se
oddavalo préci v plenéru. Malba krajiny skoro Wil ostatni undlecké Zanry
a vtéto dob nastala zasadni zma ve vnimani iprody. Tuto znénu popisuje
Jaroslav Brozek jako snahu krajitid,zachytit dojem, impresi, okamzity stav
swtla v krajirg, a vyjadit jej barvou dychti¢ a neddkavé nahozenou na obraz
v drobnych letmych skvrnach.

Claud Monet, Camille Pissarro, Alfred Sisley, Bertllorisotova a dalSi
impresionisté se pokouSeligulevSim o co nejpravdi)gi a nejbezprosedrejSi
pohled na skutamost. Velmi zaujat ji zkoumaji tak, aby obraz odpovidal
nejenom razu krajiny, ale i jeji atmosgéa s¥tlu. JedinéieSeni bylo zachytit
okamzik, namalovat na obraz jeden moment, dojenpresi, a to pomoci
drobnych letmych skvrnek. Tyto skvrny niéth umoznili rychle, pruzha pesre
ztvarnit viem a dat obrazu &elnou zéivost pirody*

Za jednoho z nejpozoruhoglgich impresionist je poklddan uz zmémy
Claud Monet. Jiz f malbé svych prvnich krajin, které vznikaly v plenéru,l by
piitahovan fiznymi zpisoby zachycovani stla. Vytvoril sérii obrai, na kterych
je stejny pedmet opakoval znazoiiovan v fizném osvtleni. Monetiv obraz
Imprese: Vychod slunt&dal tomuto novému hnuti nejenom jméno, ale i vzor
jeho podstaty a Zgobu provedeni. Na tomto obrazu je ri&ditéjSim prvkem
z&ivy cerveny kotod umistny v prave ¢asti pozadi a odrazy &la na
jednotlivych prvcich scény, na kterych je barvaadignaradou taki St€tce, které

vytvéif urtitou emoci?’

“ Srov. VIGUE, J., Mist#i svétového maliFstvi, s. 309- 314.
4 HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 53.
* Srov. LAMAC, M., Myslenky modernich malita, s. 16.
46 | 4. Ny

Viz. Ptiloha XI.
* Srov. VIGUE, J., Mistfi svétového malistvi, s. 375- 377.

15



V poloving osmdesatych let devatenactého stoleti se objeayjg nazor
a to neoimpresionismus. Jeho zastupci Paul Sigraeanges Seurat se zabyvali
nejenom praxi, ale soasré vytvareli i teorii, ve které vyuzivali poznaikz ved.
Georges Seurat dal tiain S€tce pravidelny tvar tky a vyuzival jen skterécisté
z&kladni barvy. Z&hto te&ek vytvdel metodicky v pevném kompdziim
rozvrhu své krajiny?®

| ve dvacatém stoleti se objevuji krajina plenéristé, ki@ maluji
romantické a malebné krajiny, opravdovému masak nezbyva nic jiného nez
hledat novou krajinu, moderni krajinu a pronikabuikji k jejimu smyslu. Je tu
moZnosterpat z nového spalenského rozvoje a witlkrajinu jinym pohledent?

Timto novym pohledem se na krajinomalbu gddapodivat skupig
malita: Vincentovi van Goghovi, Paulu Gauguinovi a Pa@lézannovi. Jejich
novy pohled spdval predevsSim v jejich zakladnim filozofickémiigtupu
k tvorke. Snazili se o proniknuti pod povrckof, odhalit to, co je neviditelné.
Presto vSak vychazeji z impresionismu a tedevsim tim, Zze si Znpponechali
ploné pojeti obrazu a pouZivéisté a z&vé barvy>®

Roku 1853 se narodil jeden z nejzrggdith expresionisin Vincent van
Gogh. Tento maitizatal vnucovat svym krajindm vlastni duSevni stavya n
krajinu se dival zrakem svého os#émo a hledajiciho nitra. Do svych krajin
promital sam sebe a maloval ji pak ,zdeformovanswymi pocity. Tvary se
prodluzovaly a rozgovaly, kroutily se a svijely podle toho, jak bylapoloZzena
van Goghova duSe. Totbeme sledovat ve vSech jeho dilech,insfontmartre
Slunenice, Cesta s cyjem s hizdou*, Kostel v Auvers, Olivovy hdj, Krajinse
Saint-Rémy, Krajina z Provence, Krajina v ProveadalSi. Zdrojem Goghovych

myslenek o urni jsou dopisy, které psal svému milovanému braffreeovi>?

“ Srov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 55- 56.
* Srov. Ta mtéz, s. 56.

*% Srov. Tamtéz. s. 176 - 177.

*! Viz. P¥iloha XIl.

>2 Srov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 180.
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Obraz krajiny nMizeme najit i u maité Andrého Deraina z roku 1906 pod
nazvemHyde Park Tohoto malie fadime mezi fauvisty, kiepouzivaji obrazy
plné jasavych barev.

Siln¢ spjaty s pirodou byl i malf Maurice de Vlaminck, jehoz obrazy jsou
ryzimi experimenty a fgkypuji gevazrie ¢istymi barvami. Fikladem je obraz
Reka v Chatop (1907) neboCluny na Sei#, ktery dokosil roku 1906. Rad
znazotiuje chaos, ktery je vytvorem samotnéredy. Vyuzival zjednoduSenych
tvari a vibrujicimi pohyby &tce vytvéel na platnech dynamicky nab;.

DalSi dva umdlci malujici krajinu a milujici firodu jsou expresionisté
Max Pechstein a Emil Nolde. Obkenové mecké skupiny ,Die Briické®.
| kdyZz Nolde ji po necelych dvou letech opustil| déstaval v kontaktu s jejimi
¢leny. Poté sedastnil rekolika védeckych expedic do Rusk@iny, Japonska a do
Polynésie a okouzleniipodou maloval bez fpstani olejem a akvarelem teo
nebe a slunce. Druhy zngimy malé Max Pechstein na obraz€ervenozluté
plavky, (1910%°, spojuje volnou frodu a lidské akty. Zde vyuZil igobeni
komplementarnich a zakladnich barev, na které ls@ydivame, mame pocit, ze
barvy explodovaly na platn| na dalSich obrazech mi@iPechsteina Ize spiat
riiznorodé pohledy na krajinytiRladem toho rize byt obraNa behy (1911)%’

Trojice malfi Kazimir MalevE, Vasilij Kandinskij a Piet Mondrian se
fadi mezi abstraktni ma&f®. Prvni z nich Kazimir Malevi je rusky maif
polského fivodu. Na obraziZre, (1911) neboVenkovanka sddry a dittem

(1912) mizeme sledovat v pozadi krajinu ztvdmou jednoduchymi

>3 Srov. André Derain. Nejvétsi maliri, 2000, €. 95, s. 8.

>* Srov. Maurice de Vlaminck. Nejvetsi maliri, 2000, €. 95, s. 9- 24.

> Pozn. Skupina, kterou zaloZila ¢tvefice studentt architektury 7. Cervna 1907 v Drazdanech.
Tuto skupinu spojuje pratelstvi a touha malovat. Postupné k sobé pritahnou dalsi némecké
umélce ale i tvirce z dalSich zemi Evropy. Spole¢né vytvori most do budoucnosti, do nového
svéta, jenz zvéstuje obnovu malifského uméni. (Srov. Némecti expresionisté: revolta v malifstvi.
Nejvetsi maliri, 2000, ¢. 107, s. 3.)

*® Viz. P¥iloha XIlI.

> Srov. Némecti expresionisté: revolta v malifstvi. Nejvétsi maliri, 2000, ¢. 107, s. 8- 20.

*® Pozn. Abstraktni mali¥i, jsou umélci, ktefi nezobrazuji na obraze zadné predméty. Domnivaji se,
Ze obraz miZe vyvolat silny umélecky zaZitek pouze sestavou barevnych skvrn, ploch a ¢ar. (Srov.
Kolektiv, Encyklopedie svétového malirstvi,

s.5.)
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geometrickymi tvary. Na platnRuda jizda® zase spamjeme krajinu, ktera
vznikla nanaSenim kontrastnich barev v dlouhychievoaych pasech. Takto
namalovana krajinagsobi prazda a nekon&ns a skoro aZ apokalypticky”
Tvorba v plenéru okouzlila i Vasilja Kandinskéhé praw krajinomalby
realizované v firok byly jeho prvni obrazy, i kdyZz svym malym formatem
pripominaji spiSe skici. Ndjklad Skica k Achtirku- podzim (1901). Roku 1908
maluje dalSi krajiny. Ty jsou schematické, vyvedem&ivych barvach
a kompozice je sith zjednodugen& V knize Myslenky modernich mali se
docitame: ,Abstraktni maticerpa podsty ne z libovolného vysekuripody, ale
z piirody v celku, z jejich nejrozmagj§ich projew, které se v&m sousted’uji
a vedou jej k dilu. Tento synteticky zaklad hledaajvice jemu odpovidajici
vyrazovou formu, totiz bezrpdnitu.“®?

Roku 1895 se pousti do malovani v plenéralidnalf a to Piet
Mondrian. Po obdobi kdy si musel v Zivobyti privydélavat kopirovanim
starych obraZ se konén¢ rozhodl, Zze zé&ne malovat podle svychigdstav
a pani. Vtomto obdobi ustec tvai prevazre krajinomalby a to v okoli
nizozemské metropole. Jeho krajinomalldasto vznikaji bez skicovani.
Napriklad obrazVeétrny mlyn nad vodgu(1905) nebdKrajina (1907). V &chto
obrazech lze sledovat prvni naznaky symboliky, jeepaatek jeho pozgSich
platen. \&trny mlyn symbolizujeclovéka v @irozeném prosgedi. V dalSich
obdobich je Mondrian ovlivwin tvorbou kubist a posléze tvorbou abstraktnich
malita. Malifovym oblibenym motivem jsou stromy, mapCerveny strory,
(1908) neboSedy strom(1912). Na obraz€erveny strom tvid strom hlavni
motiv a znazatuje zde symbol Zivotnosti. Planu obrazu, kontrasstini je

docileno pomoci proémlivé intenzity barev. Na obraze Sedy strom jerpatidiv

> Viz. Pfiloha XIV.

% Srov. Kazimir Malevit. Nejvétsi maliri, s. 3- 23.
®1 Srov. Vasilij Kandinskij. Nejvétsi malifi, s. 8- 11.
2 LAMAC, M., Myslenky modernich malifd, s. 199.
® Viz. P¥iloha XV.
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kubismu na urélce. Tvary jsou jest zredukovawyjSi, barva je méh kontrastni
a zadni plan se prolina gegnim®

| u kubisti® George Braquea a Pabla Picassa nachazime krajmoma
Vroce 1908 pobyva maliGeorges Brague nedaleko Marseille atitvbde
v plenéru sérii platen nap obrazy Terasa v Estaque(1908) neboViadukt
v Estaqué®, (1908) na kterych Ize vitl geometrické zjednoduseni tiaStromy,
okna, viadukty, terasy, Ubb znazotiuje jako valce, koule, kuzele. K tomu
pouziva velmi omezenou paletu baretegevsim na okrovou, Zlutou, zelenou
a odstiny $edé. Malje naprosto zaujaty strukturou a konstrukci fofém.

Dale zmhovani unslci sefadi mezi surrealis. Jmenuji se Max Ernest,
Salvador Dali, FrantiSek Muzika, Jifith Styrsky a Josef Sima. Maxe Ernesta
provazi piroda celou jeho tvorbou. Zae vyuZivat techniku frota?®a to & uz
maluje lesy, mie, vitr, ptdky nebo wsta. Od poloviny 30. let piit
k surrealistm i FrantiSek Muzika. Ve svych dilech rozviji faskai ungni.
Spojuje metaforické transfiguracéinmmdnich motiv rostlinnych a mineralnich se
snov neukitymi, ale s metodickou ilednosti dokonale podanymi tvary. Paty
z malit, Josef Sima, 2#na po roce 1925 t¥id osobité obrazy gizrainych
pieludi Zenskych torz, snovych krajin s krystaly, mlhanstemy, které vstupuji
do prekvapivych spojeni. Nafklad obrazN&vrat Thésév'®, (1933)"*

Malii Kamil Lhotadk namalovat roku 1965 obr&&men a misic.’? Clen

skupiny 427° Dila toho undice se vyznauji spojenim naivity s intelektualismem

* Srov. Piet Mondrian. Nejvétsi maliri, s. 3- 13.

® pozn. Kubisté jsou malifi, ktef'i zjednodusuji predméty na geometrické tvary, vylucujici prostor,
perspektivu a omezuji barvy na tony hnédé a Sedé a nebo predméty rozbiji, rozkladaji véci na
Casti a na obraz je kladou najednou a vedle sebe v plose. (Srov. Kolektiv, Encyklopedie svétového
malifstvi, s. 186)

®® Viz. P¥iloha XVI.

®” Srov. Kubismus. Nejvétsi maliri, s. 3- 21.

® pozn. Surrealismus A. Breton definoval jako absolutni skute¢nost, v niz se prolnou oba
protiklady, sen a skutecnost. (Srov. Kolektiv, Encyklopedie svétového malifstvi, s. 334)

% Pozn. Frotaz (z fr. frottage; frotter — pretirat) je zvlastni kresebna technika. Na podlozku s
vyraznéjsi strukturou polozime Cisty list papiru a pak po ném prejizdime tuzkou. (Srov. Kolektiv,
Encyklopedie svétového malifstvi, s. 111.)

"® Viz. P¥iloha XVII.

" Srov. Kolektiv, Encyklopedie svétového malirstvi, s. 244- 337.

72 Viz. Piiloha XVIIL.

19



a prostoty s rafinovanosti. Inspiroval se vynale4y. stoleti a vzpominkami
z dkitstvi. Obrazy s nasty kazdodenniho Zivota, ¢sta, pedmestské domy
a velkongstské ulice maloval i americkyitice Edward Hoppe?

V 60. letech 20. stoleti vznika novy diecky snér landarf®. Za zastupce
tohoto nového simu se povaZzuji usici Walter de Maria, Robert Morris, Robert
Smithson, Jan Dibbets, Richard Long a dalSi. Ukdakdartové tvorbyspiralové
molg, (1970)° od Roberta Smithsorfa.

& Skupina 42 se zamérovala ve svém programu na meésto, méstskou krajinu a méstsky Zivot.
Predevsim na méstskou periférii, coz bylo misto, kde Zila vétsina lidi. (Srov. Skupina 42. Dostupné
na WWW: http://cs.wikipedia.org/wiki/Skupina_42.)

" Srov. Kolektiv, Encyklopedie svétového maliistvi, s. 153— 197.

> pozn. Landart je oznaceni pro vytvarné akce v pfirodé. Jde o zamérné zasahy do ptirodniho
prostiedi, ¢asto jen velmi jednoduse. Jindy ale i s vypomoci velmi sloZitych pomucek. Tyto zasahy
do krajiny vlastné jen navazuji na formovani prostiedi v celé historii lidstva. Umélci pracuji

s piskem, s hlinou, s rostlinami, senem, sldmou, dfevem, ale i s vodou, ledem, snéhem a dalSimi.
(Srov. BAUER, A., Lexikon vytvarného uméni, s. 116.)

7® Viz. Priloha IXX.

"7 Srov. HAVLIK V., HORACGEK, R., ZHOR, 1. Akéni tvorba, s. 17.
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3 Sowasny stav plenérové tvorby WCeské republice

Vzhledem k dostupné literatl o plenérové tvogbje ziskani informaci
0 sowasném stavu Ceské republice mozny jedins pouzitim internetech
vyhledava&a. Nejvice odkai je na vysoké a sdni unglecké a technické skoly,
které pdédaji plenéry v ramci vyuwjicich gedméta. Cilem €chto plenéi je
intenzivni kresba a malba v priedi odliSném od ateliérové tvorby, hledani
vhodnych pohledl a motivi, perspektiva a objevovani bohaté Skaly barév p
shaze fiblizit se girode. Tyto plenéry probihaji formou 5-7 dennich pobyidv
akci v krajinach po celé naSi zemi.

Také je mozno sefiblasit na rktery z kurzi plenérové tvorby. Tyto
kurzy jsou zardieny pro Siroké spektrum zajeimcod za&atenika az po
pokrctilé. Naplni kurzu je kresba a malba #irpdé, zaklad z teorie a praxe
michani barev, perspektivy, kompozice, spravnéhmnaymotivu a jeho umishi
v obraze a zachyceni atmosféry v obraze. Probfiajiazre v letnich ngsicich
a doba trvani je zpravidl&yii a Sest dni. Jakorixlad tohoto kurzu nam tie
poslouzit nap kurz Malovani v krajin v Trojanovicich.  Kontakt:
info@viridian.cz ing. Elen Thiemlov&. Nebo kurz ve Skuhravu Ceské
Trebové, kde se uskuteuje pod zastitou Qfanského sdruZzeni KEeje ve
spolupraci s 0.s. Meziufi.

DalSi moznost plenérového temi je na Bkterém ze setkani plenéfst
Tyto setkani jsou &Sinou zalezitosti vikerid Na €chto akcich se schazeji
nadSeni mati amatéi i profesionalové v krasnychripodnich oblastech naSi zém
a oddavaji se zde plenérové twartNapini je pevazré tvorba s patelskymi
hovory na téma udmi a na konci prezentace vzniklych ohira3. ranik podobné
akce probhnul minuly rok ogt na Hohacku, kde se pod zastitou amatérského
vytvarnika DuSana Zemana seSlo kolem dvaceti natiSgm plenérové tvorby.
Kontakt: http://www.hornackyplener.estranky'tz

78 Srov. THIEMLOVA, E., Malovdni v krajiné. Dostupné na WWW:
<http://www.viridian.cz/index.htm>.

” Letni malifsky plenér. Dostupné na WWW: <www.kroceje.cz/inzeraty/inzerat-plener.htm>.
% Horridcko pfivitd plenéristy z celé republiky. WWW:
<http://strycjan.blogy.novinky.cz/0703/hornacko-privita-pleneristy-z-cele-republiky>.
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4 Plenérova tvorba v P\C

4.1 Definice plenérova tvorby

Jan Baleka ve svém vykladovém slovniku vytvarnaheni vyswtluje
plenérovou malbu jako... ,plenérismus nebo malba whé @irodk, venku
malovana krajina, ale i portrét a figuralni vyj&m. je slozkouéth realistickych
proudi, jejichz nadzorovou sa@asti je *etel k firozenému ositleni, atmosfée

ad. prviim pifmé zrakové zku$enost™

4.2 Volny ¢as

Vymezeni voln&asu je mozné podleskolika autoti. V knize Pedagogika
volné ¢asu, od autdrJ. Pavkové, a kol., voln§as chapou jako... ,dobu, kdy si
svecdinnosti mizeme svobodnvybrat, ¢lame je dobrovol&é a radi, ginaseji nam
pocit uspokojeni a uvolmi.“** Podle pedagogického slovniku je vol@@s
definovan...“ Cas, s kterymélovék mize nakladat podle svého uvazeni a na
zaklad svych zajni. Volny ¢as je doba, kteraigtane z 24 hodinginého dne po
ode&teni¢asu ¥novaného praci, géo rodinu a domacnost, §iéo vlastni fyzicke
potieby (Wetr® spanku).®®* Na problematiku volnéhéasu se da divat z vice
pohledi. Z hlediska ekonomického, sociologického a soég@gchologického,
dale z hlediska politického, zdravéthygienického nebo z pedagogického
a psychologického hlediska. VSechny tyto hlediskaaguji za volnyas dobu,
kdy c¢loveék odpaiva, upeviuje mezilidské vztahy, seberealizuje se, podporuje
sviij dobry zdravotni stav a uspokojuje své biologickéychické paeby? Jiny
pohled na volny¢as zastava Ivo Jirdsek z Fakulfesné kultury Univerzity
Palackého, Olomouc a to, Z&bé vnimani volnéhgasu jakatasu zbytkoveého je
pro rgj negijatelny. Chape volnyas jakocas, ktery ma k dispozici celkdv
a jeho ukolem je ho maxim&@rvyuzivat k osobnostnimu rozvoji.tAuz je to

v hodinach zastnani nebo mimoan®

81 BALEKA, J., Vytvarné uméni — vykladovy slovnik, s. 277.

82 PAVKOVA, J. A SPOL., Pedagogika volného &as, s. 13.

8 PRUCHA, J. WALTEROVA, E. MARES, J. Pedagogicky slovnik, s. 274.

# Srov. PAVKOVA, J. A SPOL., Pedagogika volného casu, s. 15- 18.

% Srov. VANCURA, J. KAPLANEK, M. SYKORA, J., TFi cesty k pedagogice volného ¢as, s. 9.
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4.3 Pedagogika volnéhdasu

Jednu z definic o pedagogice volnétasu nachazime v knize Zaklady
pedagogiky voln€asu od autdr Vazansky a Smekal. ,Pedagogika voln€hasu
jako disciplina o volnéntase, pro volnyas a ve volnéntase, shromaftuje
poznatky, informace, dovednosti a praktické zkuSenbleda cesty affstupy pro
zajiseni optimalni pipravy ke smysluplnému traveni volnébasu a zabyva se
konkrétnim gstovanim zrmanéné kvality Zivota. Vychova ve volnétase snituje
k rozvoji volnaiasovych postdj hodnot, znalosti, dovednosti a vychodisek,
vyuzivacetnych strategii — od poradenstvi, animace¢heni az k obhajovani —
i (¢innych prostedka (umeni, hudba, sporty atd.}*

Jinou definici této discipliny nam nabizi pedagégicslovnik...
.Pedagogika volnéh@asu je zamena na vychovné a v&dvaci prostdky,
napomahajici autonomnimu a smysluplnému vyuzivamhého casu ati,
dospivajicich a dosfych. Nabyva na vyznamu dikyékterym protikladnym
jevam: roste mnozstvi volnéh&asu jakocasu, se kterym fize ¢loveék nakladat
podle své ile, a zarov se tento prostor tzv. fomysl volnéhotasu a hromadné
scklovaci prostedky snazi vyuzit praizné formy manipulace, zbavujici ho pkav
jeho charakteristického znaku — svobodného vyuzffén

4.4 Vychova mimo vy&ovani

Pojem vychova mimo vyiovani ma velmi blizko k pedagogice volné
¢asu. Jejich vyznam ale neni stejny. Pedagogikaévalsu je ¥dni obor, ktery se
zabyva teoretickymi i praktickymi aspekty vychovg volnémcase a vychova
mimo vywovani je jedna z oblasti vychovy. Vychova mimo &guani se
uskuté€nuje prevazrt ve volnémcase. Poskytuje moznostigpbit pozitivie na
jedince a podporovat ho v kvalitnim wviiphani volnéhocasu. Tato oblast
vychovy pini funkci vychovnou, vZthvaci, zdravotni i socialni. V dnesni se &ob

se zamdiuje na vytvéeni podminek pro rozvoj spontaneity, aktivity aitvosti

8 VAZANSKY, M. SMEKAL, V., Zéklady pedagogiky volného &asu, s. 68- 69.
¥ PRUCHA, J. WALTEROVA, E. MARES, J., Pedagogicky slovni, s. 161.
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déti a mladeze, na princip dobrovolnosti, na pratiadymi socialnimi skupinami
a dalsf®

V této oblasti pedagogiky se &naji rozvijet nové metody prace. Jedna
z nich je vychova zazitkem neboli zazitkova pedagmgV ramci této vychovy
jsou pouZzivané postupy zalozené na intenzivnim itjwza na ziskavani
zkuSenosti z aktivniho zapojeni do programu. Progrgsou zamifeny na
sebepoznavani, na rozvoj socialnich vitah vztali k Zivotnimu prosedi,
pozorovani progedi a pirody a zahrnuji reflexi a sebereflexi, které mohou
pomoci k pozitivnimu rozvoji osobnosti a ke kladm&né v chovani a jednani
jedince® V dnedni dob technického pokroku je ale velmildZité se v ramci
zazitkové pedagogiky zatfit i na obyejné radosti z dotekuripody a spoluprace
s druhymi lidmi. Je zapt#bi se navratit od virtuality 2pk bohatstvi reality a ke

kontaktu s pirodou®

4.5 Zajmovacéinnost v dobé mimo vyucovani

Zajmova innost je motivovana pi#bami. Umo#uje nam je uspokoijit
a tim ovliviiuje jejich charakter a vznik dalSich peti. Ri vychow ndm mohou
tyto poteby gevedené do jednotlivycinnosti pomoci s ovliovanim jedince
podle pozadauk spol€&nosti s gihlédnutim k moznostem jednotlivce. Zamy
souviseji s vlastnostmi jedince a jsou to relatigtalé snahy zabyvat seéjakou
¢innosti. Jsou zaloZzeny na dobrovolnosti, majtingset seberealizaci
a sebeuspokojent.

Vytvarna tvorba, do které pgatplenérové tvieni, sefadi do zgjmove
¢innosti estetickovychovné, ktera formuje estetigkfah k girod a je zaniiena
na vytvaeni vytvarného vkusu a na rozvoj fwmsti. Za estetickovychovné
z&jmove ¢innosti povazuje vSechny aktivity, ve kterych sdatijuje esteticky
vztah ke skuténosti. Nagiklad kulturni akce, izné typy vychazek, ighlidky

¢innosti apod. Zvlast vyznamné jsou vlastni tiiwé aktivity. Tyto ¢innosti

% Srov. PAVKOVA, J. A SPOL., Pedagogika volného &asu, s. 33- 39.
89 ™
Srov. Tamtéz, s. 79.
% Srov. VANCURA, J. KAPLANEK, M. SYKORA, ., TFi cesty k pedagogice volného &asu, s. 11- 12.
' Srov. PAVKOVA, J., A SPOL., Pedagogika volného asu, s. 92.
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piindSeji nové a emociondrcenné z&azitky a stavaji se i silnym motiven
prvkem®?

Estetickovychovné zajmowvé&nnosti se dli na okruhy Vytvarné zajmoveé
¢innosti, Hudebni zajmovénnosti a Literard-dramatické zajmovéinnosti. Do
vytvarnych zajmovychéinnosti mizeme z#adit vyuzivani vytvarnych technik
jako malba, kresba, modelovani, kombinované teghnilale spojovani
vytvarnych prosedki s experimenty, znalost a pochopeni vytvarnéha@nim
a aplikaci estetickych poZadavka swt kolem nas>

Zameiime se na vytvarné zajmovénosti. Pani Pavkova do vytvarnych
z4jmovych cinnosti fadi...“vytvarné osvojovani skuteosti, vyuZziti fiznych
vytvarnych technik (malba, kresba, grafické techinikodelovani, kombinované
techniky), praci svytvarnymi prasidky spojené s experimentovanim (hry
s barvou, dekorativni prace, modelovani a orgarizaostoru, vytvarné prace
v materialu), poznavani a chapani vytvarnéhosnim(navsévy vystav, prace
s literaturou o vytvarném umi), aplikace estetickych a dalSich poZadavia
Zivotni prostedi, kultura chovani, stolovani, kultutget oblékani.®*

V rdmci vymezeni prostoru pro plenérovou tvorbuedagogice volného
¢asu se pokusime plenérradit do organizénich forem zajmovyckiinnosti. Tyto
organiz&ni formy jsou zakladnim obsahem nabidky voébsovych zgzeni.
Volnoc¢asova z#zeni jsou z&zeni, které vytvideji nabidku aktivit pro napémi
volnéhocasu @ti a mladeze. Jedno z moznyaHenhi zajmovychiinnosti je podle
kritéria ¢casového trvani a pravidelnosti a to na zajmovmunost pravidelnou
nebo pilezitostnou. Plenérovou tvorbutteme z#adit jak do zajmoveé&innosti
pravidelné {innost zajmovych Utva), i presto Ze u nas v této foérmefunguje.
Neba’ chodit tvdit do plenéru Ize i jednou nebo dvakrat tydra ucgity casovy
Usek v ramci nap stedisek pro volnytas dti a mladeze. Ale i da&innosti
piilezitostné, protoZze prévv této forng je plenérova tvorba u nas nejvice

rozsfena. O stavu plenérové tvorbyCeské republice pojednava samostatna

2 Srov. Ta mtéz, s. 96.
% Srov. Ta mtéz, s. 96.
* PAVKOVA, J., A SPOL., Pedagogika volného &asu, s. 96.
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kapitola. Déle jde plenérovou tvorburadit do skupinovyckinnosti (gFiprava na
plenér i samotna tvorba probih&tsinou ve skupi®) i do individualnich
uspokojovani zajiin (nag. v ramci vytvarného zajmovéeho krouzku se mohou
nekteri jedinci spontan®d pustit do kresby nebo malby vipde). Plenérova
tvorba, ale skyta i moznost hromadné formkint® se nabizi zrealizovat setkani
nékolika z4jmovych atvar zabyvajici se plenérovou tvorbou s naplni spade
tvorby, predavani zkusSenosti, vyttenim spoléného projektu a samigme

poznavani firodnich kras®

5 Vyznam a funkce unéni v Zivoté ¢lovéka

O vyznamu uréni v Zivog ¢loveka nas peswdcuje celd historie lidstva.
Rozdil je pouze ten, Ze v kazdém obdohiind s jinou naléhavosti a pouziva jiné
vytvarrg-vyrazové prosedky.Clovek se niize vyjadovat mnohaiznymi
zpiasoby. Ungni je pouze jednim z nich a nezélezi nacdaimisg, ve kterém
vznika. Vnitni impulzy, kter&lovéka vedou k paeb: néco vytvdit, néco po
sok v oblasti undni zanechat, vychazi ze sily vnimani a praéktora®®

Touto otdzkou se zabyvaji i¢ktefi psychologové. Nafklad Konrad
LORENZ rakousky psycholog a etolog. VSima si tohe,lidstvo nki prirodu
kolem sebe, zdroj obZivy a présti, ve kterém se nachazi a tim ohroZuje sebe
samo. To samdejm¢ na ¢lovéka pisobi a posSkozuje jeho vSestranrozvo.
Zduraziuje stale hlubSi odcizeni lidi od Zivéinedy a tim ovliveny Upadek
estetiky a etiky v jeho Zivet A také je peswdcen, Ze krasaifrody a prostoru,
ktery nas obklopuje je nutny ktomu, abychoristali duSeva a duchova
zdravi®’

Autor knihy Krasa, urni a vychova Vladimir Spousta uvadi: “@m — a
to bez ohledu na dobu a misto svého vzniku — pram@udnoho a téhoz zdroje
a smétuje téz ke stejnym ciim. A proto nerozhoduje material, s nimz diec

pracoval: krasna basekrasna hudba, krasny obraz maji stejnou cenuhlia

% Srov. PAVKOVA, J., A SPOL., Pedagogika volného &asu, s. 99- 100.
% Srov. SPOUSTA, V., Krdsa, uméni a vychova, s. 47.
7 Srow. SPOUSTA, V., Krdsa, uméni a vychova, s. 48.
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a kamen, ne barva, ani slovo neb zvuk a ton, jediméze kterého vySlo dilo
rozhoduje o jeho sile,¢inku, vyznamu i hodnét Z kazdého silného zazitku
vplyva v dilo unglcovo cit v té sile a intenzitv jaké byl vniman a proZit®

O tom Ze cit je pro ushce rozhodujicim a velmi silnym impulzem
k tvork¢ swdci mnoho mySlenek samotnych &et. Stai otewit knihu
MysSlenky modernich maili od Miroslava Lamé& a zdist se do &kterych
stranek:

Vincent van Gogh piSe bratrovi Theeovi: “ Pro memuj skuteni malii ti,
ktefi véci nemaluji, tak jak jsou, suSe je analyzujice,tale jak je citi. Touzim
dospt k takovym deformacim, které vyjédnij cit.“

Paul Gauguin uvadi: “Nahly roz&y stvaeni dila, to je chvile, kdy
vystupiované pocity, misené v nejhlubSim nitru nasi bytsest derou na povrch,
a kdy myslenky vyrazeji jako lava ze sopky. Jertgdini, chcete-li, ale velkolepé
a nadlidské.**°

Alfons Mucha zmiuje: “Krasa se projevuje vzrusenir@lovek, ktery

miZe salovat své city dusim druhych, je @hac****

6 Vliv prostiedi nac¢lovéka

Méame tu 21. stoleti a vztah lidi Kippdé je celoplanetarnim problémem.
Lidé travi wtSinu svéhaiasu v budovach nebo v dopravnich predtich a jejich
zajem a pé&e o girodu a krajinu stale klesaritdm vztahcélovéka s girodou je
velmi dilezity predevSim pro ziskani smyslu pro krdsu. Saejo® nutnym
ptedpokladem pro vztah ke krajije ¢asté traventasu v ni*?

Pohnerova vnima ulohu présti a undni podobg: ,Uméni lidi nesmime
odcklovat od girodnich zdraj inspirace Clovek je sowasti ffirody, proto i on je

inspiraci sob samému.X

% SPOUSTA, V., Krdsa, uméni a vychova, s. 47.
% LAMAC, M., Myslenky modernich malifd, s. 35.
100 ™
Tamtéz. s. 48.
Tamtéz. s. 56.
Srov. HOSMAN, Z., Didakticky skicar, s. 77.
POHNEROVA, M. Duchovni a smyslovd vychova I. dil, s. 22.

101
102
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PRAKTICKA CAST

Plenér

Na realizaci plenérové akce jsem si vybrala skupidi) ktefi jiz maji
predeSlou zkuSenost s vytvarnou tvorbou. VSichni jstudenti vysoké Skoly
S vytvarnym zamenim. Zajimalo my, jaky pistup a zkuSenosti maji
s plenérovou tvorbou lidé vytvarmpouwieni. Vybrana skupinditala osm jeding
od 20 do 26 let.

Plenér probhl v mésici dubnu roku 2008.

Jako misto pro plenér jsem si zvolila horskou dkeitda (obr.¢. 1), ktera
se nachazi uprastd Kvildskych plani u soutoku Teplé Vitavy s Kvikysn
potokem. Vznik obce se uvadi ngejomu 15. a 16. stoleti. Vyznamnou pamatkou
je kostel sv. Spana (obré¢. 2)

z roku 1894, ktery je zajimavy tim, Ze jeheqni stna je kryta Sindelef*. Dale
se zde zachovaly ukazky typickych Sumavskych siav®bec lezi uprostd
krasné Sumavskéripody, coz byl také jeden Zidodi, prod jsem si pro plenér

zvolila tuto lokalitu. Rozhodujici ip vybéru mista byla v mémifpac znalost

zdejSi krajiny a moznost vhodného ubytovani.

104 5 0 & 1 e qiM s v v s

(Srov. Sindel. Dostupné na WWW: http://cs.wikipedia.org/wiki/Sindel)

28



Uvodni den:

Prochazka krajinou - Pro kresbu a malbu v plenéru je iedta dobe
poznat krajinu, v niz chceme o Pobyt v @irodk je nezbytny k tomu, abychom
si ke krajireé vytvoarili vztah. Tento vztah jeiptvorbé velice dilezity.

Cilem prvni aktivity bylo sezndmenicastniki akce s obci a okolni
krajinou.

Ukolem bylo nalezeni vhodnych z&b a motivi a pog. vytvoreni
prvnich skic.

Kazdy &astnik se vydal na dwodiny do pirody, s sebou si vzal pouze
~Skicak" a mekkou tuzku (kdyby ho &ktery motiv zaujal natolik, Ze by si ho ¢&ht
zaznamenat). Kazdy také obdrzekalik listecka s citaty modernich maiti, které
si pri kratkych zastavkach na své ceshohl pra@itat a zamyslet se nad nimi.
Ucastnik nél jit celou dobu sam, aby nebyléiin ani nikym rozptylovan a rusen.
A to vSe z dvodu, aby se |épe uvolnil a mohl se tak odpoutatb&zhych
myslenek vSednich dn

Motivace: Inspirativni mySlenky mali jsem cerpala z knihy Miroslava
Lamae MySlenky modernich mati. Nejvice n& zaujali ¥ postimpresionisté,
a to Paul Cézanne, Vincent van Gogh a Paul Gaugide. uvadim &které
konkrétni citaty...

Cézanne:

,Chtel jsem kopirovat firodu, ale nedélo se mi to, & jsem postupoval
jakkoli.”

,P 7 malovani se uplauji dva cinitelé: oko a mozek. Oba se musi
vzajemd podporovat a zarove rozvijet: oko pozorovanim rjpody, mozek
logickym uspgadanim zaZitku. Tak dospivame k vyrazovym jedeim.“ 1%

Vincent van Gogh:

.Nezndm lepSi definici u#mi nez tuto: Umni je clovek pfirazeny
k prirode, z ni cerpa skutenost i pravdu, ale zéarowe ji vtiskuje urity
vyznam...Vynasi tak nagie drahocennou perlu — lidskou dusi.”

»Miluji p 7irodu, kterd térm¥ hori“

1% AMAC, M., Myslenky modernich malifd, s. 31- 32.
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»Pro mne jsou skutei malii ti, kteri veci nemaluji tak, jak jsou, suSe je
analyzujice, ale tak, jak je citi. TouZim ddasg takovym deformacim, které
vyjadi mgj cit.”

.vzruseni, které prozivamsed pirodou, se skdy u mne stujje az
k bezedomi.* *%°

Paul Gauguin:

~Nepracujte tolik podle jfrody. Uneni je abstrahovani. Vezte si
z piirody to, ocem jste ped ni snili.”

.V prirodé neexistuje barva stojici sama o golbSechny barvy jsou tu
uspoadany v nezemitelném peadku, jako by jedna vychazela z druté’

Po navratu prothla prohlidka vzniklych skic (obk. 3, 4) a rozpoutal se
rozhovor o okolnich krasacltippdy a objevenych zakoutich mistni krajiny.

(obr.¢. 3) (obrg. 4)

Na za¥ér dostal kazdy z astniki moznost pisemné reflexe.

Nekteré aryvky:
»Uvolnila jsem se a citila se bezstarastbvédomila jsem si, Ze kdyZ se divam na
krajinu se zarerem, Ze ji budu malovat, vS§imam si mnohem viceildeta
“Prochazka krajinou mi pomohla vybrat si z krajity, co je vtomto mist
nejzajima¥jsi — pro n& neobvyklé. Samota mi prodp k lepSimu sougdini.”

% LAMAC, M., Myslenky modernich malifg, s. 35- 41.

97 Tamtéy, s. 44- 45.
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,Citaty malica me¢ privedly do gijemné atmosféry — navodily ué&rsebereflexi
a také pemysleni o urni a krase jako takové.”

»Poznat krajinu je tllezité, abych mohla dale tiiba blaznit s barvami, to je pro
me relaxace a zazitek."

.Nasakla jsem atmosféru zdejSi krajiny a zorieatavjsem se v okolnich

kopcich, vyhlédla jsem si mista, ktera bychelzhblize prozkoumat.”

Hodnoceni vedouciho: Cil byl napm Aktivita byla od dastniki
reflektovana pozitive, ale pro pist bych vymezila vicéasu.

Orientaé¢ni osa mali

Cilem bylo gipomenout si vyznamné mgdi krajinomaleb a ufce
tvorici v plenéru.

Ukolem bylo zdraznit nejznan§si malie dle ¢asového horizontu
a predstavit si jejich nejilezitéjSi dila s narétem krajin.

Motivace: Aktivitu jsem uvedla uryvkem z knihy JrdZka Jak namalovat
krajinu... ,Kazda nova malba krajiny, kterd vznikrysahuje v sabnutrg i ty,
které uz byly namalovany, ale vzdy k nim tak&€mnového fipoji. DneSni mafi
se tedy nerize spokojit s pouhym studientippdy, i kdyz se fedevSim o &ibude
opirat. Je ovlivén i vSim tim, co vytvali umélci pred nim na celém st (neba’
moderni sdlovaci prostedky mu to umoiuji poznat). Sd&mito casto az
nezvladnutelnymi poznatky se musi vypdat, zaélenit je do obrazu sia, ktery
si vytvai, v kterém Zije a jejz vytvatrvyjadiuje. %

Vsichni ze skupiny @i zakladni znalosti kulturnich&ln, a proto jsem
zdiuraznila pouze usice zabyvajici se krajinomalbou a posléze plenarovo
tvorbou. Pro gehlednost
a nazornost jsemfipravila na arch papird¢gasovou osu. Od kazdého pro nas
dulezitého malie jsem si nakopirovala jedno dilo souvisejici §ikkoanalbou.

Abych vyklad trochu zpesla

108 HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 9.
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a skupinu vice zapojila, ro#ia jsem ji na d¢ pilky. Ob¢ skupinky se rély
snazit poznat co nejvice auioPravidla byla néasledujici: Skupina, ktera bude po
piedloZeni obrazu znat autora, séidsi a sdli ndm k mu zakladni informace.
Ty doplnim dle vyvoje krajinomalby a plenéru (Vikap. 1, 2).

Pro dplnost jsem nakopirované obrazy nalepiléasavou osu podle data (obr.

5, 6). Hotovou osu jsemiipevnila na viditelné misto a ponechala ji zde az d
konce plenéru tak, aby bylo mozné se kdykoliv ktéte vratit a znovu si

s Wastniky gipomenout, v jakéniasovém obdobi ktery autoiigobil.

(obr.c. 5) (obrg. 6)
Reflexe od dastniki: Kladné hodnoceni vyuzitiasové osy. Aktivita byla

velmi dlouha.
Hodnoceni vedouciho: Vyznamnych niélje velké mnozstvi, a tak bych
pro ist rozcklila zastupce alespiona d poloviny.

Vecerni program byl volny. Bylo mozné vyuzit nabidkiudia knih
s tématikou vytvarné tvorby (viz. Seznam pouZzierditury).
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Druhy den:

Jako prvni aktivitu nového dne jsem zvolitadtudy. Prvni d¥ jsou ogt
inspirované knihou Jak namalovat krajinu od J. BaozZNanét na teti mi
vnuknul malf Max Ernest, ktery vyuzival frotaz k malprirody.

Cilem prvnich dvou etud bylo vystizeni pohytasou.

Ukolem bylo zachytit fedtitané vypraeni pouze pomoci tuzky a pokusit
se zamyslet nad rozdily v rytmu, energii a kompgaaicrozdilnych etudach.

Pripravili jsme si ngkkou tuzku a bily papir formatu A4. Tuzku jsme
prilozili k papiru a pedstavili si, Ze jsme touto tuzkou v nasi ruce,i#ocp

zxkal...

1) Etuda — Prochéazka krajinou: ,Predstav si, Ze stoji$ v kraginkde se citis
dolie. Rozhlédni se kolem sebe a zhluboka se nadeBlokius se
vnimat okolni &né. Vyjdi. Za chvili g'ed sebou sp#f piSinu. Stojis
na ni a divas se do dalky, kam az vede. VydasS sd.pg0esta se td
doprava a stoupa do kopce. Jde§ pomalu a nahkste/&. Kousek se
vrati§, abys sebral kamen na égsktery € zaujal. ZahivdS ho
v dlanich a rozhlizis se po okoli. Pakuges dale po ¢ine. Dojdes na
louku s kétinami. Je ti lito po nich Slapat, a tak se je $&haz
pieskakovat a na Zadnou neSlapnoutéddwnujeS si, Zze uz pomalu

zapada slunce a Ze se ochladilo. Jéase se vratit* (obg. 7, 8).

(obr.c. 7) (obrg. 8)
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2) Etuda — Uprk: ,Zkus si gredstavit, Ze jde$ v noci po liduprazdnénssti
a najednou za sebou slySiS rychle 8bligujici hlasité kroky. Zanes
zrychlovat. Kroky se blizi. Jsi zmateni a nevi&tliese rozbhnout
nebo se ottt a podivat se za sebe. Kroky se stalé bliziotoganes
utikat. Klickuje$ a bziseim dal rychleji..2*° (obr.&. 9, 10)

(obr.¢. 9) (obr.c. 10)

Po ukoreni cvteni se vSichni zadivali na své dva vzniklé obrazy
a pokusili se v nich najit rozdily. Nachazeli odbsti v rytmu, dynamice, energii
a v kompozici rozdilnych obréz Ale jina byla i Stka vytvaené stopy a jeji
harmonie.

Cilem teti etudy bylo vyzkouSet si zaznamenéni struktimnorodych
materiati.

Ukolem bylo z &chto zaznari vytvorit obraz.

3) Etuda: Frotaz: Vytvotreni obrazu vyuzitimiznych struktur. Vezmeme
opét mékkou tuzku a bily papir. Papir pokldddme ne&norodé
piedméty v naSem okoli a igjizdime po #&m tuzkou poloZzenou
naplocho (obr¢. 11, 12).

1% Srov. HRON, J., Jak namalovat krajinu, s. 29.
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(obr.¢. 11) (obr.¢. 12)

Reflexe @astniki: Aktivitu posoudili velice klad&. Nastolila se fijemnéa
tvarci atmosféra.

Hodnoceni vedouciho: Etudyastniky zaujaly. Cil byl spém.

Moje prvni krajina : Po dokoieni etud jsme poprvé vyrazili do plenéru.

Cilem bylo namalovat prvni krajiny.

Ukolem bylo nalezeni vhodného motivu a prvni malba.

Kazdy z @astniki si pipravil vytvarny material, desky s papiry a Sel
hledat swj prvni motiv a malovat prvni obraz.

Po dokoweni tvorby jsme se vSichni seSli a své obrazy sizéjem
prohlédli.

Poté jsme si vyrobili ,hledéek” (z pevného papiru jsme viisili ramesek
ve tvaru obdélniku ve velikostiplizné 8x6cm) a vyuzili prvnich obrazk tomu,
aby si kazdy vyzkouSel nalézt ve svém ditkatik jinych krajin. Touto aktivitou
jsme se pokusili hledat dalSi krajinné &3k coz miZze pomoci pi volbé

kompozice v plenéru (ob&. 13, 14).
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(obr.¢. 13) (obr.c. 14)

Reflexe @astniki: Nerozhodnost ve vyiou motivu.

Hodnoceni vedouciho: Hle&gk vyuzit i i hledani nansta v krajing.

Kostel: V druhécéasti odpoledne jsem zvolila spéie téma malby.

Cilem bylo zakomponovani architektonického prvkukdainy.

Jako ukol jsem zadala vybrat si pohled na mistsetdt@ pokusit se ho co
nejrealrji zachytit.

VSichni si gipravili vytvarny material a vybrali si proérzajimavy pohled
na kostel. Asi po hodinzaalo prSet, a tak jsem rozhodla, Ze si vyzkouSime
malovéani za det(obr.¢. 15).

(obr.¢. 15)
Reflexe @&astniki: Netradéni zkuSenost malovat v desti.

Hodnoceni vedouciho: kes nepizen patasi splini cile.
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Tieti den:

Rychlomalba: Na prvnic¢ést dopoledne jsem zadala¢dwalby. VyuZila
jsem toho, Ze sifpdeSly den vSichni vyzkouSeli namalovat kostelha jekoli,
takze ngli na tyto obrazy ufeny uz znamy na.

Cilem bylo uvolgni, zrychleni a odpoutani se v malid detailu.

Ukol byl zadan takto: Kazdy si vyberedwarvy a pomoci nich namaluje
za pil hodiny obraz kostela (obg. 16, 17). Jinymi déma barvami za stejny
¢asovy usek namaluje druhy né&m pohled na louku za kostelem (otr18).

VSichni si gipravili vytvarny material, vybrali si misto, Zhoz budou

nameét malovat, a pustili se do tvorby. Stopovalées a za @l hodiny musel byt

obraz hotovy.

(obr.¢. 16) (ob¥. 17) (ob¥. 18)

Reflexe @astniki: Odpoutani se od det&il Soustedéni se na zachyceni
celého motivu a vytv@ni sti pomoci dvou barev.
Hodnoceni vedouciho: Cil byl sgim

Moje druha krajina: Ve zbyvajicim dopolednintase si mohl kazdy
namalovat dalSi obraz.

Cilem této aktivity bylo procvit se v hledani motiv.

Ukolem bylo najit si vlastni zajimavy motiv a vytitmbraz.

Motivace: MoZnost vratit se k motivu, ktery jegedesSly den i prvni
aktivit¢ zaujal a namalovat ho. (okr.19, 20)
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(obr.¢. 19) (obr20)
Reflexe @astniki: Kladné hodnoti moznost vratit se k objevenym

motivam.

Hodnoceni vedouciho: Cil naghm

Ala Mondrainy : K ndpadu na zadani odpoledni aktivity piivedl mali
Piet Mondrain a jeho obrazyerveny strom, Sedy strom, Rozkvetla jabsojeho
kompozice.

Cilem bylo vyzkouSet si vékolika fazich zjednoduSeni vybraného
nametu.

Ukolem této aktivity bylo zvoleni vhodného n&m a jeho ztvaréni
v nékolika na sebe navazujicich obrazech. Prvel byt redlny a kazdy dalSi
postupr vice zjednoduSeny.

Motivace: Vyuzila jsem informace o malé jeho dila (viz. Praktickéast,
kapitolac. 2).

Kazdy z @&astniki si naSel s&j motiv a ten namaloval ve vice variantach

(obr.¢. 21- 26).
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(obr.&. 24) (obt. 25) (obt. 26)

Reflexe @astniki: | pres p@ateni nejistotu dastnici zhodnotili aktivitu
kladns. PredevSim to jak jde jeden motiv zachytiigmym zangienim na detail.

Hodnoceni vedouciho: Po zadani ukobasinici pochybovali o tom, zda
zadani spravhpochopili. Rist by bylo lepSi vyuZzit ukazku. Cile bylo dosazeno.

Zavéreény den:

V prvni ¢asti dopoledne i Ucastnici na vy®r vice moznosti. Kazdy
z nich si mohl vybrat z nabidky namalovat siktery z motivi, ktery nel
vyhlidnuty a nestihnul jej zrealizovattem minulych df, nebo si mohl zvolit
néjakou dalSi alternativu. Tou byla moznost fotogvaito(obr. ¢. 28) nebo se
pokusit vytvdit n¢jaky landart (obr¢. 27). Informace o sénu landart dostali

Ucastnici Bhem prvniho dneipstudovani djin umeni.
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(obr.¢. 27) (obre. 28)

Na Uplny za¥r plenéru probhla vernisaz vSech vzniklych obiaz
(obr.¢. 29, 30)

(obr.¢. 29) (obr.¢. 30)
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V této praci jsem se pokusila vymezit misto pleméravorby v rdmci
pedagogiky volnéhdasu a poukézat na jejfiposy z hlediska jejich specifik.

V prvni kapitole teoretickéasti jsem se zabyvala vyvojem krajinomalby,
kterda nam poskytla souvislosti, jak pro pochopemiiku sodasné plenérové
tvorby o které piSi v kapitole nasledné ad&mire nam slouzila jako podklad pro
praktickou ¢ast této prace. \fati kapitole jsem seémnovala sotasné situaci
plenérové tvorby u nas. Zde se ukazalo, Ze pledénawba v ramci pedagogiky
volnéhocasu nema jagnvymezené misto a existuje pouze v nejasnych fdmmac
pridruzena kiznym vytvarnym aktivitam. V navazujici kapitolejsg@ro neznalé
¢ten&e vymezila kiéové pojmy, které jsoutdezité pro pochopeni problematiky
z oblasti pedagogiky volnéhgasu. Na zaklatd toho jsem plenérovou tvorbu
zaradila do estetickovychovnych zajmovyginnosti v ramci pedagogice volnéeho
¢asu. Domnivam se, Zetazeni do tohoto systemu jdélezité, protoze rize
pomoci ujasnit misto plenérové tvorby v ramci vbinéasu. Po strance teoretické
nagiklad pi tvorbé metodik vyuZzivajici plenérovou tvorbu, které nejsodnesni
doke zpracovany. Po strance praktické paKizen pomoci najit $i vyuziti
plenérové tvorby v ramci pedagogiky volnélasu a i pi vybéru ¢innosti gimo
v plenéru. V paté a v Sesté kapitole jsem se pé&téwala konkrétnim ipnosim
plenérové tvorby pro jedince. DoSla jsem k&ay Ze plenérova tvorba napoméahéa
k pozitivnimu rozvojiosobnosti a to nejen uwheckou tvorbou, ale také diky
specifickému progedi, ve kterém se kurzy plenérové tvorby odehrapepii
kurzam b&Znym, a to je firoda. Je to pravpiiroda, ktera na nas klagipasobi.

Praktickouc¢ast prace jseménovala navrhu konkrétniho kurzu plenérové
tvorby pro specifickou skupinu rozvrzeného dtyt dni. Navrhla jsem ke
kazdému z nich jednotlivéinnosti a jejich motivace, tak jsem u nich uvedla

hodnoceni a zZjthou vazbu od ¢astniki.
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ABSTRAKT

CHLUPOVA, S.Dimenzeplenérové tvorby v pedagogice volnétasu Ceské
Budtjovice 2009. Jihdeskd univerzita Ceskych Budjovicich. Teologicka
fakulta. Katedra pedagogiky. Vedouci prace Mgr.ekRepa.

Kli¢ova slova: krajinomalba, plenérova tvorba, voltas, pedagogika volného

¢asu, zajmovéinnost, ungni

Prace se zabyva plenérovou tvorbou v pedagogideélo c¢asu. Je
rozdklena na d¥ casti. Teoreticka pojednava o historickych souviglols
krajinomalby a plenérové tvorby, snazi se vymedgtaplenéru v ramci systému
pedagogiky volnéhdasu a definovat jehorimos pro dastniky. V praktick&asti

nabizi konkrétni navrh a realizaci plenérového kurz
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ABSTRACT

Dimension of plain air painting in leisure educatio.

Key words: landscape painting, plain air painting, leisure cadion, spare-time
activity, fine arts

The bachelor work deals with plain air paintinglémsure education. It
consists of two parts. The theoretical part offarssey about historici relationship
of landscape painting and plain air activities, t8an specify the role of plain air
in the system of leisure education and evaluageshenefits for participating
population. The second part of the work suggests tworganize a course of
plain air painting.
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