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UvoD

Jako téma mé bakid&é prace jsem si zvolila ,, Motivace mladeze
k vytvarnému uréni prostednictvim vytvarnych technik v pedagogice volného
casu.

Toto téma jsem si zvolila z tohoiwbdu, Ze mam sama pozitivni vztah
k vytvarnému uréni. Od dtstvi jsem k vytvarnému uni byla motivovana
a vedena. Nav&tovala jsem zdjmoveé krouzky z&rené na vytvarnénnosti.
Zpracovanim bakataké prace bych céla navrhnout zfisob, kterym Ize
zkoumanou ¥kovou skupinu motivovat k vytvarnému gn.

Vytvarné ungni pati mezi ungni vizualni, zrakem vnimané, zprieikované.
SnaZzi se oslovit divaka, péld se s nim o emoce, které se odehravali v autorov
pii tvoreni dila.Clovek prostednictvim vytvarného udmi
a tvorby vychazi ze sebe a chcettavréco sdlit, komunikuje, vyjaduje své
vlastni pocity, prozitky, myslenky agdstavy. Vytvarné usmi slouzi pedevsim
k sebepoznani, poznavani svého okoli a kulturysjiie souasti.

Cilem bakalgské prace je analyzovat tgmby motivace mladych lidi
k pozitivnimu vztahu k vytvarnému uimi.
Jako nastroj dosaZeni cile jsem zvolila vytvarngjgkt. Cilem projektu je
vytvarré vyjadit subjektivni z&zitky, vyvolané sluchovym vnimanihudby,

aplikované do vytvarného projevu zkoumasikoweé skupiny.

Metodicky postup bakatéké prace

Nejdiive jsem nastudovala odbornou literaturu. Po stodioorné literatury jsem
zpracovala teoretickogast a poznatky ze studia jsem aplikovala tigorpvu
vytvarného projektu. Poté byl projekt uskirién a zpracovanim vysledkdoslo
k zawretnému vyhodnoceni celkového projektu. Veskeré ipbgt které jsem

béhem celé bakat&ké prace zachytila jsou shrnuty v &av



Struktura bakaigké prace

Bakaléska prace je roztena do dvouwasti, a tatast teoretickou a praktickou.
Nejdiive jsem prostudovala odbornou literaturu, kterdabgredpokladem ke
zpracovani bakatakeé préce.

V teoretické ¢asti se budu zabyvat problematikou anmy vytvarného urni

v jejich zakladnim vymezeni a charakteristikou.leDée v oblasti vytvarného
umeni zangiim na vychovuélovéka k ungéni a toho jaky vyznam ma vytvarné
umeni v Zivog kazdéhailoveka.

Do teoretickécasti jsem dale zahrnula problematiku estetiky & ygznam
nejen v oblasti udni, ale i v praktickém Zzivét kazdéhoclovéka. Dalezitost
vychovyc¢lovéka k estetice a jeji rozténi.

Ve druhé kapitole teoretick&sti se budu &novat vyznamm vytvarného
zazitku a smyslového vnimani vytvarného ¢aim Zazitek je to, co hizeme
v naSich myslenkach, ipdstavach a vzpominkach uchopit a pFexictvim
vytvarného zpracovani tytoigdstavy ztvarnit. Ktomu nam pomahaji nasSe
smysly, diky kterym riizeme tuto skut#ost proZivat.

Dale se budu zabyvat otdzkou sotrEnsmyslovych dojm a zazitk spojenim
zrakového a sluchového vnimani, ktery se odborazyva synestézie. Z této
problematiky budu vychazet v praktickésti bakalé&ské prace.

Do treti kapitoly zahrnu problematikou tykajici se ndae. Vymezeni pojmu
mladez, déle k jakym kognitivnim a emocionalnim mnam v tomto obdobi
dochazi a jak se vytvatprojevuji. Ve teti kapitole uvedu problematiku volného
¢asu. Strané vymezeni volnéhdasu, jaké mohou nastal uskali ve volnéase.
Dale jak travi siij volny ¢as mladez a jaké mé& moZznosti vyuZiti volnéasu ve
vytvarnych aktivitdch. Bude se dale zabyvatZzspni otdzkou, kterd se tyka
motivace. A to motivace &nnosti a motivace Kk vytvarnyméinnostem

prostednictvim sotiasnych vytvarnych projekt



Praktickoucésti bakaléské prace je vytvarny projekt, ke kterému napigidjv
dale postup prace, popisipEhu prace a popis jednotlivych vytvarnych hiok

jejich vyhodnoceni.

V bakal&ské praci jsenterpala pedevsim z této odborné literatury:

READ, H. Vychova umnim. Praha : Odeon, 1967. ISBN 01-521-67. Z této
publikace jsem népstji cerpala pro teoretickowast zamfenou na urni,
vychovy uménim a estetiku. Dale HORZEK, R. Galerijni animace a
zprostedkovani umani. Brno : CERM, 1998. ISBN 80-7204-084-7. Tato
publikace m inspirovala pedevSim @i uvedeni do problematiky animace
vytvarného zazitku a vyznamu smyslového vniméani.BBRADOVA, H.
Vytvarna dilna 1. vyd. Praha : Triton, 2005. 289 s. ISBN 80-7Z95%-4. Z této
publikace jsem vychazelaipsani técasti, kde jsem se zabyvala problematikou

motivace prosednictvim sotasnych vytvarnych projekt



1 UMENI

Unmeni vzniklo v nejragjSich fazich lidského vyvoje, jako nezbytna &t
komunikace. K dorozumivani mezi lidmi, pochopenitsknosti a jako smyslovy
prozitek. Ztohoto vymezeni jednozimd vyplyva, Ze pedmétem ungni je
¢lovék. Jeho hmotné a duchovni pelly, mnohostranné zajmy, vztakirpdg,
kosmu, kulturni civilizaci, vztahu k sébi k druhym lidem. Z SirSiho pohledu
pojmem umdni se vyjaduje kazda tviivost, ktera svouemesinou dovednosti
dosahuje dokonalosti vysledku. &mi |ze chapat i v uzSim smyslu jako souhrn
jednotlivych @l ( vytvarnych, hudebnich, literarnich, apod.), rateiméleckym
zpasobem vyjatlji swt. V umeéni dochazi ke stalym pramam. Neco je do
uméni vfazovano, nebo wgzovano. Tato prodémlivost zavisi na dobovém

umleckém &domi, které formuluje hodnotovasiitka, teorii i kritiku ungni. *

1.1 Vytvarné umeéni

»,Vytvarné uéni je un@ni, jehoz vyrazovym prasdkem je dznym zpsobem
tvarovana hmota; zahrnuje tedy malvi, sochs#stvi, grafiku, kresbu,
architekturu a urdleckéremeslo.*?

Vytvarné umini je sowdasti vytvarné kultury, ktera zahrnuje vyrobu nebo
tvorbu hmotnych fedneta, jejichz estetické hodnoty Ize vnimat naSimi smysl
predevsim zrakem. Vékterych ungleckych oborech, ndp v uzitém umini -
sochastvi, hrreitstvi, skldstvi aj. se uplatni smysl hmatoVy.

Clovek tvaruje hmotu, dava ji nové vyznamy, hleda praxové souvislosti,

které je mozné vnimat zrakefn.

! Srov.BALEKA, J. Vytvarné urani : vykladovy slovnikl. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 375.
2DYTRTOVA, K. Cas, prostor, hudba a vytvarné dni. 1.vyd. Usti nad Labem: Univerzita J.E.
Purkyrg, 2006. s. 8.
3Srov.BALEKA, JVytvarné urni : vykladovy slovnikl. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 385.
“Srov DYTRTOVA, K. Cas, prostor, hudba a vytvarné gni. 1.vyd. Usti nad Labem:
Univerzita J.E. Purkyt 2006. s.9.



Vytvarné ungni, jak jsem jiz vySe zminila zahrnujeali¥stvi: ,,téZ malba, f
které unglec barvou, maliskou technikou a matikymi nastroji pokryva rovnou,
¢i zakivenou plochu podlozky, napdesku, platno z@sného obrazu, omitku
nasenné malby, sklo v mattna sklo, vnitni a vrejSi plochy architektury, soch
a dila uzitého u@mni, "° kresbu, ktera je zaloZena na linearni stayéstroje
a materialu, které sdifkresk® pouzivaji . Mezi nastrojadime pera, 8tce;
a nefastji pouzivanymi materialy jsou tuSe, inkoust a séfEsizracné hreda
barva organickéhogyodu, vylwovanasépiiobecnou, uzivana hlagn
v perokresb a akvareluf. Dalegrafiku , kterou se ozriaiji viechny dila
a vyrobky vzniklé tiskem, ktery je dio rwni nebo pimyslovy. Sochastvi,
taktéZz plastika se od jinych drutvytvarného urdni ( malba, kresba, grafika)
vyrazré odliSuje. Sochistvi pracuje fedevSim s objemem, tvarem a hmotou.
Sochdskym materialem, sockskou technikou a nastroji vyttidobjemné dilo,
nebo sochu. Sochaiite byt volna ( o v&em stran) nebo reliéfni ( ptst)®
Architekturou ozna&ujeme: ,,stavitelské uemni vytvaejici dila, kterd svym
tvarem, prostorem aj. odpovidaji praktickémuelad i ideovym dobovym
poZadavkm, pop. i jednotliva stavba jevici architektonicky zrh®
Uzitym uménim se oznéuji predmety i samotné vyrobky praktické peby,
které kron funkéni hodnoty zahrnuji téZ hodnoty estetické. UZiténi pati
k nejstarsim uleckym projevim.*°

> BALEKA, J. Vytvarné ureni : vykladovy slovnikl. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 210

® Srov. BALEKA, J.Vytvarné urani : vykladovy slovnikl. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 186.
"Srov. BALEKA, J.Vytvarné urdni : vykladovy slovnikl. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 119.
8 Srov. BALEKA, J.Vytvarné urani : vykladovy slovnikl. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 340.
®V&eobecné encyklopediealf. 1.vyd . Praha : Nakladatelskyim OP, 1996. s. 134.

1% Srov.V&eobecna encyklopedi¢/z. 1.vyd . Praha : Nakladatelskird OP, 1996. s504.



1.1.1 Vychovacloveka k umeéni

Jednim z hlavnich dilvychovy je napomahat k vyvoji kazdé lidské byitost
jeji individualit¢, a sodasreé rozvijet jednotu spotenské skupiny a vzajemne
vztahy spoléenské skupiny, k niz jednotlivec naléZziMezi dalsi dleZité cil
vychovy se lIze Zadit rozvoj aktivity. Optimalé rozvijet harmonickou osobnost,
kterd by n&¢la mit aktivni vztah k Zivotu a s cilem uplatniesyovednosti
a moznosti v tvidvych cinnostech. Proto jeddezité vést dti k samostatnosti,
tvorivosti a seberealizaci. K tomu je zafmdti vytv&eni vhodnych podminek —
odpovidajici klima v rodinné, $kolni i spoémské?

Komensky ve vychava vzdlavani kladl draz na spontalnost a dobrovolnost.
Vychéazel z poznatku nepostradatelnosti vlastnigggacnosti smyslovych orgdin
a vlastnich zkusenost® Na jeho principech zaklada se zakladaji votsmvé
aktivity. Aktivity by mély byt dobrovolné, pestréfipazlive, gristupné vsem.

Ustednim principem smyslu vychovy k @éni je pa&ateini hodnota
a originalita lidskych zaziik vyvolanych umileckou aktivitou. Na zakladn
uméleckych zazitk, pak Ize hledat obegj$i kulturni a pirodni roznér lidské
existence v kontextu své doby a kultufy.

Pro undleckou vychovu jsouidezité osobni zapojeni, koncentrace
a vytrvalost. Kazdylovek je jedin€ny, pro spolénost velice hodnotny. Svoji
jedingnosti ve zfisobu feci, Usmevu, videéni, vnimani, mysleni, ¢ini,
vynalézani. Vychova probiha v ro¥imtegrani, slaéni individualni jedinénosti
s jednotou spotmosti a je mistem, kde se zé&me uplatiuje kulturni vliv dané
spoleé&nosti. Vytvarné uréni slouzi jako proseédek k porozurni sebe samych,

druhych a k porozusmi kulturam, ve kterych Zijt®

' Srov.MANAK, J. Rozvoj aktivity a samostatnosti a fivmsti zaki. 1. vyd. Brno : Masarykova
univerzita, 1998. s.14.

25rov.MANAK, J. Rozvoj aktivity a samostatnosti a fixsti Zaki. 1. vyd. Brno : Masarykova
univerzita, 1998. s.14.

3Srov. MANAK, J. Rozvoj aktivity a samostatnosti a fivmsti zaki. 1. vyd. Brno : Masarykova
univerzita, 1998. s.17.

1 Srov.SLAVIK, J. Unéni zazitku, z&Zitek utmi. Teorie a praxe artefiletiky. 1. vyd. Praha :
Univerzita Karlova, 2001. s. 10.

15 Srov. Symposium vytvarna vychova a mody jeji komunika€EIGLOVA, T. (ed.), Olomouc:
Univerzita Palackého, 2004. s. 17.
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Vytvarna vychova poskytuje také&ilpzitost k vyjadeni vlastnich poait,
mysSlenek, séit néco, co by tirce @i béZné komunikaci nevyslovil nebo obt&n
sckloval. Dale umoi#uje rozvoj smyslové citlivosti a vnimavosti, probige
vlastni prozitky vyvolané vizualnim umim a v neposlednifack poskytuje
prostor k subjektivnimu vyj&eni vlastnich proZitk

Prozivani a poznavani dgleckého dila by mlo byt uUstednim principem
umeélecké vychovy. B vyuzivani undni ve vycho¥ bychom nély dbat na utité
zasady, ke kterym pét poskytnout mnohoiflezitosti k vnimani uteckych cl
a vlastni tvorb, poznat a vyzkouSefizné ungleckych oblasti, poskytnougtém
zazitky prostednictvim nav&v vystav, muzei, konceirt divadelnich pedstaveni
a zarové jim umoznit aktivié tvorit, v riznych oblastech uéni ( malovat, psat,

tartit, hrat na hudebni nastroj, zpivat, hrat divagld’.

1.2 Estetika

Estetika je #dou o zakonitostech estetického objevovani skuosti
¢lovékem. Redmetem estetiky jsou ushecké a mimourélecké jevy a procesy.
Osvojovani estetické skutaosti se dje na zaklad&tvorivé, praktické
a ciledomé c¢innosti lidi, kterd odkryva podstatu spétesti a jeji vztah
k piirodé. Tato wda se pedevSsim zabyva nejenom estetickou kulturou
spolenosti a estetickymadomim a jejimi vztahy kifrode, technické civilizaci
a uneni, unelecké tvorlkg, dejinam, teorii a kritice urni, dale povahou
a zékonitostmi estetického mysSleni agmit predstavivosti a vztahy k jinym
formam spoleéenského ¥domi. Dotyka se i pedagogiky, sociologie, psychigog

a filozofie uneni a dalsim spotenskych wd.*®

®Srov.READ, H.Vychova urnim Praha : Odeon, 1967. s. 16.
lYSrov.ZELINOVA, M. Hry pro rozvoj emoci a komunikace. 1. vyd. Praha : Portal, 2007. s. 17.
B3rov. BALEKA, J. Vytvarné umeéni : vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha : Academia, 1997. s. 96.
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1.2.1 Vychova k estetice

Pro utvdeni osobnostilovéka je zapaebi vzdjemného souladu vSech snaysl
které nam utviji vztah k vijSimu s¥tu. Smysl estetické vychovy nachazime
v koordinaci fiznych zpiisohi citi a vnimani mezi sebou a ve vztahu k okoli, ve
vyjadiovani citu sdlitelnou formou, vyjadovani mentélni zkuSenosti ve

vyjadiovani myslenek 2adanou formbu.

1.2.2 Prakticka esteticka vychova
Prakticka esteticka vychova se da glizghodle naSich smy8| na:
# zrakovou vychovu, jejiméinitelem jeoko
# tvarnou vychovu, ktera naletimatu

- uplatuji se i kresleni

L

hudebni vychovu, pro niz je nezbytsiyach

- uplatréni v hudk

& pohybovou vychovu, kterd pracujesalstvem

- uplatréni v tanci

# slovni vychova se neobejde hiexi

- uplatréni v poezii a dramatu

# konstruktivni vychova, ktera pracujerg/Slenim

- uplatréni nachazi v dovednostech

VSechny tyto kategorie se zné intenzi navzajem pekryvaji a dopiuiji.
Tyto praktické stranky estetické vychovy odpoviddjiem fazim mentalnich
proces. Kresk¥ odpovida vnimani, dale huglla tanci intuice, poezii a dramatu

citsni a dovednostem myslefli.

YREAD, H. Vychova urinim. Praha : Odeon, 1967. s. 16.
2 READ, H. Vychova ursnim. Praha : Odeon, 1967. s. 18.
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2 ZAZITEK A SMYSLOVE VNIMANI VYTVARNEHO
UMENI

2.1 Vytvarny zazitek

Zazitek vychazi od slova zazivat. Skuatest zazivame diky naSim smysi:
slySet, vidt, ochutnat, hmatat, pativat, u¥domovat si. Kazda situace, zazitek je
pro kazdéha:lovéka neopakovatelny a jedigrey. Festoze jsou v Zivétsituace,
které prozivame s druhymi lidmi, odnaSime si sding@né a osobni vzpominky.
Vlastnim zdrojem osobnich vzpominek je vlastni tedzf*

Zazitek je to, co fiteme v naSich mySlenkachiepstavach a vzpominkach
uchopit. Tyto vzpominky pro&dnictvim si, v umgéleckych projevechgdi
hypnézach rmizeme ozZivovat. Vyznamnou a nezbytnou dsati zazitku jsou
prozitky, pocity, city a nalady, které si ukladan®vzpominek, jak pozitivni, tak

i negativni?

2.1.1 Animace vytvarného zazitku

»<Animace je proces kontaktu s vytvarnym dilem,jkteastniky animace vede
prostednictvim zazitku k moznostem bohatSiho pozndskavani novych
zkuSenosti.*®

S pojmem animace, kteryégském pekladu znamena tité oZivenicinnosti
se nefastji setkame v muzejni a galerijni pedagogiky. Jes@@® typ prograi
jehoz cilem je pedavané teoretické poznatky aplikovat v praktick§icimostech.
Navsevnici galerii vytvdeji pomoci tiznych materidl, vytvarnych postup ci
predrita dilsi vytvarné dilo, které navazuje na sledované dilGlovak tudiz
vnima dilo nejen vizua#) ale do vnimani dila zapojuje sam sebe do kontaktu

s dilem v praktickyckinnostech.

Zsrov. SLAVIK, J. Unéni z&Zitku, zazitek usmi. Teorie a praxe artefiletiky. 1. vyd. Praha :
Univerzita Karlova, 2001. s.64.

2 Srov. SLAVIK, J. Unéni zaZitku, zaZitek usmi. Teorie a praxe artefiletiky. 1. vyd. Praha :
Univerzita Karlova, 2001. s.64.

2 HORACEK, R. Galerijni animace a zprostikovani urani. Brno : CERM, 1998. s. 72.

**Srov. HORACEK, R. Galerijni animace a zprostlkovani urani. Brno : CERM, 1998. s. 71.
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Hi praktickych ¢innostech se do procesu vnimani aktivizuji i dalsiysly.
Vytvarné ungni krome vizualniho @inku vyuziva i zvuku, hmatového vnimani
a nskdy i gichu®

Animace se #i na: animace materialove pri kterych &astnici pracuji u
raiznymi materialy, dale kresba, malba, a dalSi vyt@grostupy. OdliSnymi druhy
animace jsouanimace sluchové a zvukové Zapojeni sluchu zde dochazi
k intenzivrejSimu kontaktu a prozitku vytvarného dila . U maace je dlezity
bezprostedni zaZitek z dila, poznani a ziskani novych zkoste. Giraz se
piitom klade na duchovni a smyslovy raaméchto ¢innosti, neb6 animace ve
sveé praktickeé form pri interpretaci vytvarného dila ze smyslového ahdwoiho
vnimani vychazi. Nejtinn¢jSi zpisob, jak toho lze dosahnout je v praktickych
vytvarnych&innostech?®

Animace ma dalSfadu pozitivnich vlastnosti. dJ komunikaci, podporuje
tvorivost, kreativitu, aktivitu a & chapat ¥ci kolem nas celost a to diky tomu,

Ze prostupuje n&fE jednotlivymi unéleckymi obory.?’

2.2 Smyslové vnimani

Vytvarné umini je velice Uzce spjato se systémem vnimani. Yg&vangni je
n¢kdy ozn&ovano za umni vizualni, nebt ho vnimame fedevsim zrakem.
AvSak malfstvi neni pouze jen vitiim, ale také zachazenim &wmi.

,» Pro priblizeni vnimani ugteckého dila nesta vidét pouhy vysledek dila, ale
vnimat jeho prom@nlivost a vznikadni — barva stékala po plgtjinak se leskla,
kdyZz se vsakovala do platna,.zl€ita je i znalost teoretickych souvislostfi p

kterych dilo vznikalo.?®

% Srov. HORACEK, R. Galerijni animace a zpréstlkovani ursni. Brno : CERM, 1998. s. 71.
% Srov. HORACEK, R. Galerijni animace a zpréstlkovani ursni. Brno : CERM, 1998. s. 71.
2" Srov. DYTRTOVA, K.Celostni vniméan-tvar, zvuk, barva a gedtovyd. Teplice : Univerzita
J.E.Purkys v Ustni nad Labem, 2003.s. 42.

% HORACEK, R. Galerijni animace a zprostikovani urani. Brno : CERM, 1998. s. 91.
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Jsou lidé, kt# se i vnimani ungéleckého dila zagfuji na detail. Na rozdil od
lidi, kteti na sebe nechajiipobit celkovy dojem vnimaného objektu. Vnimaji
jeho naladu a smy$f. Maji hlubsi proZitek z dila neZ ti, kfese zamituji na
detail.

Na naSe vnimani ma 2mg vliv kultura, ve které Zijeme a ktera nas oilije.
Rozdily nachazime v podrech, které na jedincézné kultury @isobi, a zarove
riznost v tom, jak je dané kulturaiwnimat.*

Prat je dilezity piimy dotekovy kontakt s vytvarnym dilem?

Prvnim podstatnymicvodem, aby se divaci vytvarnycklalotykali a vnimali ho

vdemi smysly je samo ufmni a jeho podoby, nelBor ném smysly hraji hlavni roli.

Druhym divodem je intenzita zazitku. Vlastnim hmatem si Hizapamatuje vice
neZ i pouhém vizualnim vnimarit.

Kontakt s dilem ma zasadni vliv na na$eysly. MiZze dojit a aktivizaci
vhiméni nejenom naSim zrakem, ale zapojeni i dal&myst. Vedle jiz
zmirgného vizualniho &nku vytvarné umni vyuziva i zvuku, hmatové vnimani
a rskdy zapojuje icich. ** Diky tomu, Ze smyslova centra pro €htich, sluch,
hmat a zrak jsou v mozku untsy blizko sebe, dochazi k jejich vzajemnému
propojeni **Zapojenim v&ech smysHochazi k intenziw§simu zazitku a dialogu
s vytvarného dila. M4 zgiay vliv i na motivaci vnimatele.

,,Ve styku s jakymkoliv étackym dilem ma zasadni vliv motivace recipierda, n
pocatku kazdého apercépiho procesu by #h stat zajem,ne-li dokonce

opravdové vnini zaujeti®*

29 SrovRICAN, P. Psychologiel. vyd. Praha : Portal, 2005. s. 56.

% SrovRICAN, P.Psychologiel. vyd. Praha : Portél, 2005. s. 57.

31 Srov. HORACEK, R. Galerijni animace a zpréstikovani uréni. Brno : CERM, 1998. s. 46.
%2 Srov. HORACEK, R. Galerijni animace a zpro&tdkovani urni. Brno : CERM, 1998. s. 16-
17.

#33rov. CIKANOVA, K. Malujte s ndmi2. vyd. Praha: Aventinum, 1996. s. 26.

% HORACEK, R.Galerijni animace a zprog&dkovani urni. Brno : CERM, 1998. s. 72.
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2.2.1 Spojeni zrakového a sluchového vnimani

Vytvarné umini pracuje pedevsim se zrakovym vnimanim a sluchové vnimani
se uplatuje predevsSim v hudb

Oba druhy ugni maji vSak mnoho spaieého. Pedevsim to, Ze sluch i oko
spol&né pracuji ve stejném okamziku. Dochazi k celostnanintenzivigjSimu
vnimani a proZivani obou smgsf°

Existuje pro to termirsynestézie,neboli: ,irvalé spojeni sluchovych vjém
s jinymi syntetickymisedstavami, népstji zrakovymi a hmatovymi

,,Je to proces, i nemz podrazéni sluchu vyvola odezvu v jiném smyslovém
organu, totiz zraku, &oliv draZzdn nebyl >’

Otazkou synestézie se zabyvalo mnoho psycliobghodli se na tom, ze
sliovani barev a zvuk se vyskytuje porrné casto. Zvukové podiy se
ovliviiuji vnimani rgkterych barev. Bkteré barvy sluchovy vjem zesiluji, jiné
naopak zeslabujf

Touto problematikou se zabyvalo a zabiada vyznamnych uéici. Jednim
z nich jec¢esky malf, grafik a sochaKarel Malich . Jeho tvorba se zaituje na
celkové vnimani a prozivani. Ve sveé tvorthce pojmout sit celistw tim, Ze
zapojuje vSechny smysly. Zapojenim vSech stnystozni celkové uchopeni

a pochopeniiedmstu.®

% Srov. DYTRTOVA, K. Celostni vniméan-tvar, zvuk, barva a gestovyd. Teplice : Univerzita
J.E.Purkys v Ustni nad Labem, 2003. s. 20.

®¥DYTRTOVA, K. Cas, prostor, hudba a vytvarné ami. 1.vyd. Usti nad Labem: Univerzita J.E.
Purkyrg, 2006.s. 21.

3" DYTRTOVA, K. Celostni vniman-tvar, zvuk, barva a gesio vyd. Teplice : Univerzita
J.E.Purkys v Ustni nad Labem, 2003. s. 36.

% Srov. VESELA, JJak ve volnérdase? 1. vyd. Hradec Kralové : Gaudeamus, 1997. s. 79.

% Srov. DYTRTOVA, K. Celostni vniman-tvar, zvuk, barva a gestovyd. Teplice : Univerzita

J.E.Purky® v Ustni nad Labem, 2003. s. 21.
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DalSim vyznamnym u#ltem, ktery se zabyval problematikou synestézie byl
rusky malf Vasilij Kandinskij. VSechny barvy na své maké palet pripsal
k jednotlivym hudebnim nastiop:,, Zlu¥ mu z@la jako hlasity ton trubky, stupn
modré podle ¢ho odpovidala flét#y cellu, base, varhanam, &la, teplacervei
zni jako fanfara, rugika pFipomina ton tuby, tmaverveny kraplak vasnivé
stFedni a hluboké tony cella, zéden zni jako z¢vné tony housli, fialova na
anglicky roh,...4°

Barvu vnimal jako prostedek bezprogtdniho gsobeni na dusi. Barva je

klavesa. Oko je tderné kladivkd-“

3 MLADEZ

3.1 Miladez

Odborg se pro tuto vyvojovou fazi pouziva ternddolescenceProbiha mezi
11(12) az 20 (22) rokem Zivota. Podkku se dli na ti faze:¢asnou, skedni
a pozdni adolescenciBéhem tohoto obdobi dochézi k vyznamnym émam.
Zménam fyziologickym, ke kterym piét ukorteni €lesného iistu, v proporcich
téla a reproduéni zralosti. Dale ke zémam a rozvoji v dusevni
a socialni oblasti. V duSevni oblasti je t@gevsSim dosazeni osobni autonomie

a v socialni oblasti jsou tagdevsim viistani do novych rolf*?

“ DYTRTOVA, K. Celostni vniman-tvar, zvuk, barva a gesto vyd. Teplice : Univerzita
J.E.Purkys v Ustni nad Labem, 2003. s. 37.

41CIKANOVA K. Malujte s nami2.vyd. Praha: Aventinum, 1996. s. 32-33.
2 Srov. MACEK, P Adolescencel. vyd. Praha : Portal, 1999.s.57.
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3.2 Kognitivni zmény

Vyznamnou zranou je schopnost uti@ni formalnich operaci. Mlad§tovék
je schopen abstraktniho mysSleni, umi operovat sakisimi pojmy a dochazi
k rozvoji predstavivosti. Tyto schopnosti se ufidezi 11 a 15 rokertt.

Dochéazi k myslenkovym experimént s jednotlivymi oblastmi realného
swta. Dale k experimefin v oblasti moralni, socialni, filosofické a duchdv
a s nimi spojené role, do kterych mladigvek vrista, a které na sebe béfe.

Dospivajici ¢loveék je schopny vyjétit s formulovat své myslenky se
sloZitjSimi myslenkovymi obsahyeSit narénéjsi intelektové ukoly, v nichz se
projevuje jeho inteligence. Intelektové schopnosé v obdobi adolescence
diferencuji. Z hlediska vzténi, kulturniho prosedi, ve kterém Ziji, jejich zajin
acetbou. V tomto obdobi se dokasje vyvoj abstraktniho myslerff

Velikého vyznamu nabyvaji jejich prozitky, ahly, zkuSenosti a petba
sebeaktualizace a ziskanéitého efektivniho a stabilniho mista ve sgalesti.

»,Zrala a tveivd osobnost je vysledkem riepzitého procesu vyvojovych
promen a zardrného Usilicloveka, rozvijet jak své schopnosti nutné k pracovni
seberealizaci, tak i vlastnosti a psychické sitgré pisobi ve swrru integrace
osobnosti.“*

Ke konci této vyvojové faze dochazi k dosazenfitéino stup® Zivotni
stability, ktery pedpoklada:, primérere  vnimat a objektiwh hodnotit realitu
swta, rozvoj vzdlani a pracovnich dovednosti,egtovat v sob estetickou

narocnost a smysl pro krasu, roz8vat svij zajem o vdechny druhy dni...*’

3 Srov. MACEK, P Adolescencel. vyd. Praha : Portal, 1999.s. 59.

4 Srov. KNOURKOVA, M. et al. 1.vyd. Praha: Avicenum, 1986254.

“5 Srov. KNOURKOVA, M. et al. 1.vyd. Praha: Avicenum, 1986261.

4 KNOURKOVA, M. et al. 1.vyd. Praha: Avicenum, 1986261.

4" LANGMEIER, J, KREZLIROVA, D. Vyvojova psychologie3. vyd. Praha : Grada Publishing,
1998. s. 156.
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3.3 Emocionélni zmény

Emocionalni oblast se vice diferencuje a dochdatigvani vyssich cit.
Zvysuje se emini labilita, ktera je spojena s negativnim roztgich, dochazi ke
krizim a zvrahm. Uzce to souvisi s hormonalnimi &mami, zvySenou sebereflexi
a egocenttinosti. Na plib¢hu této vyvojove faze maji zéiay vliv kulturni
a socialni faktory i styly vychovy (tzn. ne kazdéhdadéhoclovéka puberta
probiha tak batlive a dramaticky?®

Mlady ¢lovék proziva zmatek nad vlastnimi prozitky a city. V&Si mie
uplatiuje reflexi motivi a proZitki spojenych s&domim vlastniho ja
a sebehodnocenim. Posuzuje sam sebe podle toebpe®dm mysli druzi. Hleda
vlastni identitu , snazi se byt sam sebou. Touzisp&m idedlu a vSe tomu

ptizpiasobuje?®

3.4 Vytvarny projev
Schéma vyvojedtského kresleni vymezil Cyril Burt, britsky psychg|
a pedagog 20.stol.
Vyvoj kresby v obdobi dospivani ragill na dvs stadia>®
1) potlateni— 11 az 14 let:
Objevuji se zde pokusy o reprodukci objekSoustedni se na jeden objekt
daném okamziku. @ezité se pesné zachyceni objektu se vSemi jeho detaily.
Obdobi, ve které se vytvarné &@mh oblibi nebo naopak ivie dojit ke ztrat
odvahy a z4jmu kresilit.
2) umélecké oziveni 15 a vice:
Faze, ve které dochazi k ,,opravdovémunimKresba se stavaditym sdélenim
o swté. Ne pouhou reprodukci, jak tomu bylo kegdchozim obdobi.
Chlapci se vice soustl'uji na kresleni technické a mechanické, kdeztoveldi

pievazuje citovy stranka. Davajiguinost barvam, liniim a tvam.

“8 Srov. MACEK, P Adolescencel. vyd. Praha : Portal, 1999.s. 47.
49 Srov. MACEK, P Adolescencel. vyd. Praha : Portal, 1999.s. 47.
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%0 Srov. READ, H.Vychova urnim Praha : Odeon, 1967. s. 141.

4 VOLNY CAS

Volny ¢as je nepostradatelnou a vyznamnoucésti nasSeho Zivota.i€sto
jeho vyznam je v dnesni délopomijen. Volnyas je doba, ve které nekoname
povinnosti spojené s praé¢i jinou povinnosti. Je to doba, ve které sizeme
svobodi vybrat naSi aktivitu. Zahrnuje naSe zajmy, zaldyinnosti, které
délame pro nasSe p&deni a uspokojeni. Zpob traveni volnéhdasu je ¥kowve
podmirgné a diferenciované, napmladez venku hraje fotbal, gtdidé lusti
kiiZovky nebo sed&nuji pracim na zahradce.

Volnyc¢as zahrnuje odgmek, rekreaci, zabavu, zajmové@nosti, ale

i dobrovolnou spokeensky prospsnoucinnost.®

4.1 Uskali volnéhoéasu

Hiciny toho, Ze volnyas lidé nemaji jsouizné. Nefastjsi prici
organizovana prace Vv kazdodennim rezimu. Tdisapuje pokles pracovni
vykonnosti v pracovnim procesu. Dalsii¢pou je, Zeclovék neni schopen
odpciivat. Redevsim satasnym trendem zvanynwgrkoholismus®* (tzv. opilost
praci).Clovék se stava zavisly na praci. Voligs se tak dostava na vedlejsi kolej
a mnozi ho povaZzuji za ztratasu, ktery by se dal |épe vyuzit v préciinych
povinnostech>?

Mezi dalSi patologicky jev eieme z#gaditnudu. Nuda je formulovana jako:
Nepijemny afektivni stav spojeny s pocity #&tgse zkreslenym prozivanim
volnéhocasu a s pocity prazdna>. Pocit nudy neodstranime #nou prostedi,
¢i dostaténym mnozstvim kvality poditi, jak by se na prvni zdalo, ale

vychovnym gisobenim na nudiciho se jedingk.

1 Srov. PAVKOVA, J., et alPedagogika volnéheasu 3. aktualiz. vyd. Praha : Portal, 2002. s.?
2 Srov. SPOUSTA, V. et alKapitoly z pedagogiky volnéh¢éasu. 1.vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 1996. s.14.
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>3 SPOUSTA, V. et alKapitoly z pedagogiky volnéhiasu.1.vyd. Brno: Masarykova univerzita,
1996. s.14.

> Srov.SPOUSTA, V. et alKapitoly z pedagogiky volnéhéasu. 1.vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 1996. s.14.

Aby se zabranilo neefektivnimu nakladani s volrggeem, nilo by se dodrZzovat
nekolik pravidel, kterymi jsou: ve volnénlase se &novat ¢innostem, k nimz
mame schopnostijnnosti by nély vést k subjektivnim prozitkm

a doprovazeny pozitivnim er@oim lacnim a v neposledrfact snazit se o Siroké

zajmy a zaliby”

4.2 Volny ¢as mladeze

Dospivajici se zaftuji na voln@asove aktivity intenzivji a veénuji jim
znanoucast svéha@asu. Jejich zajmy se prohlubuji a specializuiji.

Na zakladé rozvoje motorickych schopnosti, rozvinutého smysho
vnimani a dalSich schopnosti dochazi nejenom Wytokani zajnd v dané
oblasti, ale i k zajriam novym. NefasgjSimi zajmy jsou: sport, hudba, filmy. Do
pozadi ustupuje zajemcetbu, divadlo a zajem o kulturu &nedu.Dochazi
i k aktivnim pokuém o literarni, hudebnii vytvarnou tvorbu. Klesa zdjem
0 dobrodruzné néé#ty a rozviji se nové zajmy a nova témata, meziektarzeme
zaradit témata z oblasti historie, spgd@ska a valna témata, science-fiction

a milostné romany?

4.3 Vytvarné ¢innosti ve volnatasovych aktivitach

Vytvarnécéinnosti seradi k¢innostem esteticko-vychovnym.
Ukolem estetiko-vychovnyctinnosti je formovat a vyt¥ét pozitivni vztahy &i
Kk ptirode, spolé€nosti a jejim kulturnim hodnotam. Esteticko-vychéwinnosti
jsou zamdteny na rozvoj vytvarného, hudebniho, literarniantatického
a hudebi — pohybového projevt/.

**Srov. LANGMEIER, J, KREJIROVA, D. Vyvojova psychologié. vyd. Praha : Grada
Publishing, 1998. s. 145.
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*Srov. LANGMEIER, J, KREJIROVA, D. Vyvojova psychologié. vyd. Praha : Grada
Publishing, 1998. s. 145.

" Srov. PAVKOVA, J., et alPedagogika volnéhdasu 3. aktualiz. vyd. Praha : Portal, 2002.
s.96.

Vytvarné ¢innosti umo#uji: poznavani a pochopeni vytvarného éaim

prostednictvim nav&vovani vystav a praci s literaturou o vytvarnéngoim
vytvarné zpracovani skuteosti prostednictvim vytvarnych technik ( malba,
kresba, grafické techniky, modelovani, kombinacghné, atd.) a vytvarnymi
prostedky spojenymi s experimentovanim ( dekorativnc@r@nodelovani

a organizace prostoru, vytvarné prace s materiaem)

4.4 Motivace

,Motivace je proces aktivace chovani, udrzovaniviéigtia rizeni vzorce
aktivity.“°
Tato definice motivace se opira o aktivaci choajgdnani, zagtenou na cil
a nasledné udrzeni aktivity, dokud neni cile dasaze

Motivace je nezbytnou s&asti naSeho Zivota. Na zakkadnotivace se
rozhodujeme, jedname afigpisobujeme se, tak abychom dosahliedgem
stanoveného cile. Slouzi k pozitivnimu a kvalitnirhivotu a pod#cuje nas

k seberozvoji®®

4.4.1 Motivace kéinnosti

Jednim z prostdki, jak pozitivie motivovat déti a mladé lidi kinnosti je
spravny vykr ¢innosti nebo Ukolu. Vybirat takové ukoly, které fmgly mirne
presahnout jeho schopnosti. Naopak demotivujici By blyoly prilis jednoduché
nebo naopak slozité. Dale bychonglimdbat na individualni schopnosti kazdého

ditste. %

*8Srov. BABYRADOVA, H.Vytvarna dilnal. vyd. Praha : Triton, 2005.s. 118.
*NAKONECNY, M. Uvod do psychologiel. vyd. Praha : Academia, 2003. 22 s. 195.

%0 Srov. ZELINOVA, M. Hry pro rozvoj emoci a komunikack vyd. Praha : Portal, 2007. s. 50.
®1Srov. ZELINOVA, M. Hry pro rozvoj emoci a komunikack vyd. Praha : Portal, 2007. s. 51.
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K motivaci a otefeni zajmu o téma slouZifgdevsim vytvarna hra,
skupinového nebo individualniho charakteru. Potéhdai k hledani moznosti
uchopeni a sou®dni na dané téma. Nasleduji konfrontace navrhovanych
moZnosti a vylr tématu’?

Na motivaci ma vliv i hodnoceni &i. Aby hodnoceni napomahalo
pozitivnim znénam v chovani, odéma i trest maji byt furdni. Odn&éna i trest
maji nasledovat po darénnosti, aby se zajistila jejich aktualnost a spdixost.
Zarover by odneny a tresty nely byt stereotypni. Dale hodnotime jen aktualni
a podstatné &ci, a vykon digte porovnavame pouze s jeho vykorrggeslymi.

Nikdy bychom nerli srovnavat vykon déte s vykonem &oho jiného

4.4.2 Motivace prostednictvim sodasnych vytvarnych projekit

Jednou ze soéasnych vytvarnych forem voldasové aktivity jevytvarna
dilna. Hlavni charakteristikou prace v dilje spolény zajem skupiny twrci,
kteri v ni sdileji spolénou atmosféru &as spolén¢ straveny. Jéasow nar@na
a proto je tato aktivita vhodna o letnich prazdotmi vikendech®*
Od jinych voln@asovych aktivit, které nabizeji zakladni glecké Skolyci jiné
subjekty se vytvarna dilna listgdevSim v obsahovénmtasovém rozvrhu. A také
vtom,Zze dilna je vedena zpravidla hostem, odbemikdaného usteckého
oboru.®®

Dalezitym rysem vytvarné dilny je cil tvorby. Jejilecinachazime ve
vypéstovani schopnosti vytvarné reflexe, ¥gfpvani sebekazna sebekritiky,
vypéstovani schopnosti vnimat &ijpmat umélecké dilo a jeho vypad o swté,
hledani vlastni autegtiosti, schopnosti nalézani vhodné technikfkombinaci
vice technik g formovani vytvarného zagnu

a v prohlubovani trovnznalosti urini. ®

®?Srov. ZELINOVA, M. Hry pro rozvoj emoci a komunikack vyd. Praha : Portal, 2007. s. 52.
3Srov. ZELINOVA, M. Hry pro rozvoj emoci a komunikack vyd. Praha : Portal, 2007. s. 64.
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*Srov.BABYRADOVA, H. Vytvarna dilna 1. vyd. Praha : Triton, 2005. s. 81.
% Srov. BABYRADOVA, H.Vytvarna dilna 1. vyd. Praha : Triton, 2005. s. 80.

Naplni vytvarnych kurza v ateliérovych dilnach je praktick&innost
Gcastniki. Kurzy, které p#adaji v rdmci vytvarné galerie jsogkoveé i tématicky

zamsteny na dti a mladez®®

Prostednictvim praktickyckinnosti, se dostavaji
do pimého kontaktu s uéteckymi dily, sami se stavaji ,, @hi“ a zarover se
rozviji jejich tvaivost a kreativita. Vyhodouéthto kurzi je dostaten¢ dlouhy
casovy uUsek, &dhem kterého sec¢astnici mohou pustit ddéaso¢ i technicky
nara:ngjSich ¢innosti.

Tydenniateliéry umoziuji vytvorit celistvy projekt nebo cyklus na sebe
navazujicich déiich dkoli. DalSi vyhodou je, Ze se zde schazi kolektiv staly
Gcastnila, ktei pracuji v jednom kolektivu. Spojuije je spig zdjem, cil
a motiv. Prace v kolektivuipiva k pozitivnimu utv@ni vztali, vytva&i novy
kolektiv diti a rodit navzajem?®’

Intermedialni dilny se vyznauje prolinanim tznych médii progednictvim
umgleckého vyjadovani. Krom¢ klasickych undleckych  vyjadovacich
prostedki, ke kterym paf malba, kresba, grafika, prostorova instalaceikzv
videozaznam, film, fotografie, apod., se do tvorlpojuje i &o. Prostednictvim
tance, dramatu, hudby a nehudebnich avefk
Spojeni ®kolika vyjadovacich progedki vyZaduje zapojeni vice smysZajem
o intermedidlni tvorbu maji fpdevSsim mladi lidé. Nabizi prostor
k experimentovani siznymi technikami, metodami, postupy a materialamci
zapojeni kombinaci ékolika vySe zmianych ungéleckych prostedka.

Typickym prikladem vyuziti mezioborovych vztahe vytvarné séeni skrze
hudebni zazitek Hudba se progdnictvim sdlovacich médii ( rozhlas, televize)

stava nejznamsim uneleckym oborem®®

5 Srov.HORACEK, R.Galerijni animace a zprogdkovani urni. Brno : CERM, 1998. s.69.
®7Srov. HORACEK, R.Galerijni animace a zprogdkovani urni. Brno : CERM, 1998. s.69.
®Srov. BABYRADOVA, H.Vytvarna dilnal. vyd. Praha : Triton, 2005. s. 144.
%9Srov. BABYRADOVA, H.Vytvarna dilnal. vyd. Praha : Triton, 2005. s. 145.
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VYTVARNY PROJEKT

Cilem vytvarného projektu neni gdyeho (Eastniky ,, kreslit®, ale naiit je,
aby se undly vyjadiovat jazykem barev, tvara linii. To gedpoklada tvivy
piistup &astniki, vnimavé smysly a kreativitu. Néiuse zkoumat &ci a jevy
nejenom z jejich vSi a vnitni podoby, nechat je na sebi&spbit, zapojit je do
naseho vnimani a mysleni. Vytvarny projekt neniatitky omezen. Nabizi
prostor k experimentovaniiznych témat, materiél postugi, kombinaci technik,
apod.”

Hedpokladem prodast na vytvarném projektu je velika mira fantazie
a kreativity. Na rozdil oddZnych dvouhodinovych vytvarnyatinnosti, které se
uskut€nuji v ramci fiznych vytvarnych krouik na projektu dastnici pracuji
déle. Zpravidla skolik tydna.”*

Téma projektu: Barevné vnimani hudby

Uvod k projektu
Cilem projektu je ait pravdivost teoretickych poznatkv praxi, které se

tykaji toho, Ze zvuky jsou doprovazenyitou barevnou fedstavou, maji svou
barvu a ovliviuji vnimani gkterych barev. ® vnimani vysokych tonu se barvy
zdaji byt s¥tlejSi, a naopakiphlubSich ténech se barvy zdaji byt tmavsi. DalSim
cilem projektu je vytvarh vyjadiit a zpracovat subjektivni zazitky vyvolané
sluchovym vniméanim hudby, a tak teorii o spojeafelbného a sluchového
vnimani potvrdit, vyvratit nebo ziskat nové zku&tha poznatky tykajici se této

problematiky.

®Srov. ZHQ, I. Vytvara vychova v projektech 1L vyd. Haviékiv Brod : Tobias, 1995. s.3.
"Srov. ZHQR, I. Vytvarna vychova v projektech 1L vyd. Havlékav Brod : Tobias, 1995. s.3
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Vytvarny projekt je fedevSim zarien na motivaci mladeze k vytvarnym
¢innostem. K tomu, aby nachazeli smysl vytvarnéh@nimejenom skrze uéni
jinych umelcq, jejichz dila mohou vigt v galeriich, ale aby i oni samigntouhu
vytvarne projevit to, co prozivaji, co citi.

Mladi lidé radi zkouSi novéewi, radi experimentuji, a proto dalSim zucil
projektu je motivovat studenty k vlastni tveérlprostednictvim experimeit
S riznymi vytvarnymi materialy, technikami a postupy.

Projekt je dale zagren na rozvoj vytvarného mysleni, rozvoj fantazie,
kreativity a rozvoj estetického citu ke svému okalizvijet v nich pozitivni vztah

k umeni, a dosahnout toho, aby oni sanglimadost ze své tvorby.

Popis pribéhu vytvarného projektu

Oslovené studenty jsem motivovala k projektedevsim tim, kdyZ jsem jim
fekla, Ze nemusi whkreslit. Chtla jsem se tak vyhnout tomu, Ze by iekli, Ze
asi ne, protoZze neuij kreslit. Dale se mi je podido motivovat tim, kdyz jsem
jim fekla, Ze jim nechadm naprostou volnost a svobody salbvytvarg projevili,
jak to sami budou citit.

Projektu se z&astni 10 — 15 oslovenych studirt stednich, vysSich
a vysokych Skol ziznych oboit ve wku 16-22 let. AvSak nikdo ze studént
nestuduje Skolu s vytvarnym za&mnim ani se vytvarnému @m newvnuje ve
volnémcase. Wast na projektu je pro vdechnyéastréné prvni zkuSenosti tohoto
typu. Délka projektu je planovana na 3 hodtigtéhocasu, ale zavisi na stalé
motivaci studerit, Gnaw, prepracovanosti, Werpani, pracovnim klimatu.
Vytvarny projekt jsem rozilila do ti blokia. Kazdy v trvani 30 — 40 minut.
Béhem kazdého bloku jsem poéigt skladby éznych hudebnich Zainr Vybrala
jsem skladby klasické hudby, opery, skladby veustgick'n'rollu, popu a vokalni
skladby. Skladby a Zanry jsem volila podle tohdk jsou zvuko¥ vyrazné,
odlidné a také vhodné pro vytvarnou tvorBadila za sebou podle toho, jak je
ktera skladba rychla nebo pomala, vyrazna neba wmgazna a snazila jsem se je
sttidat. Ritom jsem sledovala reakce studentjak dokazi na rychlou,
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vyraznou a naopak na pomalou, aéyraznou hudbu vytvagnreagovat Bhem
n¢kolika desitek minut.

Na prvni blok jsem zvolila ¢kolik skladeb klasické hudby. Pokiavala jsem
skladbami ve stylu rock'n'rollu, dale pop, vok&hkiadby a na zav jsem zvolila
operu.

V pribéhu projektu jsem se zatfla na barevné vnimani jednotlivych
hudebnich skladeb.Sledovala jsem vy barev, které v nich hudba vyvolala.
Dale rychlost malovani, ktera zavisela na rychlosti skladby. Jestli budghiyst
skladby ovliviovat rychlost malovani. S tim souvisighy Stétcem, které mohou
byt také ovlivieny rychlosti skladby. A také jsem sledovalamét. Zda hudba
bude ve studentech vyvolavat abstraktni nebo komknéngty.

Do projektu jsem clita zahrnout #kolik vytvarnych technik, ale pozf jsem si
uvédomila, Ze studenti by tim byli omezeni a projékéry je zansten pouze na
barevné vnimani by se nemusel WydaProto jsem jako vytvarnou techniku
zvolila pouze malbu.

Pomiicky: Temperové a akrylové barvy, barvy Remakol, leptdéskules,

akvarelové barvyétvrtka A3 a A2, bily karton, 8tce, houbika
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Vytvarny blok ¢. 1 - 40 min
( vybér z fotodokumentace obréze uveden v filoze ¢. 2, zdroj: Trejbalova,
15.3.2008)

Ludwig van Beethoven -skladba Symphony No 5 in C-mol,

Barvy: Dtive nez si studenti vybrali barvu, kterowtzau malovat, zaposlouchali
se do skladby a vnimali jeji tbny a melodii. Ztohglo patrné, Ze nad ni
piemysleji. Po chvili se pustili do prac8ymphony No 5 in C-molbyla studenty
vnimana depresi¥na negativa. Ve skladl se vyskytuje vice hlubSich tbn
proto si k malovani vybirali odstiny tmavsSich bar€@d tmavé az po stle
modrou. Déle h¢dou, zelenou a okrovou. ¢které pasaze skladby vsak byli
vySSich tonu. B téchto castech malovali teplymi a &ejSimi barvami. Nejastji
raiznymi odstiny teplych barev - Zluté a oranZzové pavtizné odstinyervené
barvy.

Rychlost malovani: Skladba zé&na svizé a jemr, postup® graduje. To
ovlivnilo rychlost malovani. Malba byla svizna, hja. Steji tak i pohyby

a rychlost tah S&tcem byla rychla. Na jinych mistech skladby zasepa& tony
jsou pomalejsi a KlidfSi. Rychlost malovani se zpomalila. Dalo byig#, Ze
studenti opravdu malovali v souladu s hudbou

Namét: Nejcastji studenti malovali abstrakci, ale &kierych skladba vyvolala
konkrétni pedstavu ( kbitov, tryskajici pramen vody, zahrada).

Ludwig van Beethoven- skladbaPiano Sonata No 14 in C-mol

Barvy: Tato skladba je naopak klidna a pomala. Na vylaztudent bylo znat,
Ze skladba v nich vyvolala pocit smutkdaefto ale barvy volili sstlejSi

a veselejSi. Nepstji odstiny Zluté, iizové acervené barvy. Barvy Zivota,
energie, pohybu a lasky. Na prvni pohled se zvoles®y s vyrazem smutku
neshoduji. Kazdy by si myslel, Ze spiSe sahnounmvdich a ménvyraznych

barvach.
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Z toho mi vyplynulo, Ze i kdyZz se navenekiilid smutng, uvnitt mohli prozivat
opak.

Rychlost malovani:Cela skladba je pomala, nikde negraduje a pomathepl
Rychlost malovani odpovidala rychlosti skladbrahy S¢tcem byly pomalé,
souvislé a tenké.

Namét: Nameét byl stejny jako u fedeslé skladby. N&stji malovali abstrakci

Antonin Dvorak —skladba Adagio — Allegro molto ( z cyklu Symfonie No 9)

Pri tieti skladl vétSina studerit malovala na dalSi papir, ale jedna ze studentek
malovala stale na jeden papir. Bylo zajimavé slajojak se obraz v fibchu
skladeb vyviji a ini ( viz obr.¢.1 — 3 str. ).

Barvy: Skladba z&nd hrou na flétnu. Vasilij Kandinskijiipsal flétnu modré
bark. | studenti ¥ejm¢ vnimali flétnu mode, kdyz si ji na z&tek skladby
vybrali. Fi jasrgjSich a vysSich tdbnech sahly po barvacttisjsich — Zluta, sstle
cervena, fizova.

Rychlost malovani: Rychlost malovani se ép stiidala v souladu s rychlosti
skladby. Zpoatku je pomalejsi a postupmgraduje. | tahy $tcem byly nejdive
pomalejSi a postugrerychlovaly.

Namét: Namet byl stejny jako u pedeslé skladby. Né&gsgji malovali abstrakci

Tvary volili negasgji oblé, zahnuté, bez ostrych hran.

Olgr.2 O3

Bedkiich Smetana -skladby Vltava, Sarka ( z cyklu Ma vlast)
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( vybér z fotodokumentace obraze uveden v filoze ¢. 3, zdroj: Trejbalova,
15.3.2008)

Pri ctvrté skladly a paté skladbtaké malovali na dalSi papir, kréné jedné
studentky, kter4 stale pracovala na stejném obraze.

Barvy: Tyto skladby jsou vSem studémt znamé. Proto automaticky volili
modrou barvu, barvu vody a nebe. Na rozdil dddpSlych skladeb, skladby
Vitava i Sarka vyvolavaly pozitivniipdstavy a reakce Mezi daldimi pouZzitymi

barvami byly s¥tlé odstiny Zluté,iizové,cervené a zelené barvy.

Obr.¢. 4

(zdroj: Trejbalova, 15.3.2008)

Rychlost malovani: Prvni ¢ast skladby Vitava je pomaly a tichy. Studenti udi
malovali pomalu a i tahy &cem byly jemné a pomalé. V drukiésti se tempo
zrychluje a tény jsou vyrazjsi a hlasijSi. Reakce studeintna grechod byly
v souladu s hudbou. Skladba Séarka je na rozdil bavy rychlejsi a jeji tony
hlasigjSi a vyrazgjsi. Proto tahy §tcem byly rychlejSi a rozhifSi formu.

Namét: Tyto dw skladby byly od ostatnich odliSné ukedevSim svymi nazvy.
Neni divu, Ze ve studentech vyvolavaly konkrétriedgtavy. Malovali

rozbodené mae, klidnou i divokou hladingeky, apod.
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Vytvarny blok ¢. 2 — 45 min

Vockap ( vokalni kapela) — pisnVockap, If we ever needed the Lord before, Kde
kdo to zna, Kazdou chvili, Ride the Chariot

( vybér z fotodokumentace obraze uveden v filoze ¢.4 , zdroj: Trejbalova,
15.3.2008)

Vokalni hudba je hudba psana pro lidsky hlas¢ena k solovému nebo
sborovému provedeni, a todez doprovodu (a cappella), nebo s doprovodem
hudebnich nastroj

Vokalni kapela Vockap je a cappelou. Do projekanjgi z&adila z toho dvodu,

Ze n¥ zajimalo jak studenti ,,hudbu bez nasttojytvarné zpracuji. Zda budou

vice reagovat na slova pisni, na melooiiySku a hloubku toin

Barvy: Prevladaly s¥tlé odstiny zelené a modré bamg\tle Zlutd Na studenty
pusobily pisg kladrg. Méli tendenci se pohybovat do rytmu hudby. Barvy epis

odpovidali nalad a konkrétnim pedstavam, které v nich hudba vyvolavala.

Rychlost malovani: Jako u pedeSlych skladeb, rychlost malovani zaleZela na
tempu, kterym zpivaly. Ale nebylo to tak patrnégak skladeb klasické hudby.

Bylo to tentokrat vice individualni. ¢kdo skowil s praci dive, rekdo pozd;i.

Obr.¢. 5

(zdroj: Trejbalova, 15.3.2008)

Namét: Tato hudba ve studentech vyvolavala konkrétedptavy. U kazdého

byla predstava odliSna. ®do namaloval parnik plujici po ipjiny cestu, strom,
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kréle, barevnou spiralu, apodéieri vSak Zistali u abstraktniho ztvatni. Pro
ukazku jsem vybrala obg. 5

Rolling Stones -skladby | Wanna Be Your Man; Not Fade Away; Satisfaction;
Time Is On My Side; The Under Assistant West CBasmotion Man; | Just
Want To Make Love To You

( vybér z fotodokumentace obr&ze uveden v filoze ¢. 5, zdroj: Trejbalova,
15.3.2008)

Barvy: Hudba ve stylu rock’n’rollu, ktery tato slavna sk#p60 let hrala je plna
Zivota, energie, optimismu a pohybu. Malovalzmymi odstiny Zlutégervene,

s\wtle zelené a modré barvy. VSechny zénié motivy jsou vidt na obrg. 6.

Rychlost malovani: Rychlost malovani nebyla u tétckladby jednotna. iéstoze
hudba je svizna a energicka, studenti malovi@dpvsim v zavislosti na néim,

ktery v nich hudba vyvolala.
Namét: U wveétSiny student hudba vyvolala konkrétni téma. NagtjSim
namétem byla piroda, rozkvetla louka, modré nebe, laska, kytatak, apod.

Ne&ktefi zastali u abstrakce.

Obr.¢. 6

(zdroj: Trejbalova, 15.3.2008)
Abba —pisre : Waterlo, Mamma Mia, Super Trouper, Dancing Queen

( vybér z fotodokumentace obraze uveden v filoze ¢. 6, zdroj: Trejbalova,
15.3.2008)
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Barvy: Hudba v nich vyvolavala dobrou naladu, proto voliarvy swetlé,
optimistické, plné energie a Zivota — Zlutou, o@rau, ¢ervenou, zelenou, &tle

modrou

Rychlost malovani: Stejre jako u gedchozich skladeb skupiny Rolling Stones,
rychlost malovani byla u studéntizna. Zavisela spiSe na n&m ktery v nich
hudba vyvolala. Dalo by se ai&ci, Ze skladby jsou pomalejSi a proto i tempo

malovani bylo u vSech pomalé.

Obrg. 7

(zdroj: Trejbalova, 15.3.2008)

Namét: NejcastjSimi nangty se staly typické prvky charakterizujici obdobi
70.let, khem kterych popularni skupina Abba vynikala. Tygiok prvky jsou
kytky, priroda, laska; kterymi se studenti inspirovali. Ricazku jsem vybrala
obr.¢. 7.
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Vytvarny blok ¢. 3 —40 min

Carl Orff — skladba:Fortuna Imperatrix Mundi; I. Primo vere - Carmina
Burana)
( vybér z fotodokumentace obr&ze uveden v filoze ¢. 7, zdroj: Trejbalova,

15.3.2008)

Carmina Buranaje nézev pro sbirka istdowkych latinskych a latinsko-
némeckych pisni z 11.-12.stoleti, jejichZ nositeliyoyotulni muzikanti. Tematika
Carminy Burany je rozmanita: pijack&;indni, milostna, politicka a nabozenska.
Vybrané bas# zhudebnil v roce 1937 C. Hudba Carminy Buranyc¢@sto
pouZivana jako hudba filmov&.

Barvy: Skladba je charakteristicka tim, Ze ma vésweblika naboj, energii a moc,
ktera na studentyigobila chlada a depresiv& Proto volili barvy tmavé

a studené. Ne&astji cernou, Sedivou, tm&hnédou, okrovou a tmavzelenou,

Pro tuto skladbu jsou vyraznéeghody z vysokych tédna nizké a naopak. Zde se
opct potvrdilo, Ze pi vysSich tonech sahly po&lejSich odstinech barev

a vnizsSich ténech po tmavSich odstinech barev,akav@dna studentka
v zawrecné fazi skladby pouzila i Zlutou barvu. MoZna titnéta vnést trochu
swtla a nadje do tmy?!

Rychlost malovani: Rychlost malovani zélezela, st&jjako u skladeb klasické
hudby, na rychlosti skladby. Tam kde se hudba zoyeta, tempo malovani
a tahy &tcem byly rychlejsi, kde naopak zpomalovala, i tgshmalovani slabla.

U této skladby jsou vyraznégzhody.

2 srov. VSeobecna encyklopedig af. 1.vyd . Praha: Nakladatelskyad OP,
1996. s. 385.
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Obrg. 8

(zdroj: Trejbalova, 15.3.2008)

Namét: Polovinu studerit skladba inspirovala ke ztvami konkrétniho tématu,
kterymi byly: vesmir, EKG, krev kolujici v zZilachpeklo, ruce strzencem, apod.,
jak je Zejmé na obr¢. 8. DalSi polovina ji vnimali abstrakin

Tuto skladbu jsem pouda nrekolikrat za sebou. Byla pro studenty velice

inspirativni a staleipni meli pro svoji praci mnoho napéad

ZHODNOCENI VYTVARNEHO PROJEKTU STUDENTY

Zhodnoceni studenta

Minuly mesic jsem se zastnil vyzkumného projektu sley Martiny
Trejbalové. Byl proveden vramci jeji bakalké prace a pokud jsem deb
porozungl, méla v ramci projektu zkoumat, jak ovlivni poslechdby (tastnikiv
vytvarny projev. Poté, co dorazil&tgina &astniki, jsme mohli z&it s projektem.

K dispozici jsme @i mnoho materialu weného k vytvarn&€innosti, jejich
popis vSak coby nevZthny v oblasti ponecham na autorce projektu. Jdbmso
jsem nejvice pouzival tempery a barvy Remakolréktsem hoja michal
s lepidlem Herkules. VyuZival jsenmé&t vSech velikosti. Tviat jsme mohli také
pomoci molitanovych houdek na nadobi, kterdzto technika, poté co jsem ji
objevil, velice se mi zalibila a zejména v rychieif§pasézich hudby jsem ji héjn

vyuZzival.

-35 -



Co se ,platna“ tyka, mohli jsme si vybrat medivrtkou velikosti A3, A2 a
podlouhlym tvrdym kartonem. &Sina (&astniki se nejdive ostychala pouzit
velky format A2, ja jsem jej vSak zvolil, umi@val mi dostatény rozmach f
tvorbe. Pozdji jsem nanaSel také na uZzSi kartony, které mi taledice
vyhovovaly.

Ri malovani sedi vSichni (kastnici projektu u jednoho stolu. Zgadku jsem
se proto obaval, Ze sé€astnici budou navzajem za prvé owbvat (vzajemnym
nahlizenim do dila), za druhé vyruSovat hovorem. dbb@avy byly liché, po
piekonéni uvodnich rozpakisme byli vSichni natolik zaujaginnosti, Ze jsme
hovdaili ziidka a ¥novali se pouze své vlastni tvérb

Z hudby, ktera ndm byla po&sa, si pirozeré pamatuji ty dila, ktera jsem
znal jiz z minulosti. Moonlight sonata, Osudova,tavl, Z nového si¥a a
Orffova Carmina Burana, nic jiného se mi popraddes jiZ nevybavuje. Osobn
se domnivam, Ze znalo&t neznalost poslouchaného dild&jpgadré jeho autora,
muze malujiciho také trochu ovlivnit. N&klad posloucham-li skladbu od
Beethovena, automaticky pomyslim na jeho pohnutydpe kterém jsem slySel,
cetl, &il se atd. Faktem jest, Ze Beethovenovy skladbyékjeme poslouchali
sami 0 sob jsou dosti ,neveselé”. DalSimiigladem niZe byt Dvdakova
Novoswtska. Jak jsem si pogd vSiml, nebyl jsem jediny, kdo kreslil logku
a/nebo ,viny*“. Ale kdo vi, mozna je to opravdispbenim hudby a jedinym kdo
ma uvod této symfonie spojeny s Dakovym gFijezdem do Ameriky jsem byl ja.

Mél-li bych napsat, jaky hudebni faktor dle mého soutt malovani ovlivnil
nejvice, byla by to patinrychlost,¢i ,sviznost“ hudby. Bstihl jsem se, Ze ip
rychlejSim tempu maluji s&Sim rozmachem,&tam tahy prudké, rychlé, dlouhé
a nepgesné. Také mnozstvi k& na mém vytvoru a koleménrostlo @gimo
amerné s rychlosti prag hrané skladby. Nehudebni faktor, ktery moji tvotaké
cast&né ovlivnil, byl prirozere mgj antitalent. Udam fiiklad: za&al jsem nap
¢ernou barvou a tenkym&tem malovat obrysgehosi konkrétniho. Brzy jsem to
vSak pokazil a za pouziti silnéhcitse a velkého mnoZstvi vody jsem situaci

vyieSil rozmatlanim nespra¥manesené barvy po celé ploSe. Ve vysledku pak na
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papie byla pochmurnégernd mlha, namisto obrygehosi konkrétniho,tajiz to
pavodré meélo byt cokoliv.

Tolik asi k mym posehim z projektu. Po (dle mého odhadégs jsem
nesledoval) asi hodéna pil zacali odpadavat prvnidastnici, po dalSii hoding
jsem jiz byl unaven take, ukéeni projektu jsem tedy uvital. Malovani bylo pro
mne velice zabavné a jsem rad, Ze jsem se profestu z(Eastnit.

Zhodnoceni studentky

Vytvarna vychova m vzdy bavila. Nepdim vSak k talentovanym lidem.
Naposledy jsem #ta vytvarnou vychovu na gymnaziu. Pravdou je, Zmejs
mnohokrat nili pii vytvarnécinnosti pustnou hudbu. Nikdy r vS8ak nenapadla
mysSlenka fisobeni hudby na mé vytvarné &mi resp. zda hudba ovlivnila moje
vytvarné projevy. Projekt, ktery uskdtela autorka bakalgké prace m velice
nadchl a nerla jsem zZadnou pochybnost évibdu jeho realizace. Kolem nas je
mnoho sluchovych vjet které nds mohou v Zivotovlivnit, a to jist jak
pozitivre, tak i bohuZel negativn Zajimalo mne, jakym Zjisobem bude hudba
ovlivihovat mij vytvarny projev. Za zgtku projektu jsem a smiSené pocity.
Nerozuntla jsem, jak my vlastre hudba ovlivni, pofipact jak by se mohla
v mém obrazku projevit. Zaposlouchala jsem se da r&ala malovat. Pravdou
je, ze jsme /jako tym/ & podobné motivy, pouzivali jsme stejné barvy,pres
intenzitu malovani. Pokud byla hudba pomatdald jsem pomalé tahyasto

pouzitim modré, pap tmavsSi barvy. Pokud byla vSak pirst rychlejsi,

------

------

jsem vyuZzivala odstiny Sedivégrné, tma¥ modré i tma¥ cervené. Na druhou
stranu mne vyraznovlivnil fakt, o jakou skladbu se jedna, znalosterpreta,
resp. z jaké doby skladba pochazi, se kterymi o je spojovana.iPskladle
s ndzvem ,Vitava® nebyl pochyb, Ze bych n#sn malovat vodu s modrou
barevnou tématikou. Naopak doba Abby a Rolling 8&oje spojovana s motivy

srdicek, svobodného Zivota, kyek, jeZ se nepochybrobjevily na mém vykresu.
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Mohu tedy tvrdit, Ze&lovéka do jisté miry i ovlivni znalost doby, ze ktekdasiba
pochazi, jaké ma ,jméno".

Ted’ bych se rada zminila a fyzickémap&hu projektu. Ze zstku jsem citila
radost z malovani, nebyla jsem unaven&&tmaloval skoro sam.i8lala jsem
jeden vykres za druhym. Podstatny vliv vSak také wibér skladby, jez autorka
pousStla, nebd byl povzbuzujici a plny Zivota. Postupetasu jsem vsak citila
rychle gichazejici unavu. Nejen fyzickou, ale i psychickblz. mne nenapadalo,
co malovat. Ke konci téz byl vybran styl hudby, riteeemne vyvolava dojem
vesmiru , jez na mneipobi negativé Byla jsem jiZ unavena, bolela mne zada,
a skladba mne spiSe unavovala. Tudiz jsem i naataakorteni projektu.
Shrnutim tedy mohtici, Ze mne hudba opravdu v mém vytvarném projevu
ovlivnila. Nejen to, jaky motiv budu kreslit, aléalan¢ jaké barvy si vyberu, jaké

tahy Sétcem budu dat a zda nij ,,vytvor” bude pisobit optimistickyci nikoliv.
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ZAVER

Jednim z cil bakaldské prace, kteréhodio byt dosazeno v ramci vytvarného
projektu bylo motivovat mladeZz k vytvarny@innostem. Aby nebyli jednom
pasivnimi divaky nebo nawdiniky galerii a muzei, ale aby se oni samilim
motivaci a touhu se zajimat o vytvarnéaminjako o kulturni sotast spolénosti,
ale rozvijet svoji vlastni twovost, kreativitu a seberealizaci ve vytvarnych
cinnostech

Vytvarny projekt byl zar¥en na rozvoj vytvarného mysleni, rozvoj fantazie,
kreativity a rozvoj estetického citu ke svému okalbzvijet v nich pozitivni vztah
k umeni, a dosahnout toho, aby oni sandlimadost ze své tvorby.

Cilem vytvarného projektem bylo vytvarnvyjadit subjektivni zézitky
vyvolané sluchovym vnimanim hudby.Teorii, kteraenjsse snazila potvrdit bylo,
Ze vysSi tony se zdaji by®jSi a hlubSi tony naopak tmav¥.projektu jsem
sledovala, zda toto tvrzeni plati. WtSiny student jsem si vSimla, Ze skuteg,

v mistech skladby, kde se vyskytovaly vysSi toriydenti malovali sdtlejSimi
barvami, a naopak v mistech, kde byly tony hlub®jovali tmavsimi barvami.
Tvrzeni se potvrdilo. VySSi tony vyvolavaji &hejSi barevnost, hlubsSi tony
naopak tmavsi barvy.

DalSim z poznatk, ktera jsem &hem projektu zjistila je ten, Ze kazdy hudebni
zanr vnimali jinak. Klasickou hudbuétgina vnimala abstrakin u vokalni
skupiny studenti ®li konkrétrgjSi predstavy, stefh jako u rockové a popove
skupiny. Za¥re¢na opera u &Siny, stejg jako u klasické hudby, vyvolavala
abstraktni pedstavy.

Také jsem si vSimla toho, Ze vSichni studenty ddon@i daly na z&tek
vSechno. Ale to o za nasledek, Ze se brzyceypali a ke konci uz nefhh moc
sily, a ani chuti. Po kazdém bloku jsem jim &dtdat patnactiminutovou
piestavku, aby si odgouli, odreagovali a ngerpali nové sily, ale tvrdili, Zegp
minut jim st&i. Ale zda se, Ze nesib. Alespai pro @ist vim, Ze patnact minut

piestavky je skutané potieba.
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Jsou lidé, ktd své nadani k vytvarnémué&dili po svych rodtich, lidé ktéi se o
vytvarné undni zaali zajimat sami od sebe, aniz by v tom roli hdiddi¢nost

a taky jsou lidé, kié je ani nezé&ali o vytvarné umini zajimat kwli tomu, Ze je
nebavila vytvarna vychova na zakladni Skole. Napaglatazka pré tomu tak je?
MozZn4, Ze vtom hraje roli motivace, nebo malo kdivai vytvarné techniky.
Skrze hudbu, divadlo, literaturu, vytvarné d&mh lidé vypovidaji Bco 0 SW¥té.
Kazdy se nerize stat ursicem, ale kazdému bydta byt dana filezitost

a motivovat mladé lidi ktomu, aby nasli touhu peberealizaci, tvivosti,
kreativite, estetice a probudit v nich pozitivni vztah kamhjako takovému. Aby
si uvdomili, Ze ungni je nepostradatelnou s@sti spolénosti, které sefedava
a bude pedavat z generaci na generaci. Ktomu, aby tomubtdl dal, je
zapotebi probudit v nich zajem o wmi.

Jakakoliv hudba pozitivnmotivuje k vytvarn&innosti.

Varianta vytvarného projektytvarny projekt bych st rozctlila do nékolika

setkani. A to z tohotvodu, aby pozorovani bylo objektiggi. Kazdy ze

student na projekt piSel v izné nalad a rizné psychickeé i fyzické kondici. To
do zn&né miry niize také ovliviovat jejich vytvarny projev.

Kazdé setkani bych jim pows podobnou hudbu a sledovala bych, zda dochazi
k n¢jakym prongnam ve vysledcich prace a jednotliva setkani netzs

porovnat.
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ABSTRAKT
TREJBALOVA,M. Motivace mladeze k vytvarnému dmn prostednictvim

vytvarnych technik v pedagogice volnéh@asu. Ceské Budjovice 2008.
Bakaldska prace. Jiieska univerzita Ceskych Budjovicich. Teologicka
fakulta. Katedra pedagogiky. Vedouci prace Irenadava.

Kli¢ova slova umeni, vytvarné umini, estetika, vychova, vytvarny zazitek,
animace, smyslové vnimani, mladez, volias, volngasove aktivity, vytvarné

¢innosti, motivace, vytvarny projekt

Cilem bakaléské prace bylo analyzovat tgmby motivace mladych lidi
K pozitivnimu vztahu k vytvarnému wmi. V prvnich kapitolach teoretick&sti
jsem se zabyvala vy&tlenim zakladnich pojiy které se tykaly tématu prace, a
to pojmi umeni, vytvarné umini, estetika a vztahdlovéka k vySe uvedenym
hodnotam. V dalSich kapitolach sénwuji problematice mladeze, problematice a
vyznamu volnéha@asu. Teoretickodast zakotuji ttmatem motivace. Motivace
Vv jejim pojmovém vymezeni a motivace mladeze k agtym c¢innostem
prostednictvim sotiasnych vytvarnych projekt

Praktickacast se w¥nuje vytvarnému projektu ,,Barevné vnimani hudby”.
Cilem projektu je vytvamh vyjadit subjektivni zazitky, vyvolané sluchovym
vhiméanim hudby. Projekt je za&ben na ¥kovou skupinu mladez. Motivovat
mladez nejen k vytvarné, ale k jakékatimnost jecim dal €ZSi. Proto jsem chia
prostednictvim projektu objevit jeden ze tgohi, jak wkovou skupinu mladez
k vytvarnécinnosti motivovat.

Zawr bakaldské prace shrnuje poznatky a peby z ptibéhu vytvarného
projektu.
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ABSTRACT

Motivation youth towards the visual arts via art techniques in free time
pedagogy

Key words: art, visual arts, aesthetics, education, visypkgence, animation,
sense perception, youth, free time, free time aigts; visual activities,

motivation, visual project

The purpose of bachelor work was analyse byrmseof young people
motivation to positive affinity to plastic art. Tosketic part put brain to explication
basicconcepts, which beslatedto work theme.

The first chapters | explained bacis consepts, hagmnception art, plastic art
and aesthetics ihuman relatiorto mentioned values. In the next chapters | put
mind to guestions of young people, guestions argbrtance of the free time.

The last theme of theoretic part is motivation. Mation in the concepts
definition and motivation youth to visual art adties by means of today's visual
arts projectes.

Practical part put mind to the plastic proje€blour sensation of music“. The
purpose of the project is visual expession of sulye experience, which was
induced by the auditory sensation of music. Théegtas specialised for young
people. Now it's harder motivate them to everydtats with the visual activities.
So | wanted to find one way to motivate young peap visual activity trough
this project.

Conclusion of bachelor work summarises knogésdand observations

sequence of this visual project.
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Obr.¢. 1 Ludwig van BeethovenSymphony No 5 in C-mol;
Obr.¢. 2 Ludwig van BeethovenPiano Sonata No 14 in C-moaol,
Obr.¢.

w

Antonin Dv#ak : Adagio — Allegro moltd z cyklu Symfonie
No 9)

Obr.c. 4 Bedich SmetanaVltava, Sarka ( z cyklu Ma vlast)

Obr.¢. 5 Vockap

Obr.¢. 6 Rolling Stones

Obr.c. 7 Abba

Obr.¢. 8 Carl Orff — skladbaFortuna Imperatrix Mundi; I. Primo vere -

Carmina Burana
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PRILOHY
Priloha ¢. 1 — vyk¥r z fotodokumentace pribéhu projektu
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Pi¥iloha ¢. 2
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P¥iloha¢. 6
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