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ou, zda musi byt abstraktni vyjadfovani ve

aci. Zda je moZzné€ toto

Tato bakalafskd prace se zabyvé otazk
- —<m uménf zrovna tnikem tedy odporem viéi moZné interpret

stleni aplikovat v piipadé uméleckého stylu abstrakce a v piipadé umélci tvoricich

~dam
viCill.

Praci doprovdzi podrobny rozbor dila Toyen a sou¢asné malifky Elisky Pokorné,
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Ve své préci jsem si vybrala jako téma dtivod pouZiti abstraktnich vyjadfovacich

Tedku

ve vytvarném umeni.

' artererapii se abstrakce bere jako znesnadnéni interpretace, jako odpor proti

smemu odkryti néceho, co klient chee, byt nevédomé, aby zistalo skryté. A tim padem

"

Jak je t

s ¥z

=ntovi vyzadovano, aby abstraktni &4sti pfepracovaval.

o ale v uméni? U umeélcd, jejichZ tvorba nevznikd za iéelem

znalyticke interpretace, nevznikd ani potfeba nevédomého odporu. Tvofi, aby

=i sve vnitfni potfebé tvofit. Co tedy pro né znamen4 abstrakce? Pro¢ se néktef maji

vjadfovat abstraktn€? A jestli to bylo na zékladg této potieby tiniku, jak si

mz vznik celého uméleckého sméru, ktery prochédzi uménim celého 20. stoleti? Co

pravym impulsem pro vyabstrahovéni redlného objektu pro tolik umeélct, ze

'v novy styl , a to navic ve tfech centrech nezévisle na sob&?

“Fzoe jen nevédomy odpor? Abstrakce se objevila v dob& uméleckého vyvoje

— - !

&im dal vetsi stylizaci (tj. abstrahovéni), v dobé, kdy Freud publikoval své

mocvadomych sildch, plsobicich na védomé struktury lovéka a na jeho osobni

T O

> psychoanalyze. Ze by pfece jen obava z odhaleni pro tehdej§1’ spole€nost

nepfipustnych pohnutek? Vzhledem k tehdej$i umélecké avantgardé,

iy

srovokovat spolecnost za kaZzdou cenu i vzhledem k vyvoji uméni vime, Ze

=védomé struktury naopak ve své praci zohlednovali, ddvali je na odiv,

vali je (ngjmarkantnéj$im prikladem je pozdéji se vyvinuvsi surrealismus).

=-=nskd a politickd situace? Mohla by abstrakce vést k ,,zameten{ stop*,

......

® & pudam, konkrétné k tomu destruktivnimu a tim i vedoucich k odpovédnosti za

I

<1 déje? Bylo obdobi revoluci v Rusku, ovliviiujicich svym ohlasem celou
vhlasem nasilnym revoluce samotné, porevolucnich Cistek, krutosti

arske rodiny? Schylovalo se k prvnimu celosvétovému valeénému konfliktu,

2l nejen obavy z dal$iho moZného bésnéni, ale také zklamani z toho, ¢eho
sk schopen. Clové&k, myslici tvor, ktery kromée technickych ,,zazraki‘ dokdze
astrofy, jimiZ potirz’i svij vlastni druh. Reakce na tyto pocity se v uméni
sivila, ale v jinych stylech t€ doby, napf. velmi silné v expresionismu.
>vla touha umélct, dojit ve stylizaci co nejddl, kam se zatim nikdo nedostal,

>z se neodvazil? Dovést uméni aZ na jednu z jeho mezi, pokud néjaké meze




2nz zhoumat barevné a tvarové vztahy, které jsou zdkladem kazdého umeéleckého
% vwjasnénim téchto zdkladnich vztahu, pfijit na kloub fenoménu uméni? Ovladnout
~aiem néco tak iraciondlniho jako umeéni?
“zkla bych, Ze co se tyce stylu abstrakce, §lo o futo posledné jmenovanou ambici
= Nebot umélcim jde pfedev§im o uméni. A v tom bych styl abstrakce v dobé svého
oz vidéla jako ukazkovy.
zx si ale vysvétlime abstraktni vyjadreni v tvorbé umeélce, jehoZ hlavni oblasti
= stvl vyjadrujici se prostfedky realistickymi nebo surrealistickymi? Pro¢ maji
== nvurci potfebu si v ur€itém obdobi svého Zivota ,,odskocit* k abstraktnimu
uirem Jednd se zde o unik, obranu pfed odhalenim Id a jeho ziméri? Samotnd
=iz cinnost je vlastné€ sublimaci libida, pfevedeni energetického potencidlu Id do
oblasti, kter€ jsou pfijatelné pro Ego a je tim zabranéno vzniku neurézy.
proces vSak neni procesem psychoanalytickym a tak odpadd mechanismus
. [ kdyZ uzndvam, Ze u nékterych jedincu k odporu mizZe také dojit. Napfiklad, kdyz

wme ovedomi nepfipustnost pfédni, sni, fantazii a boji se odhaleni ze strany divaka.

=2 0 unik se ale bude jednat o odpoc€inek od témat, kterd autora néjakym

wosamem pevchicky vyCerpala. O hleddni pravidel, ktera nelze ni¢im ovlivnit, kterd jsou




e T i
4 vznikla na po¢dtku 20. stoleti v samych poC

dludujici odlisnosti a

Slovniku cizich slov myslenkovy proces O
stia

~kce je podle
zjistujict obecné a podstatné vlastnosti predméti a jevt okolni skutecno

~imi nebo také prosté neéco Vyabstrahovaneho D)
je takto pojaty artefakt zcela nepiistupny jakékoliv

a vztaht bychom se zékonité méli
y a jevy. JenZe

je vidétuz z této informace,
- hlediska arteterapie. Zobecnénim jevl
k né&emu, co plati pro viechny vztah
4¥tnostmi, diky kterym se pak muzZe
desifrovat problém, ¢i

_—u obecnému, tedy

~racuje zejména s odlisnostmi a zvl
¢nosti vnitfniho svéta klienta a pomoct mu

edine
- ~~<tni slozky, se kterymi je nutno potitat. Takze pokud svij vytvor autor
iak ma byt“ a nebo také ,,zde to chci

2ko by tim ddval najevo, 7e ,,zde je vse, ]
moci abstrakce snesnadnit, ne-li dokonce znemozZnit

Autor muZe po

~led do situace.
Vtvarné nepoucenych se tak dé&je vétsinou diky nevédomému odporu.
ctef{ jsou vytvarné zdatni se u pro né zétéZovych témat neubréni tomu
Lavor* je prazdné misto
okud klient ve

"*abstrahovam problému, tzv. ,Javoru®. ,,

u, tedy v misté problému. Dal$im takovym abstrakce jep
znat podle objemu t&l, zda se jednd o Zenu

‘;SI}'liZUje postavy tak, Ze neni po

=. 10 je préce s barvou a jeji svételnosti, s tvary piesné ohrani¢enymi 1

2. s hmotou barvy a s gestem umélce. Nejdiive tedy o abstrakci pracujict
arem, presn&ji feceno geometrickym tvarem. Jednd se o
akce Kazimir Malevi¢ pojmenoval
&atcich abstrakce jako

-2 ohrani¢enou tv
~strakci (v Rusku tento druh abstr

"""""""""" EETIEDS ). ktera
nejvyraznéji to, co popsal Wilhelm Worringer ve

. 1=nto druh abstrakce plati
pojmy proti sob&. Bud’ je

1910, Abstrakce a veiténi.(2) Stavi tyto dva
je to uméni, do kterého se lze vcitit, 1épe mu porozumet,
y se ¢lovek neciti jisty ve vztahu

trahovanim

» naturalizmu a pak
e i abstraktnd, které vznika v obdobi, kd
m - tak se ho snazi n&jak uchopit. Toho dosdhne abs
ekt aZ k zédkladnim, neménnym a nezpochybnitelnym vlastnostem. Tim
- absolutni hodnoté, ale také ho touto nezpochybmtelnostl zbavi Zivota.

i objektu

i1 vyjme ze souvislosti s okolim a diisledkem je sice zbaveni




:k¢koliv nahodilosti a moZnosti ovlivnéni okolim, ale také zplosténi. DuleZitou roli zde

2je jesté pravidelnost napiiklad opakovani prvki. KaZzdou pravidelnosti se abstrakce

~miblizuje veiténi. PoruSenim pravidelnosti docili autor i vyrazu dila. A tim se dostdvame
=xpresivni abstrakci.
Ale abychom nepredbihali. Je tu jeSté lyrickd abstrakce, pracujici také s tvarem, ale
17 neni zdkladem. Zakladnim vyjadfovacim prostfedkem je pro ni barva, kterd uz neni
:niiena v rovnomerné jakoby natfenych plochach, ale pracuje se s jeji svételnosti,
wusvitnosti a prihlednosti, s moZnosti prolinat jednotlivé odstiny a dosahnout tak jesté
A odtud uzZ je jen krucek k jiz zmifiované expresivni abstrakci. Ta uZ jak ndzev
moovidd pracuje s vyrazem, jehoZ umélec dosahuje gestem v akéni, gestické malbé nebo
~“ormelu ¢i artificielismu hmotou barvy nanaSenou na platno ve vysokych vrstvach, do
=—ch umélec informelu ryje a vytvaii tak jakési reliéfy.
Optické klamy op-artu vyuZivaji vztaht jednotlivych barevnych tvarti i téch
wwcuiicich se. Spolu s kinetickym uménim nenechaji divdka chladnym diky jakési

11, kterou obsahuji a kterou i vyvolavaji.

Snad nejvyhranénéjsi podobou abstrakce je americka radikdlni abstrakce, tzv. hard-

_meni se zde soustfedilo jen na vnimdni prostfedi. VSe ostatni vyabstrahovalo jako
prvek.

vdyZ se abstraktni uméni ned4 interpretovat a nelze se do n€j podle Wilhelma

zera veit'ovat, nelze mu prece jen upfit jeho vypovédni hodnotu o autorovi i o dobg,
= vzniklo. I kdyZ z nf ,,vyCteme* pravé jen to, Ze byla duleZitym momentem ve
:méleckych styll i vyraznym momentem v tvorbé kazdého z jejich autort.

w v

ores nepfehlednost a roztiiSténost umeéni 2. poloviny 20. stoleti je vidét, Ze

vt styly se staly velmi tispéSnymi ve smyslu poctu svych vyznavacu. Umélci se uz
s mewchvluji ve své tvorbé k jednotlivym uméleckym smérim, kterym by potom

ngjakou Cdst svého tviiréiho Zivota. Kazdy z umélct si projde nékolika styly

- slohy, ale osobnosti.

“ovch proudd, aby si pak vytvofil svij styl osobni. TakZe dnes uz nepozndvame




Historie stylu abstrakce
>-4ud se checeme dopétrat pocatki abstrakce jako stylu, musime se vratit aZ do 19.
« ~<rrakee je jednim z vyudsténi prekotného uméleckého hledani, které zacalo v 19.
ih& zvratd nejen na poli umeéni.
-oleti prevratnych védeckych objevii, novych filozofickych smért,
-n politické i socidlni citéni. Evropa se zaGala velmi rychle ménit. Velkd impéria
¢ zamofské kolonie, zadaly se osamostatfiovat i jednotlivé nirody, které
e 4o spravy monarchii. Délo se jak klidnou cestou politickych vyjedndvani tak
—-ou revoluci. Clovék jako jedinec si za¢ind vic neZ kdy jindy uvédomovat
== iedineénost a schopnost vyvijet se nezdvisle na boZi & jiné vili. A také umélci
-= najimani na ur¢ité zakdzky z potieby, & rozmaru raznych dvori cirkevnich a
2l= jsou uZ samostatné tvoricimi. Svi témata si voli sami a dokonce za¢inaji

s - ~izné druhy zpracovani. Hledaji, jak ve svém dile ztvarnit nejen odraz svéta

sama.

q
5]

T4 w= objevil nejdfive realismus, ktery byl revolugni ve vybéru svych témat.

. = == sv¢ artefakty vedni Zivot oby€ejnych lidi.

= ¢ prostfedky se mély zménit s piichodem impresionisti. Zrusf iplné tabu

e servsa objektu. Hlavnim Cinitelem je pro né svétlo, které méni nejen barvy, ale i

3
LA

~~~~~~ == s= v jeho mihotavych odlescich nékdy ztriceji nékdy rozmazévaji, a je

- wmosféry. Neoimpresionismus se zrodil v poloviné osmdesétych let 19. stoleti a

“=m z prvnich smérd, jehoZ predstavitel€ se zabyvali velmi intenzivné i teoru
~~~~~ ~4=n z prvnich manifestd, teorii o vyrazovych prostfedcich neoimpresionismu
s alit Paul Signac. Tdal3i z neoimpresionistd Georges Seurat se nad vytvarnymi
- orostfedky zamyglel a toto jeho pojednéni bylo pak jednim z dulezitych
: ':ﬁemi moderniho uméni. Na rozdil od pfedchoziho viceméne intuitivniho
-~2 neoimpresionistd zaloZend na velmi racionalné promyslenych zdkladech.
% we maliFstvi zamysli nad Géinkem svych vyrazovych prostiedkil — barev, které

‘razovymi prostfedky hudby (sedm barev spektra, sedm not stupnice), ploch a

#~ ++voj moderniho uméni hraly dilezitou dlohu impulsy vychézejici z tvorby
~2. Vincenta van Gogha, Paula Gauguina. Tyto vyrazné individuality

~=ha o nalezeni nové syntézy vytvarného pojeti reality a zéroveri jeji vnitini

~idnv z nich nenapsal ucelené pojednéni o svych nazorech. Cézanne se o to




~4varu zivota, ale nakonec mame jeho poznatky dochovény jen diky dopisiim, ve

5 svych poznatcich zmifiuje. Pro néj je zdkladnim stavebnim prvkem obrazu

=73 je schopna budovat objem a prostor.(3) Van Goghovy myslenky o teorii jeho
- ~4m dochovaly diky korespondenci s jeho bratrem Theem.(4) Gauguinovy

=i+ najdeme jak v korespondenci tak v fad? jeho literdrnich projevii, napi. ,,Pfed a

zinova sila barvy quhézf z organizace barevnych ploch a lini{ na obraze.(5)

e se jeité kousek zpét v Case do 80. let 19. stoleti, kdy svilj manifest vydala
: svmbolistd, zabyvajici se zejména ideou dila. Tvary by mély mit obecny vyznam,

-ubjektivni, dekorativni a emotivni. Pozadavek obecnych tvarii fesili stylizaci a to

“2iiim z uméleckych smért vzniklych v této dobé byl fauvismus. Tento ,vybuch®
— <vobodu barev bez ohledu na formu, kterd nemd byt popisnd, ale expresivni,
----- - = podfizujici tcinku barev, odmitajici lokalni barevny tén. Co tedy pfinesla tato

14 revoluce 20. stoleti? Zejména to, Ze vie podléhad barvam bez korektur, coZ si

novou organizaci prostoru, diiraz na kompozici a v neposledni fadé i to, Ze

vbéru formdtu obrazu.

#-= vvstava prohlaSovand za expresionistickou se konala v roce 1911 v Berliné.
-=<mus se zadal jako styl mezi umélci prosazovat dfive a nebyl pouze zdleZitosti

. i kdyz zde se rozvinul nejvice. Objevuje se uz kolem roku 1905, kdy byla

"sm=ch zalozena skupina Die Briicke. Od fauvistd, se kterymi maji vyrazové’
Seli velmi podobné, se odliSujf zejména dirazem na vyraz, o ktery jim v dilech jde

—_ 2t uZ se jednd o tzv. vyraz doby nebo o vyrazy, které s sebou nesou ruzné city,

. =ilady. Ndméty si voli zejmena ze socialni sféry, do jejihoZ stiedu se uméni snazi

-~ i tim. Ze si své ateliéry hledaji ve ¢tvrtich socialné slabsich. To v§e dodava

~r=zum dost pesimistick€é vyznéni. Odmitnutim redlné lokélni barevnosti,

nosti a tim, Ze viechny objekty jsou nositeli kompozice se velmi pfibliZili

pemim plos

e vyjadfent.

«vvch dél zasdhli do prekotného vyvoje naivisté. Malifi nepoznamenani

! - -

— vzdélanim, kteff precizné popisovali ve svych obrazech realitu vidénou

il

-~ tu svou realitu, kterd piisobi ponékud strnule, kulisovité,ale uklidiujicim

i i diky své nemeénnosti.

»=+<i 3 ikola. Tam byli zatazeni ti, ktefi byli diky svému velmi osobitému stylu

“2pf. Amadeo Modigliani, pivodem Ttal, ktery se ve svém dile nechal

e




.+ primitivnim uménim Afriky. Marc Chagall, Rus, ktery jako kdyby ve svém dile

21 propor¢nost, perspektivu, lokdlni barevnost, ale i zakon gravitace a zdkladni

, stavbeé téla zvitat, rozdily mezi nahofe a dole, skuteCné a neskute¢né.

- <= pohybujeme kolem roku 1910 a paralelné s ostatnimi sméry, které jsem zde
simia s= tvorily jeSté dalSi sméry, dalsf skupiny umélct, kterym nestadila k vyjadieni
- svéta pouze barva. Zabyvaji se proto tvarem, formou objektu. Jsou to skupiny

~hviit néjaké vnitini pnutf umélce a bez ambice n&jaké nélady, Ci pocity

“re2ii postihovat realitu. Tu vnéjsi i tu vnitini.

{ w~esmus, za jehoZ pocatek je povaZovéna prava Cast obrazu Pabla Picassa
ks sl=ny z roku 1906 — 7. Zatimeo viechny sméry zabyvajici s pievazné barvou
wiovaly, kubisté se snazili o jeho modelaci a v poméru k objemim objektl se

~lamiuje i prostor, coby obrazotvorny prvek. V prvni fazi kubismu (1907 - 9)

i ermesrizaci objektu, diky niZ pak vynikaji velkou stylizaci, opomijejici veSkeré
»seiminy 1 postavy se zafinaji rozpadat do geometrickych titvard, do zdkladnich

{ riens nezévislosti jednotlivych ploch objekti rozbijeji i jejich objem, télesa se

~=rivislé prvky, které je pak mozno nazirat z navzdjem se prolinajicich

i seiledu, vEetnd toho zevnitf télesa, a vélefiuji i étvrty rozmér. Tato faze se

e miiedmess obrazil. Snad i pro lepsi pochopeni zacali malifi do svych obrazil

i mekieré urGujict detaily (napfi.kolik housli) a zndzoriovat struktury materialt

i o Aekomes viepovat samotné materidly, ze kterych jsou zobrazované predméty
-~ 4ali vzniknout koldZi, do té doby neznamému médiu. Nicméné ani tak se
i+ obrazam jejich celistvost. A tak po $edych odstinech analytického

- w5 =2 fadu kubismus synteticky (1913 — 14) se svézejsi barevnosti a hlavné

W

s osti. Kubismu §lo hlavné o vérohodnost a postihnuti proménlivosti
S Sl s= majit samou podstatu predmétu, kterd by spojila jeho jednotlivé znaky,
e ewiFuie samotnou existenci objektu.

= soucasné objevuje futurismus.Umélci se zde snaZili rozhybat politickou i
i wma A toto rozpohybovini bylo 1 hlavnim znakem nového sméru definovaného
1 1909, ktery zavrhoval vSe, co bylo dfive, chvalil jen to, co bylo nové,
Sl -mésta. stroje, rychlost, a dynamické.

-+ té10 dobé& (1910 — 14)vyvinul vorticismus (vortex = vir), coZ by se

e w 2200 popsat jako roztoceni formalniho, &ist® raciondlniho kubismu.




" Rusku se spolu s revolucemi 1905 a1907 formuje uméleckd avantgarda. Cilem

¢ angazovat se v politickych konfliktech a odraZet zmény. Umélci jsou si védomi
..ohv ve spolecnosti. Mezi nejvyrazn€jsi osobnosti patfili Kazimir Malevi¢ a Vasilij
nmski], jehoZ hlavnim pusobi§tém, kromé kratkého ptsobeni v porevolu¢nim Rusku —

c=m svazu, se stalo Némecko.

s
b
!
|
1
.

Zrod abstrakce jako vitvgrného stylu bylo logickym vyusténim vytvarnych revoluci
wozich let. Po roce 1910 ovlddla umélecké déni nejdiive v Evropé a paki ve
~.ch stdtech. Nezdvisle na sobé se ve stejné dobe objevila ve tfech hlavnich
- Tvurcem prvniho abstraktniho akvarelu byl Francis Picabia. Akvarel se
+ Maucuk a vznikl v roce 1909 v Némecku. Ve stejné skupin€ Neue
~ zreinigung jakq Picabia byl také Rus Vasilij Kandinskij, ktery Zil od roku 1896
:. Kandinskij vytvofil sviij ,,Prvni abstraktni akvarel* v roce 1910 a v t€émze

Z66
1

2 knihu ,,0 duchovnosti uméni*“(6), kterd se stala manifestem abstraktnich malif.
-2211 vznikla skupina sdruZujici umélce abstrakce Der Blaue Reiter (tj. Modry
“~ni svétova valka vSak zpusobila rozpad této skupiny. Kandinskij se po roce
2o Ruska, odkud vSak v r. 1921 pro neschopnost zapojit se do levicove L
S cmiéleckych smért odjizdi natrvalo. Pfijima nabidku vyucovat na Bauhausu,
cole architektury a uZitého uméni. Zde se setkdva s dal§$imi vyznamnymi
W e 2obv, mezi jinymi s Paulem Kleem.(7) Oba dva povaZovali abstraktni uméni za i
S weoces pii umeélecké tvorbé. Kleeovy teorie vysly 1925 v knize Pedagogicky '
N -oce 1925 skonéila Vymarskd republika a Bauhaus byl donucen presidlit do 1 ‘
2« co Berlina. Po néstupu Hitlera k moci 1933 byl Bauhaus uzavien a na |
e 1937 byla dila Kandinského a Kleea oznacena za ,,zvrhlé umeéni*.
T =32l do PafiZe, kde se dél vénoval abstraktni tvorbé. Klee odesel do
“zkreff umélci jako napf. Laszlo Moholy-Nagy, Lyonel Feininger, Mies Van
e - =7 Albers odjeli do USA a zalozili New Bauhaus.
- stfediskem vzniku abstrakce byla Pafiz. Od roku 1910 zde FrantiSek Kupka
v zbstraktni dila - Dvoubarevnou fugu (vystavena 1912) a Filozofickou
e e wwstavena 1913). UZ z ndzvi jeho obrazi je patrna souvislost s hudbou, se
e ~womi vvtvarnou tvorbu srovndval 1 Kandinskij. Kupka patfil do skupiny
o = 1. Zlaty fez) vzniklé v roce 1912, kterd sdruZzovala umélce zabyvajici se

s me nefigurativniho umeéni. V podstate vSichni prosli fazi kubismu a néktefi i

e




T#=1f centrum abstrakce se nachdzelo v Rusku a hlavnim pfedstavitelem zde byl
- \Malevig, ktery se pres kubismus, koldZe a nékdy patrné znaky futurismu dostal az
2 geometrickych tvard, které pak pouZival jako vytvarn€ prostiedky nového
-muz dal jméno suprematismus. Malevi¢iv suprematismus byl stylem velmi piisné
~-kvm, coZ Vyhovovalo tviiréi pfedstavé svéta bez pfedmétii, bez gravitace, kde se
vznaseji v nekoneéne’rp prostoru. Mél tfi faze — Cernou, barevnou a bilou. Prvnim
stickym obrazem byl Cerny &tverec na bilém pozadi z roku 1913. 1915 vydal

wemaisticky manifest a pojedndni Od kubismu a futurismu k suprematismu. Umélci se

&

17, po Velké fijnové socialistické revoluce, zapojovali do reorganizace zemé,
zdycky chtéli. V roce 1918 Malevi¢ vystavuje sviij dokonaly suprematisticky
mme Bii Ctverec na bﬂém pozadi a vyhlaSuje smrt suprematismu, ktery byl zfejmé timto
\wme = dilem zavrSen. Pokraduje konstruktivismus, se kterym pfisli umélci Tatlin a
Vylouéili figury, prohloubili redlny prostor a pouZili ho jako konstruktivni
gy -h abstraktnich soch.
~~ubzhu 1. svétové vilky se ustanovil dal§i smér moderniho uméni, zaloZeny na
-~~vokaci, ironii, sarkasmu, fikci, dvojsmyslu, humoru a absurdnosti, dadaismus.
:mem, vzpourou ddval najevo své znechuceni ze svéta, ,kde funguje vSechno,
:m ¢lovék*, jak prohldsil jeden ze zakladatelt Hugo Ball.(8)
ilce se zadind vyhrafiovat skupina surrealisti, vyzndvajici psychicky
wesmssmus, pomoci kterého vyjadfovali redlné mySlenky, at’ uZ verbdln€, pisemné nebo
Sen i realita splyvaji v nadrealité. K psychickému automatismu bez kontroly
~skdy pomdhali i vlivem alkoholu, drog, ale i hladu. V roce 1924 vydal André
w~=alisticky manifest. A¢koliv si svoji autonomii abstrakce i surrealismus Zérlivé
o wewhranili se vzdjemnému ovliviiovani, a v nékterych dilech i ke splyvéni, napt.
= svvch obrazech ze 40. let pouZivi sice konkrétni motivy, ale natolik

ané a plo$né, Ze plsobi podobnym dojmem jako Kandinského kompozice.

s 2o abstraktni smér se pak k psychickému automatismu plné hlasil.




il

iy,

S

iy

e

1

N

— Druhy abstraktniho vyjadieni a abstraktni uméni v priubéhu a po 2.

e v

alce

v abstraktniho vyjddfeni souvisi s tim, co je na pocétku jejich cesty k abstrakci

¢eho vysly. Hlavnimi ,,zdroji* pfi hleddni cesty moderniho uméni byli Cézanne

'2ko prvni se objevil proud uméni ovlivnén Seuratem. Jeho teorie zaloZen4 na

rincipll harmonie se stala vychodiskem uméni Kupky a Delauneye, ¢lent

ity fez, a Vasilije Kandinského s Paulem Kleem.

0 pozdéji se vytvotil smér geometrickd abstrakce, jehoZ nésledovnici se

i1 u Cézanna. Tito d4vali diraz vic na formu, neZ na barvu. SnaZili se o vlastni

jazyk na zékladé geometrie se smyslem pro matematickou pfesnost. Mezi né

“usku Malevi€ se svym suprematismem, konstruktivisté Tatlin a Rodcenko, a Piet

“ian. Holand'an, ktery se také n&jaky &as zabyval kubismem, aby se pak dopracoval

“e Cisté abstrakei s vyloucenim jakékoliv pfedmétnosti, & Cehokoliv, co by

mnal 0

- 2

vnimatelnou realitu, protoZe tou pravou vizi reality je pravé umeéni.

vytvarnymi prostfedky pro néj byly pouze piimka, pravy thel a tfi barvy —

- B
e d. W IO

‘end, Zlutd (+bil4, Sedd a Gernd, které nepovaZoval za barvy). Mondrian(9) patfil

kolo ¢asopisu De Stijl, vzniklé za 1. svétové valky v roce 1917. Uménim De

1u dal Mondrian jméno neoplasticismus, touZili umélci okolo néj soustfedéni

erzalnost, proto i prostfedky musely byt univerz4lni (tj. abstraktni). Manifest,

2 1918, zdiiraziioval boj proti nahodilosti a individualismu, snaha o univerzalni

mitelné viem a pro viechny a viechno platné. Neoplasticismus hldsal

umeni a to mélo mit dopad i na Zivot lidj. Vztahy mezi nimi se stanou také

2
- Ll

: uméni pak zanikne jako néco nepotiebného, zbytecného. Ostatné
zdvéru dospél i Malevi¢ se svym suprematismem. KdyZ dosdhl idedlniho
suprematismus za mrtvy. V obou piipadech doufali, Ze &lovék dosshne

=0l a potom i v Zivot€ rovnovahy, klidu, tedy néceho, co jim v dobé po 1.

t€ nepfipadalo jako samozfejmost.

» duchu pokracovali i konstruktivisté (Naum Gabo a Antoine Pevsner), ktefi

“fzstu z roku 1920 dokonce naprosto popreli zakony organického tvofeni,

<z podle nich tvoff ,,jako inZenyr*. Umélcovu tvofivost tak povysili na




~=ometrické abstrakci se po roce 1925 pfihldsilo mnoho umélci. Ve tficitych
- =2k hlavnim méstem abstrakce stdva PatiZ. Vznikly zde dvé skupiny Cercle et

~uh a étverec) a Abstraction — Création (Abstrakce — tvorba).

-hto neklidnych letech stupiiujiciho se nacistického nebezpeci se abstraktni
sldvaji na dlohu uméni jako opory ¢lovéka pii budovéani nového svéta. Odmitaji-
L libovolnost a indivic}ualismus, proto jediné pfipustné vyrazové prostfedKky jsou
——zlni, ,,opro§téné od jakékoliv specifinosti®, jak piSe Theo van Doesburg ve svém
L= konkrétniho uméni z roku 1930.(10) Konkrétnim uménim nazyva abstraktni
-r< je podle néj jediné schopné opravdu postihnout konkrétni realitu.
o= 1938 utikd pfed nacisty Piet Mondrian do Anglie a s jeho osobou se sem
Bl 1 sbstraktni uméf;i. Stejné tak o pdr let pozdé&ji, kdy emigrovali do USA nékteii
g = Bauhausu a posléze i Mondrian, se abstrakce dostala i do zdmofi. Novou inspiraci
e =iz velkd mésta, obraz vitdzstvi &lovéka nad pifrodou. Oslavovali tak Slovéka
L wene dobrat se zdkont, podle nichZ tvoif pfiroda, a byt ji tak konkurentem v tvofeni.
S vilek, které po 2. svétové vdlce rozbily humanistické pojeti ¢lovéka, hluboka
~~:omnost neustdlé hrozby dplného znic¢eni lidstva atomovou bombou, to vSe

Mz mé vliv i na uméni, které uZ nepisobi uklidriujicim iluzionismem, ale je

il

W merzel atomové epochy. Jednotlivé umélecké styly ty nové i ty nove vznikajici se
Wi seenat. Jednotlivé umélce uz nemiZzeme zafadit k jednomu, ¢i dvéma stylim,
e e Ha z4sadné ovlivnila a posunula, ale naopak k jednotlivym osobnostem
Wi o Fadin styly, které ovlivilovaly a posunovaly jeho tvorbu. Kromé jiného se také ‘ ‘
g -+ eho uméni stava misto PafiZze New York. |

~wrzivni uméni, zahrnujici do roku 1945 geometrickou abstrakci
Jssees. neoplasticismus, konstruktivismus, atd.) a abstraktni expresionismus se po
D~ ~inulo do dalSich smért. Abstraktni uméni uZ neni uménim nezdvislym,
w1 =« s=he. Nechd se ovliviiovat, napf. informel surrealismem ve spontdnnosti l
P znvm podvédomim.

o= == akéni malba, jinak také gestickd, kterd dava pfednost improvizaci a

e eeesdeni, velmi volnému rukopisu, gestu evokujicimu pohyb. Akéni malba
L e w~=rrakini expresionismus a jeho nejslavnéj$imi piedstaviteli byli Jackson
o ~z=< Mathieu a Hans Hartung. U nés byl nejvyznamnéj$im predstavitelem
1 = «wznavajiciho spontdnnost jako projev svobody Vladimir Boudnik,
P o grafiky, strukturdlni grafiky. Svoji tvorbu nazval explozionalismem.
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~zi1ni expresionismus navazovala i informdalni malba, tzv. informel. Jeho

S messacily pouze svételné kvality barev a jejich vztahi. DilleZitou pro né byla
W e im=rou nanésely ve vysokych vrstvéch, takZe obraz pfipominal reli€f.
e pojednéni o Toyen uvidime, Ze se timto fenoménem zabyvala uZ ve 20.

e e zrificielismu. Pro informel jsou typicka dila Jeana Fautriera po roce 1945, '
S D=z 2 50, let atd. 'V Cechiéch to byla dila prevazné ze 60. let MikuldSe Medka,
M Blicars. Ale3e Veselého ¢i Jifiho Valenty.

meické abstrakci pokraovaly skupiny Kruh a ¢tverec, Abstrakce a kreativita
L < Stijlu a Bauhausu. Nov4 generace si libovala v teoretickych dvahach a
e 1 v meordé v piisnych geometrickych schématech a barvach bez modulace. Na
Do ssraked po 2. svetové vélce navézala nejdfive lyrické abstrakce Sonii
s =m0 Nicolase de Staela. V 60. letech to byl smér op-art, vyuZivajici ve své
W e oy tluzivaniho malifstvi, vyuZiti svétla a barvy k iluzi plasti¢nosti,
e wizsmnosti barev atd., aby je pak vyuZili pii tvorbé zrakového klamu, k iluzi
e SemmamEidimi tvared byli Victor Vasarely a Bridget Rileyova.
==ch je do mluvy abstraktniho uméni pfeveden i ,,novy pfitel ¢loveka®, stroj.
W . ~= medii do Zivota nejen inspiroval, ale i nutil umélce posilit multimedidlni
M e 5onetick€ uméni vzniklo rozpohybovanim abstraktnich plastik, tzv. mobild,
L s sz podilely bud’ zminované motory nebo piirodni energie, napf. vitr.
Ml e @ oeowdn kinetické uménd patfil neokonstruktivismus, pracujici s neménnosti
won ednoddivich prvka dila, ale moZnosti zmény vztahi mezi nimi.Mezi hlavni
- =ur= na prelomu 50. a 60. let Enzo Mari, v 60. letech Hugo Demartini a u
=s=ch hlavné Zden¢k Sykora.
w = _menvvitibenéjSich styld abstrakce je bezpochyby americkd radikélni
M. wet vana uméni hard-edge, uméni tvrdych hran. Americké uméni hledalo

Sl e wdimy od evropského a naslo ho diky odliSnému vnimdni prostoru. Evropské

e s soodiva na vnimdni vyznamovych vztahi jednotlivych ¢asti (11),
([T

.. ¢ wmem ks radikdlni abstrakce se poznaji lehko. Napiiklad obrazy

s o= v tomto sméru Ada Reinhardta z 50. a 60. let vypadaji jako prevdzné
A neim=rs opravdu jsou) pldtna velkych rozmeért nebo jen sbihavymi
MRz 1 m wrrodelnymi Ctverci rozdélené platno Etvercového tvaru Franka Stelly

AR



Sochaiskou obdobou radikdlni abstrakce byl minimalismus, vyznaéujici se co
“ejmensim poctem odkazii na vnéjsi svét. Opét se jedna o prostor, konkrétné vztah tvaru a
~rostoru. Umélci chdpou celek jako nedélitelnou jednotu podobné jako maliti hard-edge.
vijadfuji to navozenim konkrétnich prostorovych situaci, napf. pravidelnym opakovinim |
“ho? pievazné kubického tvaru dosahuje piesného &lenéni prostoru. Clenéni prostoru
rskuteCnovali 1 svétlem. V 60. }etech v tomto proudu umeéni tvofili David Smith, Sol
_=Witt, v 60. a 70. letech Robert Morris.
Po 2. svétové vilce samoziejme vedle abstraktniho uméni existovalo i uméni
“zurativni. I ono bylo vystaveno riznym vliviim, zejména spoleCenskym, a vznikaly tak
~ové sméry, napf. nova figurace, neodada, pop-art, fotorealismus, uméni akce — happening
: performance, body-art‘.‘
5 Paralelné se sméry figurativniho a nefigurativniho uméni existovaly jesté sméry jako
| =zpf. zemni umeéni, tzv. land-art, konceptudlni uméni, uméni instalace, pocitacova grafika a
ieo-umeéni.
A dostdvame se do obdobi zvaného postmoderna. Postmoderni uméni se od
—oderniho 1i8i v ,,odmitani budoucnosti ve prospéch vSedni kazdodenni pfitomnosti*.(12)
“ostmoderna chdpe i minulost jako jinou pfitomnost. Umeélci uz nerozliSuji konvencni od
; »=xonvencniho, minulost od pfitomnosti a vysokou uméleckou kvalitu od kyce.(13) Uméni
‘ rzzilo dlouhou cestu od slozité vypoveédi tradi¢niho obrazu ¢i sochy k pfiméjsimu,
nkrétn€j§imu, bezprostiednéjSimu sdéleni. TakZe nds nekdy az piekvapi svou
-~ mocarosti. Pouc¢eni n€kdej$imi styly hleddme sloZitou symboliku, na kterou jsme zvykli.
Styly se zacinaji velmi rychle stfidat, prolinat a ovliviiovat. Kazdy z umélcu
orubéhu svého Zivota vyzkousi vice styli. MoZna se jednd o jednotlivé faze vyvoje
:7dého jednotlivého umeélce, ktery se k nim po ¢ase vraci, aby je i sebe posunul k jinému
razu i vyznéni. Soucasné umeéni, aby bylo presveédc¢ivé, musi byt krajné€ individualistické.
~ile vice je zdlraziovéna osobnost umélce nez jeho dilo. Diky médiim se také uméni
»stalo ,,ze soukromé do vetejné sféry a stalo se tak jednim z aspekti oficidlni

slury*.(14)
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> Kazuistiky:

K tomu, abych dolozila, Ze se pfi abstraktni tvorbé prevazné nejednd o obranny
~~-hanismus odporu ani o obranu - Gnik, jsem si vybrala tvorbu dvou Zen, malitek. |
Prvn z nich, Marie Cerminova zvand Toyen tvofila od 20. let 20. stoleti do konce let
7namd je predevsim pro svoji surrealistickou tvorbu, ale této tvorbé predchazelo
. né obdobi artificielismu, jakési alternativé stylové naleZejici mezi surrealismus a

—kci. A Pak ve druhé poloveng 50. let pievladlo v jejich obrazech abstraktni vyjadfeni

Druhou z umélkyri je Eliska Pokornd (15), sou¢asnd malitka tvofici predevsim ve
~=ivnim stylu, ale i u ni se objevuji obrazy Cisté abstraktni povahy. ]

+=4=m na Zivotopisn4 data, psychoanalyticky rozbor a na vyvoj uméleckych styld (u

dobé, kdy abstraktni dila téchto dvou Zen vznikala, se pokusim oduvodnit jejich

merovani k abstrakcei.




1.1.TOYEN

2 1.1.Vjznamn4 data, zdhadny pseudonym, stylizace Zen v umeni

>relomu 19. a 20. stoleti
2stnim jménem: Marie Cerminova
srozena: 21. 9. 1902 v Praze
“=mfela: 9. 11. 1980 v Paiizi
“rudium: 1919 — 1922 - Uméleckoprimyslova Skola v Praze
-namnd data: 1922 — sezndmeni s Jindfichem Styrskym
1923 — od tohoto roku je Toyen spolu se Styrskym ¢lenkou Devétsilu
1924 — prvni cesta do Francie
1925 — 1928 Toyen a Styrsky v Pafizi
: 1926 - artificielismus
‘ 1932 — Toyen se Styrskym pfijati do SVU Ménes
1934 — Toyen podepsala prohlaSeni o zaloZeni Skupiny surrealistd v CSR
1935 — navitéva Andrého Bretona a Paula Eluarda v Cechich
- Toyen, Styrsky a Nezval v Pafizi
1942 — v Praze zemfel Jindfich Styrsky
1947 - spolu s Heislerem odjizdi Toyen pfipravit vystavu do Paiize, kde
se vzhledem k politické situaci v CSR rozhodli zGstat |
295) —nizyy nhrazi yvymysli Gepges. Goldfayn
1953 — v Paiizi zemfel Jindfich Heisler
1965 — na pojmenovéni obrazii se podili Annie Le Brun
1966 — zemiel André Breton
1969 — rozpusténi pafiZské surrealistick€ skupiny
.- 1923 — Bazar moderniho uméni, 2. vystava Devétsilu, Dim umélcu, Praha ,}
1924 — Nové uméni, Barvicova galerie, Brno
‘ 1925 — L"Art d”“aujourd 'hui, Salle de la rue de la Ville — 1’Eveque, Patiz |
1926 — Artificielisme, ateliér v rue Barbés 51, Paiiz |
- Styrsky, Toyen, Galerie d”Art contemporain, Paiiz
1927 — Mezin4rodni kniZni vystava, Lipsko '
- Styrsky et Toyen, Galerie Vavin, PafiZ
1928 — Styrsky et Toyen, Aventinskd mansarda, Praha
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1929 — Vénoéni vystava modernich €eskych vytvarnikd, Aventinskd mansarda,
Praha
1930 — Styrsky a Toyen, Aventinskd mansarda, Praha
- Styrsky a Toyen, Mili¢, Kroméfiz
_ Sto let deského uméni 1830 — 1930, Mines, Praha
1931 — Exposition d”Art moderne, Calais des Beaux — Arts, Brusel
- Styrsky a Toyen, AlSova sifi Umélecké besedy, Praha
1932 — vystava Skupiny surrealisti v CSR, SVU Mines, Praha
— Styrsky a Toyen, Galerie Van&k, Brno
- Poesie 1932, SVU Mines, Praha
1933 — &lensk4 vystava SVU Manes, Praha
- Kresby Jindficha Styrského a Toyen, Krdsnd jizba, Praha
1935 — vystava surrealistickych kreseb, Galerie Aux Quatre Chemins, Pafiz
1936 — Mezinarodni vystava surrealismu, Londyn
(od té doby se pravidelné ticastnila surrealistickych vystav)
- &lenskd vystava SVU Manes, Praha
1937 — Vystava éeskoslovenské avantgardy, Dum uméleckého primyslu, Praha
- Dnedni Ménes, SVU Manes, Praha
1938 - Styrsky a Toyen, Topi¢v sal6n, Praha

1945 — Mé4nes 1907 — 1938, SVU Mines, Praha
1945 — prvni samostatna vystava Toyen, Topi¢uv salén, Praha
1947 — Toyen, Galerie Denise René, Pariz
1948 - Toyen, Galerie A 1’étoile scellée, Pafiz
1955 — Nepomijivé galské uméni, Musis pédagogique, Paiiz
- Alice in Wonderland, Galerie Kléber, Pafiz
- Toyen, Galerie A 1’étoile scellée, Pariz
1956 — Ostrov bloudiciho ¢lovéka, Galerie Kléber, Pariz
1958 — Toyen, Galerie Furstenberg, Pafiz
1959 — putovni vystava skupiny Phases, Krakov, Var$ava, Lublin
(od té doby se pravidelné G¢astni vystava skupiny Phases)

1960 — Toyen, Galerie Raymond Cordier, Pafiz

1962 — vystava litografii Schovej se, valko! a Stfelnice, Galerie mladych,

Pardubice
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-~ Galerie Raymond Cordier, PafiZ
—2zinativni malifstvi 1930 - 1950, Algova jihogeskd galerie, Hluboka

mad Vitavou

§ — Sovrsky a Toyen 1921 — 1945, Moravska galerie, Brno

_ Princip slasti, Dim pant z Kunstitu, Brno

2 =~~za- Shirka moderniho uméni NG, Praha

Galerie mladych, Bratislava

- _ vr2v2 knizniho dila Toyen, galerie — knihkupectvi Les Mains Libres,

— Imazgination 78, Kunstmuseum, Bochum

Snvrsky, Toyen, Heisler, Centre Georges Pompidou, PafizZ

22 a graficka se zdhadnym pseudonymem, tvofila pfevdZné ve stylu

~ribéhu a zejména pak na pocatku jeji kariéry se objevuji obdobi, kdy se

= vofeni uchyluje. Abstrakee a artificielismus, ktery Styrsky, autor

:omto stylu, oznacil za ,pojitko mezi kubismem a surrealismem® (16), ma

“ncho vic, nez by oba tvurci piipustili. K abstraktnimu vyjadfeni se pak

-lika obrazech z pielomu 50. a 60. let.

. ~~dinnou anamnézu bychom u Toyen délali téZko, nebot jeding, co byla

sulosti prozradit bylo to, Ye v Sestnacti odesla z domu, to znamena v roce

“m nastupem na Uméleckopriimyslovou 8kolu. A z vypréavéni jejich

. <= vi. 7e v té dobé bydlela na Smichové u své star$f sestry, jejiz muZ byl

L+ <kého nadrazi. Po svém odchodu od rodiny si vydélavala praci ve

~2dno domyslet, Ze k tomu bylo vhodn&;jif oblegeni typu Inénd kosile a

1" si ponechala v zdsob€ i pro dal¥{ 1éta, k veobecnému ddivu tehdejsi
-nu v muzskych Satech nebyla Praha 20. let zvykld. Ale v tehdejS$im
.= experimenty s identitou uZ dély. Napiiklad Marcel Duchamp si nechal

- nlavu, za dva roky na to si ve vlasech nechal vyholit péticipou kometu a

-« prijal Zenské umeélecké jméno Rrose Sélavy. V jeho pfipadé se pfesné vi,

nseudonym vznikl ,Eros - ¢’est la vie* = ,,Eros — to je Zivot“(17), ale jak




\farie Cerminov4 ke svému nesklonnému pseudonymu Toyen, o tom existuje
erzi.
: 2 mich popisuje situaci z roku 1923 pred vystavou Bazar vytvarného uméni, kdy ji
oxftil Jaroslav Seifert tim, Ze toto nic neznamenajici slovo napsal na ubrousek, dalsi
= od Karla Teigeho, ktery popisuje podobnou scénu z kavdrny ovsem pred
zmvm publikovanim Mar1§ Cerminové v ¢asopisu Disk. Dali{ verze nevysvétluje
2s. ale vyznam. Toyen jako &4st francouzského slova »Citoyen* — ob&an nebo
: =n" — prostfedni, mezi dvéma, dvéma spolecny. Dalsi vysvétleni nabidl
| znalytik z okruhu Devétsilu, Bohuslav Brouk, ktery to vysvétluje Jjako pfesmyc&ku
%0 .10 je on*. Dal§f vysvétleni nabizi Adolf Hoffmeister nazvem své karikatury
1930, ,,Ten-Ta- To -yen®. Ve své autostylizaci byla diisledn4. Nestacilo ji jen
n< jmeéno a muzské osaceni, dokonce o sobé& mluvila v muZském rodg. Traduji se i
%z 20. let, kdy se pfidavala k ndzordm svych uméleckych kolegii — muZii na Zeny.
wirovala se presné jako oni a ujistovala j Je o stejném druhu zdjmu o n&zné pohlavi, jako
Rekla bych, e to vie délala proto, aby ji jeji kolegové, mezi kterymi byla jedinou
2l jako sob€ rovnou. Aby mohla dokdzat, Ze je stejné dobr4 jako oni a aby to

I 1znani jen tak ,,naoko* s ohledem na jemné citéni Zeny. Neslo u nf o snahu naprosté
Zentity, spi§ jen o d¢elovou identifikaci s vetSinovym osazenstvem tehdejsich
-h kruhu. Chtéla si vybudovat pozici v ,,muzském* svété, na které pak maze
=7 tvofit nebo se jen bavit se svymi kolegy bez ohledu, ¢i obavy z toho, Ze ji nékdo
»dniovat, ¢ obtéZovat svoji ndklonnosti. Troufdm si to tvrdit i z toho duvodu, Ze
stografii Toyen v muzském odévu, je na spousté snimku Toyen, coby velmi
= ddma v sukni a botdch na vysokém podpatku. Téma pozice Zeny v uméni
"= dobe byla otdzkou, kterd se fesila na drovni védeckych studiich o Zendch
" elmi silné pfedsudky o tradiéni roli Zeny ve spoleénosti nedovolily dostat se

==m pfes obliben€ pojmy Zenskosti — submisivnost, hysterie, melancholie,

:alita, matefstvi, pfiroda, nedokonalost atd. Zensm byly pfidéleny takové druhy
“zer€ napodobuji pfirodu, protoZe Zena k ni m4 blize. Zeny byly témito spisovateli
mzhlizeny pouze pfes svoji télesnost a vnitén{ biologické procesy, instinkty, intuici,
nskd kreativita byla oznadena jako ,,nizké* uméni na rozdil od muzské kreativity

= pravidly védéni, rozumu. Zeny jsou podle téchto ,,studii* hysterky s nedostatkem

roly a n€kdy i osoby s fyzickymi abnormalnostmi. Zenské mySleni a tvofent je

~=iem a zvifatim. Ruzné formy zkra§lovéan{ (make-up, $perky, méda) byly

jako primitivismy (viz. tetovani a jin€ druhy zdobenf pfirodnich narodi). Kromé
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:ace piirody, zejména malovéni zatisi, Zenim tedy pfisoudili oblasti uZit¢ho uméni, kde
mohlv vyuZit svou tvofivost a sklony ke zkrdslovani, dekoraci sebe sama a posléze i svého
~ostiedi. Rostouci pocet umélkyfi, které zjevné necetly tyto studie a nechovaly se podle
+-h. vedl Karla Schefflera k tomu, aby je oznadil za nebezpecné pro harmonii moderniho
~—2n{ a samotné umélkyné za nepfirozen& maskulinizované bytosti. Pon€kud paradoxnim
“=<=nim ke zlep$eni méla byt emancipace fizena muZi, ktefi Zendm ukdZou cestu. Cesta

-dla pies potladeni Zenskych ryst a jako prvni méla byt obétovdna méda. V umeni to

~2menalo, e umélkyné by mély potladovat nejen vlastni Zenskost, ale i Zensk€ rysy svého
~mni. Vzhledem k Schefflerové nardZce na maskulinizované bytosti uZ tuto cestu objevily

~fes sviij handicap ,,niz3{“ kreativity samy Zeny. Dokonce jesté v roce 1928 vydané knize
“2na jako umélkyné, Hans Hildebrandt piesvédCuje své Ctendfe o druhofadosti uméni
+=n.(18) Panské oSaceni bylo tedy kromé toho, Ze je prakti¢téjsi, i jakymsi maskovéanim,

-otlaceni napadnosti Zeny v &isté panské spolecnosti umélct.

2.1.2. 20. 1éta, Styrsky, PaiiZ, artificielismus, kniZni tvorba
Prvni obrazy Toyen jsou ve znameni prochdzeni a osvojovani si aktudlnich
:méleckych smérti. Postupné se dostala aZ k zdmérnému primitivismu a tim i tvarovému
~=dnoduseni. Mezi jejimi prvnimi obrazy najdeme Zati$i (1921). Je to obraz malovany na
7, na kterém je ovdlny talif s rybami. Na tomto vyprdvécim formétu nam autorka
izluje pifbéh Zivogichd, kteff jsou z psychoanalytického hlediska bud’ falickym symbolem
2=bo symbolem nejasnosti pohlavi, ale mohou byt také podle starokfest'anské symboliky
‘mbolem Krista, tedy toho, ktery se obétoval. Je to jeden z méla obrazi, ktery
~munikuje pomoci oéniho kontaktu. O&i ryb jsou zde velmi vyrazné, pronikavé pozoruji
211 a jakoby jim nijak zv143t' nevadilo, Ze byly vytaZeny ze svého pfirozeného prostfedi
~dv, mimochodem chépané vZdy jako Zensky Zivel nebo také symbol nevédomi, do néj
1lagenych udalosti a také sexudlniho aktu, a byly takto naservirovany divakim. V pravé,
“=ntifikaéni &4sti obrazu se nachdzi nejvétsi ryba. Je to snad Marie Cerminovi, kdo byl
nat ze svého pfirozeného prostiedi (odesla z domu, prevlékd se za muze) a obétovan, din
rzpospas? Zfejmé ji to podle vyrazu ani moc nevadi, pfivlastiiuje si nejvétsi dil pozornosti
ikt a pozornost okoli je moZnd pravé to, pro¢ je ochotna to vSe podstoupit. Sama vse
»zoruje neteénym pohledem, ktery je velmi podobny tomu, ktery na pozdéjsich
:ografiich miZeme vidét u Toyen samotné. A zde bych si dovolila maly konstrukt, nebot’

«torky samotné se uZ nezeptdme. Je moZné, Ze zde komentuje svoji Zivotni situaci,
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ichod z domu, potladeni své Zenskosti ve prospéch svého umeéni, obétovani se uméni,

:>brovolnému ob&tovéni se. Motiv ryby a vody viibec prochdzely celou tvorbou Toyen, ale
.+ 7 ¥4dného obrazu se nic nedivalo tak pronikavé. Oti se v tvorbé Toyen vyskytuji asto

2ko samostatny objekt. O¢ mohou poukazovat na hysterii autorky, pfipadné na proBlém

~luda ¢i halucinaci.
V roce 1922 se sezndmila s Jindfichem Styrskym a Jifim Jelinkem, ktery pouzival

-2ké nesklonny pseudonym Remo. Se Styrskym pak Marie Cerminov4 na mnoho let, aZ do
-ho smrti v roce 1942, vytvofila nerozluénou autorskou dvojici. Jako umélecti partnefi
jiné partnerstvi Toyen vehementné popirala) se vzdjemné inspirovali i ovliviiovali. Nikdy

~etvofili dohromady, kromé tvorby kniZnich obalek, a nikdy se Zadny z nich nesnazil

prosadit na dkor druhého. Styrsky byl ten, ktery neustale vymys$lel nové postupy,
=xperimentoval, psal programy a prohld3eni, polemizoval, vyvoléval konflikty. Oproti

-ubtilnéjSimu Styrskému byla Toyen navenek razantn&jiiho zjevu, ale nefikala vic, neZ

~vlo nezbytné nutné a zabyvala se jen malifstvim. I programové prohldSeni vyddvana za
-poleénd, Toyen zfejmé jen podepisovala.

Rok 1922 byl i rokem, kdy zacala zpracovdvat i velmi netradiéni ndméty, napf.
evéstince, erotické kresby, které ztvartiovala stylizované aZ naivné. Ziroven

1 «cény zn
orochdzela kubisticko — puristickym obdobim. Timto stiiddnim styli a ndméty pro Zenu
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mi neobvykiYch jsme opét u tématu hleddni identity, své pozice tentokrat ne v osobni,
- umélecké sféfe, a provokace okoli. Je to obdobi let 1922 — 1925, kdy bylo Marii
-minové 20 -23 let, v obdobi rané dospélosti. Podle jiné periodizace dokonce v obdobi

~~zdni adolescence a mladi.(19)
Mezi jeji dal3f oblibené naméty patfili klauni, taneénice a akrobati, které o

orogramovém prohldSeni Devétsilu Karel Teige vyhldsil za moderni basniky. Objevil se
4= 1aké dal¥{ diileZity motiv a to spoutand Zena, kterd se v rdmci jarmarecniho Cisla
“~stane z pout bez cizi pomoci. Autorku to zaujalo natolik, Ze Svdzané — rozvdzané

:novala samostatny obraz (1925), kde uprostfed obrazu leZ{ svdzana mladd Zena. Tento
—otiv vlastni psychické spoutanosti ve vztahu k sobé i okoli, kterému je vydana vSanc
~odobné jako v Zéti§1’),‘pozdéji piesel do motivu osamocené Zenské figury, torzo Zeny,
~2vbéjici figury v prazdnych Satech.

1925 byl rok, kdy Toyen namalovala prvni abstraktni obraz. Jmenoval se Jarmark a
17ila ho jako détskou stavebnici, je to barevné vyviZena kompozice ploch linedrné
idélenych od sebe. Obraz piisobi velmi barevné, ale vsechny barvy jsou jakoby ,,stazeny*

-5michanim bilé. Nejvyrazn&jii je Servend, kterd kdyZ uz nenf lomena bilou do rizové,
+d4 se aspoii s bilymi pruhy. Modré a zelend jsou zde pouZity kazda ve tfech valérech, od
.1 pres stfedni aZ po jemné odstiny. VSechny jsou vytvofeny pfimichanim bilé. Déle

~~moci bilé vytvorené asi étyfi odstiny Zluté, Sedd, Cernd a par linedrnich detailt (zelené
-ruZnice uprostfed, oranZové ¢ary vlevo a oranZovy pllkrouZek uprostied v horni ¢asti

~razu). Cel4 tato petlivé sestava je na bilém podkladé, ktery ji ramuje kolem dokola.

« hstraktni tvorba byla zfejmé souddsti jejtho vyrovnévani se a oévojovém’ si zdklada
sfeni ve stylu tehdejSich evropskych uméleckych sméri. Zarover, jak uZ jsem pfedeslala
ofedchozich kapitoldch, je abstrakce hledani pravidel, zdsad, vylouceni zneklidiiujicich
-zhodilosti, subjektivnosti, snaha o nezpochybnitelnou objektivitu, cesta k pravidltim,
—2rd plati v8ude a pro viechny stejné. A to si myslim koresponduje velmi silné se snahou
~1adé zeny v uméleckych kruzich nebyt Zenou — umélkyni, ale ¢lovékem — umélcem,
=byt omezena ni¢im ani biologickym uréenim. Uznavéam, Ze toto uZ je mym konstruktem.
~5 je ale jasné vidét z tohoto abstraktniho obrdzku a je patrné i na dalSich jejich obrazech
~straktniho obdobi, je vyrazné zastoupeni bilé barvy, at’ uz samostatné nebo jako pfimési
statnich barvach. Interpretaci bilé barvy se dostaneme kromé kultivované dominance
+déni s Servenou) i k vytésnéni emoce, obrannému mechanismu zdsadnimu v andlné
.distickém stadiu vyvoje libida, které nas odkazuje na vék 1,5 aZ 3 roky. J estli a co se

omto véku Marii Cerminové pfihodilo uZ se nedozvime. K vytésnéni musi byt dan
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stimul a tim byv4 tizkost a obricené aktivitou vytésnénych sil je tizkost vyvoldna. Uzkost
je také Gasto zmifiovanym pojmem pii snaze popsat obrazy Toyen a jejich piisobeni. Byvi
oznacovana za vSudypiitomny rys jeji tvorby. Vzhledem k tomu, Ze zde mluvime o
nevédomi a Ze se tizkost jako znak tdhne celou tvorbou Toyen, jednd se o tizkost
neurotickou, ne o objektivni. Cim byla ale tato tizkost vyvoléna?

Poté, co si Toyen vyzkousela ,,0Cistit™ své obrazy od figur, osvojila si geometrizujici
tvaroslovi, a soustiedila se na kompozici, vyhlasili spolu se Styrskym novy umélecky smér
— artificielismus. Bylo to v roce 1926 v PafiZi, kam na néjaky ¢as odjeli na podzim 1925 a
hned se pfidali k surrealistické skupiné v ¢ele s André Bretonem. V PafiZi v tomto Case
pon&kud houstla atmosféra mezi zastinci surrealismu a abstrakce. Toyen se Styrskym na
toto napéti reagovali svﬁn vlastnim smérem, paralelnim s obéma dfive jmenovanymi. Oba
tviirei, Toyen se Styrskym, pozdgji upfesnili, Ze to byla ¢asové spojnice na jejich cest& od
kubismu k surrealismu. Vypada to spi¥ tak, Ze vic neZ cokoli jiného poznamenala tento
novy ryze Cesky nefigurativni smér abstrakce. Teige, ktery oznacil artificielisticky obraz za
vizudlni poezii nepteveditelnou do slov, vytvarné basné€, vymezil tento novy smér prave
mezi ony dva svarici se, totiZ mezi surrealismus a abstrakci, bliZe lyrické a geometrické
abstrakci. Ve svém prohlaeni z roku 1927 odmitaji Toyen se Styrskym jen pasivné
pfijimat jiZ existujici hnuti, snaZi se odliSit, zbavit se vlivu ostatnich. Vyzdvihuji roli
vzpominky oproti paméti. Tvirci se neziikaji percepéné poznatelné reality, ale nejsou na ni
zavisli, maluji vzpominky na vzpominky, coZ pfesahuje osobni zkusenost. Vznikaji tak
zahadné novotvary, které€ jsou sice konkrétni, pfesto jen jakymsi odrazem skutecného
svéta. Pro n€ jsou obrazy, které maluji pfesné t€mi, které se jim ,,ﬁvolﬁujl’“ v nevédomi a
oni jsou prostfedniky, které je pfenaseji na platno. Malba jim neni cilem, ale prostfedkem,
nastrojem k sebevyjadieni. “Artificialismus je ztotoZnénim malife a basnika. Neguje
malifstvi jako pouhou formovou hru a zdbavu o¢i (bezpfedmétné malifstvi). Neguje
malifstvi formové historizujici (surrealismus). Artificialismus ma abstraktni védomi
reality. Nepopira existenci reality, ale neoperuje s ni. Jeho zdjem je soustfedén na Poezii,
ez vypliuje mezery mezi redlnymi formami a jiZ realita vyzafuje.” ... ,,Dedukovéni
~zpominek bez pfipojeni paméti a zkuSenosti pfipravuje obrazu koncepci, jejiZ vytazek a
zhusténi vylucuje uz samo jakékoliv zrcadleni a umistuje vzpominky do imagindrnich

O 6

orostord.* (20) Spojeni tohoto sméru s poezii dokladd i to, Ze jejich obraziim ddvali jména
nasnici. Toyen to vydrZelo aZ do konce Zivota. Pro své obrazy méla sice svoje pracovni
ndzvy, ale pod témi je nechtéla vystavovat, a tak vZdy néjaky basnik z okruhu jejich

~namych vymyslel ndzvy jejim obrazam. Georges Goldfayn, jeden z tvircti nazvu jejich
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~razu v povaleéném pafiZzském obdobi o tom fikd, Ze mu obraz popisovala jak vznikal

»=hotové obrazy nerada ukazovala) a tim ho vtdhla do ndlady, motivu obrazu, ktery kdyz

-2k spatfil, pojmenoval.(21) S basniky se Toyen a Styrsky prételili vZdy vice, neZ s malifi.

= 20. a 30. letech k nim patfili Vitézslav Nezval, FrantiSek Halas, Konstantin Biebl a
wroslav Seifert.
Mezi dila Toyen hldsici se k artificielismu patii Fata morgana a Kordlovy ostrov, oba
cu 1926, RyZové pole, Cinské &ajovna a Akvarium z roku 1927. VSechny obrazy
» obdobi vyuZivaji nevyrazné barevnosti, kdy jsou barvy zjemnél€ bilou barvou a tim
w==ominaji kritké obdobi abstrakce. Fata morgana, obraz celkové ladény do okrovo
~=#5vo bilé pfedznamendva motiv prostiedi, které bude provizet Toyen po cely Zivot, a
it Barevnosti toto nehostinné misto jisté evokuje, ale je zde v horni poloviné zcela
~=1nV dim, plisobici jako stfedoevropské venkovska budova. Z identifikacniho pravého
~ho rohu k této chalupé vede oranzova cesta, za¢inajici u modro — bilého kolecka. Asi
~ali cesty do ni zasahuje jakoby druhy vloZeny obraz pfipominajici ndkres vrtu studny se
-1=no — modrym upliikem. Samotné ,,loZisko vody* vypadd i jako obrys obliceje, oviem
»ez jakychkoliv ryst. Obliej lemovany Sernymi vlasy by pak byl do dvou tfetin
malovan tmavé modrou (deprivaéni barevnost nds odkazuje na prvni roky Zivota a jeji
-2h k matce) a posledni &4st — brada je bild. ,,Hlava* pak vypadd jako zavéSend v tomto
-niim ,,obrazku®, jehoZ okraj pfesahuje pravé ta bild ¢ast. Pfes tento druhy ,,obrézek*
1 jakoby jemné namalovdny koruny palem, které oviem mohou puisobit jako velei
-l=ni pavouci nebo hmyz rojici se kolem vyjevu na malém ,,obrdzku*. MoZna, Ze zde pod
-7vm domem obsazenym neurotickou barevnosti je néco pohibeno, utopeno pod
»2dinou nevédom a tleje. Tento obraz je pak ndvod, jak se k tomu néemu dostat. KdyZ
- na néj zadivéte, neubrénite se pocitu, Ze je podobny mapé, ndkresu jak se dostat do
“~mu nebo z domu. Dim, ke kterému cesta vede je zpuli bilo — okrovy (odkaz na
+2snénf a na andlni stadium) a zpili modro — zeleny (neurotickd barevnost odkazujici nas
falického stadia vyvoje libida, konkrétné na fazi oidipského komplexu).
37 ..dim*, v nevédomém mysleni ¢asto symbol téla, s bilo — hnédym otvorem vrat, do
-r<ho vede oranZova cesta nebo z n&j naopak vytéka feka, ,,postavila“ Toyen v roviné
~+:ni, snd (horni polovina obrazu). Mimochodem neurotickou obranu, utikdni se do snii a
mtazie potvrzovala i sama autorka svym prételtim. OranZovd barva nds navadi i na vztah
surozencim. My vime pouze o sestie. Byla tedy sestra tou piicinou vytésnéni? Jednalo
- 5 sourozeneckou Zéarlivost? Nebo Marii Cerminové zastupovala starSi sestra absentujici

~=1ku? Vzhledem k motivu pohlcovéni, ¢astému motivu obrazli Toyen, bych se pfiklan€la
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22 x 65 cma uZitkové knihy. U uZitkovych tiskti bylo dtlezité vyhovét
<um nakladatele, zatimco u soukromych tisku se nemusela podfizovat

<um na srozumitelnost a sdélnost. Toyen v této dobé spolupracovala jak na edicich

vch Siroké vefejnosti, tak délala i knihy uréené pro pér stovek zdjemctl.
mé viak k tmto dvéma druhtim objednavky pfistupovala rozdilné€. Napiiklad
~ro masové edice se vyznaCovala véti idealizaci. Celkem oblibenym motivem

chto roki byl motiv mapy napf. obélka ke knize Jana BartoSe Plujici ostrov

7 objevujici se i v obrazové tvorbé (Fata morgana).

2. 30. 1éta, konkrétni tvary v artificielistiké krajiné, knihy pro
o<lé, knihy pro déti, erotické edice, ,,intuitivni‘‘ surrealismus a

T

waraktni vyrazové prostiredky
‘2 po¢atku 30. let zacaly do tvorby Toyen pronikat konkrétni tvary, vétSinou jsou to

srodky, ulity, kukly. Postupné se do jejich obrazi dostava prostor. Poust i mofe
= =hihaji do nekoneéna bez horizontu, ale obraz uZ ma hranice, uZ md své ,,vpredu a
Do jeji artificialistické krajiny zaGinaji pronikat surrealistické pfedstavy. Velmi se
2 barevnost jejich obrazi. Barvy jsou ted’ syté, Cisté a ve vétSiné pifpadd pfevlada

~4 zelen4, kterou hodné kombinuje s modrou, kterd nyni jde aZ do fialové. Dopliiuje

mi tony Zluté, oranZové, Cervené a hnédé. Konkrétni tvary jsou velmi snadno
wzInvmi symboly muZskych a Zenskych genitalii.
Dbraz Jitro vznikl v roce1931 a md to byt asi vzpominka na dny strdvené u mofe.
- bvla velmi dobrd plavkyné a velmi rdda sbirala kameny na pobfeZi. A pravé
-=+. zfejm& achdty, jsou objekty daleko vice pfipominajici Zenské pfirozeni. Na tomto

= navic v derveno — oranZové barvé pusobi, Ze je to nejdileZitéjsi pfedméet zde

:zeny. LeZi v pravém dolnim tedy identifikaénim rohu na hnédé ploSe, zfejmé pisku.

= jsou jakoby na hromadé dals{ pfevazné zelené objekty, tvaroveé pifipominajici
2 lastury. V symbolickém jazyce se jednd opét o Zenské genitélie. Tyto Skeble
='uj1 uhlopficné obraz z levého dolniho rohu do pravého horniho, tedy po
:antské dhlopfi¢ce. V horni ¢dsti obraz pokracuje tmavé modrym az fialovym asi
-m. protoZe modra plocha konéi a pokraduje zelend. Zprostied vody vyrista
»fialovy ttvar, asi skdla s nakreslenym linedrnim znamenim ryby, ktery miiZe byt
-m nebo pésti falus svirajici. Podle ¢erveného ttvaru vpravo dole se nékdy obrazu

w4 Matka zemé. A jakoby se tato Matka zemé chrénila hradbou ,,8kebli*, nabizenim




ro. 1931
2i. platno, 89 x 116 cm

-~1znych podob Zenskych objekti, pfed n&im, co miiZe piijit z Gzemi nevédomi, pred
astraéni dzkosti, jejiZ ptivod se nachézi pravé v tom fialovém (barva symbolizujici matku)
&st vlastnici rybu, kterd byla objektem touhy. Takovému Self

m stejného pohlavi. Symboli takovych

tfidaly. Zajimavé

»ilivu. Tam je i fialova p
~=7byde, neZ pfijmout pravidla nastolena rodice
~ravidel je tam, ale vic. MoZna se matefské autority Marie Cerminové s
4vaji ob& oblibend prostfedi Toyen, pisek a voda. Pisek symbolizuje
k, voda symbolizuje predevsim nevédomi a

je dileZity moment

aké je, Ze se zde setk
~ekonetno pro nespoctitatelné mnoZstvi zrne

-2ké zrozeni, prvopoéétek vieho. Pisek i voda mohou plynout, téci, coZ

celé dalsi tvorbé Toyen.
Na poé4tku 30. let kniZni tvorba Toyen obsahovala velmi jasné prvky artificielismu,

~apf. v roce 1930 vydana bésnické sbirka Frantiska Halase Kohout plasi smrt nebo sbirka

Stanislava Kostky Neumanna, 7al z roku 1931. D4l se vénuje tvorb€ obélek technikou

“stomontéZe, napf. z roku 1934 knihy Vladislava Vangury, Pole orné a vdlecnd a Konec
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starych Casii nebo obdlka pro knihu Zdmek od Franze Kafky vydané 1935. V této dobé se
take dostala k ilustraci détskych knih. V letech 1929 — 1930 vydan€ Vesel€ pohddky

z celeho svéta od Marie Majerove, v 1934 vydan€ knize Zdenky Mar&anové, N43 Svet,
xterd se snazila v basni¢kach a obrazceich sezndmit déti s pfedméty soudobé civilizace.
1936 vysla s ilustracemi a obdlkou od Toyen kniha Vitézslava Nezvala Anicka, skfitek a
Slamény Hubert, kter4 si kladlg za cil ,,u¢init détstv{ a sen vnimatelny ¢lovéku naseho
stoleti*.(22)

Proslavily ji viak zejména ilustrace knih o lasce a erotice, v nich? v této dobé
nemé€la soupefe. Ilustrace se vyznacovaly jistou decentnosti, zdrovesi viak v otdzce
sexuality velmi oteviené. Svymi kresbami pispivala do Erotické revue, v roce 1930
doprovodila svymi ilustracemi knihu Josefina Miitzenbacherové neboli Paméti videnské
nolky jak je sama vypravuje, a knihu Aubbrey Beardsleyho, Venuge a Tannhéuser. V roce
1932 to byla Justina Markyze de Sade a slavny SOukrom}? tisk Jedenadvacet z roku 1938
vydany na objednavku Bohuslava Brouka, ¢lena Devétsilu. Nedivme se , Ze se ji nékteré
motivy, objekty vloudily do obraz.

Podle odvdZnych erotickych perokreseb se mnoho autord snazilo zjistit vztah Marie
Cerminové k sexu. Podle nékterych je usuzovéno u Toyen na homosexuélni orientaci.
Kromé odvéznych, provokujicich kreseb, muzské autostylizace a nékterych historek, které
> sobé vyprdvéla sama Toyen, napt. ta, 7e se sama pfipravila o panenstvi, &i jiz
zmitiovaného piedstiraného stejného zdjmu o Zeny, jako maji jeji kolegové muzi, zde viak
neni nic, co by tomu nasvéd&ovalo. Podle barevnosti 1ze o Toyen fici, Ze to byla neurotick4
bsobnost a to nas odkazuje do obdobi oidipského komplexu, vék 3 — 6 let, kdy jsou
poloZeny zaklady k budovan{ objektnich vztahd. O tom, Jak probihala vychova Marie
Cerminové a Jestli se nevyskytl néjaky zivazny problém v tomto obdobi se uz nedozvime.
Ale vime, Ze neurotikovy sny obsahuji kromé jinych i homosexu4lni prani, kterd si mize
plnit pravé ve snech, fantaziich, vytvorech. Podle kreseb se d4 usuzovat, Ze se v jejim
pfipadé€ nesetkdme ani s Z4dnou uchylkou, ¢i perverzi, nespojuje erotiku ani s krutosti, ani
s¢ smrti jako v prvém piipads napi. Nezval a v druhém piipadé §tyrsk)7. Vypada to, Ze
svoji neurézu tisp&3né pietvotila do tvirétho potencidlu. Podle soudobych fotografii
nemeéla o muZskou spolednost nouzi. Do jaké miry to byli pritel€, a zda-li nékdo z nich byl
vic, nez pfitel se uZ asi nedozvime. Na jejich ilustracich divky o penisech sni i se pted nimi
ordni. Na jinych jsou falusy ocho¢enymi tvory v kleci. Jeji otevienost v oblasti erotické

xresby je v kontrastu s jeji osobni uzavienosti v této oblasti. VZdycky ostentativné popirala
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akékoliv jiné spojeni, neZ za Géelem uméleckého tvofeni, jeji osoby se Styrskym. O jejich
ozdgjsich uméleckych partnerstvich v PafiZi se uZ v tomto sméru nespekulovalo.

Po roce 1934 uZ nelze hovoitit o artificielismu. I Toyen se sice o néco pozdéji, nez
Styrsky, ale ptece pfidala k surrealismu, prozatim k jakési zjemnél€ podobé, mintuitivnimu*
surrealismu, zdtiraziiujici hlubinnou pocitovost. 1935 se konala 1. vystava Skupiny
surrealistd v CSR. Rok pfedtim namalovala Toyen asi 23 obrazii, chystané vystavy byly
pro ni vyraznym impulsem pro tvorbu. Podobné to bylo v roce 1937, rok pted dalsi
vystavou. V tomto obdobi se z artificielistnich ovoidd staly o¢i, z mnohoznacnych
prostiedi se staly nekone&né pousté, prohlubuje se jeji zdjem o figurdlni fragment, torzo a
1éma prazdna. Pfestala pouzivat neobvyklé vyrazové postupy, méla komplexni pfedstavu,
jejimuz ztvarnéni vie podiidila. Pracovala s rozdilem pfesného tvaru a rozostfencho tvaru.
Pozadi vytvéfi v horizontélnich pruzich barvy od svétlé k tmavé. Zakladnim tématem se
stalo torzo Zenské figury nebo prazdné Saty v prostoru. V této dobé navic jesté rozpadajici
se, §tépici se. Prazdnota se zde objevuje jako hmatatelny jev, nejen Zenska torza zeji
prazdnotou, ale i jiné objekty, napf. rizné piizraky, jejichZ charakter urCovala jen litkove,
> které omezovala né&im konkrétnim, napf. ostnatym dritem. K jednotlivym motiviim se
‘racela méalokdy a kdyZ uZ, tak proto, aby je stupfiovala. Toyen se ve svém vyjadfovani
neomezovala jen na jeden styl. Pohybovala se od naturalistickych pros'tfedkﬁ azZ po
abstraktni.

Stisk ruky, obraz z roku 1934, patf{ pravé k tém abstraktnim. Jedna se o
v horizontdlnich pasech pojaté pozadi, pisobici patinovanym, jakoby dfevénym dojmem.
Kazdopadné plisobi plo§né. Na tomto pozadi jsou v dolnf polovin€ namalovany &tyfi
zv1astni pruhy, které diky ndzvu mohou evokovat ruku, prsty, které se v pohybu spojily
s prsty prot&j§i ruky. Tyto nepravidelné, vinici se pruhy pusobi tak, Ze budou urcité
organického ptivodu. Kontrastng pisobi, Ze ndzev odkazuje k prstiim ruky, jsou zde vSak
jen Gtyfi prsty. Pfipomindm, Ze v této dob& Toyen ilustrovala knihy a Casopisy s erotickou
tématikou a v roce 1932 to bylo vydéani knihy Markyze de Sade, Justina, kde na jedné
z ilustraci nakreslila i krvacejici vaginu. Vzhledem k organické povaze utvaru, jeho tvaru,
barvé i zajimavému momentu v pravé ¢asti obrazu, kde je Gtvar rozmazany a jakoby stékd
z obrazu, si troufam tvrdit, Ze pokud se jedna o stisk ruky, nebude se jednat o pratelské
poddni ruky, ale o milenecké laskani a fyziologicky disledek tohoto pocindni. Toyen
piekvapovala svoji otevienosti a svou dobu i odvahou ztvériiovat véci tabuizované. MoZné
to bylo zdmérné vytvafeni obrazu o sobé ponékud skandilni povahy a moZna neustale

zkouméni toho Zenského v sobg, které v sobé dusila, obétovala pro uméni, a tak se v jejich
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<k ruky, 1934
pldtno, 49,5 x 72,5 cm

-razech sice sporadicky objevuj i mu¥i, ale do konce Zivota je jejim hlavnim tématem

-2 a to, co s ni souvisi. Vypada to aZ prilis jednoduse. Pro véechny okolo to Zenské

.obé& a na sobé potlagila a o to vic se to projevilo v jejf tvorbg, ve které je povoleno snit a
- nit si prani po libosti. Dostdvame se tak opét k vyt&snéni, neur6ze a sublimaci libida do

aré{ oblasti.

1 1.4. Kresby a kolaze z let 1935 — 1938, surrealismus Spici, valetné
<resebné cykly a edice

Mezi jiZ zmifiovanymi vystavami v roce 1935 a 1938 se vénuje Toyen kresbe,
--147{m a spoleCenskym udélostem spojenym s vystavami. V roce 1935 vznikd cyklus
--eseb Fantomy. Déle &tyfi kolaZe do méchovského sborniku Ani labuf, ani Lina. V obou
-vklech se opét objevuji prazdné 3aty, korzety, poust, hlavy obrdcené k nyni jiZ zcela
~+otelnému horizontu, spoutdni, tajemné lesy, Ci vody a novy motiv malé holgic¢ky ve véku
-<i osmi az dvanécti let. Dal$imi motivy objevujicimi se v 2. poloving 30. let jsou dalsi
-dkazy na figuraci, krom& jiZ zmifiovanych motivd, jsou to i vlasy, o&i, prsty a loutky. Vic,

-27 kdy jindy na nds z jejich obrazii dychne pocit samoty. Autorce se bliz{ v&k Ctyficeti let




. moznd i to byl ditvod jejiho pocitu osamoceni. I kdyZ byla neustéle nékde ve spolecnosti,
—dinu 24dnou neméla a bliZil se konec obdobf, kdy k zaloZeni vlastni rodiny méla Sanci.
~ m nechci Fict, Ze se o to nékdy snaZila. Navic je zndmo, Ze Zena ve véku Ctyficeti let je
. vrcholu své sexudlni aktivity. Ale myslim, Ze tyhle stranky ze svého Zivota uz diive
—azala. Zfejmé uZ v dobé svého odchodu od rodiny a po¢atku své umélecké kariéry. Ale
=00 jiného je presvédceni a néco jiného hormonalni situace. Uvédomovani si nedprosnosti
~.<u se v jejim dile od poloviny 30. let objevuje velmi zietelné v rozpadni se, droleni
-ch zivych i neZivych objektéi. Dalsim diivodem k tématu samoty V jejich obrazech by
~-hly byt i obCasné neshody se Styrskym, které oviem nejsou v literatufe blize
_~kretizované. MoZnd oboji — pocit samoty 1 neshody, souvisely se Styrského nemoci.
Nejtypictéjsim v tomto obdobi a zérove jednim z nejznaméjsich obrazi Toyen, u
--%ho si miiZzeme byt jisti, Ze se jedné o Gistokrevny* surrealismus, je Spici z roku 1937,
-=ry pojmenoval malif Yves Tanguy.
- na ném duty rozpadajict se plast jemné Zluté barvy zastupujici zde télo divky opét ve
1u osmi aZ dvanacti let, ktera stoji oto&ena ¢elem k obzoru, takZe divakiim nabizi pouze
~ohled na jeji peéiivy Gides oranZovych vlasi a na dutinu, které se objevuje misto téla
izjich rozpadajicich se %atech. V ruce dr2i sitku na motyly sluto-zelené barvy, kterd
~3sobf o to smutnéji, Ze se hol¢icka nachdazi v pousti, kde neni viibec nic, ani fléra, ani
- una. Poust je hn&do - oranZova a jeji horizont je Zluté ozéfen pod Cerno-zelenym temnym
- -bem. Marnost &ekdni v pustiné, kde snad nikdy zadny motyl ani nebyl nebo tam hol¢icka
<0ji uz tak dlouho, Ze vie #ivé uz ddvno zmizelo. UZ i ona sama vlastné ani neni diky
~ziiprosnosti ¢asu zpusobujicimu vnitin{ rozklad, pred kterym neni {iniku. Marné nad€je,
~splnénd préni, kterd uZ nepfilétnou zpatky, aby se mohly splnit, aby je hol¢i¢ka, kterd
~2ma u¥ tam vlastné je a nen, mohla pochytat. HolCicka vékove spadd do obdobi latence
vvoje libida. Je to obdobi klidu, kdy je libido klidné, vyvoj sexuality se zastavuje a
iochazi k primdrnimu vytésnénim pregenitdlnich organizaci, to znamend, Ze se Clovek
~réni pudovému impulsu jako takovému. I atmosféra dél Toyen je velmi klidn4, neménna, i
«dyz tizkostnd. Jakoby se v jejich obrazech uz viechno stalo a ted uZ jen vidime klid po
~oufi, vysledek. Takovym vysledkem mize byt i rozpadani se zkamenélych, i kdyZ
_videntn& Zivoucich objektl. At uz jsou to zvifata (pudy) nebo lidé, v tomto obdobi konce
30. let a v prub&hu 40. let zejména holCicky Casto umisténé v identifikaéni Edsti.
Zkamenéni, petrifikace, odejmuti Zivota je proces, kterym se bréani lidé, postradajici pfi
svém vyvoji v rané fazi pocit bezpe€i. Toyen ziejmé vyristala v prostiedi, které ji pocit

hezpedi nedalo, a tak v nékterych obrazech necha skamenét ,,sebe” (objekt, do kterého se
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Spici, 1937
slej. platno, 81 x 100 cm

projikuje, se kterym se identifikuje, af uZ je to holcicka nebo pfimo kdmen

v artificielistickém obdobf), aby zabranila pfemoZeni své osoby n&&fm ohroZzujicim. Nebo
neché zkamené&t a rozpadnout zvife nebo n&jakou zastupnou Eést jeho téla, aby se ubranila
jemu. Zvifata jsou vieobecn& pokldddna za symboly pudd. U Toyen jsou t&mito zvifaty
vyhradng Selmy a dravci, potazmo velmi tvrde se prosazujici pudy, které musely Zenu
rozhodnutou zasvétit svij Zivot jen a jediné uméni{ velmi obtézovat. KdyZ uZ nestacilo je
vytésnit, nechala je zkamenét a kdy? uZ nestacilo ani to nechala je rozpadnout.

Podobné naméty se vyskytovaly i v prvnich kresebnych cyklech Toyen, Fantomy a
Pi{zraky pousté, vzniklé v letech 1936 — 1937. Kresby vznikaly samostatné a az pak je
rozvrhovala do skupin, v nichZ se kresby k sob& véazaly pouze tématicky, pofadi bylo
libovolné. Ptzraky pousté, vzniklé paivodné jako volna tvorba, byly s basnickym
doprovodem Jindficha Heislera vydény v roce 1938 ve 300 &islovanych exempléfich, ale
jen ve francouzstin€ a pod hlavi¢kou francouzského nakladatelstvi, aby byl oklaman

nacisticky cenzurni dfad. Okupace toti¥ znemoznila surrealistéim cokoliv publikovat.
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Knihy tedy vydavali ilegdln€. Dal$im cyklem kreseb, vzniklym jako doprovodné ilustrace
K basnické sbirce Jindricha Heislera, byl Jen postolky chéi klidné na desatero (1939).
Vysly jako soukromy tisk v Edici surrealismu, s obalkou od Styrského, 15 &eskych a 40
némeckych vytiskli. Snad nejdiileZit&j$im kniZnim dilem v ramci surrealistické aktivity

v Evropé za 2. svétové vilky byla kniha realizovanych basni Z kasemat spanku, ve které
autofi Toyen a Heisler rozvinu}i princip Bretonovych basni — objekti. Fotili text basni
sloZeny z pismenek vystfihanych z novin na bilém papite, obklopeny shlukem drobnych
predmétil vytvéfejici riiznd prostiedi, vrhajici diky ostrému zadnimu nasviceni dlouhé stiny
smérem k divakovi. Doséhli tak hrozivé i diivérné atmosféry. Nazvy bdsni byly na
samostatnych strankach a pismena byla uspofddédna do tvaru, ktery vyjadfoval pocit toho,
co oznaCoval. Kniha cenénd zejména pro vyznamové pfesahy slovniho a obrazového
projevu vySla jako soukromy tisk v Edici surrealismu v 17 vytiscich v roce 1941. Jindficha
Heislera schovdvala Toyen za vélky pfed nacisty ve svém byté&, protoze se odmitl nechat
zaregistrovat jako nedrijec.

Dal3i kresby vznikly pod vlivem druhé svétové valky. V letech 1939 -1940 to byla
Stfelnice, kresby vnimané jako bezprostiedni reflexe tehdejsi atmosféry. KniZné Stielnice
vySla v roce 1946. Vyznacuje se piesnosti kresby, jasnymi obrysy objektii, které jsou
relativizovany pfiznanim nebo odepfenim jejich stinu. Je to vlastn€ poprvé, kdy se Toyen
stinem zabyva. Zaroveti ddvala zobrazovanym pfedmétim novou hierarchii tim, Ze jejich
poméry velikosti se neshodovaly s redlnymi. Tématicky je Stielnice jakousi srazkou dvou
svétill, svéta détstvi a svéta valky. Détské hradky pohédzené po pousti, rozpadajici se kfigici
détska tvéf, rozpadajici se vaji€ka a mezi nimi jakoby ndhodou détsk4 hlava v tomtéZ
stadiu rozpadu, duhové kuli¢ky, hnizda a détské domecky, vlasské ofechy a busty
nezndmych hrdin, loutkové divadlo, hrady z kostek a z jednoho z nich kouk4 hlava zajice,
mrtvy kohout, hol¢i¢ka bez tvite, Skolacka uprostfed pousté poseté peficky mrtvych ptakd,
poust’ smutecnich véncii. UZ samotny vyget motivii pisobi velmi zneklidfiujicim dojmem,
ale i v téchto valeCnych obrazech je jakysi zvlastni klid. Klid podobny tomu ze Spici.
Ustfednim motivem je zmnoZeny tvar pokryvajici prazdny prostor, zde poust’, a timto
zmnoZenim tvart, které se v pousti jakoby ztrdceji, dosahuje autorka u kazdé z kreseb
jiného rytmu podle povahy tvaru. Jakoby zde vypravéla klidnym hlasem o zkdze svéta
kladenim vedle sebe takovych motivi, které si nékdy protifeci, nékdy svoji
nesouméfitelnosti zvySuji dramaticnost kresby.

I dal3i kresebny cyklus komentoval véle¢né obdobi. Jmenoval se Schovej se, vélko!

A vznikl v roce 1944, knizné& vySel v roce 1946 v Ceskoslovensku a v roce 1947 ve
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Sfelnice, 1939
<olorovany tisk

Francii. Opet se vée odehrdva v prostoru pouste. Horizont je véak oproti Stfelnici niZ a
predmety v prostoru u? nehraji rytmizaéni ulohu. Hlavnimi motivy kreseb jsou zejména
<ostry. Viechny erodujici objekty dr{vejsich kreseb a obrazl nahradily orivlé kostry zvitat,
JJe 11idi. OZivlé kosterni pozﬁstatky, pahyly stromt, temna mratna od vybuchd, prézdné
Llece s lidskymi kosternimi pozistatky, z4palné 1ahve ... To uZ je velmi pﬁmoéar{z popis
Ltmosféry valky, ke kterému s€ Toyen uchylila. V prab&hu valky Toyen { malovala.
vznikaly obrazy tématicky korespondujici s kresebnymi cykly, tedy zabyvajici se valkou.
Patfily mezi n& konkrétni, figurativni malbou pojednané obrazy Bramborové divadlo

1941), Nebezpetnd hodina (1942), Pfeji vam mnoho zdravi! (1943), Mezi dlouhymi stiny

1943). Zabyvala se { Gnikovymi tématy cirkusu (navrat k tématice Devétsilu), obraz Po
;\fe.dstaveni (1943).

7a valky vznikly dalii dva Kkresebné cykly Den a noc (1940 - 1845) a Zvitata spi

1941 — 1945), 28 kterych s dochovalo jen pér kreseb. Ve druhém zmifovaném cyklu s
L %ak zatinajl objevovat témata ukazujici na ordlnf agresi, jako jsou napiiklad zuby, Ci
zvraceni podivného tvora na jedné Z kreseb. Kromé odkazil oranzové barvy na toto stadium
2 n&kolika motivi: pohlcent (napf. v obraze Fata morgana Z roku 1926 je mozné, Ze

yranZové cesta, feka vychézi nebo je pohlcovéna yraty domu v horni polov'mé obrazu),
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:oho, ze od zalétku tvorby v Toyeninych obrazech porad néco plyne at’ uz voda nebo

~isek, néco se potdpi a toho, Ze je pfitahovina zejména v obdobf artificielismu mokfinami,
moéily, jezernimi vlhkymi krajinami, se konkrétnéjsi odkazy zaéinaji objevovat aZz za
ilky s obdobim kreseb a konkrétnich objektl v obrazech. Pohlceni, forma ohroZeni pfi
--dostateén& pevném pocitu vlastn{ identity. Tento pocit vznikd v prvnich letech zivota a
-Imi zéle#{ na vztahu matka — Fh’té, na tom, jak stabilni bude autonomie ditéte vuci matce.
okud si jisté neni, pak kazdé porozuméni, lasku nebo i jen pohled bude vnimat jako
~arozeni pohlcenim. Takovy jedinec se pak stdhne do izolace, aby svoji identitu ochranil.

V priibéhu valky, konkrétng v roce 1942, zasdhla do Zivota Toyen nepifjemnd
_d4lost. Zemtel jeji dlouholety pfitel Jindfich Styrsky, i kdyZ v posledni dob& uz s nim
~eudrzovala tak intenziVni vztah ani lidsky, ani umélecky. Dalo by se fict, Ze ho zastoupil
“indfich Heisler. Doznivéni vélky je patrné na obrazech Polni strasék, Na pokraji, Sejfy —
~iechny z roku 1945. V témze roce také Nérodni divadlo uvedlo v reZii Jindficha Honzla
~ru Vladislava Vanéury, Ugitel a ¥4k a autorkou vypravy byla Toyen. Scéné vévodily
sbrovské fotografie v pozadi, na nichZ byly zvétSeniny piirodnich titvara, zvifat, kvétin.
Tim, %e véci, které jsou normélné daleko mend{ ne Elovek, byly nyni neporovnatelng vetsi
ne’ herci, doglo k vyraznému srelativizovani velikosti. A Toyen §la v tomto procesu jeste
44l. Nékteré rekvizity byly enormné velké, jiné zas oproti realité zmenSené. Herci se stali
soucdsti néceho, co je presahovalo.

Kromé zmifiovanych soukromych tiskdl vysoké umélecké kvality tvofila Toyen i
obélky knih vyddvanych pro Siroké &tenafské vrstvy. Byly to zejména detektivky, na
jejichZ obdlkdch se jako velmi vyznamny &initel d&je objevuje stin. Vydé&Sené tvife obéti
vidi stin ptichdzejiciho vraha apod. Tvofila obdlky i k riiznym romantim, kde se objevuji
dva zékladni plany. Hrdina ve chvili zZlomového kroku a prostfedi, kde se roman odehrava.
Citelnd tu byla osamélost hlavniho hrdiny vymezujiciho se viiéi okoli. Pfi mnoZstvi obalek

1 snaze presv&dcit a dojmout se nékdy autorka dostala na hranici podbizivosti.

7.1.5. Zatatek parizské emigrace, opétny piiklon k abstrakei v 50. letech,
Sedm meét, rozpad parizskeé surrealistické skupiny

V roce 1946 odjela Toyen s Heislerem do PatiZe a vzhledem k vyvoji politick€
situace v Ceskoslovensku se rozhodli, Ze se nevrati. Tak zadala jejich pafizska emigrace.
Toyen viak tentokrat dlouho trvalo, neZ si zvykla. 1948 — 1953 bylo pro ni velmi téZkym

wove

obdobim. Po 2. svétové vilce byla v Parizi slozita situace v surrealismu. Obrazy dlouho
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--malovala. Zabyvala se pfevdZzné kresbou napt. cyklus Ani kfidla, ani kameny

- roku1948. Kresby uZ nebyly ucelenym vyprdvénim, byly to jakési shluky detailti i
~4pisti. Vybrané namety libovolng zvétsovala a zmenSovala, vzala jim perspektivu a
-5zmistovala je po papiru. K namétim tohoto cyklu sé pak jesté vracela v obrazech i
cresbéch.

Viechny Zivly, obraz vznikly v roce 1950, ptisobi velmi plosné a abstraktné i pfes

onkrétni objekty symbolizujici jednotlivé Zivly. Zemi zde zastupuje derny kdmen, &i
~rouda hliny a z ni roste mald Zluta rostlinka. Tento symbol je v levém hornim rohu.

V" levé dolni poloviné obrazu je #lutd ryba bez oka zastupujici vodu. Pak je zde u horniho
-kraje obrazu, v jeho poloving vidime kfidla oran¥ovo-hnédé barvy, symbolizujici Zivel
zduchu. A t&sné vedle k¥idel je Zluto — oranzové duhovka oka (asi toho, co chybi rybé

- dolni ¢4sti), evokujici také zatméni slunce. Kotou¢ slunce, zastupny za Zivel ohné, je
piepulen diky rozdélenému pozadi, které je ze dvou tretin bled& modré a zabird levou Cast
“brazu. Asi ve dvou tietinich je uhlopficny predél od gerno-modrého prostoru. Plsobi to
iako okraj Zem¢, konec i zatatek svéta. Dolni polovinu obrazu jesté protind néco jako bily
Slesk, na Serném pozadi se zmeni ve 7luty. Nebo jako zdznam n&jakého méficiho piistroje,
kterym napf. v galeriich hlidaji teplotu a vlhkost vzduchu.

Nad skrytymi a univerzalnimi vyznamy znaku se zamySlela ve svém cyklu
prazskych domovnich znameni, ktery by na prvni pohled mohl vyznit jako vzpomindni na
Prahu. Byla to ale spiS forma tivahy nad symboly.

Na poé&dtku 50. let dochdzi k obratu v tvorb& Toyen. UZ se nezabyva rozpadavéanim
ani oZivenymi skelety. Anorganickd latka je pro ni sivouci (opét je tu téma plynuti),
sbsahujici zérodky dalsich tvort.. Na vysluni z4jmu se mezi symboly hieje motiv zdvojeni,
napt. u tvéif, které pisobi spi¥ jako masky. V poloving 50. let pak dospéla k mezi

sbstraktniho vyjadieni jako uz piedtim v letech 1928 — 1929 a v roce 1934. Opétny priklon

L abstrakei, zabyvani se vieplatnymi pravidly a vyhnuti se tak vice subjektivnimu

Koment4fi situace, neZ je nezbytné nutné, mohlo byt zplisobeno reminiscenci na vlastni
tvorbu, vlivy soudobého svétového uméni i osobnim Zivotem. V roce 1953 zemiel v PafiZi
ve véku 39 let dlouholety pfitel a spolutviirce Toyen, J indfich Heisler. Toyen méla kolem
sebe hodné lidi, ale jen n&kolik z nich pojala uzaviend autorka za opravdové pritele.
Heisler k ni mé&l nejbliz. Uz tim, Ze pochézeli z jedné zems. Druhd svétova valka je velmi
osobné spojila, Heisler zaujmul po smrti Styrského jeho pozici nejblizsiho cloveka, pfitele,
radce a spolutviirce Toyen. Spolu emigrovali do Francie. Smrt Heislera musela byt pro ni

velkou osobnf ztrtou. Jeji obrazy vypadaji jako abstraktni proud barvy, ze kterého sem a
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techny Zivly, 1950
21, pldtno, 70 x 106 cm

-m vyCuhuje, vyrtstd n€jaky konkrétni objekt — siluety ptdkd, svazky krystali, liZ¢i a sovi
atd. Jakoby to byla zrcadla, kter se oviem roztavila a nyni

-lavy, jadra, rostliny, achaty,
ozvlni tak, Ze ukdzZe

“kajf a ob&as jesté odrazi konkrétni obraz. N&kdy se proud barvy
+ivku Zenského t&la nebo jen drapérii Satl. U téchto Zenskych motivil se za&fnaji ¢im dal
-2st&ji objevovat i motivy selem — kliZe, o¢i, drapy.

znikl v roce 1957. Je to proud Cerveno — oranZové barvy, ze

A ted, kdyZ plyne as v
ale jazyky, novy a

—eré uprostfed vyristaji Zluty a erveny kvét. MoZn to nejsou kveéty,

-Imi &asty motiv pasobici spi§ jako falus. Obraz piisob jako rozpélend poust, kde mozné

--ovna probihd pise¢nd boute, kters odnés{ s sebou i tyto dva kveéty — jazyky.

\zbo tyto z rozpaleného pisku vyrastaji. Toyen pouZivala Cervenou spi§ jako barvu

1é tak odrazila od vétinou do studena ladénych barev pozadi.

-onkrétnich objektd, kte
akovato velkorysost

\tinou jsou jejf obrazy ladéné do zeleno — modré barevnosti. T

. zervené barvé se v jeji tvorbé objevila poprvé az v roce 1951 na platn& z cyklu

+smovnich znameni U zlatého kola, které je rudé gervené s Sernymi okny. Na obraze A

pise o oranZovo — Cervenou. Dalifmi obrazy ,,vidénymi*

=d, kdy? plyne &as uZ se jednd s
elem a psu, pak

~1d& jsou z roku 1968 Novy milostny svét s Cervenou Sachovnici, motivy §

Hostina analogif z roku 1970.




-3, kdy# plyne Cas, 1957
- pltno, 60 x 120 cm

Ve stejném roce jako A ted’, kdyZ plyne Cas vznikl také soubor obrazti Sedm meci
~azenych z pochvy. Soubor tak nazval novy mlady pfitel Toyen, Georges Goldfayn
~#ibyl do Bretonovy skupiny zat4tkem padesatych let a od roku 1951 se také podilel na
~mySleni ndzvi pro obrazy Toyen), podle Apollinairovy basn& Sedm mect. Kazdy ze
~dmi obrazii také dostal jméno od né€koho z Bretonovy skupiny surrealistll. Kazdy
vému* obrazu také vénoval béseii. Opét tu bylo to propojeni slova a obrazu, typické pro
-=lou tvorbu Toyen. Viechna to byla podlouhlé platna o rozmé&rech 50 x 150 cm a Sest ze
-=dmi bylo komponovéno na vysku. Pozadi je zamlZené a z nj vystupuji zfeteln&jsi Casti,
:=nské Saty, drapérie, co se vynoif a hned zase zmizi. Sedm medn je vlastng sedm siluet
:=n s konkrétnimi detaily jako jsou $picka stfevice, prst s prstenem, krystaly, jazyky, atd.
\lezi témito Zenami a jejich atributy vznikd jasné titelné erotické napéti podepfené nekdy
-aprosto neoddiskutovatelnymi znaky jako jsou jiZ zmifiované jazyky jasné Cervené barvy
- Lovkyni, ¢i znak Zenského pfirozeni v Meluzing. Poprvé se zde objevuje motiv prolnuti
‘eny a Selmy v obraze Buditelka n&hy. Do préazdnych bilych Satd, siluety Zeny pronika
=alovo - &ernd kockovitd Selma, jakési spojent bilé nevinnosti s magickou animalnosti.
\letafora pfizndn{ kazdé Zen€ vCetné sebe animalni{, pudové stranky osobnosti, at je
-=hevic uzavien4 a nepfistupnd. Po cely Zivot zkoumad Toyen svoji identitu jako identitu
seny a toto zdkladni téma se objevuje i v tomto cyklu. Nikdy pfedtim nevytvofila Toyen
~ic tak n&zného a smyslného zdroveti. UZ nemusi bojovat o své misto na slunci mezi
muzskymi umélci, dokonce i v ciz{ zemi naSla své misto, ,,své* lidi a protoZe uZ je ji 48,

nazeme predpokladat, ze dola k celkovému fyzickému i psychickému zklidnén,
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~adhledu, coZ ji umozZnilo pfiznat vécem, pocitim, sobé samotné pravou podobu svéta
~kolo i uvnitf sebe samé.

Pielom 50. a 60. let je poznamendn kriz{ surrealismu a nakonec i rozpadem pafiZské
-urrealistické skupiny v roce 1969, tfi roky po smrti André Bretona. V této dobé€ Toyen
ssciluje mezi konkrétnim a abstraktnim vyjadfovanim. Dfivéjsi razanci nahradila
‘azurnosti a splyvavosti barev i kompozic. Ve své tvorbé voln€ propojuje motivy flordlni,
:nimdln{ i figurativni. Figury pak prolind s krajinou, ¢i okolim. Ve zndzorfiovani Zeny —
zvitete pokraduje. Animdlni prvek k Zené neodd€litelné patii, chrani ji, je jejim znakem i
im, co se vztahuje k okoli.

Uz dfive se v jejich obrazech objevil i stin, ale vét§i pozornost mu vénuje az nyni.
Za&ina si pohrédvat s relativitou objektt tim, Ze jim stin pifidéli nebo odepfe. Zeny majf stin
‘e tvaru Selmy, stiny Ziji samostatnym Zivotem nez4vislym ani na objektu, ani na zdroji
svétla a tim dédvaji najevo svoji pfevahu. Pfevahu stinn€ stranky ¢lovéka, jeho podvédomi,
které a¢koli je vytésiiovano na okraj, do pozadi, je hlavnim Cinitelem déje. Ve svych
>brazech tak autorka dosla k jakési individuaci, pfipojeni svého stinu ke svému ,,ja*.

Mezi staronové objekty, které jsem zde jeSté nezmifiovala patii okno.
Architektonické motivy Toyen pouZivala zejména ve svych koldZich a kresbach, ale
objevuji se i v obrazech, napf. dim ve Fata morgdné (1926), ram nebo okno ve Finis terrae

1937), kus zdi ve Snu (1937) nebo v Na zdmku La Coste (1946), chodba plna trezort
v Sejfy (1945), priifez celym domem se sklepem, Sesti patry a piidou, schodi§tém, okny,
kominem Vv obraze Pfirodni zdkon (1946) a kone¢né okno jako dominanta v trojrozmérné
instalaci Oltaf Petera Ibbetsona z roku 1947. Podobné koncipovanymi obrazy s oknem jako
dominantnim prvkem a zdroveri rimem vyjevu byly Myslela jsem, Ze vidim vlastovku
(1961), V uréitou chvili (1963), Poledne — ptilnoc (1966). Myslela jsem, Ze vidim
vlaStovku, bilo - Sedy obraz rozdéleny na Sest segmentu tak, aby vytvéarely dojem okna se
Sesti tabulkami. Okno vypadd jako zamrzl€, mrdz na ném vytvofil zcela konkrétni obrazce
kapradin. Prostfedni pfedél okna na dv¢ kiidla, ¢dst, kde by méla byt nejspis klicka
k otevirani okna, je rozostfen a v jeho spodni ¢dsti se v tomto rozostfeni, pfipominajici fazi
rozpadéni z difvéjSich obrazi, nachdzi silueta zvifeci, zfejmé tehdy u Toyen oblibené 1i5¢i,
hlavy. Prostfedni leva tabulka je rozbitd a diky tomu miZeme vidét, Ze to neni divik, kdo
koukd zevnitf ven, ale Ze je to pohled zvenku dovnitf. N€kam, kde je evidentné tepleji,
nebot’ je vidét kousek néceho zeleného, ziejmé Casti néjaké vnitini vegetace. Vyklad nabizi

ve své knize Toyen Karel Srp, kdyZ si na pomoc bere o néco mladsi obraz V ur¢itou chvili.
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Okno zde vypadd jako zavéSené v prostoru a ne jako sou¢dst néjakého domu. Obklopuje ho
bujnd vegetace a za oknem je z fotografie vystiizend Dafné z Berniniho sousosi Apollo a
Dafné. Jde o zachyceni okamZiku, kdy Apollo uZ uz chyta prchajici Dafné, kdyZ ta se
rad&ji proméni ve vaviinovy ket. Toyen vystfihla do své koldZe nest'astnou Dafné tak, Ze je
vidét jen vystraSeny uzkostny vyraz ve vylekaném vykfiku. Ale to uz nemd co délat |

s mytologii antiky. J de zde o to, Ze divak nahlédl do nitra obrazu, do nitra autorky samé a
tim ji natolik pfekvapil, Ze zkamen¢la a méni se v zelefi. Uték Zeny pfed muZem,

respektive pfed muzskou rukou miZeme vidét jeSté na obraze Sachovnice (1963), kdy Zena
prchd do tizkostné zelené pfed muZskou rukou v okné& véZe — naddimenzované Sachové
figurky.

Ale zpét k obrazim s oknem. Jakoby tyto dva spolu souvisely. V tom prvnim vidime bilou
barvou — vytésnénim chranéné nitro autorky. Misto kli¢ky, kterou bychom mohli okno
oteviit je zde liska, polorozpadld liSka, tedy petrifikovany pud zbaveny energie, Zivota. A
rozbitym oknem, za vytésnénim, je vidét néco neidentifikovatelného zeleného. Vysvétlent,
co by to mohlo byt, nabizi mlad3{ obraz. Tam v tizkostné zeleni vidime zkamenélou divku,
které se ziejmé vylekala nahlym vyruSenim divakovym. Mo#n4 se pfed pohledem divakd
do svého nitra snaZila prchnout sama autorka, ale v momente, kdy uZ nenf kam prchnout
pted pohlcujicim pohledem, zbavi se Zivota, zkamen a touto depersonalizaci zabrani ztrate
své identity. Viechny tyto mechanismy, obrany nas vraci do pregenitélniho stidia vyvoje
libida, konkrétné do orélniho stddia, kdy je hlavni a zdsadni vazba na matku. A zde je
myslim dobré citovat nynéjstho majitele obrazu Myslela jsem, Ze vidim vlaStovku a pfitele
Toyen, Eduarda Jaguera, ktery o tomto obrazu fik4, e se pivodné mél jmenovat Okno
mého détstvi.(23) A jesté jeden citdt je vhodné zde uvést. Georges Goldfayn: ,,Casto mé&

napadlo, Ze Toyen zt€lestiuje ,,dceru narozenou bez matky*, o které hovoii Picabia.“(24)

2.1.6. Annie Le Brun, Radovan Ivsié, knihy pro radost, kolaze

Od poloviny 60. let se na pojmenovani obrazi Toyen podili basnifka Annie Le Brun.
A v téze dobé navazuje pitelstvi a spolupréci také s jugoslavskym basnikem Radovanem
Tv§iéem, Zijicim v PafiZi. S témito dvéma literdty se vice zadala stykat po smrti André
Bretona. Tlustrovala jejich sbirky. Napiiklad Iv8i¢ovu sbirku bésni v préze, Studna ve v€Zi
(1967), o které sam autor iikd, Ze vznikla na zékladé Toyeninych grafik. Jednalo se o
techniku suché jehly na ruénim papife. Nejdiive vznikly grafiky Stiepy sni a aZ pak texty.

S S 24

Tradiénéj$im postupem pak byla vytvofena Sbirka Thned (1967) od Annie Le Brun, kterou
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Toyen doprovodila tiemi suchymi jehlami a Sesti koldZemi. Cel4 sbirka byla vydédna na
savém papife. V roce 1968 vysla Iviiéova kniha Kral Gordogan s Toyeninymi kolaZemi ve
stylu karet. Ve 30. letech délala knihu pro obZivu a tak se soustfedila na to, aby kniha

navenek upoutala pozornost. V 60. letech u? délala knihy, protoZe chtéla. Uzavirala se do

nitra knihy pfed okolim a knihy uzavirala do luxusnich kazet.
Posledni vyrazné obrazy Toyen vytvofila na pfelomu 60. a 70. let. Jsou to v&tSinou

podélné formaty na $itku a autorka v nich stird rozdil mezi pousti a moiskou hladinou.
Podelnym formadtem a ,,polyybem* barvy zvyraziiovala dojem plynuti, vody, kterd uvadi do
pohybu i je Zivlem, ktery miZe pohltit svét. Novym Zivodichem, kterého pro své obrazy
sbjevila, byla kudlanka niboZnd. Novinkou byla i achovnice jako nové prostiedi a
~rojekee zvifat do neZivych véci, napf. ryba jako talif, hranostaj jako pohovka, kudlanka
12ko povlak na pefiny. Jinak naddle rozv{ji motiv Zeny — $elmy. Vice nez obrazy se ted’
Toyen zaobird kolaZemi a grafikami, konkrétné suchou jehlou.

Zajimaveé je zejména jeji vlastni pojeti kolaze, které si v 70. letech vytvofila. V jeji
pozustalosti se nalezly slozky se spoustou riznych vystfizku, rozdélenych na napiiklad
oddéleni s tsty nebo o¢ima nebo s Saty, €i sleénami v koZichu atd. Z t&chto vystfizki, které
nalepovala oboustranné sestavovala ponékud monochromatickeé koldZe — alba. Dochovalo
se asi 300 koldZi, kazdy list obsahuje kolem dvaceti vystiizki, které rovnomérné zapliiuji
plochu. Motivy jsou prezentoviny samostatné bez ohledu na jakoukoliv souvislost at’ uz
d¢jinnou, €asovou, ¢i vyznamovou.

Na jedné z koldZ{ typickych pro toto obdobi si miiZzeme vSimnout, Ze barevné je
opravdu velmi chudd. Je v podstaté erno — bilo - oranZovo — dervend. Na bilém podkladé

1sou zde nalepeny jednotlivé obrizky vystiizené do obdéInikii nebo &tvercti. Na prvni
pohled nas nejvic zaujme skupina vystiizka s Zenskymi namalovanymi usty, astym
motivem v kolaZich. Usta Jsou zde zachacena v riznych vyrazech, jakoby to byly
fotografie vyslovnosti. Tento shluk ,,pusinek* je v levé a stiedni &sti koldze. Nad nimi je
fada Santanovych tane¢nic zfejmé pfi kankénu. Oboji toto zmnoZovani motivii nas
odkazuje k seridlovému z4Zitku, o kterém se oviem miZeme jen dohadovat, i kdyz v
rozborech obrazii uz jsme na tento prvek nékolikrét narazili. Tento neuroticky
mechanismus se vztahuje k obrané ega pted pohlcenim. Tedy k oralnimu stddiu.
Mimochodem o fixaci na ordlni stidium vypovid4 i skuteénost, Ze Toyen byla silnd
kutacka. V levé dolni &4sti se nachdzi Zenské oko, vedle n€j mald vanoé&ni ozdoba, pod
okem Zenskeé atributy, a to na koZe3iné ddmské strevicky na podpatku a ozdobné podvazky.

Vedle toho vSeho je roletovd skiifi s prazdnymi zdsuvkami. V pravé, identifikacni ¢4sti je
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SUCCESSION TOYEN

Bez nazvu, 70. léta
kol4Z, papir, 31 x 21 cm

na nejspodn&j$im vystfizku Zena ve $panélském odévu u domu, nad ni je obrazek africké




krajiny se dvéma vyhublymi domorodci a nad tim v8im cigareta, vysokd §nérovaci bota na
jehlovém podpatku a vedle tanecnic je kli¢. Celd tato koldZ na prvni pohled vydava
svédectvi o nevztahovosti nejen jednotlivych objektd, ale hlavné o autoréiné neschopnosti
dat je do vzdjemnych vztahi. Ty mezi nimi vytésnila viz. bild plocha. Je to obrizek o
ordlni osobnosti, majici strach z ohroZeni svého jd pohlcenim nejen dsty, ale i pouhym
pohledem. Celd tato koldZ je hlavné o atributech podporujicich a zvyraziujicich identitu
zeny, kterou hledala a zkouSela ve svych obrazech cely Zivot, aby ji nakonec pod maskou
krasn€ dominantni Zeny zbyla jen skiifl s praizdnymi zdsuvkami, kterou neni pro¢ mit,
protoZe neni, co do ni dat (tato skiifi vypada jako schody, zdstupny symbol za sexudlni
aktivitu). Toto hledani Zenské identity je logickym dtsledkem vyvoje ,,dcery narozené bez
matky*, nebot’ chybi zdkladn{ jistota nezdvislého byti a v pozdéjsich stddiich i zdkladni
identifikaCni model. Nemluvé o tom, Ze pokud si ¢lovek neni jisty vlastni samostatnou
rotoZnosti, nebude zcela jist€ ani mocen vytvofit si vzorec pro objektni vztahy v oidipské
fazi falického stddia. A tak krdsné ddmeé v identifikacnim rohu zbude jen vyprahld
vztahova pustina se dvéma ji oddanymi, k ni vzhliZejicimi ,,otroky", ktefi jsou oviem
cernobili, tedy zbaveni Zivota, i piipadného ohroZujictho potencidlu. Troufdm si
>dhadovat, Ze za témito dvéma ,,vérnymi* bychom mohli hledat Styrského a Heislera.

Podobné motivy i jejich zmnoZeni jsou Casté v téchto kolaZich poslednich let.
Figurativni odkazy na Zensk€ pohlavi — oblecen€ i nahé Zeny, nohy, hlavy, namalované rty,
ddle nefigurativni symboly Zeny — vdzy, dZbany a jiné duté nddoby, aty, Sperky, klobouky,
podvazky, boty, flakény vonavek, kvétiny, lodé.

Poslednimi ucelenymi cykly v tvorbé Toyen byly Tvafi v tvéf, 12 koldZi vyti§ténych
na zeleném podkladé a vydanych jako Cisté obrazova publikace v roce 1973. Byly to vidy
dva motivy dané dohromady, jeden kruhovy a druhy k nému dodany pfedstavoval
vyznamovy kontrast prvniho. Druhym cyklem koldZ{ byly navrhy masek ke hie Radovana
IvSice, Krdl Gordogan. Vytvifela je za pomoci zcela minimalizovaného mnoZstvi
dopliiovanych, dolepovanych véci. Na stylizovany tvar obli¢eje — ovdl, kruh, srdce,
ruznych barev dolepila dsta a domalovala tvar o¢i. Podle typu postavy pak doplnila i jiné
prvky. Kromé ilustraci to bylo vlastné poprvé, co se zabyvala lidskou tvéfi, i kdyz se jednd
o masky. Ve svych obrazech se tvafim vZdy vyhybala. Bud’ byli lidé na jejich platnech
otoceni zédy nebo jim oblicej tipln¢ chybel nebo misto né€j namalovala ,,oblicej* zvifeci.

V roce 1977 vySla basnickd sbirka Annie Le Brun Prstenik luny se tfemi

Toyeninymi grafikami.

Move

9. listopadu 1980 v PafiZi Toyen zemfela.
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-.1.7. Osobnost Toyen a shrnuti abstraktniho vyjadiovani v jeji tvorbé

Osobnost Toyen je opfedena tajemstvim. Pfesto se ob&as nékde vyskytne n&jaky
Fipek, vzpominka n&koho z jejiho okoli, kterd ndm miiZe aspofi napov&dét, co to bylo za

cnu.

Marie Cerminova si hned na pocatku své tvorby zvolila zdhadny pseudonym, ktery j{

~omohl upozornit na jeji lidskou a um&leckou rovnopravnost v dobg, kdy Zeny — umélkyng
=3t€ nebyly tak obvyklé. Zpo&itku Jeste pii signovani obrazd vah4 mezi obCanskym
ménem a pseudonymem. Ten vak nakonec Upln€ zvitézi. A dnes uZ moZn4 n&kte¥{ lidé
“eznaji pravé jméno nejvyznamn&jsi Seské malitky 1. poloviny 20. stoleti.
Jeji Zivot i tvorbu miiZeme rozdglit na dve ctapy, na prazskou a pafiZskou. Ze
zpominek jejich blizkych piitel a spolupracovnikii z pafZské etapy se miZeme dozveédst
“<co mélo o tom, jakd byla Toyen. Podle Radovana IvSice (25) a Edouarda Jaguera (26) to
~vla plach4, samota¥sk4 a uzaviena Zena, kterou Breton oznadil za svou ,»pritelkyni mezi
semi Zenami“. Chodila na pravidelné surrealistické schiizky, které se konaly denn& kolem

-est€ hoding vZdy tak o hodinu pozdeji, aZ bude kaZdy na svém misté a debata v plném
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~roudu. Do diskuzi zasahovat nechtéla, vzdy sedéla stranou. Stailo ji divat se, ne byt

“idéna. Byla velmi zdrzenliva, ostentativné neddvéfiva k tém, co neznala. Velmi placha
:mélkyné, hlavné kdyz mela hovofit o své tvorbé nebo sjedndvat prodej svého obrazu. To
nejradéji nechdvala na svych pfitelich.

Byla to Zena, kterd ve svém chovani byla daleka jakémukoliv naznaku mondénnosti.
Chodila oblegena proste, obleéepi jakoby snad ani nestiidala, i kdyZ vypadalo vidycky
:isté, upravené a nove.

Mzla ve zvyku se uzavirat v mlceni, ale v soukromi mezi svymi nejlepsimi piateli
byla velmi vtipnd. Jeji humor oznacil Radovan Iv§ié za ,,sZiravy*.

Zajimavy je i jeji vztah ke zvifattm, které tak Gasto zpodobovala ve svych obrazech.
Byla ,,alergicka™ na pﬁt@mnost jakéhokoliv zvifete a hmyzu se pry dokonce béla a to i
motyld.

V poslednich letech svého ivota u¥ nikam nechodila, jen zfidka. Podle svych slov
setfila sily, kterych ji ubyvalo. V rdmci Setfent sil i méné a nepravideln€ jedla. ,,Toto
odmitdni vynaloZit dsili nezbytné k #ivotu ji dovedlo na pokraj anorexie, takZe v den jejiho
pohibu spoustéli do zemée velice lehoudké télesné pozistatky.“(27)

V obrazech Toyen je nejvice piitomna tzkost, jako nejvlastnéjsi obsah obrazi. Ona
sama sebe nezobrazila, ale v podstat& jsou viechny obrazy o ni, o Zen& v ni. Muziim ve
svych obrazech pfisoudila roli pozorovateli nebo statistd. Piejimala muZsky pohled na
enu. Malovala Zenu a poéitala s muZskym publikem. Malovala Zeny, jak svadi muZe,
Stotorfiovala se s témito Zenami, Zenami s animdlni strankou své osobnosti, Zenami —
Selmami. Ve svém osobnim Zivoté se stavéla do pozice pozorovatele Zivota, aby o to
pfesvédéivéji mobhla ,,Zit* ve svych obrazech.

Abstraktni vyjadfovaci prostiedky se u Toyen vyskytuji ve dvou fazich. Je to
v obdobi artificielismu, ve druhé polovin€ 20. let a na pocitku let 30., kdy uZz
artificielismus pfertistd v ,,intuitivni® surrealismus, ve kterém jesté abstraktni vyjadieni
parkrét ,,zazni“. A pak v pafiZzském obdobi v 50. letech. Artificelismus vznikl jako varianta
mezi abstrakei a surrealismem. Postupné se v ném dostala Toyen do stddia velmi
podobnému informelu, stylu z 50. (u nds 60.) let. Bylo to obdobi, kdy zaCinala pronikat do
uméleckého svéta a do malby. MoZna i tento styl byl takovou zkouskou, co viechno platno
vydr#, co 1ze dokdzat jen barvou, jak s barvou pracovat, aby vyjadfila to, co umélec
zamysli. Myslim, Ze Toyen vedli podobné pohnutky jako prvni umeélce abstrakce. Prosté
najit tu nejzaz$i mez vyjéadfeni pouhou barvou, nezat&¥ovat téma ni¢im konkrétnim, zkusit

to bez kresby, bez symbold, bez redlnych objektit. Odhalit viechny moznosti barvy.
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Postupné se ji do obrazu konkrétni objekt dostal, ale to uZ jsme v obdobi jiZ zminovaného

_intuitivniho** surrealismu.

Druhym obdobim abstraktniho vyjadieni, které oviem uZ nebylo tim jedinym, co
Toyen v tomto obdobi tvofila, je obdobi 50. let. Toyen v té dobé Zila v PaiiZi a nejen zde se
zaal prosazovat novy smér, informel. Zastanci tohoto sméru zacali pracovat s barvou |
podobné jako Toyen ve svém artificielistnim obdobi (napt. piidavali do barvy pisek zrovna
jako ona tehdy). Pokud se zamyslime nad tim, zda v této dob& neprozivala malifka néjaké
Saté3ové obdobi, tak dojdeme k zdvéru, Ze jisté ano. Byla v cizi zemi, jejiz jazyk se nikdy
potddné nenaucila a v roce 1953 zemfel jeji velky Zivotni pritel, Jindfich Heisler. Ale
sivotopisci uvadéji, Ze obdobi krize Toyen po jeji emigraci pravé roku 1953 skon¢ilo.
Mozn4 to byl pravé informel a ohlas mladych malifd na jeji tvorbu, které ,nastartovaly*
jeji malifskou tvorbu. Ale mo¥nd ji pravé téch sedm let stagilo k adaptaci v PafiZi. Po
emigraci z Cech v roce 1947, kdy namalovala pér obrazi a vice se vénovala kresbg, zaCala
v roce 1953 opét malovat.

Jeji tvorba z téchto let se urdité nepatii mezi informalni dila, ale feC je zde o
navazovani na svoji tvorbu predchozich let. O tom, ¥e nové rodici se styly ji daly za
pravdu. Ale Toyen nemé zajem se vracet do obdobf artificielismu a jeji nynéjsi abstrakce je
ve znaku velmi jemné préce s jasnymi jakoby stékajicimi barevnymi tony a jen s lehkymi
naznaky konkrétnich objektil — krystald, poupat, atd. A postupné se pies toto obdobi
stékajicich zrcadel” dostavé opét k figurativnéjsimu vyjadfent.

Obé abstraktni obdobi jsou obdobimi jejich zacatku. Poprvé, kdyz hledala svij styl,
svoji identitu a podruhé, kdyZz za&inala v Paifzi.V prvnim obdobi abstrakce §lo o obdobi
experimentu, 0 t0 CO vydrZi platno a co viechno lze délat s barvou. Také kam az mohou se
Styrskym sviij novy smér dovést. Ve druhém obdobi je citit lyri6t&jsi nota. Toyen se
jakoby ponofila do svého svéta, do svého umeént, které ji bylo vZdycky nejbliZe a ona jemu.
Mozna zkoudela své téma plynuti Casu a vody dovést do extrému. Misto plynuti - sté€kan.

A jsme opét u experimentovani, diky kterému se posunula do dalsiho svého tvurciho

obdobi.

49




2.2. Eliska Pokorna

2.2.1. Dilezita data a vystava z roku 2003
Narozena: 27.10.1970 v Ceské Lipé
Studium: 1985 — 1988 SUPS skldiskd v Kamenickém Senové
1990 — 1996 VSUP v Praze (3 semestry ilustrace u prof. Jifi §alamouna, 4,5
semestru malba u prof. Pavla Neslehy)
1996 — 1997 Postgradudlni studium sochafstvi v ateliéru prof. A. Mazo a kresby u
prof. P. Lagare se de Prieta na Fakultad de Bellas Artes v Granadé,
Spanélsko
1999 dvoumésicni stipendium Ministerstva kultury v Centru Egona Schieleho v
Ceském Krumlové
Vystavy: 1994 Vystava student, Galerie Sypka, Vlkov u Brna
Novd jména, Spilova galerie, Praha
Status Nascendi, kostel VSech svatych, Kolin
Cesti umélci v Sydney, Sydney, Austrilie
1995 Zkusebni provoz, Galerie Mdnes, Praha
1999 Sentimenty, Galerie uméni, Karlovy Vary
2000 Via 2000, Galerie VIA ART, Praha
2003 Vystava, Galerie literarni kavdrny Obratnik, Praha

Elisku znam asi sedm let a pfibliZné stejné dlouho vim, Ze maluje, ale aZ od jeji
vystavy v Obratniku vim, jak a co maluje. Piekvapila mé tenkrat nejen velikosti svych
pliten, ale hlavn€ ndméty. Na této vystavé byly vieho vSudy &tyfi pldtna. Slepice, olej na
pldtné, 1,00 — 1,40m, Hostina, olej na platné 1,20 — 1,80m, Tygif Zena, olej v kombinaci
s akrylem na pldtné, 0,90 — 1,20m a Mira, olej na platné, 1,10 — 1,60m. Piekvapily mé
nameéty podobenstvi o spolecnosti, jak se o tom vyjddfila sama autorka. Pfekvapila mé
tahle subtilni divka, nendpadnd zjevem, nejistd ve vztahu k okoli, ale rozhodnd ve
verbalnim vyjadfovaéni, a jeji obrazy velkych rozmérd plné symboli a jinotajt, ptisobici
mnohdy drsné a agresivné.

Slepice, obraz na kterém jsou dvé slepice v prdzdném, ohrani¢eném prostoru

klovajici do kamene. Podle autorky je to o ,,neschopnosti porozumét tomu, éeho se

50




dotykdm®, o tom, Ze se lidé chovaji jako tito primitivn{ ptdci, ktefi nikdy nepochopf, Ze
kdmen nenf k jidlu.

Na obraze Hostina je stil s bilym ubrusem, pfili§ velky na tak malou hostinu, kterou
pfedstavuje jedna mald zlatd rybicka na malém talifku pro pfili§ mnoho Géastnikii, kterymi
jsou ptdci - dravci riiznych druhd. Autorka to vidi jako ,,sebeobétujiciho se Krista dravciim,
v Cele s Harpyji symbolizujici smrt*“. V obou obrazech je naznagen prostor v $edych
odstinech, jeho vyznam je tak potlacen. Je viak evidentni, Ze se jednd o uzavieny prostor.
Obé pldtna spojuje téma ptdkl snaZicich se néco sezobnout. Realisticky zobrazeni opefenci
jsou jakoby zastaveni v Case. Autorka je ,,zastavila“ t&sné& pfedtim, neZ zobnou. V piipadé
Hostiny na nds dychne pocit ohroZeni a strachu o tu malou rybi¢ku v kruhu nebezpeénych
ptacich dravcti, ze kterého neni tniku. Napadd mé zde souvislost s dilem Toyen praveé
v tématu ohroZeni, v pouZitém symbolu dravce jako ohroZujiciho tvora a v zastaveném

Zase. OhroZenym tvorem je ryba, tedy falicky symbol. Z hlediska zastaveného ¢asu se zase

dostaneme k tématu sexudlniho ,,vybafnuti“. Mal4 zlatd rybicka by zde mohla

symbolizovat klitoris, jednd se tedy o kastracni dzkost, kterou zaZivaji déti ve falickém
stadiu. OhroZeni jé zde zndzornéno hned nékolika dravci. Ve 4 letech totiZ autorka zaZila
sexudlni obtéZovdni ze strany neznamého muZe, pfed kterym nakonec utekla. Ale je jasné,
ze se takovato véc fesi v §irSim okruhu lidi, mam na mysli, Ze se to dozvéd¢la nejen
maminka s tatinkem a ndsledné policie. Mald hol¢icka mohla pak uz jenom zminku o této
udalosti vnimat jako ohroZeni, které pak tiplné vytésnila — do 25 let o udélosti nevédéla.

V Tygii Zen€ jde o téma ,,zvife ve mné*, o animaln{ stranku ¢lovéka. Opét téma
fascinujici téma i pro Toyen. Je zde vyobrazena Zena pliZici se k divdkovi ze tmy
s hypnotizujicim pohledem Selmy. Zena na obraze neni podobna autorce, méla na toto
zobrazeni i modelku, ale i pfes to se zde asi jednd o uv€domovani si vlastni identity, Ze i
animdlni stranka k ,,ja* patfi.

Mira je velky obraz s akcentovanym mistem s lesknouci se sklenkou vody, ve které
se pravé utopila mura. ,,To, co mé 1dk4, mé muzZe zlikvidovat. Ale mira v podstaté nemuiZe
jinak, je to silnéjsi, nez ona.“ Obraz vznikly v dobé& autor¢ina rozchédzeni se s tehdej$im
partnerem by se dal vysvétlit i tak, Ze partnerovi ,,ddvkovala“ svoji sexudlni pfizen
(sklenice, duty pfedmét jako symbol vaginy, voda, dit nékomu napit — sexudlni styk, mrtva
mura, no¢ni motyl — lehkovazny tvor, kterému odebrala ve své fantazii Zivot, partner). A
v identifika¢nim rohu chybf ,,podpis®.

Za par mésict jsem vid€la, na ¢em pracuje nyni. Vesmés to byly abstraktni struktury

a jejich prolinani se. Na otdzku, co si mysli o abstrakci, mi fekla, Ze abstrakce podle ni
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Hostina, 2003
¢j. platno, 120 x 180 ¢cm

neexistuje. Toto suverénni prohléSeni m& u nékoho, kdo se ve své tvorbé k abstrakci také
uchyluje, pfinejmensim ptekvapilo a zéroveii navedlo na to, pouZit tvorbu této mladé

autorky jako kazuistiku do své price.

2.2.2. Rodina, zékladni $kola, LSU, stéedni $kola

Eliska pochézi z, jak by se diive feklo, d&Inické rodiny. Tatinek, strojni zdme¢nik a
maminka, mzdov4 dcetnf Zili vZdycky pohromadg. Autoritou byl pry jednoznaéné otec, co
fekl, platilo. Matka byla ta, kterd uméla odpoustét lumparny. Eliska m4 o tfi roky mladsi
sestru. Pivodné méla mit star$iho bratra, ktery ale hned po porodu zemfel. O ném se Eliska
dozvédé€la az na zdkladn{ §kole, n&kdy kolem 8. a? 10. roku véku. Zajimave to
okomentovala, kdyZ mi o této zéleZitosti fekla, Ze se Vyrovnévalei s tim, Ze je tfeti a to i
pfesto, Ze si samoziejmé& velmi dobfe uvédomuje, Ze je z druhorozen4. Ve své tvorb& se
t€ématem svych sourozencii zabyvala na vysoké ¥kole, kdyZ v roce 1996 vytvoftila triptych

s ndzvem VSechny dcery moji matky mezi mnou a mojf sestrou. Na kaZdém platné je

52



triptych VSechny dcery moji matky mezi mnou a moji sestrou, 1996
akryl, olej, platno, kazdy obraz 90 x 70 cm

portrét se zavienyma o€ima a bez vlasti. Portréty jsou poskladany z ryst tvaif Elisky, jeji
3 sestry a jejich matky. MoZn4 experiment na téma, jak by vypadaly mé sestry, které by se
. narodily ve tfech letech, o které je mladsi sestra. A narodila by se jesteé nyné&jsi mladsi

R | sestra, kdyby se narodila jedna z t&chto tf{? Asi ne! A narodila by se, kdyby Zil nejstarsi

syn? Do délnické rodiny s malym bytem asi ne! JenZe takové Gvahy, byt podvédomé jsou
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nepiipustné a zaslouZi trest, a tak se skromnd Eli§ka upozadi natolik, Ze po letech je
schopna fict, Ze se vyrovnévala s tim, Ze je tfeti, tedy ta posledni ze sourozenct.

Vztahy v rodiné pocitovala Eliska jako normalni, jako rodina vzdycky fungovali
dobie, ale postradala otevienost jednoho k druhému, fakie ani vybrecet se z né¢eho za nimi
nechodila, fesila to u kamaradek. Nikdy viak neméla jednu ddvérnou kamaradku, v part&
holek si vzdy pfipadala lich4, a tak se snaZila objektivné kamaradit se viema stejn€. Na
problémy pry ,,zabiraly* i prochdzky po lese nebo kresbicky (,,...mdm je jeSté dneska pod
posteli.). Rodi¢e svymi hol¢i¢imi strastmi nechtéla zat€Zovat. AZ pii svém pobytu ve
Spanélsku (26 let) zaaly s matkou diky telefonu a dopisim komunikovat divérnéji.

V tom, co Eliska délala méla vZdy absolutni podporu svych rodi¢i. Uz od zdkladni
skoly chodila také do LSU, kde se oviem setkala s dal§im stresujicim faktorem. Byla jim
taméjsi pani ucitelka, kterd Elis¢inu praci vedla od 3. tfidy aZ do maturity, podpofila a
umoznila jeji pfestup z ucilisté na stfedni §kolu a ,,...hodn€é mé naucila, ale silné
prosazovala své nazory aZ manipulovala détmi, které pak nemalovaly podle sebe, ale podle
ni.*. Zaslo to aZ tak daleko, Ze pokud hrozilo, Ze s touto pani u€itelkou bude muset mala
Eliska pockat, aZ dorazi ostatni déti, rad&ji se pred ni schovala a pockala na pfichod
ostatnich. ,,Intuitivné mé odpuzovalo jeji pseudomatefstvi*, které pokracovalo i po
absolvovéni stiedni $koly, kdy na stejné LSU zacala prechodné ugit i Elidka se svoji
kamaradkou. Pani ucitelka obé studentky nutila do koalice proti Ctvrté zaméstnankyni LSU
a do pfitakdvani na ,komunistické manyry* v zajmu déti. Nakonec zacala EliSku i citové
vydirat. ,Rikala mi, Ze jsem jejf druh4 dcera, Ze mi pomiiZe na vejsku, chodila mi do hodin
na inspice a nutila mé pfitakdvat. Zacala jsem se pfed ni zamykat v uCebné a po roce jsem
odesla. Z toho stresu mi zac¢aly vypadavat zuby a ja védéla, Ze je to kvili ni. Stres se mi
vZdycky projevi na zubech. Pak se stala inspektorkou a ja se duSoval, Ze nikdy nebudu ucit,
abych se s ni nepotkala.*

V sedmndcti letech ji bylo na stfedni §kole vy¢itdno, Ze je odbojéf a to diky jejimu
pratelstvi s lidmi, ktefi byli sledovani tehdej$im reZimem. ,,V puberté mél ke mné€ vyhrady

tata. Pro¢ prej délam takovy drsny véci. Vadila mu i moje divnd méda.*

2.2.3. VSUP, Praha, partnerské vztahy

Ve 20 letech se dostala na vysokou $kolu, coZ znamenalo i jeji odchod do Prahy a

zde se také zacala zajimat o pfednasky o mimosmyslovych jevech. ,, Tantry, mantry,

jogy... Byla to pecka, novy svét!*



grafika bez ndzvu, 1991
lept kombinovany se suchou jehlou, 15 x 9 cm
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V této dobé tvorila zejména grafiky jak abstraktni, tak figurativni. Vétsinou to byly
mend{ formaty nékdy doplnéné textem. Z nich vybirdm figurativni grafiku, kterou po mém
dotazu na ndzev, autorka oznacila ,,no, vypad4 jako Skrtic, #kam mu tak". Skutecn€ na této
grafice jasné rozezname dvé postavy. Jednu vetsi stojici vzadu a vice vlevo, kterd vypada
jako stard Zena s€ zavdzanym $itkem tak, e tvoii rohy. Tato figura drZi za krk mladsi a
men§{ figuru vpfedu a vpravo. Yypadé to, 7e u¥ figura vpfedu md oci sloup. Na mij dotaz,
jestli nékdy neméla pocit, Ze ji n€kdo dusi, odpovédéla, Ze v dobé vzniku téhle grafiky
méla problémy s vedoucim ateliéru a Ze se neshodli do té miry, Ze po dvou letech pfesla do
jiného ateliéru, dokonce na jinou katedru. Vratim se ale k mé domnénce, Ze na obrdzku je
stard Zena v $tku, jakési arodéjnice. Z vykladu pohddek vime, 7e ¢arodéjnice jsou
nevédomym obrazem Iﬁatefské osoby. KdyZ jsem tedy dotaz upfesnila na Zenskou osobu,
fekla, Ze by to mohla byt jeji byvald ucitelka z L3U. Ale je klidné¢ mozné, Ze v tomto
obdobi svého osamostatiiovani se od rodict (matky), v obdobi hledéni své identity, chdpala
jakykoliv projev pé&e za dusici, Skrtici moment, ktery zde zaznamenala.

Jméno ,,8krti¢* dala autorka i dal¥imu obrazu, ktery vznikl na zdkladé snu. Jsou na
ném dva obrovsti, tlusti, plesatf a nazi obfi. Jeden sedi vpravo v popiedi a druhy stoji za
nim a vztahuje k prvnimu ruce jakoby ho vazn chtgl uskrtit. Oba tvorové pusobi jak
7 hororu. Eligka v této dobé 1990 — 1993 prochézela obdobim jakéhosi neoexpresionismu,
obdobim, kdy se jeji tvorba zda byt velmi ovlivnéna realitou poskozeného Zivota Francise
Bacona (1909 — 1992).(1) Figury zde postavou sice vypadaji jako lidé, ale misto obliceje
mivajf zvl4$tni tvate s prazdnymi o€nimi diilky. T&la na prvni pohled vypadaji normalné,
ale vzdy se objevi n&jakd anomadlie. Pahyly misto rukou nebo nadpak abnormalné velké
ruce, rozpadajici se téla. Jsou to viechno jakési piizraky, vyvedené v barevnosti, ktera
dojem syrovosti a exprese jen podporuje — Serveno — gerno — bil4. K dalsim zajimavym
obraztim tohoto obdobi patii napt. Hofici Eva (1991 - 1992), podle modelky EviCky,
ziejmé podvyZivene, nemocné a drogove zavislé, Nietzschovska rozjimani o nad¢lovéku
(1992) podnicena Eetbou tohoto ,,filozofa s kladivem*, Krysaf (1992), Svlékani kosile
(1993) podle pfibéhu ukradené kogile v krematoriu nebo instalace Nad¢lovék (1993). Do
tohoto obdobi patii i kresba Konik (1992) z triptychu inspirovanym pidou domu, kde ziji
autor¢ini rodi¢e. Sama o tomto misté Fk4, e si sem chodila kreslit, 7e ji toto misto
ptitahovalo svym klidem i jakousi tajemnosti. Nebdla se tam. Jak se tam tedy ocitl ten
piizrak s obrovskyma rukama? Myslim, se zde zapracovala do nevédomi vytésnéna udalost

z jejich 4 let. Nevédéla o nf do svych 25 let, kdy ji to matka fekla.
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| obraz ,3krti¢*, 1991 — 92
akryl, papir, 90 x 110 cm




z triptychu Na pidé, Konik, 1991
tuzka, papir, 60 x 90 cm

V roce 1992, ve druhém ro¢niku, pfechdzi z ateliéru ilustrace do ateliéru malby,
ktery vedl Pavel Nesleha (28), jehoZ vedent je na Eli§¢iné tvorbé vic, nez patrné. V této
dobe¢ si take nechal fikat muZskym jménem Karel. ,,Odmitala jsem, Ze by uméni m&li tvofit
jen muZi, ale potfebovala jsem se zafadit, aby mé& brali jako sob& rovnyho.“ Pivodné
myslela na jméno Tom4s, jak se m&l jmenovat jeji bratr, ale v ateliéru uZ jeden byl. Rikali
ji tak nakonec i profesofi.

V letech 1992 -1994 se objevuji také prvn{ abstraktni obrazy. Sama o tom ¥k4: ,,Asi
jsem n&co ventilovala. Hlidala jsem si jen kompozici a barevnost.“ Prvnf véci je§t& svoji
barevnosti evokuji expresionistické figury. Napiiklad obraz, ktery namalovala na zakladé
pfednések o holotropnim dychéni. ,Ne vZdycky mi z t&ch pfednasek bylo dobfe a to se
tady asi projevilo.“ Nazvala ho nakonec Bfi¥ni tanec (1992). Asi podle zvin&nych proudd
parev sbihajicich se do stfedu. Dals{ abstrakci z let 1992 — 1993 je obraz, kterému fika
.vajicko®, protoZe ji to pfipomind akt oplodn&ni vajicka. Na obraze jsou na modro-Sedé
nerovnomerné barevné plose tfi tmavé kruhové skvrny a vpravo stejné tmava ¢ira
vypadajici jako fez. Pocit ze smrti (1993 — 1994), kresba tuZkou jako reakce na dmrt
jednoho z vedoucich ateliéru.

Obrazy Sopka a Voda z diptychu Zivly (1993 — 1994) jsou naopak velmi konkrétni.

V Sopce mitZzeme vidét krajinu se sr§icim vulkdnem a Voda je zase piimym pohledem do

vody. Oba obrazy jsou si podobné formélni kompozici, uspotdddnim barvy, v jednom

58




Bfi$ni tanec, 1992 — 93
Akryl, papir, 150 x 100 cm

pifpad& &ervené a v druhém modré. Kompozice v obou pifpadech ndpadné pfipomina
7enské genitalie. V souvislosti s touto ndpadnosti a pfedchoz{ abstrakei, kterd mohla byt
také jenom zkousenim si jiného vyrazového prostfedku, jsme se s autorkou bavily o
citovych vzplanutich a vztazich v jejim Zivot&. Prvni vztah ztroskotal na jeji obaveé

z intimnfho vztahu. Dal¥{ dva vztahy proZivala pravé na vysoké skole, ale sama se o nich
vyjadfuje velmi skepticky. V&tSinou své vztahy ,rozehrdva“ ona, ale vZdycky to néjak
sklouzne do zvl4stni agénie ekani na to, aZ se partner rozhodne mezi nf a n€kym dalSim.
Ona v obou piipadech byla ta druh4, chépajici kamaréadka. Rekla bych, Ze i u nf je v tomto
obdobi abstrakce vyrazem potieby urovnat, uspofddat a vy€istit vSechny udalosti, co

zaZ{vala na samou podstatu, kterd je neménnd. U Vody a Sopky pak neslo jen o nevédomé
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Sopka, 1993 - 94 Voda, 1993 - 94
akryl, papir, 140 x 90 cm akryl, papir, 150 x 90 cm

vyjadeni kastradni tzkosti, ale i o nevédomé prani zbavit se fyzické touhy, protoZe pak by
bylo jednoduché jednou provzdy se rozejit a nevracet se ke svému ,,.byvalému®, i kdyz
rozchod je nevyhnutelny.

V roce 1994 vznikly cyklus kreseb dhlem Minotaurus, znazortiujici velmi, velmi
zvétsené oko Minotaura, nas odkéaZe do ordlniho stadia, na heslo pohlceni. Tak jako u
Toyen i zde se objevuji o¢i spie ohroZujici tim, Ze jakmile néco spatii, pohlti to. Strach
dalitho zamilovani se? V této dobé se objevila totiz Eli§¢ina druha skoln{ 14ska. Scénar

méla bohuzZel velmi podobny t€ prvni.

Minotaurovo oko, 1994
thel, papir, 120 150 cm
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Browniiv pohyb uspofadany, 1995
akryl, papir, 120 x 180 cm

Browniv pohyb neuspotadany, 1995
akryl, papir, 120 x 180 cm




Browntv pohyb (1995), diptych ladény do jemné modre, inspirovany vykladem o
mzitkdch pred oc¢ima. Jeden z obrazi zachycuje pohyb v pravidelné mfiZce a druhy
neuspofddany. J emné modré je zde dosaZeno velkym podﬂem bilé. Jemné odstiny zelen€,
modré, Sedé atd. zaGinaji tvorbé pétadvacetileté autorky vévodit. Bil4 nas opét odkazuje
k vytésnéni emoce, k manipulaci, ovlddani. Bledé modrd zase na dobrou vuli a odstup.
Diptych plisobi abstraktné aZ dekorativné.

Uhlem vyvedeny obraz Panenka vznikl v roce 1995. Je to velkd plocha
nestejnomernych odstint $edi, v jejiz horni poloving je realisticky ztvdrnéna panenka,
odvracejici tvéf od ¢ehosi, co se skryvd za tmavym stinem a vztahuje to k ni ruce. V dolni
poloviné je umisténa redlnd ndplast, kterd ale asi moc nepomahd, skoro se ztrdci v té velké
ploge. UZ jsem se zminila o problému sexudlniho obt&Zovani ve véku 4 let. Malou hol&ic¢ku
tehdy nezndmy muz donutil divat se na n&j jak masturbuje. KdyZz se ji snazil donutit, aby se
ho dotykala, vytrhla se mu a utekla domt, kde vSe fekla matce. Pak doslo k dokonalému
vytésnéni, Elidka az do svych 15 Jet o této uddlosti nevédéla. Jen jak sama fika méla jakési
tudeni, Ze se asi néco stalo. AZ pfi jednom z dtvérngj$ich hovor ji to matka iekla. Eliska
se s tim pak snaZila vyrovnat i ve své tvorbe.

Na zakladé knihy Jakuba Boma o podobenstvi setkdvani lidskych dusi a pfitomnost
Boha v krajiné, namalovala v roce 1995 abstraktni obraz Cervanky. Je to jeji prvni olej.
Neuméla s touto technikou tehdy jest€ zachazet. Obraz je viceméné riZovy, jakoby
$pinavy, prosté velmi symptomaticky. Je to vymluvn&jsi komentar udalosti z détstvi, neZ
Panenka. Viechno je jakoby v rizové mize, ktera neustupuje. RiZové barva ukazuje na
infantiln{ viny ,,j&“ vaéi ,,nadja*, k vytésnéni téchto vin, na hysterii. Dokonalé vytésnéni a
zapomenuti uddlosti, potlacovéni emociiv emo&né vypjatych obrazech (viechny pusobi
chladng), konverzni pfiznaky (viz. vypaddvani zubli pfi nadmérném stresu), kladent
dtrazu na velmi pfesné vyjadfovani. Jestli se autorky zeptéte na n€jaky obraz, velmi
ochotné ho vysvétli a dokud si budete prét, bude ho rozebirat. Koneéné i problémy
s realizaci partnerského vztahu a to, e nechd svoji tvorbu a sebe dobrovolné zaradit jako
kasuistika do $kolni prace.

Rok 1995 je obdobim, kdy si mladd umélkyné zacina ,hrat™ se symbolistnim
vyjadfovanim. Vznika cyklus Evokace, ve kterém si zpracovava svoji navstévu praveé na
tomto misté. Pompeje jsou pro ni ,konzervaci proZitku do budoucna, zachovdni vyzafovani
&lovéka, jeho fluida, pole plsobnosti i 2000 let po jeho smrti. Evokace jsou vyjevy, ve
kterych se snazi propojit minulost, pfitomnost a budoucnost, zaznamenat, jak se minulost

promité do piitomnosti a ta se odr4#i v budoucnosti. Ve VEtSiné z obrazti Evokaci se
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Panenka, 1995
tihel, papir, 180 x 140 cm
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Cervanky, 1995
olej. syrové platno, 100 x 140 cm

objevuiji figurativni motivy. zejména lebky, hlavy, t€la, kter4 se objevuji a mizi ve svém
prostredi, splyvaji s nim.

O rok pozdéji vznika triptych V3echny dcery moji matky mezi mnou a moji sestrou,
o kterém se zmifiuji na zacatku této kasuistiky. Tento triptych byl spolu se zvonici na

Zlatém kopci u Prahy absolventskou praci Elisky.

2.2.4. Po Skole a soucasnost

Po tkole se celkem dlouho nevénuje obraziim. Je na stazi ve Spanélsku, kde
vytvifela geometricky abstraktnf &ernobilé kresby, plastiky z um&lého mramoru a hliniku a
hodné& se vénovala figurdln{ kresb&. AZ v roce 1999, v Ceském Krumlové, kam dostala
stipendium, maluje cyklus Elektricka svétla. V Krumlové byla ubytovana v prostoru, kde
nic nebylo, ktery oZivovaly jen kontrolky elektrospotfebici. Zachycenim pouhé &asti
pfedmétu, zabrafiuje jeho identifikaci a dosahuje abstraktniho vyzn&ni obrazu. V obrazech
prevazuje Cisté bild barva a kontrastuje s jasn& oranZovou barvou kontrolnich svétylek.
Bil4 — vytésnéni, nevinnost a oranzova — barva emodni nezralosti, zdvislosti, upovidanosti,
barva odkazujici nés na orlni stadium, tedy na oblast, kam regreduje ohrozené Ego. V této

dob& by takovym ohroZenim byla po $kole nabyta samostatnost, zodpovédnost sama za
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Elektricka svetla, 2000

olej, platno, 90 x 120 cm

sebe a hlavné existencni problémy, které v té€to dobé prozivala velmi silné. Byla to doba,
kdy si na Zivot vydéldvala v keramicke dilné, coz ji mohlo stadit jako ptivyd€lek na Skole,
ale uZ ne jako vydélek, ktery jf ma finan¢né& zabezpecit. Abstraktni vyjadieni zde ma
Jjakousi matouci, zamlZujicf funkci. Nevime, co pfesné na obraze je, jen tuSime, Ze jsme to
uz n¢kde vidéli. Chladné, vykalkulované pdsobici platna, precizni ve svém zpracovani,
realita zbavena emocniho ndboje i vztaht k okolf, neochvéjn4 jistota.

V roce 2002 vytvari sérii konstruovanych kreseb, jednotlivé pojmenovanych B&Zec
nebo Ve vodé., i reminiscenci na Vermeera, nazvanou Dopis. Opét &ernobilé, vic erné,
nez bil€ zpracovani, plsobici velmi dzkostnym dojmem. Ve vodé je obraz ¢lovéka
stojiciho po prsa ve vodé. Vzhledem k podsviceni i na prvni pohled nejasnosti, zda se
jednd o muZe, i Zenu, dosahuje i ve velmi klidném vyjevu znaéné exprese. P¥i bliZz§fm
»ohleddni* zjistime, Ze ve vodé€ je Zena. ,,Mdam to byt j4, ale vSichni v tom vid{ chlapa,*
sméje se autorka a doddva: ,,Malovala jsem to podle sebe.“ Je ponofena do vody, ale
nepoznédme, zda je tam rada, ¢i nerada. A v tom je pravé tento vyjev zneklidiujici. Na
prvni pohled dobrovolné ponofeni se do vztahu (autorka opravdu v této dob& velmi

intenzivn€ proZiva novy partnersky vztah), ji ne€ini ani §fastnou, ani ne§fastnou. Sama se
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Ve vodé, 2003
tuzka, papir, 70 x 100 cm

k této kresb& vyjadiuje, Ze je to pfemySleni o tom, co by mohlo byt, zdroveii ,hledani sebe
a my8lenf nazpatek*. Je nutné dodat, Ze autorka od ukon&eni vysoké Skoly udrzovala
kontakt s panem profesorem Neslehou, ktery byl v té dob& uz vdZné nemocny rakovinou. A
jeho smrt v zaf{ 2003 ji velmi zasdhla.

A v roce 2003 vytvaif jiz na za4tku zmifiované obrazy Slepice, Hostina, Mira a
Tygii zena. VSechny tyto obrazy plisobi prazdnym nezaf{zenym prostorem, stitidmou
barevnosti a zejména jiZ zmifiovanym zastavenim v Case

Od roku 2004 se Eli¥ka 7ivi tim, Ze u¢{ figurdlni kresbu a vytvarnou piipravu na
Vy&§i odborné Skole odévniho navrhéfstvi stfedni pramyslové Skoly odévni v Praze. Jako

v 7

problém, ktery nyni nejvice proZiva je ,,neschopnost soustfedéné pracovat na sobé ve
vztahu k druhym, k préci* a umét fict ne na neustAlé 74d4ani o pomoc v praci i novych
vztazich svému byvalému partnerovi, kterym se jesté po tfech letech po rozchodu necha
manipulovat.

Maluje potad. Jeji tvorba osciluje mezi realistickym a abstraktnim vyjadfenim. Mezi
prvni patif napf. Pohled z okna a mezi druhé v soucasné dob& vznikajici velké platno, na

ném? zpodobuje strukturu pldtna samého, vlékny tvorenou mfiZku, kterou razné
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deformuje. Je to opét stroze barevna zéleZitost. Pfevazuji tlumen€ tony bilé, Zluté a Sedo-
zelené. Vyraznym zvétSenim zde dosdhla vyabstrahovani materidlniho zdkladu, ktery tak
dostal velmi zv14stn{ atmosféru. Plsobi neosobné a odcizeng, zrovna jako dalsi v t€to dobé
vznikajici obraz s pracovnim ndzvem UFO. Je na ném podle redlného objektu, jakéhosi
stanového objektu, vytvoren kupolovity tvar, na kterém autorku evidentné zajimala hlavné
struktura. A tak necha strukturu jedné kupole prolnout druhou a tfet{ ... Barevnost je opét

skoro Cerno-bilad s jemnymi odstiny Zlut€ a modre.

rozmalované platno ,,struktura™, 2005 — zatim soucasnost
olej, platno, 100 x 200 cm

2.2.5. Abstraktni vyjadreni v dosavadni tvorbé Elisky

Abstraktni vyjadieni se v dosavadni tvorbé EliSky €as od Casu objevi, aby je pak
nahradila néjakym realisti¢téj$im zptisobem. Sama o tom fikd, Ze vZdycky zpracovava
néjake téma a to kdyZ se ji vyCerpd, uchyli se k abstrakci. Je to tedy pro ni takovy zplisob
odpocinku od néeho, nad ¢im musela néjakou dobu usilovné pfemyslet a pracovat.

Prvni abstraktné pojaté obrazy vznikly po expresionistickém obdobi, po vSech téch
Nietszcheovskych a Schopenhauerovskych tématech, po zobrazovani figur, které pisobily
jako pfizraky. Je to napf. kresba Pocit ze smrti a v Sedych ténech pojednany obraz se tfemi
ovoidnimi tvary bez ndzvu. DalS{ abstraktni obrazy se objevily po sérii Minotaura. Jednalo
se 0 bledé modry diptych Browntv pohyb. V obou piipadech je evidentni, Ze se abstrakce

vyskytla po tématicky vypjatych dilech. Autorka tedy nechdva odpoc¢inout svoji psyché na
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abstraktnich tématech. Tfetfm okamzikem je rizové platno vzniklé po Panence. I zde bych
fekla se jedna o odpocinuti si od velmi zdtéZového tématu a situace, kterd po 1étech vyplula
napovrch. A tak 1 kdyZ maluje Cervenou barvou, plitno vypada riZové. Autorka to
pripisuje tomu, Ze to byla prvni olejomalba a Ze platno nebylo naSepsované. Ja si myslim,
Ze v tom hrala roli i ddvno zapomenutd pithoda z détstvi, o které se nyni dozvédéla, a
kterou povaZovala za zpracovanou uz obrazem Panenka. Ale tato pithoda ovlivnila jesté i
tento obraz. |

V Evokacich se objevuji v abstraktnich mlhdch obrazu figurativni motivy. Cely tento
cyklus je o Casu, prostoru a lidech v nich existujicich. Ale abstrakce se objevuje aZ v roce
2004. Ted’ mdm konkrétné€ na mysli jeji posledni obrazy, na kterych pracuje od doby, kdy
se odpoutala od svého stledm’ho partnera, kterému i pies to dlouho poté pomédhala fesit
pracovni, rodinné€ i jiné problémy. Abstrakce ji umoZni uchylit se do oblasti, kde se dd
snadno navizat i po vypjatém obdobi na klid dfiv&jsich asti. Na téchto poslednich
obrazech jsou zvétSené€ struktury obycejnych véci. Struktura je vlastné jakési vnitini
pravidlo té které véci. Jsme tedy zase u téch pravidel, kterd jsou jasnd a neménitelnd. Na
velkém plitné€ ma rozpracovanou strukturu pfipominajici strukturu pldtna samotného. Jako
by se diviak dival pfes lupu pfimo do vazby platna. Autorka hledd hranice obrazu, které
zvenku vidét nejsou.

Abstrakce u Elisky piisobi jako prostfedek soustfedéni, kontemplace a éekdni, aZ
objevi nové téma, kter€ ji bude zase cele zaméstndvat a moznd i vylerpdvat. Proto také své
dva posledni obrazy maluje uZ asi dva roky a nespéchd je dokondit. Do doby, neZ si ji

najde jeji nové stéZejni t€éma...
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Zavér

Cilem této price je vyhodnocent, zda je &i neni abstraktni vyjadieni inikem. Tuto
formu nevédomého odporu zndme z arteterapie. Diivodem je nevédomad obava z odhalen{
zaméru ,Id*. Ale je tvorba ve stylu abstrakce tnikem i pro umélce? Jak potom
odivodnime tfi nezavisld centra vzniku abstraktniho uméleckého sméru? To je velmi
nepravdépodobné.

Z rozboru stylii abstrakce, zdkladnich manifestt abstrakce a verbalnich vyjadreni
nékterych umélci tvoficich v dobé poditkii abstrakce vyplyvi, Ze ji nepouZzivali ani ke
komentovani spolecenské situace ani ke schovani se za neuréité tvary. Naopak byla pro né
¢istym uménim, nééim, é_o neni nutné zatéZovat vidénou realitou. Tu pravou realitu, jeji
podstatu ztvérfiovali ve svych obrazech. Postupné zadali abstrakci ovliviiovat i jiné sméry
(a ona je) a ke tfem zdkladnim druhtm pfibyly po vilce jets dal3i.

V abstrakci umélec hledd hranice malifského vyjadieni. SnaZi se dopétrat hranic
abstrakce, ale také svych. Pro nékoho to je Bily &tverec na bilém pozadi. Pro nékoho
vymezeni tii zékladnich postupt pfi malovéni imprese, improvizace a kompozice. Nékdo
vidi tento vrchol ve vysokych vrstvich barvy, se kterymi pak pracuje jako s hmotou.
Nékdo didakticky zaznamendvé postupné vyabstrahovani redlnych objekti. Nékdo je
nadSen urbanistickou kulturou. Né&které z téchto véci viak na obrazu bez pfedchoziho
vykladu ¢i asponi ndzvu nepozndme. Neni tedy ndhodou, e abstraktni umélci byli velmi
¢inorodj, co se psani riznych pojednani a manifesti tyce. M&li potiebu své umeéni
vysvétlovat a tim i naddle tiibit sviij vkus. Abstrakce je vlastn& takové »ponoreni* se do
védy. Fyziky, geometrie, ale i psychologie.

Na zédkladé kasuistiky Toyen a Elisky se ndm odhalila dal3 stranka abstrakce a to ta,
JjeZ pfimé&je toho, kdo se ji zabyva k soustfedéni a tim i k uklidnéni. Diky tomu, Ze umélci
abstrahuji realitu, podnikaji ,,vylety* k samym mezim maliiského vyjadfeni, k samym
mezim sebe.

Abstraktni vyjidfeni nenf jednoznaénym tnikem. Je to vyjadient, které pomaha se
napiiklad soustfedit. Pro Toyen bylo obdobim zagtkii, pomohlo Jji v prazském i pafiZzském
obdobi. Abstrakce je nécim, ¢im si miiZe provéfit a vyzkouset hranice ,»malifiny* a pomalu
se propracovavat k jinému v piipadé Toyen pro ni typiétéj§imu srrealistickému stylu. U
Elisky md abstrakce zatim hlavné tu uklidiiujici dlohu. Objevuje se v jeji tvorbé vzdy po
n&jakém vyCerpdvajicim momenté, bud’ Zivotnim nebo tviiréim. Abstraktni véci sama

vnima jako uklidfiujici z pohledu divéka i z pohledu malite.

69




PohrouZeni se umélce do abstrakce je pro n&j ndvratem ke kofentim malifstvi,

k samé jeho hranici. K barvé a tvaru. Je to zdroveil jakési pohrouzZeni se do sebe, ke svym

hranicim. N&kdy raciondlnim, jindy lyricky nejasnym, nkdy expresivnim a jindy tieba

k hranicim minimalisticky &istych forem. KaZdy umélec je hleda trochu jinak.




Poznamky:

1 Slovnik cizich slov, SPN, Praha, 1987

2 Umélecké dilo vznika diky“uméleckému chténi*, coZ je pojem, ktery zavedl videfisky historik uméni Alois
Ried] a znamend vnitini potfebu tvorby. To jak ¢lovek proZiva svét, se odraZi v psychickém stavu, v némzZ se
nachézi v té dobé celé lidstvi. Tento stav se odhaluje v kvalité ,,uméleckého chténi* a jeho odraz pak
nachdzime v uméleckém dile, v jeho stylu, ktery je osobity piesné tak jako jsou osobité vychozi psychické
potieby. Pro kazdou dobu a spole¢nost v ni se tak jeji umélecky styl stal logickym vyusténim psychickych
potieb a tudiZ jen tento styl dovedl uspokojit jejich ,estetické zakouseni* (pojem Theodora Lippse). Estetické .
zakougeni je podle Lippse proZivani sebe sama v pfedmétu svého smyslového poznéni. Déje se tak, Ze do néj
promitdme své citéni i Sinnost, ¢imZ tomuto objektu vlastné ddvdme Zivot, tedy vnitini Zivot, jehoZ
predpokladem je pouze nase apercepéni &innost. A tim, Ze umime ,,d4t* objektiim Zivot se do nich
,vcitujeme®, Vciténi muiZe byt pozitivni a negativni. Pokud se nim objekt libi, probihd vciténi bez rozpori

s tim, co pro svoji seberealizaci v objektu potfebujeme. Podle Lippse tak zaZivame pocit svobody a libosti.
Pii negativnim vciténi vznikd rozpor mezi tim, co pro svou seberealizaci potfebujeme a tim, co objekt nabizi.
Estetickym proZitkem miZeme nazvat pouze pozitivni estetické zakouseni, pouze pfipad, kdyZ se nim objekt
libi. Ne vzdy viak ,,umélecké chténi, to co vnitini potfeba nuti ¢lovéka tvofit, vede u divdka k estetickému
zazivéani = vciténi. Od po&atku se u Elovéka projevuje i napodobivy pud, pfirozend potieba, co nejveérnéji
napodobit pfirodu. Rozdil mezi napodobovanim a naturalistickym uménim je v tom, Ze naturalismus neni
pouhou imitaci pfirody a nechce ani podat iluzi Zivota, jen jeho forma je organicky pfesvédCiva.

Naturalismus je forma uméni nejvice naklonénd vciténi. Je to tim, Ze takovéto uméni vznikd v dobé€, kdy
mezi Elovékem a svétem funguje vztah ditvérnosti. Clovék véf ve své vlastni rozumové poznéni. Viechny
prvky naturalismu vychdzi z touhy po vciténi. Na opaéném pélu najdeme abstrakci. Podle Worringera stoji
abstrakce na po¢atku kazdého uméni, at' uz jde o pfirodni nirody nebo poCatky umeéni rozvinutych civilizaci.
Souvisi to s pocitem vnitiniho neklidu ¢lovéka ve vztahu k vnéj§imu svétu. Vnéjsi svét je pro Clovéka velkou
neznimou a tak se snaZi ho n&jak uchopit a uklidnit tak své zakouseni svéta. Dosdhne toho abstrahovanim,
stylizaci jednotlivych objekti, aZ k jejich zdkladnim, neménnym a nezpochybnitelnym vlastnostem. Cim vic
se objekt pfiblizi abstraktni formé¢, tim vice je vzdélen piirodnim souvislostem, nejasnostem v rdmci obrazu
svéta je piibliZen chdpéni ¢lovéka, ale je také touto nezpochybnitelnosti zbaven Zivota. V zdjmu klidu,
intelektualniho ovladnuti, pochopeni zde dojde k ,,umrtveni* objektu, k jeho vysvobozeni z vnéj$iho svéta.
Umélec tak objekt, ktery ho zaujal nebo se snaZil o jeho pochopent, vynal ze souvislosti s okolim a moZnosti
byt ovlivnén i ovlivnit vn&jsi svét. Diisledkem tohoto procesu, ktery se projevi v uméleckém dile, je
zplo3téni, potladeni prostoru a jednotlivych forem. Prostor ddvd vécem relativitu, ale umélec chee véci
neovlivnitelné, stdlé, nezpochybiiujici jeho vztah ke svétu. Abstrakce tak vyzniva jako vrcholnd forma touhy
osvobodit se z vleku nejistot, ndhod a relativity vn&jsiho svéta. Tato touha po klidu miiZe byt potfebou pouze
toho,kdo tvoif nebo to miiZe byt potfebou celé spole¢nosti. Naprostého uklidnéni, vysvobozeni od nahodilosti
dosahli umélci, ktefi se postupnym abstrahovanim dopracovali aZ ke geometrické abstrakci. Tam jak se zda
uZ jen ty nutné objekty ve své individualizované podobg, ocisténé od jakékoliv zdvislosti na okolnim svéte.
Pokud hleddme zakonitosti, dostaneme se k abstrakci.

3 Cézanne: ,Neexistuji linie, neexistuje modelace, jsou pouze kontrasty. AvSak kontrasty, to neni Cernd a
bil4, ale barevné vztahy. Modelace neni nic jiného neZ spravné vztahy mezi barevnymi tény. Jsou-li vSechny
spravné vyjadfeny, vznikd modelace zcela samovolng.“ (Lama¢, M.:Myslenky modernich malifd, Odeon,
Praha, 1989, str.32)

4 Van Gogh: ,,Clovék zaéind tim, Ze pracuje bezvysledng podle pfirody a viechno se zp&cuje tahu $tétce.
Kongi svobodnou tvorbou podle své palety a pfiroda s tim souhlasi, pfizpiisobuje se. Ale oba tyto zdkony
neexistuji bez vzdjemné spojitosti.* (Lama¢, M.: MySlenky modernich malifd, Odeon, Praha, 1989, str. 36)
5 Gauguin: ,,Nepracujte tolik podle piirody. Uméni je abstrahovini. Vezméte si z pfirody to, o em jste pfed
nf snili.“(Lama¢, M.: Myslenky modernich maliiti, Odeon, Praha, 1989, str. 44)

6 Kandinskij se ve své knize zabyva tim, co je podle n&j opravdovym uménim. Uméni vychdzi ze své doby.
Jen to &im Zije epocha, tim miiZe Zit uméni v ni vzniklé. Uméni, které tvofi podle pfirody, které zobrazuje
materidlni pfedméty si neklade podle ng&j otdzku ,,co®, ale jen otdzku ,jak* a takové uméni je odsouzeno

k zaniku, samo ze sebe se vyerpd. Takové uméni podle Kandinského ,,ztratilo dusi®.

Jak by tedy uméni mélo vypadat? Kazdé slovo ma dvé slozky, a to sloZku Cisté abstraktni zvanou
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,,oznacujici* — zvuk pouZivany k pojmenovéni, a sloZku nazyvanou ,,0znaCované* — pfimo to, co chceme
pojmenovat. Pokud nemdme pfed o¢ima ,,0znacované”, pak to ,.,oznaCujici* svym zvukem vyvold v nasi
mysli abstraktni pfedstavu ,,0znatovaného* a tato pfedstava na nds vnitin€ piisobi. Podobny postup jako u
poslechu hudby, na kterou se Kandinskij také velmi Casto odvoldva. A v ,,pravém‘ uméni jde pravé o tohle -
zachytit vniténi vibraci, kterd vychdzi ze samé podstaty reality, ,,oznaovaného* a je Cisté abstraktni.

Co se tyCe vyrazovych prostfedkil, vychdzi Kandinskij ze ,.$koly** Cézanna, kterého cti jako spiiznéného
umélce, protoZe také zachycoval ,,vnitini barevné znéni* objekti, jejich ,,vnitfni Zivot*a je§té svym objektiim
dokdzal dét takovou formu, kterd uz se velmi bliZila Kandinskym poZadované abstraktni formé. Dal$imi,

T
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kteff vyhovuji tomuto pozadavku zachytit ,,vnitini Zivot®, jsou Henri Matisse, ktery to dokdzal diky pojeti
barvy a Pablo Picasso, ktery té pravé podstaty dosdhl pomocf Eiselnych aZ matematicky vyjadfitelnych
proporci. Diky témto dvéma cestdm — barvou a formou- dosli oba k témuZ cili, potlateni materidlnosti.

O barvich se autor rozepisuje podrobnéji a je to velmi zajimavé pojednént, jak jednotlivé barvy pisobi
samostatné, jak vedle jinych barev, jakého plisobeni dosdhneme michdnim barev. Jakého vyzafovani barev
docilime zformovanim barev do riiznych tvari atd. Z celého vykladu je zndt, Ze, i kdyZ pouten Goethovou
teorif barev, ¢erpa hlavné ze své praxe.

Forma je pro Kandinského ur&ujici, je totiZ ,,vn€jim projevem vnitfniho obsahu* a tento vnitini, subjektivni
obsah je barvou ,halen do plasté objektivity. To vSe v rdmci kompozice, kterou musi mit umélec rozvrZenou
jako celek a v ramci tohoto celku zvolit jemu podiizené mensi formy. Svd dila nazyval podle tii zdkladnich
vychodisek imprese — obrazy vzniklé na zédkladé bezprostfedniho dojmu z vnéjsiho svéta, improvizace —
spontanni reakce na svijj ,,vnitini svét”, kompozice — postupné, peclivé komponovani provéfovani postupné
propracovdvani, v kompozicich rozhoduje zamér.

Co se tyée ztvartiovanych objektd, byl autor tohoto pojedndni pro vzdat se viech konkrétnich vyjadieni ve
prospéch ryzi abstrakce, zdrovet mu bylo jasné, Ze ¢lovék k tomu jesté nedozril, Ze tim by se umeéni vzdalo
nékterych vyrazovych prostiedki a stalo by se tak pro mnohé nesrozumitelnym. ,Kdybychom jiZ dnes rozbili
viechna pouta, kterd nés spojuji s pfirodou, ndsilim se od ni osvobodili a vénovali se pak vyhradné
kombinovani ryzich barev a forem, vznikala by dila podobni geometrickym ornamentiim... Samotna krasa
barvy nebo tvaru neni pro uméni jesté dostateCnym cilem...” (str.91)

Umeélce vyzyvi, aby se chovali pokorn& s védomim zodpovédnosti vi¢i uméni, viici sobé i vici divakim.
Uméni by se nemélo stdt pouhym 1 art-pour-1 artismem, jinak se pferu$i vztah divdk — umélec. »Umélec musi
mit co Fici, protoZe jeho poslanim neni formu zvladnout, ale pfizplisobit ji obsahu.* (str.107) Nakonec
vyhlasuje poédtek ,.epochy velké duchovnosti“, kdy viichni malifi budou umét vSechna sva dila vysvétlit a
budou na to hrdi. (Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni, Tridda, Praha, 1998)

7 Klee: ,Jestlize mé obrazy &asto plisobi primitivng, pak je nutno chdpat tuto primitivnost jako schopnost
disciplinované redukovat na nejzdkladngjsi. Je to jen ispornost, nejvyssi znalost profese, tedy protiklad
skute&ného primitivismu.* (Lama¢, M.: Myslenky modernich malifd, Odeon, Praha, 1989, str. 209)

8 Ruhrberg a kol.: Uméni 20. stoleti, Slovart, Praha, 2004, str. 119

9 Pijoan, José: D&jiny uméni, 9. dil, Odeon, Praha, 1991, str. 242

10 Mondrian: ,, V budoucnosti formovini reality kolem nas v duchu &istého tvofivého vyrazu nahradi
umélecké dilo. Abychom toho dosahli, je nutné se zaméfit k univerzalnim pfedstavidm a osvobodit se od
naléhani piirody. Pak nebudeme uz potiebovat obrazy a sochy, nebot’ budeme Zit v uskutenéném uméni.
Uméni bude miter v té mife, jak Zivot sam bude ziskdvat na rovnovéze. Dnes je ale uméni jeSt¢ velmi
dileZité, nebot osvobozeno od individualnich pfedstav demonstruje zdkony rovnovahy tvofivé a pfimym
zpisobem. (Lamag, M.: My§lenky modernich malifii, Odeon, Praha, 1989, str. 178)

11 Blaha, J.; Slavik, J.: Priivodce vytvarnym uménim, V. dil, Price, Praha 1997, str. 71
12 TamtéZ, str. 120
13 Tamtéz, str.120
14 Lucie — Smith, E.: Art today, Slovéry, Praha, 1996
15 Vzhledem k tomu, Ze autorka vefejn& vystavuje, by bylo celkem zbyte¢né kryt ji néjakym smySlenym
jménem. Navic na milj opakovany dotaz, zda nechce jméno v této prdci zmenit, fekla, Ze ne.

16 Lama¢, M.: Myslenky modernich maliit, Odeon, Praha, 1989, str. 448
17 Toyen a Marcel Duchamp aneb zména identity./online/, staZeno 12.9.2004, dostupné na http://www.sca-
art.cz/agenturagh/txt/t/TOENOO.htm
18 Pachmanov4, M.: Diskurz sexuality ve stfedoevropském uméni od konce 19. stoleti do roku 1930, Ateliér
—ro¢. 11,1998, €. 20, str. 2 a7
19 Hartl, P.; Hartlova, H.: Psychologicky slovnik, Portal, Praha, 2000, str. 406, heslo ,periodizace
dospélosti*

20 Lamag, M.: Myslenky modernich malifd, Odeon, Praha, 1989, str. 446

21 Bydzovska, L.: Ulovky bdglych snii, Ateliér — ro€. 13, 2000, €. 9, str. 7

22 Bydzovsk4, L.; Srp, K.: Knihy s Toyen, Akropolis, Praha, 2003, str. 50

23 Jaguer, E.: Toyen a Phases, Ateliér — ro¢. 13, 2000, ¢. 9, str.16

24 BydZovska, L. [jlovky bdélych snii, Ateliér — rod. 13, 2000, .9, str.7

25 Ivii¢, R.: Kniha proti vétru a vlndm, Ateliér — ro¢. 13, 2000, ¢. 9, str.6

26 Jaguer, E.: Toyen a Phases, Ateliér — ro¢. 13, 2000, €. 9, str. 16

27 Tamtéz

28Na poéitku své tvorby se Pavel Nesleha nechal inspirovat expresionismem, aby ho pak na pielomu 50. a
60. let vystiidal strukturdlni abstrakci, strukturdlnim informelem. Ve druhé polovin€ 60. let se opét pfiklonil
k figurativni expresi, nové figuraci, koldZové mixaci motivii a forem. V grafikich z této doby je napéti mezi
fantasknem a realitou, ozvlastnéni reality fantazijni alegorii. Charakteristickym prvkem jeho d€l se postupné
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stdvd scéniénost a jistd umélost, odtaZitost a chlad vytvarného feSeni. Zdokonaluje techniku splyvéni
fotomechanicky prendSené fotografie a klasické grafické techniky suché jehly. V 70. letech nabyva vrchu
redlny prvek. Realizace siné pro irdnského $dha Rézu Péhlaviho, se sténami krytymi originalnim systémem
zevnitf nasvétlovanych vrstevnic, nazvané Alegorie lidskych smysli. Vrcholem kreslifské tvorby
sedmdesdtych let je cyklus kreseb ¢ernou kiidou Cas otevienych dveti 1977 - 78.

Hladké realistické malby na sklonku 70. let. Romanticky ladéné malby z po€dtku 80. let (nostalgicky
lyrismus). ,

1985 dokonéuje projekt Prostor Zivlii, scénickych prostorovych realizaci, obrazii zem¢, ohné, vzduchu a
vody. Na prelomu 80. a 90. let se prohlubuje duchovni rozmér Neslehovych maleb napf. Zhrouceni iluze
(1988), rozmérna obrazovd sestava a reliéfu Ani na zemi ani na nebi (1989).

1992 - objekt Ikariv pad v kostele Panny Marie v Litoméficich

1992 — 1993 soubor kreseb a pastelii na téma Oidipus

2002 - 2003 pastely Zdznamy svétla
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