Jihodeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich
Fakulta pedagogicka
Katedra vytvarné vychovy

Akademicky rok 2005/2006

Hmyzi svét (sitok¥idli) - konvolut plastik

Lenka Janikova

Knihovna JU - PF

[l

31151

Hlll

I

2




tnotace

Diplomovad préce s nédzvem Hmyzi svét (sitok¥idli) -
convolut plastik je tvo¥ena praktickou a teoretickou déasti.
Tzoretickd c¢ast je rozdélena na dvé velké kapitoly. V prvni
=leduji historii zobrazovani hmyzu ve vytvarném uméni. Postu-
-u27i od nejstargich dob po dnesgek.

Druh& &ast prace je vénovana technice, kterou jsou plas-
Ziky provedeny - tedy palickovédni. V jednotlivych podkapito-
lach pojedndvam o vyvoji této techniky, o soulasném stavu a
uméleckém zpracovani, o materidlech tradidnich i novych. Sou-
Casti je 1 kapitola o vyuZiti dratu - materidlu, z kterého
jsou plastiky zhotoveny.

Pr¥ilohu tvo¥i obrazové materidly, které mi poskytly
inspiraci - druh sitok¥idlych v fotografiich a p¥irodové&dnych
zobrazenich. Reprodukce vytvarnych d&l dokumentujicich vyob-
razeni hmyzu jsou v p¥iloze prezentovany na &asové ose. Dale
p¥iloha obsahuje obrazové materidly souvisejici

s palic¢kovadnim a samoz¥ejm& kresby dokumentujici praktickou

Zast diplomové prace. Tu tvo¥i volny soubor t¥i plastik.



Annotation

The dissertation called The World of Insects
(Spongillaflies) - Convolut of plastic art consist of the
theoretical and practical part. The theoretical part is devi-
ded in two large chapters. I follow the history of the art
presentation of the insects in the first chapter. I proceed
from the earliest epochs up today.

The second chapter is devoted to the technic - which is
the lacemaking. In the sub-chapters, I write about the deve-
lopment of this technic, about the present state and art pre-
sentation, about traditional as well as new materials. A
chapter about using the wire - the material used for the
sculptures - is also included.

The supplement contains pictures that inspirated me -
the Spongillaflies (in photos as well as scientific dra-
wings) . The reproductions of art presentation of the insects
=re put on the time line. Next are the pictures connected
with the lacemaking and pictures documenting the practical
part of the dissertation of course. This practical part con-

sists of three sculptures.
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1. Uvod

Zadadni diplomové préace obsahuje ¢ast praktickou a teore-
zickou.

Praktickou &asti jsou t¥i plastiky, inspirované hmyzim
iruhem sitok¥idli. Polatek ideje o vytvo¥eni souboru byl
v klauzurni praci z predmé&tu modelovani zadané v letnim se-
mestru druhého ro&niku na téma zvi¥e. Zvolila jsem techniku

-

oalidkovani, kterou jsem si osvojila u¥ na Z8 v DomaZlicich.
Ya Chodsku ma pali&kovéani dlouhou tradici, j& vSak chtéla pa-
ligkovanou krajku pouZit méné obvykle, v prostoru a z jiného
ne¥ textilniho materidlu. Zvolila jsem kov, respektive drat,
= motiv hmyzu. Jemnd krajka mi p¥imo asociuje k¥ehk& blanité
<¥idla. Spojeni k¥idel a jejich pojednédni jako palickovana
=it mne navedlo i k ndzvu Sitok¥idly. St¥ibrné (pozinkované)
= m&d&né draty maji i barevnou hodnotu, ¥fekla bych ,barvo-
—vornou", pt¥i vhodném nasviceni se totiZ vytvafreji duhové
=fekty a odlesky.

Ve tretim rodniku jsem se v ro¢nikové praci pokusila
omocnit tuto barevnost a zakomponovala jsem do draténé plas-
ziky UGlomky CD diskl. Efekt sice odpovidal mym predstavam,

=le zvoleny materidl prokdzal nizkou trvanlivost (reflexni

vrstva se po rozldmédni odlupovala a zustavaly ¢iré plastové

ot
(R4

epy) . Baf%ény akcent jsem chté&la vyuzit i v diplomové

L)
R

rdaci, hledala jsem jiny materidl. Nakonec jsem zvolila deko-

ra&ni sklen&né kaminky jemné zelené barvy s duhovym leskem.

Teoretickou &&st si rozd&lim do dvou zédkladnich kapitol
- Zobrazeni hmyzu v dé&€jindch uméni a Technologicky postup,

<tery bude zahrnovat historii a soufasnost palidkovéani, po-

-2edndni o pouZitych materidlech a popis vlastni préace.




2. Zobrazeni hmyzu v déjinach uméni

Zobrazovani hmyzu nemd v historii umé&ni tradici a hmyz
~ako takovy nikdy nebyl p¥imo vyhleddvanym néam&tem. Existuji
vSak ur¢iti zastupci hmyzi ¥ife, kte¥i m&li sv@j vyznam
symbolicky a myticky, a umélci a Yemeslnici je ve svych di-
lech ztvarnili.

Projdu vyvojovymi epochami d&€jin umé&ni a budu sledovat,
«dy a jak byl hmyz vyobrazen, jaky smysl a symbolicky vyznam
zobrazeni mélo. Cesta vS8ak nebude souvisla, mnohdy bude nutné
-2la dlouhd obdobi prekrafovat =z jednoho osam&lého dila
¢ dal8imu, bez spojitosti a p¥imé néavaznosti k vyvojovému

oroudu.

2.1. Pravék

Vibec prvni  vyobrazeni hmyzu je =zaroveil jednim
z nejstarsich vytvarnych projevd &lov&ka. Jednid se o Sbér
medu v jeskyni La Arana v Bicorpu (Valencie) =z neolitického
obdobi, asi 10 tisic let p¥ed nadim letopodtem.

Med je potravina, jiZ jsou C&asto prisuzovany mystické
vlastnosti, je ob¥adnim jidlem i daleZitou soudasti kouzel-
nych ndpojt a pokrmi. Jeskynni malba dokumentuje ziskavani
medu od divokych v&el v polatcich zem&d&lské vyroby.

V&ela je stary symbol nesouci vyznam pile, pracovi-
tosti, Cistoty, panenstvi (v&ely d&lnice) a uspotradaného spo-

ledenstvil.

Baleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s. 378




2.2. Starovék

Ve starovéku se také setkdvame se zobrazenim vcely.
’ sumerském obrazovém pismu byla v&ela ideogramem krédle®, asi
2000 pr¥ed naSim letopocdtem.

Podobn& v starov&kém Egypté&€ byla znakem faradna, spolu

papyrem predstavovala znaky Horniho a Dolniho Egypta.

[13]

V egyptském um&ni byl zobrazovan v malb&, drobné plas-
ice 1 &perku brouk skarabeus (chrobdk) - =znak slunecniho
~oha Ra. Sod8ku skarabea vkladdali balzamovadi mumifikovanym

-218m mezi vrstvy pldtna do mist, odkud bylo vyjmuto srdce.

(V]

karabeus totiZ m&l uchovat srdce-pamé&t mrtvého.

V Egejské oblasti se dochovala jemnd zlatnickd préace -
vZely z Malie, které nesou pldstev medu. Pochézeji z obdobi
'“nojské kultury, ze 17. stoleti p¥ed naSim letopoltem.
> n&co pozd&ji byla vdela zasvécena bohynim Artemis a
“Zmétér, jejich? kn&¥ky byly pojmenovény v&ely’. Stoupenci
~ovoplatonismu poklddali v&elu za symbol duse a stejné tak si
‘eck& lidova vira predstavuje duBi po smrti jako v&elu®.

Dal&im Feckym symbolem je dule-motyl. Recké slovo psyché
-znaduje jak motyla, tak duZi®. Motyl rovn&% symbolizuje
=v2tlo a jeho hleddni. P¥erod housenky v kuklu a motyla je
mimdn jako obrozeni duZe, nebo postup duse z faze Zivota
- smrti a novému narozeni, zmrtvychvstdni. V antickém Recku
~Feva¥oval vice vyznam smrti, 1idé si p¥edstavovali duSi mrt-
2ho jako ok¥idleny stin podobny motylu®.

V starém Rim& byl motyl podobenstvim duchovni 1lésky
—odle mytu o Erotovi a Psyché, kterd byla zobrazovana
= motylimi k¥idly. V Pompejich v domé& Terentia Neona se
iochovala nast&nnd malba z doby 50 let pY¥ed nasim letopoctem,

czerd zachycuje prav& Erota a Psyché s k¥idly. Rovneéz

Bzleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.378
Baleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.378
" Bzleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.378
Baleka — Vytvarné umeéni, Vykladovy slovnik, s.230
Baleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.230




7 katakombach na Via Latina se nalézaji n&ast&nné malby se

ivéma bytostmi s k¥idly.

Véela je ,hrdinkou“ mytologie mnohych civilizaci:
" chetitském mytu o Telepinovi byla v&ela jedinym tvorem,
itery byl schopen nalézt Gkryt rozzlobeného boha’. Byla bo¥-
stvem v Indii®. Indidni v Severni Americe se véely - mouchy
Zzihadlem - obdvali, podle proroctvi ji s sebou p¥iveze bily
wz, ktery si Indidny podrobi.°®
V fecké mytologii se objevuji také mravenci - v baji
krali Midasovi mravenci krmili krdle zlatymi zrnidky pSe-
1ice.
PfedevSim na poli mytl a pov&r vystupuje pavouk, n&kdy

wsici 8tésti, jindy smilu. P¥edstavuje symbol marné snahy a

omijivosti dila-pavudiny'®, p¥enesené tedy lidskych vytvors.

23 Ranné kiest’anstvi a stredovék

Symboliku vySe zminénych tvort p¥ejalo a n&kdy upravilo
Festanstvi. V&ela byla stdle symbolem pile, ale i poslus-
osti a sporaddanosti - Gl symbolizuje Jjednotu spolecné
iry''. Med pfedstavoval Krista a panenstvi Panny Marie a

ranném st¥edové€ku byl spolu s mlékem podavan k¥t&ncum!?.
‘ro své Zihadlo véela také symbolizovala prondsledovani ne-
Tatel.

V€ela se stala atributem sv. Bernarda z Clairvaux. Svaty
-mbroz byl zobrazovidn s v&elim Glem. Legenda o tomto sv&tci
vpravi o tom, jak AmbroZ jako dit& spal s otevfenymi dsty a

*ely mu do Gst nanesly med.?

?hilip — Ilustrovana kniha mytd, s. 94 - 95

3aleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.378

stuchl — Prérii padi kun, s.7

Baleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.266

Baleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.378

Baleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.378

Prokop — Kapitoly z dé&jin vytvarného uméni pro vyuku d&jin uméni na stfednich $kolach, s. 60
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Také symbol motyla jako duSe preSel do k¥estanstvi,
—eré mu pridalo vyznamy prchavé a p¥elétavé lasky, pomiji-
~sti krasy a byti. Jako p¥edzvé&st zmrtvychvstédni n&kdy motyl
-=di na ruce malého JeZigka.

Pavouka kYestané p¥irovnédvali k &lovEku - vidé&li v ném
_egorii pomijivosti jeho pozemskému UGd&€lu a vykonaného dila.
~~rovenl symbolizuje krveZiznivost a dimyslnost, protoZe do
~ych siti zaplétd davérivou ob&t. Je také symbolem odpoutani

- od zem&, od pozemského svéta.l®

2.4. Renesance

V prechodném obdobi, kdy doznivala gotika a nastupovala
-nesance, tvoril maliY¥ - kritik ne¥esti - Hieronymus Bosch.

-

jeho dile ( PokuSeni sv. Antonina, Smrt a lakomec) mtZeme
-dét mnoho podivnych bytosti, k¥iZencl, z nich% n&kte¥i maji
yzi k¥idla. Jsou to démoni. Skryté vyznamy, alegorie, které
--sch svym obrazim vtiskl, dosud nejsou zcela odhaleny. Jisté
-ak je, Ze jeho ,mutanti“ na nds plsobi d&siv&. K¥ehkost,
=k ji u motylich nebo blanitych k¥idel vnimame, je jen zdan-
~.va, je to maska prizraku.
Naproti tomu Lucas Cranach zobrazil hmyz z pohledu an-
- -cké mytologie. Namaloval dva stejné vyjevy s VenuSi a Kupi-
-=m, jeden v r. 1509 (dnes v Ermit&%i), druhy mezi 1léty 1520
1530 (Norimberk). Zachycuji scénu, kdy Amorek vybira
plastvi med a v€ela ho &tipne do prstu. Sa&m Cranach vyjev
“mentuje takto: ,A tak je to s nami, ktet*i se chtiv& ¥eneme
-= pomijivymi rozkoSemi, jeZ nam prinadeji jen bolest a
T

Pieter Bruegel zobrazil podobn& jako Bosch souboj

"~nosti a nef¥esti ve SvrZeni padlych andéld (1562). And&lé

Zaleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.230
“aleka — Vytvarné uméni, Vykladovy slovnik, s.266
“1joan — D&jiny uméni VI, s. 337

11




=be&ti zde bojuji s padlymi and&ly, jejichZ zmitajici se

=sa je tvo¥ena zrUdami, Cervy, hmyzem.

V obdobi renesance se ruku v ruce s vé&deckym pozndnim
“T“irody rozviji zadjem o kresbu rostlin a Zivo&icht, mezi ni-
-7z nachdzime rizné druhy hmyzu ve v8ech vyvojovych staddiich.
- mnohych pripadech vSak je3t& nejde o pFresnou studijni
cesbu, tvlrci si vymy8leji anatomickou stavbu i barevnost.
-yz je stéle nositelem alegorického vyznamu.
VSestranny Leonardo da Vinci podrobné& studoval anatomic-
Ju stavbu  mnoha  Zivodich. Tyto studie pak pouzil
vytvoreni obrazt@ monstra, jehoZ t&lo zkomponoval z &asti
~~znych zvifat, mezi jinymi i motylu.
Mezi umé€lci na dvo¥e Rudolfa II. se tvorbou se zviYfecimi
rostlinnymi naméty zabyvalo n&kolik mali¥t a kresli¥@. Na-
~-zdil od Leonarda da Vinciho se jejich ,studie™ neopiraly o
~“irodni modely. Za p¥edlohu jim slouZily kresby jinych au-
- -ra. »
Jednim z kresli¥t Rudolfa II. byl Hans Hoffmann. Rokem
82 je datovan jeho akvarel Zajic mezi kvétinami, kde kromé&
~-stlin a zajice vidime i letici v&Zku, lu&ni kobylku, né&ko-
-k motyld a housenku. Hoffmann se v 70. letech 16. stoleti
~=byval studijnimi kresbami a akvarely, je to dileZitad &ast
~=ho tvorby. Sa&m svd dila nazval ,Studie podle p¥irody"“, ale
~sto to byly studie (kopie) Dlrerovych grafickych lista'’.
~-ffmann byl totiZ velkym Dlrerovym obdivovatelem a pokrado-
~telem.
Vyznamnou osobnosti rudolfinského obdobi je miniaturista
“ris Hoefnagel. Pro Rudolfa druhého vytvo¥il &ty¥i knihy
vyobrazenimi zvifat, usporddanymi podle &ty¥ Zivlt. Zname
-1é tematicky zamé&¥ené soubory miniatur, nap¥iklad: Vazy
kvétinami, Zvi¥ata a rostliny v8ech druh®i, Ovoce a dekora-

- -vné aranZované p¥edm&ty. Miniatury byly dopln&ny antickymi

—. Fu€ikova — Die Rudolphinische Zeichnung, s. 26
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sbo biblickymi texty vysv&tlujicimi smysl. U&elem vyobrazeni
otiZ nebylo p¥esné zachyceni podoby a vé&decké poznani p¥i-
>dy (také Hoefnagel &asto pracoval podle pfredloh jinych au-
ora), dualezit&js8i byl symbolicky obsah!®. Hoefnagel mnoho-
cat prepracoval téma Vanitas Vanitatum, pomijivost lidského
~lvota. Uk&dzkou je akvarel ZatisSi s motyly (1597), jehoZ kom-
~o>zice se skladad z kukel, larev a dosp&lcti né€kolika druht.

Hoefnageltv syn Jakob rovn&¥ pracoval pro cisa¥e Rudolfa

a pod otcovym vlivem vytvo¥il #¥adu symbolickych dé&1,
PE. kvas Kvétina s vdelami a pavudinou.

Se sbirkou p¥irodnin Rudolfa II. se sezniamil ¢esky gra-
2k Vaclav Hollar. Sam vytvo¥il soubor studi podle p¥irody
~°0 soupis Arundelovy p¥irodov&decké sbirky*®. Uk&zkou jeho
~7orby je lept Motyli a vaZky. Kromd hmyzu se Hollar =zabyval

“2Z drobnokresbou jinych p¥irodnich objektl, lastur.

2.5. Baroko

Baroko, se svou z&libou v mystice, tajemnu a slozitych
“ustavdch symbol®, ,o%ivilo™ kvétinova zatigi mno¥stvim
“vzu. Napriklad ve Vize s kv&tinami z r.1645 holandského ma-

- _Ye Jana de Heema vidime motyly babolku a b&laska, housenku,
-su nebo v¢elu, musku, pavouka, celkem sedm vyobrazeni hmyzu
ruznych stadiich vyvoje. Kazdy z vyobrazenych tvort je sym-

~lem, jehoZ? vyznam dnes u¥ p¥esn& neznime. Lze se domnivat,
= vychazi z k¥estanské symboliky (viz vyS8e), je moZno uva¥o-
== 0 alegorii pomijivosti %ivota, ale mo¥ni ziskali dalsi,

-2ba posunuté vyznamy.

- Fucikova — Die Rudolphinische Zeichnung, s. 28
- Denkstein — Véaclav Hollar, Kresby, s. 72
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2.6. Rokoko

Z 50. let 18. stoleti pochdzi obraz anglického malire
Thomase Gainsborougha, na kterém umélcovy dcery honi motyla.
Dilo je nostalgickym pohledem dosp&lého na svét détstvi
s jeho hrami. Gainsborough je p¥edstavitelem anglické mali¥-

ské 8koly, jejiZ t&Zisté& leZelo hlavné v portrétni tvorbé.

2.7. 19. stoleti

Styl biedermeier pf¥inesl médu malby kvétinovych zatisi,
jez byla ovlivnéna holandskymi z&tigimi. V tomto duchu vytvo-
il RakusSan Franz Xaver Petter roku 1831 Kytici, ve které se
ukryvaji motyli a mravenci. Studijni kresby rostlin a zivod&i-
chll provadél podle p¥edloh.

Jesté& p¥ed Petterem namaloval Johann Knapp Jacquinsiv
pomnik (1821 - 1822). Jacquins byl vyznamny pf¥irodov&dec, ob-
raz Jje oslavou biologie a dvou jejich predstavitelt:
Jacquinse a Linného. Kamenny pomnik s reliéfem a vazou obklo-
puje a z Casti prekryva prekypujici bohatd kytice, smidend s
exotickym ovocem a zeleninou, nad tim v8im poletuji motyli,
vidime papouska a kolib¥ika, akvarium se zlatymi rybickami,
v pozadi sedi opice. Knapp v z&tiZi zobrazil dvacet J&ty¥i
druhtt podle soustavy biologa Carla von Linného?° (jeho¥ urna
Je umisténa v nice v pozadi) a také mudle, zviYata, mineraly

a ovoce, které Jacquins dovezl z expedice do Zapadni Indie.

Na obraze prerafaelisty Johna Everetta Millaise - Slepa
divka (1855) sedi divce motyl na rameni. Krédsa k ni ptisla
tak blizko. Je v3ude kolem v p¥irod€ a prirodnich tkazech,

2le ona ji nikdy nespat¥i, nepoznd. Sentiment se v obraze

~ G. Frodl — Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, Bund V., 5.356
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Gzce prolind s mali¥ovym socidlnim citénim. Kréasa okolni

scény jen zdlraziiuje divdino nestésti.

P¥ibli¥n& v té samé dob& v Cechich namaloval Josef Manes
zkvarel Pét motylid a $Sipkova ruZe (druhd polovina 50. let

19.stoleti).

Jedinym z prikladd uZiti hmyziho motivu v monumentélni
plastice je novobarokni pomnik basnika Reimunda ve Vidni
1890 - 1898) od socha¥e Franze Vogela. Basnika obletuje

personifikovand Fantazie s motylimi kridly.

2.8. Secese

Secesni vytvarnici s oblibou zobrazovali hlavné vaZzky,
z2le 1 motyly, v&ely aj. Struktura blanitych k¥idel a barev-
nost motylich kridel souzni se secesni zalibou
v dekorativnosti a plo&ném c&¢lenéni. Motivy jsou pak =zpraco-
vdny znac¢né rozmanité: témé¥ realisticky, ale i stylizované
na nejjednodussi geometrické tvary.

V uZitém uméni jsou motivy hmyzu velmi dasté. Francouz-
sky vytvarnik, keramik a skla¥ Emil Gallé vytvoril Vazu
s vaZkou (p¥ed r. 1900). Sklo je zdobeno pruUsvitnym barevnym
z=mailem. Samotné zobrazeni vaZky je pomérné realistické,
zv1asté detailné jsou pojednana k¥idla.

V secesnim zlatnictvi byl hmyz jednim z nejoblibené&jsich
v7tvarnych nam&tt. Castym motivem je spojeni Zenské postavy a
amyzu, jako naptiklad bro% Zema vaZka nebo Zena motyl od kle-
notnika a sklad¥e Reného Laliquea. Lelique kromé Sperklu
navrhoval i sklenéné p¥edméty - véazy, flakdény na parfémy,
so8ky, dokonce i znaky automobilt. Jedna jeho z vaz se nazyva

Velci skarabeové (1923). Cely povrch ornamentéalné ¢leni zjed-

nodusené reliéfy skarabell. Na jiné se kolem Sirokého hrdla
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2zy vine reliéf se vlelami. V&ely zdobi té¥ h¥ebinek do
last. Kromé& vySe zmin&né Zeny vaZky navrhl bro¥e Vazku a
sylphydu (Zenu s blanitymi k¥idly), také p¥ivések opé&t

motivem Zeny-vaZky. Také dva automobilové znaky se nazyvaji
"dZka a Velka vazka.

Hmyz inspiroval i dal8i zlatniky: Luise Masriera, Georga
~énsena - Spona ve tvaru vazky (1904) i deské klenotniky. Jo-
-ef Ladislav Né€mec vytvo¥il Ndhrdelnik s ornamentem blanitych
fidel. Studenti Odborné Zkoly pro zpracovani kovli v Turnové&
vrobili Nahrdelnik s dekorativn& pojatym hmyzem. Nejslav-
€]81 Cesky secesni vytvarnik Alfons Mucha (n&kdy je secese
‘azyvana Muchlv styl) také navrhoval &perky inspirované hmy-
‘em, napf. Motyl - h¥eben ze Zelvoviny a opdlt. Sperky podle
~eho navrhtt zhotovil klenotnik Georges Fouquet.

I v secesni architektu¥e miZeme najit dekorativni zobra-
-eni hmyzu. OvS8em neni to jev &asty. V Itdlii v Cernobbiu se
alézad Vila Bernasconi od architekta Campaniniho. Bernasconi
-yl 8éfem tovarny na vyrobu a zpracovidni hedvabi a motyl byl
‘sho  emblémem.?* Pro #tit domu Casa de la Papallona
- Barceloné€ navrhl Graner i Prat velkého barevného motyla.
-zometricky stylizovany motyl zdobi i fasddu domu v Arnhemu
"~ Nizozemi. V Milé&né& pak secesni kovovou m¥i¥ dopliiuje motyl

OVOVY.

2.9. 20.stoleti, 21. stoleti

Secesni styl spojuje 19. a 20. stoleti, v d&jindch um&ni
"2 to obdobi velkych prom&n a novych podatkd. 20. stoleti
-2ni moZné struéné charakterizovat, um&ni proZlo mnoha mil-
lky a prom&€nami. Rozmanitost forem, sm&rll a nédzort je nepre-

2rna. Hledat p¥iklady zobrazeni hmyzu je doslova ,mraven&i

vww.perso.wanadoo.fr
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ridce“. Hmyz p¥ind&i inspiraci i vé&dcum a technikm, zkoumaji
= vlastnosti pavudinového vlédkna, vc&eliho jedu apod.

Pro obdobi 20. a 21.stoleti jsem se zamé€f¥ila na zpraco-

2ni motivu hmyzu palilkovanou krajkou v Cechédch, respektive

Seskoslovensku. Dale proto uvaddim jen vyb&rové =z tvorby

w&tovych i &eskych vytvarniki, pfifemZ se snaZim zachovat

“hronologii doby vzniku.

Max Ernst byl predstavitelem nékolika avantgardnich
:m3rt (dada, surrealismus). V roce 1936 vznikl obraz Radosti
fivota. Z rostlin vyrtstaji té&la kudlanek a jiné d&sivé hmyzi
sytosti.
Salvador Dali, jeden =z hlavnich predstaviteld surrea-
lismu, zakomponoval motyly do né&kolika svych d&l. Cyklus 1li-
tografii Tarot vychézi ze symboliky tarotovych karet. Motyli
-sou Daliho p¥idavkem k vyznamu jednotlivych karet Malé 1
721lké arkédny. V 50.letech 20.stoleti namaloval platna Kra- ‘
lovna motyld (1951) a Motyli krajina (1957). Rovnéz grafické !

listy Kridl Richard a Alenka v Ri$i divd zachycuji motyly.

Ji?i Kola¥ poufil dva motyly do své koladZe. V 60. letech
20. stoleti, v zavéru své tvorby, nakreslil M. Svabinsky cyk- V
lus Besti kolorovangch perokreseb s nédzvem Motyli suita.
votyli k¥idla inspirovala té% Ludmilu Jif¥incovou. Pretvorila
-e do fantasknich ornamentt. Tyto pfiklady jsou v reproduk-

-ich na &asové ose v pr¥iloze.

Motiv hmyzu, k¥idel &i 1étéani zpracovaly jako palicko-
vané objekty &eské a slovenské vytvarnice. Cyklus K¥idla vy-
-vo¥ila v 70. letech 20. stoleti Maria Danielovad. Dalsi
z jejich praci nesou téZ ndzvy spojené s létanim: Letici ki#i- i
dla (1983), cyklus Ok¥idleni (80. 1léta) nebo Ve vzduchu z let

~

). (V tomto cyklu v8ak spiSe vyuZiva geometrickych, anorga-

Y5

nickgch forem - Aerokrystal, VzduZné sane.) Souddsti prilohy

JIHOCESKA UNIVERZ
i V CESKYCH BUDEJOVIéITéH
PEDA@}OGICKA FAKULTA
n USTREDNI KNIHOVNA  -8-
Husova 458, 370 05 Ceské Budéjovice




~- fotografie dila Nad zemi, stylizovand ok¥idlend forma p¥i-
--minajici vaZku. Jana Slamova je autorkou objektu inspiro-
=ného taktéZ kridly - Trojk#idli (1989).

V souvislosti s pouZivanim dradtu jako hlavniho vytvar-
~ho materidlu je nutné zminit jméno Blanky Sperkové. S draty
~racuje od 70. let 20. stoleti. Navéazala na dratenickou

~-2ci, ale vytvo¥ila vlastni techniku pleteni bez jehlic.
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3. Technicky postup

3.1. Vlastni postup

Plastiky Sitok¥idli jsou odrazem mého vniméni vytvarné
~sdnoty blanitych hmyzich k¥idel, létéani a stavby té€la tohoto
“ruhu. Prvni objekt naznaduje k¥idla ve féazi letu p¥i Céstec-
-2m zachovéni jejich stavby. Druhd plastika je ztvarnénim
“atu samotného, letu sitovych k¥idel. P¥i tvorbé& posledniho
-bjektu jsem se inspirovala stavbou sloZeného oka hmyzu, jeho
-pecifickym zplsobem vidéni.

Drat&né plastiky mého souboru jsou vytvor¥eny palickova-
-ou krajkou z tenkého vazafského a v&ela¥ského dratu. Za-
-ladni sit je vpletena do ramid ze silnéjs8iho svarovaciho
“radtu, ktery tvor¥i zakladni kostru plastiky.

Drat&nd krajka je pevné&j8i nez krajka palickovana
- p¥ize, lze tedy vyuZit Jjeji samonosnosti a plasticity.
‘olnd krajka, neupnutd do rdmu, umoZiiuje vytvo¥it zvlnénou
“dleh&enou kompozici v prostoru, korespondujici s mySlenkou
olného letu a prostoru opsaného pohybem leticich kf¥idel.
"kraje krajky jsou méné p¥esné, rozt¥epené, hmota plastiky se
~akoby vytraci. Je to k¥idlo a jeho atribut - let.

Ramec silného dratu naopak pfesné, pevné vymezuje tvar
-¥idla, které je podobné& jako k¥idlo blanitého hmyzu &lenéno
“ilkami krajky, ale zarovenl i osu pohybu, ktery je uzavren do
-myC¢ky. Je uvéznén, spoutdn siti.

Kontrast mezi volnosti a uzavrenosti tvaru je zakladnim
‘onstrukénim prvkem. Je jiZ v néznaku obsaZen v ndzvu Si-
—ok¥idli: sité&, které spoutavaji k¥idla, jsou zaroveil nezbyt-

-

ou soucdasti k¥idel samych. Je to paradox. Pohyb, ktery po-
‘14da&me za nejsvobodnéjgi -let, je zde omezen pevnou smyckou,
o které se stéle vraci a opakuje. Vyznéni plastiky tak osci-
“uje mezi pdlem volného a omezeného pohybu, mezi k¥ehkym

~rajkovim k¥idel a pevnou draténou siti.
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Sitovina k¥idel je podobné& jako blanité k¥idlo hmyzu
sestavena z ruzné velkych ploSek. Ty jsou pojednédny platénko-
vou vazbou nebo polohodem. Okraje krajky jsou bud volné, né-
kdy se zpevn&nim afurkou s barevnym akcentem, jindy pevné va-
zané na zakladni kostru.

Platénkovd vazba je pln&jdi, jeji plocha je pevnéjsi,
hust&ji provdzanad, ofka sit& Jjsou mensi. Celkové plsobi
pravideln&, pevn&. Je pouZita tam, kde m& sit pusobit opticky
temn&ji, a kde je nutné sit zpevnit nebo vyjadrit pevnou
oporu, zakotveni plastiky.

Polohod geometricky pojednava plochu tvary pt¥ipominaji-
cimi vdéeli plastev. Vazba je tvorena pravidelnymi ocky, Jje-
jich% velikost je déna podtem pért, s kterymi pracujeme. Cim
vic jich je na mensi ploSe, tim je vzor drobné&jsi a tmavsi.

Polohod md v mém pojeti byt pocitovan jako vice uvol-
nény, s vé&t8imi olky. Sit polohodu je proti platénkové odleh-
Zena, volna.

Dale je pouZit prvek zvany listeCek. MA& husté a pevné
provazany mandlovity tvar, s&m o sob& pripomind k¥idlo. Spo-
jenim vice listelkl jsou vytvo¥eny ornamenty kvétu. Listelek
je pouzZit k ozvlastnéni k¥idla tak, jak v p¥irodé d&ini ba-
revnd oclka nebo nahugté&né Cerné skvrny na k¥idlech hmyzu.

Retizek je nejjednodussim prvkem palidkované krajky. Lze
jej pomoci vytazZenych ocek spojovat do spiral, dalsiho zdob-
ného prvku k¥idel. Pouzivadm ho jako mezic¢lanek k provazani
nebo ohranic¢eni ruzné€ pojatych ploch, k p¥ipevnéni siti ke
kostfe, nebo jako samostatny prvek, kterym lze naznadit lehky
pohyb v prostoru. Takto pouZzit vyjadf¥uje jemnou, doslova kre-
sebné pojednanou linii pohybu, osamé&lé mihnuti k¥idla mimo
hranice sité€, mimo pevny rad.

Jsou-1i plastiky vhodné nasviceny (napt¥. bodovou Zarov-
kou), duhové odlesky dratt navozuji zdani perletového lesku
blanitych k¥idel. Tento efekt Jjsem chtéla jesSté =zesilit.

V roénikové praci jsem zkousela do k¥idel vplést ulomky CD
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disku, ale reflexni zapisovaci vrstva se sloupdvala. V diplo-

mové praci jsem proto pouZila drobné dekora®ni sklen&né ka-
minky C&oCkovitého tvaru s jemnym zelenavym zabarvenim. Jsou
pouze barevnym detailem, reflexem na k¥idlech. Do palidkované
sité jsem je vsadila bud vloZenim mezi dvé& prekryvajici se
plochy, a nebo jsem je odritkovala a pak pf¥ipevnila na plo-

chu.

3.2. Nastroje

Tradi¢nimi néstroji k vyrob& pali&kované krajky jsou pa-
licky (téZz kliple, klepan&, klepn&, klepodky, panenky, kla-
ni¢ky, na Chodsku klimprle,?? kliprlata®®). Pali&ky mohou byt
s plastikem nebo bez.

Palifkuje se na podudce (herdule, hardule, pe¥inka?
valec, na Chodsku kliprsok, klimprsok?®®), na nafem tzemi je
tradi¢ni tvar podusky véalcovity. Pouze pro vyrobu depci se
uzivaly poduSky kulovité. Existuji ale i jiné tvary, typické
pro urcité zem& - v Italii se palidkuje na dutém véalci o vel-
kém pruméru, ve Francii na kostkach, jeZ se mohou posouvat a
nastavovat, pro Belgii a Holandskﬁ/jsou typické podusky kru-
hové a ploché?®.

PodusSka pevné stoji na podstavci. Vzor je predkreslen na
podvinek, na ném se pak pracuje. Nit& jsou nejdast&ji b&lené,
bez vlasu. Sp¥edeiyy mohou byt z nejrtzné&jsich materiila: len,
bavlna, hedvabi, konopi, kop¥ivy, koiiské Zin&, sléama, bavlna,
obvyklé jsou i nit& st¥ibrné &i zlaté. Vzor je upeviiovan

Spendliky. OvSem jsou oblasti, kde se pracuje i1 bez nich.

* Vondrugkové, Proskova — Krajkarstvi, s. 95
= Langhammerové — Krajkarstvi na Domazlicku, s. 163
* " Vondruskova, Proskova — Krajkafstvi, s. 95
- Langhammerova Krajkaistvi na DomazZlicku, s. 163
* Vondrugkové, Proskova — Krajkafstvi, s. 95
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Pfi vyrob& draténych krajek nebyla nezbytnd ani jedna

z téchto pomlicek. Dratek lze jen lehce svinout, palic¢ky pfi

e}

raci spiSe p¥ekdZi, zamotdvaji se a drait na nich navinuty je

pomérn& t&%ky a zbyte&n& deformovany, hrbolaty.

Pro né&které kruhové vzory (pali&kované platénkovou vaz-
bou, ¢&i spirdla z ¥Yetizku s vytaZenymi ocky) je pohodln&j&i
pouZit vélec. Vzor tak lze uchytit a zpevnit Spendliky. Drat
vSak byvd natolik nepoddajny, Ze Spendliky vzor neudrZi. U

v

ostatnich vzort staldi poditedni dpon krajky =zatiZit, dratky
jsou tak pevné, Ze sami/vzor unesou.

Zatimco  pfi v?robé ~klasickych" krajek vysta&im
s nuzkami, jsou pro drét&nou kraiku nezbytné &Stipaci kleit&,
nejlépe s dlouhymi kulatymi &elistmi. Praci také usnadniuje
obyCejny hacek, jehoZ pomoci se vytvareji olka a dratky se

jimi protahuji. Zaroved jim upravuji a srovnidvam vzor.

3.3. Tradice pali¢kované krajky

Pali¢kovand krajka m& velmi dlouhou historii, b&hem niZ
se zdokonalovaly techniky, propracovavaly vzory, v rtznych
oblastech se vyvinuly odliZné postupy a odliZné tvary na-
stroju. Technika palic¢kovdni m& pravdé&podobnd& zdklad
v tkani na svislém rému. Za archaické druhy pali&kované
krajky jsou povaZovany proplétané prymky - pletenice.?’

Krom& palickované krajky se vyradbi také krajka 8itd, ir-
skd héackovana, leptand atd., t&mi se ale ve vykladu zabyvat
nebudu. Kratce popiZi historii krajka¥ské vyroby v evropskych
zemich. Na zavér je p¥ipojeno krétké pojednadni o vyuziti
krajky v odivani. Historie pali&kovéni v Cechéch je predm&tem

samostatné podkapitoly.

*" Cechova, Halikova — Déjiny odivani, Krajky, vySivky, stuhy, prymky, s. 45
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Nejstarsim nélezem doklddajicim vyrobu pali&kované
krajky jsou paliCky a zbytky krajek na od&vu staroegypskych

*® Nejstar®i evropsky ndlez vice ne¥ dvou set kosté&nych

mumii.
paligek pochdzi z Kypru, ze 4. stoleti n.1.?° Tento typ pali-
ek se pouziva dodnes.

Dikazy o vyrobé& krajek jsou pov&t&Zinou nep¥imé - jedné
se O pisemné prameny a obrazy. Pisemné zminky pochdzeji z By-
zancie, déale se zachovala objedndvka papeZe Inocence IV z
roku 1246 na orndty zdobené technikou ,anglické dilo” nebo
~jeptisska prace”, jak byla palifkovand krajka i pozdé&ji

*° 7z 13. stoleti se dochovaly uG&etni zdznamy o ob-

oznacdovana.
jedndvce krajek ve Span&lsku, p¥idem¥ nejstarii primo docho-
vany kus se p¥ipisuje Bernardovi z Clairvaux.3*

Nejstar3im obrazovym dokumentem pali&kovadni je olta¥ni
obraz v chrédmu sv. Perte v Lovani z roku 1495, s vyobrazenou
divkou s herduli.?’” 2zndm& je té¥% Krajkafka Vermeera van

Delft.

Badatel F. Nevill Jackson pova¥uje za misto vzniku
krajky Malou Asii. Dokl&déd své zav&ry existenci slov se stej-
nym zékladem: krajka - italsky: ,trine”, arabsky: ,target”.33

Vyroba palickované krajky se ve st¥edovéku z¥ejm& sou-
st¥edila do oblasti st¥edomo¥i, odkud pochdzi legenda o
vzniku krajky

»V Dalmdcii na pobreZi Jaderského mo¥e 2il mlady rybdr.
Zasnoubil se s krédsnou divkou, kterd pro né&j zhotovila no-
vou sit jako ddrek. KdyZ ji poprvé vrhl do mofe, vylovil
jen kusy morské trdvy a kousky bilého kordlu. Zdhy poté

byl odveden, aby slouZil v bendtském lodstvu. Truchlici

‘ Vondruskova, Progkova — Krajkéistvi, s. 12

_' 9 Vondruskova, Proskova — Krajkafstvi, s.12

* Vondrugkova, Proskova — Krajkafstvi, s.12

*' Vondruskova, Proskova — Krajkaistvi, s. 29

* vondruskova, Proskové — Krajkafstvi, s. 14

* Vondrugkové, Proskovéa — Krajkafstvi, s. 12, pfevzato z F. Nevill Jackson — Old Hand Lace, Dover
Publications, New York, 1987
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divce po ném zbyla jako vzpominka pouze poSkozend sit,
kterou zadala opravovat. Zacelila déravd mista tak, Ze na
nich z niti zhotovila napodobeniny kordlti a spirdlek mor-
ské trdvy. Efekt byl tak krdsny, Ze zadala dostdvat objed-
ndvky. A tak zadala vyrdbé&t palicdkovanou krajku se sitovou
ptudici. ™

Za kolébku krajky je pokléddédna Itdlie, protoZe zde v 16.
stoleti v Benatkdch zadala vyroba ve velkém. Vznik palicko-
vané krajky si p¥isvojuje téz Span&lsko a Nizozemi. Um&ni pa-
lidkovani (a dalBich druhtt krajek) po celé Evropé& rozSirily
cirkevni rady.

V Itilii se vyrédb&la hlavné& sloZitd 8itd krajka.
Pali&kovand krajka je proti &ité &asov& méné& narocna. Mnoho-
kriat byly oba druhy krajek rtzn& kombinovany. Vyrobou palicé-
kovanych krajek se proslavila krom& Bendtek m&sta Janov, Mi-
14n a Rapallo.

Vedouci pozici v produkci palikovanych krajek mélo
Nizozemi (zahrnujici tzemi dne3niho Nizozemska, Belgie, Lu-
cemburska a &asti Francie). Krajky z této oblasti byvaji na-
zgvéany flanderské. Nejstar83i datovanad flanderskd krajka Je
z r. 1599, tehdy byl objednan krajkovy p¥ehoz - svatebni dar
pro arcivévodu Alberta a arcivévodkyni Isabelu.>® P¥ehoz byl
bohat& zdoben figurdlnimi vyjevy. Centra vyroby flanderské
krajky se nalézala v Antverpadch, Lille, Bruggach, Bruselu a
Mechelenu. Specifickym vyrobkem této oblasti jsou krajkové
v&jive.?®

Ve Francii zadala vlastni krajkarskd vyroba v 16. sto-
leti. o0d roku 1665 byly zakladdany kralovské krajkarské manu-
faktury ve m&stech Guesney, Arras, Rheims, Sedan, Chateau -

Thierry, Loudun, Alecon a Aurillac a Valenciennes.?®’

4 Vondruskova, Proskova — Krajkafstvi, s.13
> Vondruskova, Proskova — Krajkafstvi, s. 24
* Vondruskova, Proskova — Krajkaistvi, s. 25
*7 Vondruskové, Proskova — Krajkafstvi, s. 41
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V Anglii se krajka¥stvi rozviji s p¥ichodem emigrantu
+ Francie a Nizozemi po polovin& 16. stoleti, p¥edevS8im pak
+ stoleti 17. Vznikd zde tradice buckinghamské palickované
rajky. Tradidni vzor, tzv. ,vzor kradlovny Kate¥iny"“, po-
shizi z¥ejm& z doby Kate¥iny Aragornské®® (1485 - 1536), man-
selky Jind¥icha VIII. Za krédlovny AlZbéty se krajka bé&Zné
srodadvala v obchodech, byla soudadsti odévi. Roku 1720 vznikla
r Londyné prvni manufaktura®’.

Anglie byla zemi, v ni%¥ nejd¥ive propukla prvni prumys-
Lovd revoluce, na podatku 19.stoleti byla nejvice industria-
lizovanou zemi vtbec. Nepfekvapi nds tedy, Ze se tady zacalo
se strojovou vyrobou krajky. Vyroba luxusnich mnohoparovych
trajek byla toti% velmi namdhavéd a drah&. Ru&ni vyrobu v celé
Zvrop& b&hem 19. stoleti zaala vytlafovat vyroba strojova.
>rvni stroje imitujici palidkovanou krajku - zvané pushers a
leavers - se objevily v Anglii ve 40. letech 19. stoleti.

Velky rozmach zaznamenalo krajkarstvi ve Span&lsku v 17.
3 18.stoleti, kdy se krajka stala soufdsti odé&vu Sirokych
srstev obyvatelstva®®, nebot se ji zdobila typickéd soucast
span&lského Zenského od&vu mantilla (dlouhy z&voj), dale také
s4tky, lo¥ni pradlo, ubrusy. Span&lské krajky byvaly <&asto
Zerné barvy.

VySe zmin&né zem& jsou krajka¥skou vyrobou proslulé.
Dal3i zem& - N&mecko, Dansko, Svédsko, Finsko - krajku pF¥ede-
v&im dovazely, vlastni vyroba se drZela cizich vzoru. Teprve
oo 30leté valce (po r. 1648) se vyroba krajek rozsif¥ila po
danském venkové&. S krajkou obchodovali podomni obchodnici -
¥ikalo se jim ,postéaci krajek“*'. V 18. stoleti se palicko-

vani ujalo i mezi &védskymi venkovany, centrem krajkarstvi se

® Vondrugkova, Proskova — Krajkafstvi, s. 43
* Vondruskova, Proskova — Krajkafstvi, s. 48
“ Vondruskova, Proskova — Krajkafstvi, s. 29
* Vondrugkova, Proskova — Krajkafstvi, s. 50
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stala Dalarma, a vyvinul se zde zcela zvlastni zplsob palid-
kovani . *3

Do slovanskych zemi se krajka pravd&podobn& Zi¥ila pres
starobylé centrum na Balkan&*’. V Rusku se krajkami zdobily
hlavné carské odévy, a to krajkou dovozovou. Vlastni krajkar-
skd vyroba mé& polatky v MoskvE&, v 17. stoleti, Krajka se v3ak
vyrab&la vyhradné& po pot¥eby cisa¥ského dvora. V 18.stoleti
byla mezi 8Slechtou oblibend krajka ,kovova“ (st¥ibrna,
zlatd), oby&ejny 1lid pouZival levnou krajku ln&nou &i hedvéab-
nou, v téZe dob& doslo k Uplnému zlidov&ni krajkarstvi a po
roce 1917 bylo krajkarstvi podporovéno jako soudst lidového

um&ni®t.

Z obdobi renesance se dochovaly nejstardi tidt&né vzor-
niky krajky: prvni vzornik pro palidkovanou krajku, znamy
jako Le pompe, vydali brat¥i Giovanni-Battista a Marchio
Sessa Vv Benatkadch roku 1557. Roku 1561 vydala nezndmi& Zena
s inicidly R.M. v Curychu vzornik s pojednidnim o krajce - o
rozvoj palickované krajky ve Svycarsku se podle ni zaslouzili
benatsti Yemeslnici. Dalsi voznik palic¢kovanych krajek vydala
" Rim& 1616 Isabela C. Parasole.®® Vzory b&hem staleti do-
znaly urcitych obmény, ale lze ¥ici, ¥e do urdité miry se
stdle opakuji. Prumyslova vyroba 19., 20. i 21. stoleti Cerpéa
motivy ze starych renesan&nich, baroknich a rokokovych vzort.

Prvni historii krajka¥stvi sepsal Luis Leneveux - Histo-

rie de la Dentelle, byla vydina v roce 1846 .%°

~ VondruSkova, Proskova — Krajkafstvi, s. 51, Zvlastnost dalarmského zpiisobu palickovani spodiva v tom,
%= se nekreslil podvinek, ale pali¢kovalo se piimo podle pruhii kanafasu, kterym byla potaZena herdule.
“Vondruskova, Progkova — Krajkaistvi, s. 53

“ Vondruskova, Progkova — Krajkafstvi, s. 53 - 57

(;echové, Halikova — D&jiny odivéni, Krajky, vygivky, stuhy, prymky, s. 57

* Cechova, Halikova — Dé&jiny odivéni, Krajky, vysivky, stuhy, prymky, s. 105
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3.3.1. Krajka a m6da

Krajka byla odedadvna luxusnim zbo¥%im pro slavnostni
pfileZitosti a reprezentativni tGdely, stala se vyznamnym ob-
chodnim artiklem. Zdobily se ji liturgické textilie, dalma-
tiky, vyrabe&ly se krajkové =zavoje, vzacnym svatebnim darem
oyly krajkové prehozy. Krajkové zav&sy byly soudasti posteli
s nebesy, pouZivaly se ke zkraSleni interiéru, ale i ko&arnu.
Jako ozdoba odévu se uplattiovala jen u nejvySe postavenych -
panovnika a cirkevnich predstavitelf.

S rozvojem krajka¥ské vyroby a rostouci touhou 1idi po
irahém zboZi byly v 15. a 16. stoleti ve Francii a Italii vy -
iany zakony proti pF¥epychu, které omezovaly mno¥stvi Sperka a

7

<rajek pro noZeni,?’ omezen byl i import tohoto zboZi do

zemé,

Postupné€ se krajkou zdobily vSechny &&sti od&vu. Velka
mddni vlna krajkovych okru%i p¥i%la v 16. stoleti ze Span&l -
ska, nosily se vysoké stojaté limce, zdobené manzety, kraj-
“ové kapesnicky. Barokni méda pouZivala krajku i k zdobeni
muzskych punfoch a st¥evicli. V 17.stoleti byly oblibené kraj-
kové v€&ji¥e, Vv 18. stoleti se objevil novy médni doplnék -
jabot - byla to nabirand krajka, kterad zakryvala zapinani ko-
Sile a zm€nila se v krajkovou kravatu. Novinkou rokokové médy
oylo negliZzé - domaci od&v zdobeny krajkou. Populéarni byly
xrajkové tasticky pompadurky, v panské méd& se objevuje fiZi.

Béhem 19. stoleti se od krajkové vyzdoby zvolna upoud-
t&€lo, uprednostiiovaly se spife drahé latky, koncem stoleti se
pradlo a domaci uZitkovy textil zdobil levnou strojovou kraj-
“ou. Ru¢ni krajka byla op&t luxusem. Tradidni materidly za-
Zalo od 40. let 20. stoleti nahrazovat um&lé vlakno (nylon,

silon), jeZ umoZnilo vyrobu elastickych krajek.

v Vondruskova, Proskova — Krajkaistvi, s. 16

27



3.3.2. Krajka a nova doba

Textilni vyrobky se postupn& m&nily v samostatné arte-
fakty, od 20. stoleti jsou svébytnym zplisobem um&leckého vy-
jadf¥eni. V druhé polovin& stoleti se stdle &ast&ji objevuji
monument&alni trojrozmérnd dila. Krom& textilnich vldken se
k praci vyuZiva i jinych materidld: drat, papir, um&lé hmoty.
Zédrovern se krajka kombinuje s dal&imi kontrastnimi prvky. Za-
7imavé moZnosti nabizi spojeni sv&telného zdroje a trubic

z PVC - dokladem jsou prace Svycarky Anity Drajcar.*®

3.4. Krajkaistvi v Cechéch

Diky styklm s renesanni It&dlii se k ndm krajka dostala
uZ na pocatku 16. stoleti a jeji obliba se rychle &iY¥ila.
Existovala urdéité& pravidla pro jeji uZiti, krajku sm&li nosit
jen p¥isluSnici vy88ich stavi. Ale venkovsky 1id od&v Slechty
vzdy napodoboval. Krom& palidkovanych krajek se v urditych
oblastech ujala i vyroba krajek halkovanych a Sitych.

Prvnim centrem vyroby krajek (pali&kovanych) byla
xruSnohorskd oblast, ve které m&sta rychle bohatla té&Zbou
st¥ibra. Zdej8i vyroba byla ovlivn&na krajkou benatskou,
flanderskou a francouzskou. Na krajkaf¥skou tradici pak v 16.
stoleti navéazala obchodnice Barbora Uttmannovd z Annabergu,
“terd zam&stndvala minimaln& 900 krajkara*’.

Rudolf II. (1576 - 1611) povolil rGznym ¥Yemeslnikim usa-
iit se v Domazlicich, byl mezi nimi i krajkd¥ =z Hostouné&.
Pravé Hostoull s okolnimi vesnicemi (Pob&%ovice a Muténin)
zvo¥ila jéadro druhé krajké¥ské oblasti, kterd sahala aZ do
sousedniho Bavorska. Oblast ovliviiovalo také flanderské kraj-

<a¥stvi. V 19.stoleti se odtud palifkové&ni roz&i¥ilo dale na

' WWW kunstlerarchiv.ch — fotoarchiv A. Drajcar
~ Vondruskova, Pro§kova — Krajkafstvi, s. 65
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Chodsko a do jiho&eské oblasti. Krajkami se zdobily svatecdni

kroje. V polovin& 18. stoleti v Sedlicich u Blatné zavedla
hrab&nka Cerninovad vyrobu krajky bruselské a valencienské.

Vlivem barokni mbédy poptavka po krajkdch vzrostla a
utvorilo se dal&i centrum ve Vamberku. Vyrobu zde zavedla
v prvni polovin& 17.stoleti Magdalena Grambova. Grambova po-
chidzela =z Flander a tak se ve Vamberku palic¢kovalo podle
flanderskych vzorl. Ve Vamberku a okoli vyrostlo nejvyznam-
n&j8i krajka¥ské centrum s vyrobou tzv. ,vlackové"“ krajky.
MuZi krajkari vyrabéli i krajku Sitou.

Na Morav& a ve Slezsku se vyroba krajek tolik nerozsi-
Yila, byly zde jen men3i oblasti vyroby. V Beskydach, na
Skole v Kunin& u Nového Jidina zavedla vyuku palickovani hra-
bé&nka Marie Walburga Truchsess-Zeilovad na poléatku 19.stoleti
V témZe stoleti se utvorilo dalsi centrum krajkér¥ské vyroby
v Jesenikdch v Osoblaze. Na ValaSsku vznikd specificky typ
bilé paskové krajky tzv. zdkrutové. Kromé& palickované krajky
se zde uchytila a rozvijela krajka hafkovand - irskd a vysSi-
vand. V Zub¥i pak wvznikl specificky druh vyS8ivané krajky,
tzv. krajka zuberska.

Krajky se ale i na Moravé bé&Zné uZivaly (opé&t na zdobeni
svatednich krojovych soudéasti a ob¥adnich plachet) .
Specifikem odliBujicim zdej3i krajky od &eskych bylo barveni
krajek prirodnimi barvivy. Paligkovalo se také =zlatymi a

st¥ibrnymi nitémi.

3.4.1. Vznik krajkaiskych spolki

Marie Terezie podporovala Ceské krajkarstvi, ale pokus o
zaloZ¥eni manufaktury nebyl Usp&8ny. Po paddu bachovského abso-
lutismu byly statem zakladany krajkarské Skoly v Praze a ve
vidni. N&které vS8ak ptsobily jen kratce: Cisa¥sko-kralovsky

centralni Skolsky tstav zaloZeny r. 1879 se sidlem ve Vidni a
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pobo&kami v Cechéch, na Moravé, v It4lii, Chorvatsku, Slovin-
sku a Madarsku.®® Spolky N&rodni jednota pofumavskd a
Ust¥edni matice Bkolskd té¥ dbaly o udrZeni a roz8i¥eni vy-
roby krajek. Zajem projevily i vyznamné osobnosti té doby.
Tak napf. roku 1871 zaloZila Karolina Sv&tld Zensky vyrobni
spolek se 8kolou ruénich praci v Praze®'. V Bratislav& m&l
centrum Zensky spolek pro podporu doméckého primyslu Isabella
zaloZeny v r.1896 a pojmenovany podle Isabelly Habsburské.

Lidova ruéni vyroba krajek byla podporovédna, textilni
Skoly usilovaly o udrZeni tradice a krajka se postupné do-
stala do sféry umélecké. Navrhy pali&kovanych krajek (i ji-
nych textilnich technik) se =zabyvali Dagobert Peche, J.
Hoffmann, K. O. Czeschka, Max Schnischek.®? Secesni krajky
dle navrhd manZell Hrdlidkovych a Francizsky Hofmaneringerové
se vytvéa¥ely v Ust¥ednim krajka¥ském kurzu ve Vidni.S5?

Byla zakléddadna uméleckovyrobni sdruZeni jako Wiener

Werkstadte s pobolkami v rtiznych méstech (Maridnské L&azné&, 1

Nejdek) .** Dle vzoru Wiener Werkstidte byl v Praze =zaloZen
Art&€l (1908) sdruZujici vytvarniky z rtznych obort. Textilni
tvorbou se zde zabyvala Marie Teinitzerova, ktera
v Jind¥ivhové€ Hradci zaloZila dilnu pro tkani, barveni a vy -
S8ivéni. V Jind¥ichov& Hradci ptsobila té¥% Emilie Mildeova-Pa- |
1 .°* Na podporu lidového um&ni vzniklo v Praze SdruSeni
pro svéraz krojovy a pro povzbuzeni domackého prumyslu
(1915) .°¢

V roce 1919 byl v Praze zaloZen Statni dstav Skolsky pro
domacky prumysl, ktery pYrevzal ¥izeni &Skol specializovanych
na textilni vyrobu. Pracovaly zde krajkatky Emilie Mildeova-

Palic¢kovad a Marie Serbouskova-Sedladkovai.

> ? Cechov4, Halikova — Dgjiny odivani, Krajky, vysivky, stuhy, prymky, s. 113
’ ' Cechova, Halikové — Dg¢jiny odivéni, Krajky, vysivky, stuhy, prymky, s. 111
2 Cechové, Halikova — D&jiny odivani, Krajky, vygivky, stuhy, prymky, s. 131
** Cechova, Halikova — D&jiny odivéni, Krajky, vygivky, stuhy, prymky, s. 122
** Cechovd, Halikova — D&jiny odivani, Krajky, vysivky, stuhy, prymky, s. 130
** Cechova, Halikové — D&jiny odivani, Krajky, vysivky, stuhy, prymky, s. 132
* Cechova, Halikova — Déjiny odivani, Krajky, vysivky, stuhy, prymky, s. 133
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1929 zalozil L. Sutnar Kréasnou jizbu nakladatelstvi

Dru¥stevni préce.®’

Pro drobnou vyrobu byl r. 1940 z¥izen Ustt¥edni svaz Ye-
mesel a druZstvo Dorka, jejiZ obchodni program pozd&ji pre-
vzalo Ust¥edi lidové a um&lecké vyroby, ostatni aktivity pak
UVA.

KdyZ byl roku 1949 otevien od&vni ateliér na VSUP, stala
se Emilie Palidkova vedouci vySivadské specidlky.®®

Statni Ustav 8kolsky pro domécky prumysl byl r.1964 pre-
jmenovan na Skolsky Gstav um&lecké vyroby (S0UV). 0d 8kolniho
roku 1965/66 byla jeho soufdsti St¥edni uméleckotemeslna
Skola. V roce 1995 se od 80UV (zruSeného 1999) odd&lila
St¥edni uméleckd 8kola textilnich Yemesel.

Nyni je asi nejvyznamnéjsSim deskym krajka¥skym st¥edis-
kem Vamberk, totiZz podnik Vambereckd krajka Vamberk se znal-
kou VKV. Krajkarska skola zde byla zaloZenz jiZ roku 1889. Ve
vambereckém muzeu se nachédzi expozice historické i soudasné
krajky.

Mezi osobnostil ¢eského, resp. éeskoslovenskéhoykrajkéf—
stvi pat¥i vytvarnice Emilie Palid&kova, Marie Sébouskové,
Mil¢a EremiédSova, Marie Vankova-Kuchyilkovd, Emilie Frydeck4,

Ljuba Krej&i, Eva Fialova, Maria Danielova aj.

Na mezindrodni Grovni krajka¥e spojuje organizace OIDFA
(Organisation internationale de la dentelle au fuseau et a
l7aiguille), kterd podporuje tvorbu tradi&ni i moderni palid&-
kované a 8ité krajky. SdruZuje vyzkumniky v oboru, shromaZ-
duje udaje o muzeich specializovanych na krajku, po¥ada vy-
stavy, vydava Bulletin. Kazdé dva roky se v jedné z &lenskych
zemi koné& kongres spojeny s vystavami, prednddkami, soudasti
kongresu je soutéZ na urlité téma. V roce 2004 prob&hl kon-

gres v Praze.

f7 (:Zechové, Halikova — Déjiny odivani, Krajky, vysivky, stuhy, prymky, s. 143
> Cechova, Halikova — D&jiny odivani, Krajky, vysivky, stuhy, prymky, s. 153
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Konaji se r0zné mezinarodni vystavy a veletrhy nap¥.

ExXpo, vystavy v Montrealu, Milané&, Sansepolcru, asi nejzna-
m&j8i je Mezinadrodni bienile krajky v Bruselu, kde se udilfi
prestiZni ocen&ni. Biendle se koni pravidelné od roku 1983.

V Cechich je centrem vystav, sout&Zi a setkani Vamberk.

3.5. PouZity material

JiZz vySe jsem zminila konkrétni druhy dratkd pouZitych
pri vyrobé& plastik i p¥ednosti prace s nimi. Nyni se budu za-
byvat historickym z&zemim vyuziti dratd v um&lecko Yemeslnych
oborech.

Draty se objevily spole&n& s znalosti zpracovani kovi,
tedy v dob& m&d&né (chalkolit, 4 tisice - 2 tisice let pred
nasim letopodtem). 0Od doby bronzové (1900-700 p¥ed nadim le-
topoltem) se vyrab&ly draty m&déné, bronzové, st¥ibrné a
z1até® pro pot¥eby u%ité i ozdobné. Nejstar8i nalezeny drat
v Cechéach je médény a pochdzi z h¥ivnadské kultury (1900 p¥ed
nasim letopo&tem). V dob& Zelezné se draty vyrab&ly také ze
zeleza - u nds to je obdobi kultury halStatské (700 - 500

Yed naSim letopodtem) a laténské (od r.500 do p¥elomu leto-

g

oftu) . Drat se kladivem roztepaval z horkého kovového prutu.

'O

Technika vytahovdni dratu je mladS8i, poprvé se objevuje po
Tficetileté valce®® (v druhé poloviné 17.stoleti).

Kov byl drahym zboZim a proto byl drat dostupny jen té&m
oohatym. Vyrédb&ly se z né&j Sperky a také votivni dary a kul-
ctovni predm&ty (nap¥. figurky zvi¥at). Sperka¥i drat stadeli
lo krouzkt a spiral. Vtepanim drétu do jiného kovu vznika
ausie. Touto technikou se v&t&inou zdobily  zbrané&.
7 Mezopotamii se naSitim dratku zkraslovaly odé&vy.® Ji¥ vyse

ijsem zminila vyrobu krajek ze st¥ibrnych a zlatych nitek.

7 A. Vondrugkova — Dratenictvi, s. 11
’ A. Vondruskova — dritenictvi, s. 11
' Cechové, Halikova — Déjiny odivani, Krajky, vygivky, stuhy, prymky, s. 15
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~dévy se téZ zdobi krumplovanim - kovovou niti ozdobn& p¥isi-

P

-ou k podkladové léatce.

V antickém Rim& se drat pouZival i k vyrob& bé&Znych
~Zitkovych predmétd, nap¥iklad se jim zpeviiovaly d¥evéné
~radby®?. Keltové dratkem spojovali prasklé nadoby. St¥edo-

2ci platné¥i z dratu vyrabéli krouZkové koZile. Drat se po-

(V5

—upné vyuZival na vyrobu béZnych pomicek a natradi.
V soucdasné dobé& nabyva velké obliby technika dréatkovani,
~avazujici na dratenickou tradici slovenskych a moravskych

“pblasti.

* A. Vondruskova — Dratenictvi, s. 12
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4. Zaveér

Prvnim z cill diplomové prace bylo zjistit zobrazovani
amyzu v déjindch um&ni. P¥ehled d&1 =zcela jist& neni dplny,
=le zapisovat v8echny obrazy, kde se objevil motyl &i muska,
Oy ani nemélo smysl. Dila, kterd jsem vybrala a uvedla, neza-
“hycuji hmyz jen jako nédhodny kompozidni prvek. Hmyz nese
~ejruzn€jsi konotace, je% vychédzeji =z n&kolika =zakladnich
ocrincipt.

Prvnim je uZitek <&lov&ku zté&lesn&ny hlavn& v&elami,
“teré jsou zobrazovany prib&¥n& od po&atkt vytvarného umé&ni.

S timto Gzce souvisi princip mytologicky, kde hmyz (i
“eho produkty) vystupuje jako prost¥ednik mezi &lov&kem a
-ohy, jako pomocnik duSe na cest& k nim. P¥ikladem je funkce
=karabet v starovékém Egypt&. Nebo je hmyz diky vif¥e urcité
“ivilizace vnimén jako vt&leni duBe, co¥ plati pro symboliku
otyla i vcely ve Starém Recku. Hmyz mtZe byt i vté&lenim
ooZstva.

Siln€ se uplatfiuje princip alegorie a atributdt. Alego-
rické vyznamy ruznych druhll hmyzu &istedn& podléhaji mytolo-
gii, ale vychézi té%¥ z vypozorovaného chovani druhu. K¥estan-
skéa symbolika je dokladem znalosti usporaddani vd&eliho dlu,
stravovacich navykl u pavoukt, ¥ivotnich fazi motyla. Odpozo-
rované skutecnosti jsou pak z hlediska viry interpretovany a
idle prisuzovany jako vlastnosti lidem. Jinotajné mluvy sym-
oold uzivaji umdlci stredovéku, renesance (H. Bosch, J. Hoef-
nagel) i baroka (kv&tinova zatisi J. de Heema) . Princip atri-
butl funguje na obdobném postupu - v&elami jsou zvany kné&Zky
oohyni Démétér a Artemidy. Atributy k¥estanskych sv&tctd vy-
olyvaji z legend o jejich ¥ivoté&. Princip atribuce se uplat-
11l 1 mnohem pozd&ji v secesnim stylu: wviz Vila Bernasconi
majitele tovarny na hedvabi.

Dalsi z principi jsem nazvala principem estetickym,

-zery je dvojiho druhu: plsobeni esteticky vnimané jako krésa
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a na druhé strané€ odpudivost. Krasu hmyziho t&la, hlavn& k¥i-
del, vyzdvihuje secesni styl. V ur&itém smyslu pak i kresba
studijni, jiZ jsem ale vy&lenila jako samostatny princip. Od-
pudivost a pocit Stitivosti sugeruji kompozice H. Bosche,
P.Bruegela; osobné tak vnimdm i Radosti 3ivota Maxe Ernsta.

Studijni kresby jsem stanovila jako zvlastni kategorii.
Prost¥ednictvim studii sice vnimame estetiku hmyzu, ale je-
Jich hlavni funkci bylo v&decké poznani p¥irody.

Na tomto misté& bych zminila fakt, 3%e hmyz neni zobrazo-
van vychodnimi kulturami (Cina, Japonsko) , prestoZe vystupuje
v pou€nych p¥ib&zich. Souvisi to s touhou zobrazovat hodnoty
trvalého charakteru a tu je hmyz, Z2ijici vé&tZinou wvelmi
kKratce, nam&tem nevhodnym - pomijivym.

Také je t¥eba dodat, %e obory vytvarné kultury, jako
Jsou ilustrace, comix, animovany film, jsem 2z okruhu svého
zajmu vyloudila, p¥estoZe by se zde dalo nalézt mnoho zplsobu
zobrazeni hmyzu. Namitkou jmenuji Ferdu Mravence Ondreje Se-
Xory nebo Spidermana. Inspirace hmyzem je evidentni, oviem se
znacné odlisnou stylizaci a jinym interpretadnim zam&rem, ne%
Jsem méla j&. Proto tato oblast zcela nekoresponduje s mou
potfebou doloZeni ideovych zdroju zobrazeni hmyzu v historii.
Mou motivaci k vytvo¥eni plastik byla estetika blanitych k¥i-
del a individudlni pocity a vnimani 1&tA&ni.

Co se tykd technologického postupu, cilem préace nebylo
vyCerpavajici pojednini o vyvoji techniky pali&kovani ani
komplexni vy&et oblastnich variant. Chtéla jsem poukdzat na
dlouhou tradici, Siroké roz#iteni a smérovani textilniho oz-
dobného prvku k svébytnému um&leckému tvaru. Technika palid&-
xovani v uméni vyu¥ivi modernich materidld, jeZ rtzn& kombi-
nuje.

Zaujal m& postup vyroby palickovanych Zperk®, p¥i kterém
se skloubila technika tradi®ni s novou: sperk se upalidkuje

z textilnich vléken, kterd se n&sledné& galvanickou metodou
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pokryji vrstvi&kou st¥ibra. Vysledek vyhli%i jako produkt
ryze zlatnicky.

Velmi na m& zaplsobila sv&telni dila Anity Dajcar.
Z toho vSeho vyplyvd mé presv&d&eni, %e stara technika ma
otevfené moZnosti vyvoje. Zzakladni postup vyroby pali&kované
krajky je pom&rn& lehky, ale riznymi kombinacemi a experi-
menty lze docilit zajimavych vysledk.

Drat jako vytvarny materiil také neni novinkou, jeho po-
c¢atky sahaji do prav&ku. Na GUplny z&v&r chci vyzdvihnout
praci s nim. Zvladnou ji i déti, a v tomto ohledu se ukazuji
moznosti vyu¥iti tohoto materidlu - t¥eba 1 ve spojeni
s palickovanim - ve vytvarné vychové na 8kolédch. Zatim jsem
bé&hem své praxe vyzkoufela jen volnou préaci s dratky. Téma-
tem, které déti m&ly zpracovat, bylo zvi¥e. Zaktm tenky
ohebny dritek p¥i tvorb& maximilné vyhovoval: vysledny tvar

o P

lze totiZ% stéle korigovat, prace probihd v plofe a prertsta
do prostoru. Ti Sikovné€j8i si troufli ihned na proplétani a
slozity systém smydek, ostatni stideli spirély a déle je tva-
rovaly; Postupneé vSak také p¥i praci nabyli urcité jistoty a
v?sledky je samotné t&Zily. Vyhodou je téZ stalost vysledného

objektu.
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Rad sitok¥idli (Neuroptera, nebo Planipennia)

se déli na t¥i pod¥ady: Hemerobiiformia,
Myrmeleontiformia a Nevrorthiformia, jeZ se dale ve&€tvi na
nékolik celedi.

Pod¥ad Hemerobiiformia mé osm &eledi

Coniopterygidae - bé&lotkoviti
Mantispidae - pakudlankoviti
Osmylidae - strumiénikoviti
Sisyridae - vodnarkoviti
Hemerobiidae - denivkoviti
Chrysopidae - zlatoolkoviti
Berothidae

Dilaridae.

Pod¥ad Myrmeleontiformia tvo¥i t¥i Celedé

Ascalaphidae - ploskorohoviti
Nemopteridae

Myrmeleonidae - mravkolvoviti.

Pod¥4d Nevrorthiformia m& jen jednu &eled Nevrorthidae.

Po celém sv&t& se vyskytuje vice neZ 4 tisice druhd radu
sitok¥idli.

Sitok¥idli jsou st¥edné€ velké aZ velké druhy. Dospéli
jedinci maji &tihlé té&lo, jsou népadné pest¥e zabarveni.
K¥idla jsou velkd, blanitd, bohaté& Zilkovanad, prizracnd nebo
skvrnitd. V klidu =zust&vaji st¥echovité sloZend nad télem.
O¢i jsou sloZené.

Sitok¥idli prochédzi dUplnou proménou, larvy i dospélci

jsou dravci.




&5 1 zlatoocka obecnd, 2 larva, 3 mravkolev obyZejny, 4 larva, § dlouhosijka

Fechatka obecnd, 7 larva

znamenana, 6 st



Podélny fez okem chrousta (mikrofotografie M. Kage)
Pfevzato z Dobrodruzstvi barvy, s. 83
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