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Anotace:

Tereza Sabackova

Doplnéni barokni architektury novym vytvarnym dilem.

Diplomové prace zachycuje proces a vysledek tvorby moderniho
abstraktniho vytvarného dila a pfedevsim jeho umisténi v konkrétni

sakralni barokni architektuie poutniho charakteru.

Teoreticka &ast charakterizuje hlavni rysy barokni kultury se
zfetelem na dobové pozadi, vymezuje pojmy tykajici se
nabozenského putovani a poutnich mist vramei svétového 1
regionalniho mé&fitka. Zaroven se zabyva stavebné-historickym

prizkumem poutniho kostela Nejsvete)si Trojice u Trhovych Svind,

od jehoz architektonického feeni se odviji vlastni prakticka Cast.

Prakticka &ast popisuje postup vlastni tvorby, definitivni feSeni
architektury vytvarnym dilem a realizaci samotného vytvarného
nazoru. Text je pro nazornost doplnén obrazovymi ptilohami, které
mapuji priibéh vytvarného hledani i kone¢nou realizaci v daném

prostoru.
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Annotation:

Tereza Sabackova

A New Modern Art Object in Baroque Architekture

This graduation thesis is describing the process and products of
the creation of the modern abstract art and put the accent on
positioning this object in the baroque pilgrim church of the Holy

Trinity located near Trhové Sviny.

The Theoretical part of the thesis defines main features of the
baroque culture, conception of pilgrimages and pilgrim places and
elaborates historical and architectural studies of the Church of the
Holy Trinity.

The Practical part describes the creation process, the definitive

architectural design by art object and intrinsic realization of art

rendering. The text is complemented by hooked ilustration.

Thesis leader: Doc. PaedDr. Radko Chodura, CSc.
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I. Uvod

Tématem predkladané prace se stala tvorba nového
vytvarného dila, doplfiujici barokni prostory poutniho kostela
Nejsvét&jsi Trojice. Hlavnim motivem pro vybér tohoto typu prace,
je ma zaliba v prekonavéani hranic Casem provefenych témat a
hledani novych moZnosti a objevovéani modernich a alternativnich
ptistupti k pfedem danym koncepcim. Je to moznost, a zaroven
vyzva, ukazat néco davno znamého v novém svétle. Hranice jsou

pro mne v tomto pfipadé velice inspirativni.

P¥edem danou koncepci se v tomto piipadé stala barokni
architektura, poutni charakter mista i typické rysy barokniho
malifstvi. Piestoze jsem zaménila realistické, misty az
naturalistické, barokni malifstvi za abstraktni formu vytvarného
vyjadfeni, zachovala jsem barokni cile i nékteré vytvarné prostiedky
barokniho uméni. Dalo by se fici, Ze jsem pozménila formu, ale
zachovala obsah. JiZ od prvnich momentd jsem si uvédomovala, Ze
barokni malifstvi a moderni, pfipadné soutasné malif'stvi, maji néco

spole¢ného, a tyto spolecné vlastnosti, jsem chtéla vyuZit.

Mezi tyto spoleéné vlastnosti patii cile vytvarného
poéinu vyvolat v divakovi ur¢ité pocity (napéti, strach, ohromeni,
v dnesni dob& tfeba i pobaveni), a nepodavat mu jen povrchni,
vizualné zaméfenou informaci o dokonalosti, chladné a

vykalkulované krase tak, jak to délala renesance. Zivotni postoj




barokniho &lov&ka se totiz méni. Neduvéiuje lidskému rozumu,
odklani se od pfirody. Zam&fuje se na své nitro a nechava prevladat
stranku citovou nad rozumovou. A jsou tu také spole¢né vyrazoveé
prostiedky, kterymi barokni a moderni uméni chtélo té&chto cil
doséhnout. Mezi tyto prostiedky patii vyuZiti barevnych kontrastq,

monumentality, patosu, nadsazky a dramati¢nosti.

Barokni uméni uznava svobodu umé&lce a ustupuje od
normativniho renesanéniho pojeti. I proto je pfiznacné, Ze hodnota
baroknich d&] byla obecné pfijata az v dob€, kdy se prosazovalo
moderni uméni svou formalni svobodou a pluralitou variant ve
vytvarnych feenich a nazorech. Moderni umélci se citili s barokem
spfiznéni, a diky tomu mohlo byt baroko pochopeno jako jedna
z prvnich etap moderny. F.X. Salda napsal: "Barok je pro mé& prvni
vék moderni, 1épe po&atek moderniho véku, v némz jeste Zijeme,
véku, kdy se tvoii, fekl bych, pod vysokym tlakem, vék velikého
dramatického napéti, vék dvojpolarni a dvojznalny proti
jednoznaénému stfedovéku a jednoznacné renesanci, barok
dualisticky: stoji na velkém otfesu, na sope¢né pide Zivotni krize, je
v ném vnitini pojmovy svar: na jedné stran€ piitakani Zivotu a
piirodg, Zizeti poznani i pozitkli z ného, na druhé strané askéze... je
to stav napdti stale stupfiovaného mezi Zivotnim vybojem a

popirdnim Zivota, mezi svétskou smyslovosti a atskem od ni." '




I1. Baroko

I1.1. Evropské baroko

Obdobi baroka byva oznadovano jako doba velkych
kontrastd. Zatimco Fadila bida, morové epidemie, valky, rebelie,
revoluce, prozivalo v 17. stoleti uméni porozuhodny rozvoj, ktery
byl dusledkem nového nastupu Katolicismu  a touhy
absolutistickych panovniki a aristokratické elity dat najevo svou
moc.2 Barokni uméni této epochy, jez vzeslo z italské renesance a
manyrismu a zaujima gasovy Usek vymezeny priblizng lety 1600 a
1770, slouzilo jako nastroj inscenovani velkého divadla, jehoz cilem
bylo ohromit. Papezim, jakoZzto hlavnim zadavatelim d¢l
baroknich, neslo jen o velebeni Boha, ale také o vlastni slavu a

protireformac¢ni propagandu. 3

Slovo baroko se objevuje v pojednénich estetikil
a historikd uméni az v 18. stoleti jako slovo nove, a ani dobfe
nevime, odkud se vzalo. S nejvetsi pravdépodobnosti pieslo do
teoriich o uméni a kultufe z odborného slovniku starych
portugalskych a katalanskych $perkaft, kde termin barroco,
respektive barrueco, oznatoval nepravidelnou perlu Ci drahokam
hrbolatého povrchu. J éko u kazdého jiného slova, pfetrvalo iuslova
baroko néco z jeho puvodniho vyznamu: nepravidelnd perla sice
neni bezcenna, ale je nezvykla a piisobi bizarng. Jesté Riegriv
slovnik nau¢ny piekladal slovo "baroéni" ekvivalentem bizarni. V

17. stoleti viak umélci pfestali kanony klasického uméni
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respektovat, a tak na klasiky pisobila jejich dila bizarn€ - barokné
(v pejorativnim smyslu). Jest& Jakob Burckhardt, zakladatel
moderni historie kultury, pokladal baroko za "zdivoCelou
renesanci". Teprve kdyz bylo pfekonano normativni a nadcasove
pojeti umeélecké dokonalosti a krasy, kdyz byla svoboda umélce
uznana za legitimni a kreativni princip evropského uméni a kdyz
historismus pochopil, Ze kazd4 epocha ma stejné blizko k Bohu, byli

barokni umélci pfijati na milost.*

Zékladem tendenci baroka je jeho dualisticky
charakter, odrazejici konflikty vyvolané reformaci a protireformaci;
napétim mezi v&dou a nabozenstvim; nadherou, okazalosti a
duchovnim vzepjetim na stran& jedné a lidskym utrpenim, které
piinasely neustavajici vale¢né udalosti na stran€ druhé. Projevuje se
spojovanim protikladnych vyrazovych prostfedkii do pisobivého
celku a usilim o zvySeny vyraz , velkolepost a iluzionistickou
naznakovost.V architektufe se dynamika baroka projevila v utvareni
prostoru, stavebnich ¢lanku, kleneb a stén. Tato nova dynamika
architektury splyva s malifstvim v dokonalou syntézu, otevira
prostor do vedlejich iluzivnich prostor pomoci perspektivni malby
rozvinuté do nejvyssi virtuozity.” V sochaistvi a malifstvi baroko
zobrazovalo niterné az extatické stavy, vyuzivalo realistické motivy
a t&zilo z protikladd svétel a stind. Cilem enormniho pouZiti ¢asto
protichiidnych malifsvkych prostiedkli a pfevladajici patos bylo
pozorovatele vzrusit, pfemluvit a strhnout sebou. Podstatnou Casti
mysleni byla symboli¢nost, ktera nalezla svou uméleckou formu

v alegorii.
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Opakem je Kklasicistickd tendence, pfinaSejici
zklidnéni. Vyznamné se rozviji urbanismus, zahradni architektura a
stavba pevnostnich systémid. Hlavnimi pfedstaviteli baroka v
architektufe jsou G.L.Bernini, F.Borromini, C.Fontana, G.Guarini a
v maliistvi Caravaggio, Tiepolo, Rubens,Veldzques, Rembrandt.

Mezi sochafi pak vynikli zejména A.Algardi a G.L.Bernini.

I1. 2. Ceské baroko

Barokni obdobi také u nés, zejména na venkove, provazela
lavina tragickych okolnosti vychéazejicich z neustalych véle¢nych
konfliktd. At uZ to byly krutosti prochdzejicich vojsk, verbovani,
bfemena vypalného, vale¢né dan&, tuhé poddanstvi, davky a
poplatky podporujici bidu a hlad nebo morové epidemie,
vylidiiujici celé oblasti. I pocasi jako by se spiklo. Toto stoleti, jak
zjistili historikové klimatu, bylo chladn&jsi nez jiné doby. Je to
doba stalé piitomnosti smrti a z pocitu ¢lovéka otfeseného touto
t&7kou dobou se rodi barokni uméni .°

Clov&k prestava véfit v lidsky rozum (ktery mél nadvladu
v renesanci), odvraci se od pfirody a vng&jsiho svéta a obraci se k
vlastnimu nitru, k Bohu. Zatimco renesanéni c¢loveék chtél
proniknout k pravdé rozumem, barokni ¢lovék chce, aby mu byla
pravda zjevena, aby ji mohl va$nivé proZivat. Proto i u nas barokni
uméni klade ddraz .na citovost, vnitini nap€ti a patos, a
charakterizuje ho dvojznagnost, svar, a snaha o monumentalitu a

ohromeni ¢lovéka.

12




V architektufe a ve vytvarném uméni se Ceské
zem¢ stdvaji v prvni poloviné 18. stoleti opét jednou z
nejpozoruhodnéjsich uméleckych dilen Evropy. Skupina architekti
vytvofila v Cechach v této dob& vrcholna dila architektonického
baroka. Kreativita, svoboda, experimentovani s prostorovymi
efekty uvadéji do pohybu a necekanych vzdjemnych vztahli ¢asti
staveb, organické zakomponovani plastickych prvkii do chramové
struktury a jeji zavrSeni otevienymi freskami a iluzivnimi a
svételnymi efekty vyrazi dech (napt. chram sv. MikuldSe na Malé
Strang).” Iniciativy se v Cechach a na Moravé ujimaji doméci nebo
zdomacnéli umélci, Dientzenhoferové a Santini, jez jsou uznanymi
"genii" a expanduji i do okolnich zemi. Svym zplisobem je ceské
pozdni baroko nejoriginaln€j$i domaci Skola v d€jindch ceského

umeni.

I1. 3. Barokni zboZnost

Rekatolizace ¢eskych zemi, ackoliv byly pii ni pouZivany
i nasilné a totalitni metody, probéhla do té miry uUspésné, Ze
katolické vyznani se hluboce zakofenilo do prozivani nasich predkd.
Nejen v dobach pted terezianskymi a josefinskymi reformami, ale
az do 20. stoleti hrala vira a vztah k Bohu jednu z rozhodujicich roli
v zivoté kazdého Eloveka.

Bthem ngkolika generaci se Cechy proménily z
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vétsinové protestantské zemé na zem s hluboce véticimi katoliky.
Nové naboZenstvi - na rozdil od nékdy strohého a ptisného
protestantstvi - bylo prostym lidem blizké svoji okéazalosti,
barvitosti, fadou slavnosti a svatkt. Pdsobeni misionafi i fadovych
duchovnich pfineslo katolické cirkvi Gspéch - uptfimna a hluboka
vira se zcela prolnula s kazdodennim Zivotem.®

Barokni zboZnost se projevovala také vyraznym
kultem svatych. Véficim byli svétci pfipominani jako vzory chovéni
a zivota. Lidé se dovolavali ptimluvy svatych jak v osobnich
krizovych situacich, tak i pfi nejriznéjSich ptilezitostech bézného
Zivota. Rada svétcli se t&3ila mimot¥adné Gictd - mimo tradiénich
domacich to byli tfeba sv. Antonin nebo patron Pané sv. Josef.
Hluboka zboZnost obycejnych lidi se odrazila i na pfedmétech denni
potieby, v prosttedi jejich domovi a na tvafi krajiny, kde zili. V
kazdé domdacnosti byly na Cestném misté Uktizovany a obrazky se
svatymi, bozi muka a plastiky svétcli zdobily jak mésta a vesnice,
tak 1 krajinu. Lidé pfi sobé€ nosili nejriznéjsi drobné predméty s
duchovnim vyznamem - kiizky, svatostky, riZzence ¢i rtzné
talismany.” Charakteristickym projevem zboZnosti barokni doby

byly pouté.
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I11. Pout’

IT1.1. Vymezeni pojmu

Pod pojmem pout’ rozumime putovani se zboznym
umyslem na pamatné a posvatné misto jako zvlastnimu zdroji
milosti Od tohoto vyznamu slova pout (vyznam, ktery nas v
nasledujicim textu bude dale zajimat) je tfeba oddélit bé&znou
cirkevni slavnost (napfiklad kazdoro¢ni oslavu, konajici se téméf
pfi kazdém kostele ¢i kapli, k vyro€i posvéceni nebo pamatce
svétce, jemuZz je svatyné zasvécena) a zejména pout zabavnou
(kolototové ¢&i jiné atrakce), ktera se oviem v nekterych ptipadech
kona pravé jako souéast pouti cirkevnich.’ Dle Jitiho Cernyho mtize
slouzit jako kritérium pro oznaceni poutniho mista ¢i konani pouti
posouzeni skuteCnosti , zda uréité misto v urCité farnosti je
nav§tévovano vetsim poctem veticich z jiné farnosti.

Putovani odpovida lidské pfirozenosti ve spojeni
s touhou pfiblizit se Bohu. Proto k pouti nalezi motlitba, pust,
pokani, svata zpovéd a pfijeti Nejsvetejsi svatosti, ¢imZ pout
vrcholi. Zjednodu$ené se mohou pfirovnat poutni mista k mistim
lazenskym. Bih sice poskytuje moznost vyzivy Elovéku vSude,
nicméné existuji mista, s 1é¢ivymi prameny, které uzdravi nemocné,
tudiz i duchovni milosti mohou byt na téchto mistech udélovany ve
vy&$i mite. "'

Z etnografického hlediska, se pouti rozumi podniknuti

cesty na posvatné misto, sdilezitym faktorem pfekonani
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vzdalenosti. O oblib& putovani svéd¢i také fakt, ze zemédélci, pro
které byla Groda otazkou Zivota a smrti, dokézali opustit sva pole
tteba i na 14 dni, jen aby podnikli ne vZdy bezpecnou cestu.
S rozvojem dopravy vSak doSlo k zpovrchnéni a stirani rozdild

mezi pouti a turistikou.

II1.2. Historie svétovych nabozenskych pouti a diivody jejich

vzniku

Déjiny putovani sahaji do nejstarSich dob a vazi se ke vSem
velkym svétovym néboZenstvim. Pro Zidy se stal hlavnim poutnim
mistem Jeruzalém. S JeZziSem Kristem a jeho ucedniky byla
posvatnost pfenesena na celou zemi a spolen€ s Sifenim
kitestanstvi se §ifila a vzivala predstava, Ze existuji mista, ktera
jsou zvlasté vyznamenana Bozim zasahem, at’ uz Zivotem svétce
nebo nadpfirozenym znamenim &i zjevenim ( napiiklad andéla -
klaster Mont-St- Michel).

Pro vyvoj kiestanskych pouti méla zésadni vyznam ucta
k mistim spjatych s pozemskym Zivotem JeziSe Krista (Betlém,
Jeruzalém - Golgota, BoZi hrob aj.), Panny Marie (Efez), apostoli ,
mucedniki, poustevnikd a ostatnich svétet.'> Dle katolické tradice
byla projevovana také tcta k jejich relikviim ¢i obraziim, kterou v
pozdnim stfedovéku zatladila do pozadi ucta k milostnym obraziim
a socham (tato ucta oviem odporuje druhému pfikdzani bible
Kralické, které zakazuje, ctit ¢i klanét se, jakémukoliv podobenstvi

téch véci, které jsou na nebi, zemi, ve vodé¢ nebo pod zemi).

16




Zvl1asté od 19. stoleti se pak vyznamné uplatiiuje vznik poutnich
mist na zéklad® viry ve zjeveni Panny Marie (Lurdy). Katolické
pouti méli své kritiky, které vyvrcholily v obdobi reformace a
osvicenstvi ( protestanti se od nich distancovali Uplng€), piesto se

jejich tradice, i kdyZ v oslabené formg&, zachovala do dneSnich dni.

I11.3. Déjiny poutnich mist u nas

V nejstarsich dobach smétovali ¢esti poutnici zejména
do Svaté zemé. K nejvyznamné&jsim poutnikim, ktefi putovali ke
svatym mistim v Jeruzalémé, patfil pfed polovinou 12. stoleti
biskup Jindfich Zdik, ktery ze svych cest-pouti pfivazel vzacné
relikvie (napf. ¢ast pravého kiize Kristova), a na pamét své cesty
pak zaloZil na Strahové premonstratsky kostel (Mons- Sion). Z
romanského obdobi to pak byl napiiklad ¢esky kral Vladislav, ktery
ze své cesty piivezl zazraény obraz byzantského piivodu, ktery pak
vénoval doksanskému klasteru.

Marianska ticta méla v nasi zemi velkou tradici také ve
sttedovéku. Velkym marianskym ctitelem tohoto obdobi byl prazsky
arcibiskup Arnost z Pardubic, s nimZ byl v obdobi baroka spojovan
vznik nékolika zazraénych obrazi a soch (drobnd soSka Panny
Marie na Svaté Hoie u Pfibrami, krucifix na hofe Tabor nad
Lomnici nebo nékteré gotické plastiky v Kladsku). Velké pouté

sméfovaly v dobé Karla IV. a jeho syna Vaclava ke kapli BoZiho

t&la na Karlové namésti, kde byly v ur€ité dny ukazovany reliquiae
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poutnici odnaseli, stejné jako poutnici z francouzskych katedral,
drobné poutni odznaky."*

Ne kazdy si vSak mohl dovolit vydat se na duchovni
pout’ do tak vzdalenych mist, a proto vznikala snadnéji dostupna
poutni mista regionalni. Ta byla spjata se zdzraCnym zjevenim
(Panny Marie, Svaté trojice, and¢€la) ¢i uzdravenim (zejména v
souvislosti s léCivymi prameny a studdnkami ¢i milostnym
obrazem), s pusobenim svatych nebo  vznikala pii hrobech
mucednik.

Na konci 14. stoleti zacali nékteti Cesti reformatofi ostie
vystupovat proti ucté k zazraénym obraztim a v letech 1415 az 1436
za husitskych valek bylo mnoho kultovnich staveb a paméatek
zni¢eno. Témef do konce 16. stoleti poutni provoz v prevaziné
reforma&ng orientovanych Cechach stagnoval. AZ piichodem jezuith
do Prahy (r. 1556) nastava v 2.poloving€ 16 stoleti renesance pouti.
Ti putuji do Staré Boleslavi nejprve k hrobu sv. Véclava a pozdé&ji
kiisi kult staroboleslavského palladia - milostného obrazu, pozdné
gotického reliéfu madony s ditétem , zhotoveného kolem roku 1500
a uctivaného v rané€ baroknim kostele Panny Marie ve Staré
Boleslavi. Toto palladium se v 17. a v 18. stoleti stalo
nejuctivangj$im marianskym zobrazenim. "’

Zvlastni, Bohem omilostnénd mista se téSila pozornosti
poutniki jiz od pocatkl kiestanstvi, ale v 17. a 18. stoleti se zbozné
pouté staly jednim z typickych projevi barokni zboZznosti, diky niz
se v o¢ich barokniho ¢lovéka obycejna krajina proménila v ,,zahradu

Mariinu“ , krajinu protkanou siti poutnich kosteld, kapli, kaplicek 1
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peélivé chranénych studanek a stromti s milostnymi obrazky.Vedle
zézraénych soch a obrazii, které tvofily spojnici se slavnou dobou
katolického nabozenstvi v Cechach, se k nam pfi¢inénim cirkevnich
fadd, cestujicich "kavalird" a duchovnich, dostavaji z celé Evropy
uctivané obrazy a sochy.'® Hlavnimi centry prokazovani Gicty Panné
Marii v Cechach byla kromé vySe zminéné Staré Boleslavi, take
Svatda Hora u Piibrami, na Moravé to pak jsou Tufany, Svaty

Kopecek a Svaty Hostyn.

I11.4 Duvody vzniku poutnich mist

Poutni misto je obvykle spojovano s n&jakymi zvlaStnimi
jevy, které nelze vysvétlit jako pfirozené udalosti, napiiklad
uzdraveni t&%ce nemocnych (poutni mista sléCivymi prameny;
vyslyseni proseb pfi motlitbé k Pann€ Marii,uctivané v konkrétnich
obrazech) Pfi posuzovani t&chto pfipadil je tieba rozliSovat prosté
vyslyseni prosby, zazraéné vyslySeni, zazrak nebo milost. Za zazrak
jsou povazovany mimofadné jevy, které odporuji béznym pfirodnim
zdkontm. Pochézeji jeding od samotného Boha a musi ho potvrdit
cirkevni autorita.

Pro ilustraci uvadim konkrétni piiklad zazra¢né udalosti
pfimluvou Panny Marie, uctivané v milostném obrazu v Ceskych
Budg&jovicich. Nejstar$i nalezneme v knize dominikédna Michaela
Schichellia zr. 1655 s listinou potvrzujici pravdivost zazratnych
pfipadi, notafsky ovéfenou cisafskym notafem Adamem

Hofmannem. ,, Jan Kirchner, méstan a radni, 59 let, svédcil,ze Jjeho
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manzelka pred 20 lety tézce onemocnéla, Ze mohla o berlich popojit
Jjen nékolik krokii. Za pomoci dvou osob se dovlekla do milostné
kaple marianského chramu, tam byla pritomna msi svaté a kdyZ
vykonala obvyklou poboznost, vrdtila se domii bez berli i bez cizi

. w17
pOomoci .

IIL. 5. 1. Barokni pouté

Cesty na posvatnd mista - ke hroblim svétci, na mista
marianského kultu - se konaly jak jako pouti kajici, tak i jako
prosebné, kdy véfici pout vykonavali jako prosbu, napiiklad o
zdravi. Konala se také procesi mimofadna, napiiklad za odvraceni
moru nebo vélky, za vyprosSeni desté. Putovani, spojené s odiikanim
a sebezapiranim, bylo chépano jako projev hluboké zboznosti.'®
Duchovni organizovali pouté spole¢né, pod vedenim kné&Zi, kterych
se ucastnily aZ stovky lidi z jednoho mista.

Barokni pout’ méla sviij fad, ktery se #idil podle ro¢niho
obdobi, jak o tom svéd¢i poutni a modlitebni knihy, éasto opisované
a bohat€ zdobené. mimotadnych cirkevnich svétcich - na Kvétnou
nedéli (posledni nedéle pfed Velikonocemi ), na Bozi t&lo (letni
svatek, datum se odvozuje od Velikonoc ) nebo o Velikonocich - se
konaly privody se spoleénymi predepsanymi modlitbami a
pisnémi,které museli poutnici v uréitych usecich pouté vykonavat.
Lidé z farnosti se ucastnili sefazeni podle cechd nebo $kol .Zastup

poutnikl, sméfujici k poutnimu mistu, nesl v &ele poutni prapor s
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vyobrazenim patrona jejich kostela, bratrstva nebo cechu a jiné
viemoZné insignie. Procesi byla barvitym projevem dobové
zboznosti a okazalou slavnosti.

Nelze opomenout vliv tficetileté valky, jeZ vedla k otfeseni
zékladnich Zivotnich jistot. Zdrojem utéchy se stal proto v neklidné
dobg Biih, k némuz bylo mozné se s diivérou obratit prostfednictvim
Panny Marie a celé plejady svétcll. Poradani pouti a velkolepych
cirkevnich slavnosti také predstavovalo nendsilnou a velmi
pfitalivou formu plsobeni na Siroké vrstvy obyvatelstva pfi
prosazovani katolické viry, jako jediného povoleného vyznani po

bitvé na Bilé hote (1620). *°

IIL 5. 2. Architektura poutnich mist

Poutni kostely a kaple jsou specifickou skupinou,
odligujici se od farnich kostelt zpravidla ambity, kiizovymi cestami,
prameny a studankami. Velmi Casto jsou plisobivé zakomponovany
v krajing, takZe jiz zdalky upoutdvaji pozornost. Tyto pamatky
barokni zboZnosti jsou &asto situovany tak, aby pfipominaly v
krajinné konfiguraci ur€ité misto (napf. Kalvarie). Pfistupové cesty
k vyznamng&j$im poutnim mistim jsou lemovany otevienymi
kaplickami a stromotadim. Jedine¢nou ukazkou sepéti architektury
a krajiny je potni areal v Rimové, budovany jezuity. Kompex lorety,
ambitd, kostela a paSijové cesty, kterd protina nékolik kilometrQ
pole, louky, lesy i poticky, je idealnim ptikladem ,,pokiténc®
krajiny. *'

Proslula poutni mista byla budovéna s velkym
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usilim a diky podpofe donatory, vétSinou Slechtickych patroni.

Vynikajici projevy barokni architektury je mozno spatfit v poutnich
kostelech, jejichZ stavbu do zna¢né miry financoval rod Buquoyu

(maridnsky kostel v Dobré Vodé u Novych Hradu, poutni kostel

vewr

IIL. 5. 3. Marianska poutni mista v jiznich Cechach

O jiznich Cechach miZeme pravem fici, Ze je to "kraj

mariansky". Témeét sto kostell a kapli, nepoéitame- li kaplicky u
cest a poli, je zasvéceno k ucté Panny Marie. K nejkrasnéj$im
poutnim chramim v jiznich Cechéch patii Klokoty u Tabora. Zdejsi
kopulovy chram s ambitem zde vytvofil na pocatku 18. stoleti
vyraznou dominantu nad udolim LuZnice. Na jeho hlavnim olt4fi je
uctivin obraz typu Panny Marie Klasové- mater gravida.”
Neméné plivabnym mistem je Lomec u Netolic.

Poutni kostelik zde nechal postavit hrabé Filip Emanuel Buquoy v
letech 1698-1704. V kosteliku je uctivina maridnska socha
Spanélského plivodu, kterou sem vénovala rodina stavebnika.”*
Pann€ Marii a Utrpeni Kristovu je zasvéceno poutni misto v jiz
zminéném Rimové, dodnes hojn& navit&vované poutniky.”
Podobng jako Rimov, byl a stale jests je, hojn& vyhledavan poutniky
Kéjov s pozdné gotickou marianskou plastikou na hlavnim oltafi.
Obraz stfedov€kého plivodu je ctén v poutnim misté Sepekov u
Milevska, kde se nachazi kostel obklopeny ambity.”® Na dalsim

poutnim misté v Bechyni byly ve frantiSkdnském klastefe uctivany
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hned t#i gotické sochy (krucifix a dvakrat Mater Dolorosa).

Hodng& poutnich mist na jihu Cech je spojeno se
zézraénymi prameny, které jim daly své jméno. K nejvyznamnéjsim
patii Dienzenhofertiv kostel Panny Marie Bolestné na Dobré Vodé u
Ceskych Budgjovic, postaveny vletech 1733- 1735. Do této
skupiny poutnich mist pati{ také barokni kostel Nejsvétéjsi Trojice
u Trhovych Svini. Na Sumavé patii k nejznamé&j§im poutnim
mistim kostel Narozeni Panny Marie ve Strasing” , u n&hoZ na
konci 16. stoleti Zil zbozny poustevnik Martin Strakonicky. Za
kostelem je kamen, do n&hoz podle legendy Panna Marie vlozila
sviij prst a z takto vzniklého otvoru vytryskl pramen. Pivodné, pred
kradezi, byla v kostele na hlavnim oltafi pozdné gotickd Madona,
kterou sem udajné vénoval Puta Svihovsky v roce 1454. V
nedalekych Kagperskych horach jako poutni misto slouzi kostelik
Panny Marie SnéZné, vystavény v poloviné minulého stoleti. Vedle
ngj stoji malé kaplicka s obrazem Panny Marie Klatovske.

Také na  Ceskokrumlovsku existuje (nebo
existovala) celd fada mensich poutnich mist s lokdlnim vyznamem.
Jedna se o poutni kaple, zasvécené vétSinou Panné Marii Bolestné,
jejiz kult se v tomto kraji také velmi roz&i#il.?® Kaple s timto
patrociniem , obklopena ambitem, byla roku 1709 zaloZena i na
Kiizové hote neboli vrehu kalvarii nad Ceskym Krumlovem.

Ve&fici viak nenavstévovali jen poutni kostely a
kaple. Pfichazeli i do obyGejnych farnich kosteld, pokud se o
nékteré tamni sofe nebo obrazu proslychalo, Ze pisobi zazraky.

Kdyz se vSak zdzradna vyslySeni neopakovala, pouté zanikly.
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IV. Poutni kostel Nesvétéjsi Trojice

[V. 1. Spor o autorstvi navrhu

Necelé dva kilometry jizné od Trhovych Svini stoji
barokni kostel Nejsvét&jsi Trojice, ktery ve volné krajin€ pisobi
impozantnim dojmem. Byl vybudovdn v letech 1708 1710
z dobrovolnych sbirek vé&ficich a ¢aste¢né nakladem hrabéte Karla
Alberta Buquoye. Kostel pochazi s nejvétsi pravdépodobnosti z
dilny mistniho stavitele, zndma jsou vSak pouze jmeéna polira —

MPils a jména zednikl - H.Zehethofer, G.Stipl. Podle nékterych
nazoru (N. Vaiikova) se jednd o dilo Josefa Walcha z posledniho
desetileti 17. stoleti.”” Autor navrhu zde obménil pomdrné Zasté
schéma poutniho chramu, jaké znameé ze severni Italie i sousedniho
Bavorska - napiiklad poutni kostel Kappel u Waldsassenu, jehoZ
ey N7 A LAl YIS VAND AOTEE YUY E
trojlistek — kolem trojiheiniku jsou uspordddry tfi polokruhové
Crdkamal. ccihulondttaad. hdndnad. Kale celé otandayg ce tdhwe
THSNT, HIROHI TREEER POmyn T Hein o vy SR et
prdvé tato podobnost s kostely z dilny Dientzenhofert zapricinila,
7e za autora kostela Nejsvétéjsi trojice byl ¢asto oznacCovan K. L
Dientzenhofer. Svého ¢asu byl kostel dokonce piipisovan, ziejme

pro pozoruhodné uplatnéni symboliky nejsvét&jsi Trojice, Janu

Blazeji Santinimu , pro n&hoZ je typickd vynalézavost prave pii
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IV. Poutni kostel Nesvétéjsi Trojice

IV. 1. Spor o autorstvi navrhu

Necelé dva kilometry jizn& od Trhovych Svinu stoji
barokni kostel Nejsvét&jsi Trojice, ktery ve volné krajiné puisobi
impozantnim dojmem. Byl vybudovan v letech 1708— 1710
z dobrovolnych sbirek v&ficich a ¢asteéné nakladem hrabéte Karla
Alberta Buquoye. Kostel pochdzi s nejvetsi pravdépodobnosti z
dilny mistniho stavitele, znama jsou viak pouze jména polira —
M.Pils a jména zednik - H.Zehethofer, G.Stipl. Podle nékterych
nazort (N. Vaiikova) se jedna o dilo Josefa Walcha z posledniho
desetileti 17. stoleti.?’ Autor navrhu zde obménil pomérné Casté
schéma poutniho chramu, jaké zndmé ze severni Italie i sousedniho
Bavorska - napiiklad poutni kostel Kappel u Waldsassenu, jehoz
autorem byl Jifi Dientzenhofer. ,,Pudorys tohoto kostela opisuje
trojlistek — kolem trojuhelniku jsou usporadany tfi polokruhové
kaple, jejiz priseciky jsou oznaCeny tfemi, minaretu podobnymi,
vérickami s cibulovitymi banémi. Kolem celé stavby se tdhne
galerie, sledujici elegantn& pohyb kapli a zafezy v&zi.“*® Mozna
pravé tato podobnost s kostely z dilny Dientzenhoferti zapfiCinila,
e za autora kostela Nejsvétéjdi trojice byl Casto oznaCovan K. L
Dientzenhofer. Svého &asu byl kostel dokonce pfipisovan, ziejmée

pro pozoruhodné uplatnéni symboliky nejsvét&jsi Trojice, Janu

BlaZeji Santinimu , pro néhoZ je typickd vynalézavost pravé pii
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feSeni centralnich prostort, ¢asto symbolického pidorysu. Navic i
Santini se nechal inspirovat ideou vySe zminéného poutniho kostela
u Waldsassenu a  ve svém navrhu kostela svatého Jana
Nepomuckého na Zelené hotfe ji v bohatych variantach obménil.
Pravé u tohoto kostelu vynikd Santiniho cit pro symboliku.
,,Pudorys je zde symbolem sakralniho déni - kdyz byl Jan Nepomuk
utopen na Vltavé, krouZzilo prj’z kolem jeho hlavy pét hvézd, a cipy a
poloovalné zaobleni poukazuje na mucednickou korunu s péti
hvézdami.“ *' Rovn&Z kostel Nejsvét&jsi Trojice je nadhernou
ukazkou symbolicky pojaté architektury. Dispozice je zaloZena na
centrdlnim plidorysu a v souladu se svatotrojicnim zasvécenim
uplatiiuje Cislo tii - tii vézice ve sténach Sestibokého ambitu,
trojice bran, tfi vézicky, trojice §titd, trojice ptlkruhovych kapli, dvé
trojice kruhovych a trojuhelnikovych oken, tii oltdfe uvnitf kostela,
trojboka kaple nad pramenem. A pfestoZe autorem tohoto kostela
neni ani J.B.Santini, ani K..Dietzenhofer, nepostrada kostel
na pusobivou siluetu stavby a umisténi v krajiné.

Barokni centralni stavba je postavena na pidorysu
Sesticipé hvézdy, v jejichZz vrcholech jsou stfidavé umisténa tfi
pulkruhové a tfi pravouhle ukonéena ramena, v nichz jsou kaple
zakonCené S§tity s volutovymi ki¥idly, s nikou a s vézickami na
stfese.”> Stfedni lod’ kostela je sklenuta kupoli zavrienou béni
s dvanactibokou lucernou a kaple jsou uzavieny poloplackami.
Kostel je obklopen Sestibokym ambitem se tfemi jednopatrovymi
hranolovymi  véZovymi  branami  uprostfed  zapadniho,

severovychodniho a jihovychodniho ktidla , postavenym v letech
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1712 - 1719 (viz nize) z prostfedkd shromazdénych dobrovolnymi
sbirkami. Ambit , zaklenuty plackami , se otvird arkddami na

nadvofi.

Celkovy pohled pfipomind Clenénim vizek a bani
ruské kosteliky. V sousedstvi poutniho kostela se dodnes nachazi
budova nekdejsich nevelkych lazni, které az do sklonku 19. stoleti
provozovala svinenska obec. Nedaleka trojboka kaple pochazejici az
z prvni poloviny 19. stoleti, skryva pramen vody, jiz byvala tradi¢né

piipisovana lé€iva moc, predevsim proti o¢nim neduhiim.
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IV. 2.Historie, povésti, zazraky

Prokazatelné jiz v 16. stoleti stala v t&chto mistech
kaple, k niz smé&fovaly kroky desitek poutniki, ne —li jesté difve (jiz
vroce 1481 obdrzelo méstetko od Vladislava II. na pondéli po
Nejsv. Trojici privilegia).® Svinenska farni kronika vypravuje, ze
v misté, kde kostel nyni stoji, byla za davnych dob spatfena tfi
prochazejici se pacholatka v bilém rouse a v noci zde byvala vidét
tfi hofici svétla. Dal§i tradice vaZici se ke vzniku tajemstvi
Nesvetejsi Trojice, vypravi, kterak se jiz p#i vystavbé kaple, nestalo

nic ditéti, které spadlo pod viiz scihlami. I tato udalost byla
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povazovana za BoZi znameni. Jind povést o vzniku poutni tradice
mista 1i¢i, jak zde oral jakysi soused Vanék, kterému se zjevili tii
mlédenci v nddhernych Satech, zpivajice ver§ z proroka Izajase:
»ovaty, svaty, svaty Pan Buh zastupi“ a ohromenému sedlakovi
nakézali postavit vonom misté kapli , vSe potiebné ze uz ma
pfipraveno. Vanek skute¢né naSel doma na dvorku sloZené cihly a
tramy. Pustli se tedy do stavby . Kdyz ale c¢tyibokou kapliCku
dokonéil, jeden z jejich roht se zfitil. Sedlak pochopil, Ze kaple ma
byt zasvécena sv. Trojici, a bude proto tieba zalozit ji na
trojuhelném pldorysu. Pro Uplnost je nutné dodat, Ze zaroven se
zjevenim, vytryskl na louce ze zem¢ pramen vody, jejiz 1é¢iva moc
se po kraji rychle rozkiikla.**

Tato dfevéna kaple, kterou svinensti postavili, zde
podle starych zaznamu stala 150 let. Zminka o této kapli existuje i
vrozmberském urbafi zroku 1599, kde se zaroven zmifuje
pfitomnost poustevnika a kostelnika v blizkosti kaple.”> Casem
vSak dfevény kostelik natolik sesel, Zze musel byt zbouran a
vystavén novy. Dne 20. zafi 1651 ( téhoZz roku se zde podle legendy
opét zjevila sv. Trojice) byl poloZen zdkladni kdmen ke stavbé
nové kaple. Stavba byla dokoncena 25. kvétna o rok pozdé&ji, ze
sbirek na grunté¢ Ondifeje Ficle, mlynafe a kostelnika u Svaté
Trojice. Tehdy byl ve Svinech farafem Bartoloméj Zitzmann a
purkmistrem Zacharia§ Fixl. Kostel stavél zednik a méstan
z Bene$ova Jan Jorme. *° Pii kostele byly dievéné lazng, které viak
byly roku 1672 piestavéné na lazn& zdéné.”” Jejich zakladem se stal
vySe vzpomenuty pramen vody, jemuz lidé pfifkli hojivé ucinky,

zejména proti oénim neduhiim. Lazné provozovala meéstska obec
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wewvr

Nedlouho po posledni pfestavbé z roku 1651 se na
novém kostele objevily trhliny, zfejm& vinou pozemku, nebot
problémem mista, na némz kostel stoji, byla vZdy nadmérna vlhkost
pidy, a bylo opét nutné ptemyslet nad pfestavbou. Na tu jiZ v roce
1704 pomyslel svinensky faraf a mistni roddk KaSpar Josef Maruna.
Jak ukazal archivni priizkum, uZ v pistim roce (1705) se zapocalo
s piipravou materidlu a s kopanim zakladd.*® Ovsem k prestavbé
samotné, a to do ¢&lenité a malebné podoby kostela, kterou zname
dnes, doslo az vroce 1708, kdyz bylo na sbirkdch vybréano jiz
dostateéné mnozstvi financi, presn& 4000 zlatych rynskych. Pro
stavenidté byla umysln& vybrand plosina ponékud vyvySena a
sussi.” A tak 28. fijna 1708 byl opét polozen zékladni kamen,
posvéceny krumlovskym prelatem Janem Jakubem Bukovskym,
ktery rovn&z vysvétil kostel po vystavéni. Vlastni chramova stavba
se blizila k dokon&eni roku 1709, kdy dostal ¢eskobud&jovicky
malif Carl Bonnanela zaplaceno za malifskou vyzdobu kupole a

klenby.
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Roku 1711 dodal pak kamenik hlavni dvefe.*
Kolem kostela u Svaté Trojice byly zfizeny ambity - kruhové,
smeérem ke kostelu oteviené loubi, navenek ohrazené silnou zdi.
Kdyz se pak i zde zagaly ukazovat trhliny ve zdi, bylo nutné opatfit

hradebni zed’ ambitd silnymi, kamennymi operaky.

V lednu 1787, v souvislosti s dekretem cisafe Josefa
IL. zroku 1782, ktery zakazoval potadani jakychkoliv privodu na
poutni mista ( vdob& osvicenstvi byly pout& povaZzovéany za
Skodlivé a neuzite¢né), byl i poutni kostel Nej svet€jsi Trojice Gifedné
zavien. Dne 6. Kvétna 1787 byl obraz sv. Trojice z oltafe siiat a za
velikého procesi pfenesen do farniho chramu svinenského (kostel
Nanebevzeti Panny Marie), kde byl vystaven na hlavnim oltafi.
Svinensti ob&ané a vechny ptifafené obce podali supliku k statnim
Ufadiim, aby byl kostel opét otevien Jejich argumentace stavéla na
tom, Ze kostel byl vystavén z milodarti, a dale, Ze pfi kostele stoji
lazn€, kde se pfes Iéto zdrzuje mnoho cizinct a ti bohosluzby
potfebuji. Krajsky hejtman jim pfesto nevyhovél z divodu, Ze
Trhové Sviny maji velky farni kostel a neni tudi tieba dalsi, pul
hodiny cesty vzdaleny. Nakonec se viak pfeci jen podafilo , Ze
kostel Nejsvét&jsi Trojice byl jiz v &ervnu tého roku opét otevien a
obraz sv.Trojice ze svinenského kostela slavnostné opét prenesen.*!
PfestoZze byly po smrti cisafe Josefa II. nékteré pouté obnoveny,
jejich vyznam poklesl , coZ souviselo s probihajici sekularizaci
spoleCnosti. Ve 2. poloving 19. Stoleti doslo k naboZenskému
oZiveni, o né se vramci JiZnich Cech zaslouzil zejména

Ceskobudéjovicky biskup J. V. Jirsik.
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IV.3. Procesy k poutnimu kostelu Nejsvétéjsi Trojice

V Trhovych Svinech v dobé barokni pusobilo bratrstvo

vvvvvvvv

vewrs

sem pfichazeli i poutnici ze vzdalenych mist. Od jara do podzimu tu
byla slouZena m3e svatd, konala se sem procesi za Grodu, v fijnu se
zde slavily marianské poboznosti. Procesi pfichdzelo také na
vyrocni den pozaru v Trhovych Svinech dne 4. srpna 1828, dale na
sv. Floridna nebo na umysl véficich p¥i svatbach.* Dnes se zde
rozsahlém a opakovaném vloupani uzivan jen pfilezitostné ( napf.

ke konani koncertii)

IV.4. Kapli¢ka, pramen, lazné

Nékdejsi prizemni lazetiska budova (dnes opusténé Cp.
199) stoji v blizkosti poutniho kostela. Posledni rozsahlejsi investice
do svatotrojickych 14zni prob&hla pocatkem roku 1847, kdy doslo
k rozsiteni lazetiského domu a jeho hospodatského staveni.”’ Jests
v osmdesatych letech slouzily svému tucelu a pted koncem 19.
stoleti zcela zanikly.*

RovnéZz 1éCivy pramen je vtésné blizkosti kostela.

Vyvéra pfimo pod dlazbou malé kaple, kterd ma, jak jinak, ptidorys

31



trojuhelnika. Pochazi, jak uz jsem vyse uvedla, az z prvni poloviny

19. stoleti, nejspiS z jeji druhé Gtvrtiny, nebot na katastralni mapé
zroku 1827 neni je§té zakreslena. Nad plechovou stfechou se
vypina ki{zek, majici misto obvyklych dvou, tfi ramena.”” Tak
daleko pronika troji¢ni symbolika mista. Do interiéru kaplicky, jeZ
mé jednoduché zafizeni, pronikd svétlo dvéma trojuhelnikovymi
okénky. Je zde umisténo nekolik obrazki a oltaf se symbolickym
napisem ,, SVATY SVATY SVATY .“ V kapli¢ce byval obrazek
Nejsv. Trojice na plechu s dataci 13. 6.1651. Téz tu byla berle,
vénovana sem na podé€kovani za zdzratné uzdraveni. Kiiz pred
vchodem do kostela stoji mezi tfemi modfiny. Bozi muka v aleji
vedouci od mésta ke kostelu jsou tvofena opét trojbokymi sloupky,
a navic jsou oznaena Bozim okem v trojihelniku a byvala

zakoncena tfiramennym kiizkem.

IV. 5. Interiér

Po roce 1989 byl kostel Nejsvétéjsi Trojice vice nez 10krat
vykraden, a proto musely byt zbylé ¢asti mobilidfe uschovany do
bezpe¢i pamatkového ustavu. Tomu také odpovida interiér kostela,
ktery je dnes do znalné miry degradovan. V kostele se nachazi
pouze znacné ofesana oltaini architektura hlavniho oltéfe Nejsv.
Trojice a bo¢nich oltati Panny Marie SnéZné, sv. Floridna a

kazatelny.
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Hlavni oltaf z roku 1718 pochézi z dilny vyznamného
barokniho sochafe M.V.J4ckla (sochafska vyzdoba kiiZzovnického
kostela sv. Frantiska v Praze, souso$i sv.Bernarda na Karlové mostg,
socha sv.Heleny).Na mense tumbového tvaru (dfive srokaji) stoji
dnes jiz prazdny tabernakl zdobeny boltcem a musli. Retabulum
tvoii soudasny obraz ( roku 1914 opravovan J.Markem), zobrazujici
Krista a Boha otce sedici na oblacich. Oblaka jsou doplnéna
hlavami andilk® nad nimiZ je oteviené nebe s holubici. Ve spodni
Casti obrazu je zakomponovan prihled do skalnaté krajiny. Ram je
vyplnén reliéfnimi oblaky, dfive s andilky nesouci symboly nejen
sv. Trojice. Tato skupina deviti vétSich and&ld, po kradeZich dnes jiz
bohuZel neuplna , je ikonograficky velice zajimavd. Adorujici
and&lé totiZ nesou symboly kiestanskych ctnosti jako napf. hofici
srdce (laska), sloup (staténost), zrcadlo (moudrost), vahy
(spravedlnost), roh hojnosti (Sté€drost). (Cerny 156) Ram ze 2/3.
lemuje rokaj. Obvod retabula je opatien paprskovou gloriolou. Oltaf
je ukon&en miiZkou, kartu3i a nastavcem, ktery je nesen andély a
nad kterym se ,,vznasi“ bozi oko, rovnéz zdobené svatozaii .Oltar
ma po stranach branky s rokaji.

Boé¢ni oltaf Panny Marie pochazi z poloviny 18. stoleti.
Diive ho zdobily sochy sv. Jana Nepomuckého, sv. Frantiska a
obraz Panny Marie s Jeziskem. Druhy postranni oltaf sv. Floriana
je vptdorysu i vprofilu zvlnény. Pochazi rovnéz zpol. 18.stol.
Mensa tumbového tvaru je zdobena kartusi s rokaji. Na ni tabernakl,
po stranach zdobeny torodovanymi sloupky, s novou soskou Marie
Lourdské. Di#ive reliéfy svrzeni Jana Nepomuckého zmostu,

umuéeni Jana Nepomuckého a  zlacené sochy sv. Antonina
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Padovského a sv. Klary smonstranci vruce. Dnes se zde jiZ
nenachdzi ani novodoby oltaini obraz sv. Floriana. Na zalamované,
profilované fimse ndstavce, v ose vypnuté, se nachézi rokajové
kartu§ s napisem: Sv. Floriane oroduj za nas. Nad néstavcem se op&t
nachazi bozi oko.
| Barokni kazatelné (prvni polovina 18. Stoleti) nezistalo
témef nic zjeji bohaté vyzdoby. Zachovaly se pouze zbytky
reliéfnich oblakt, reliéf dvou knih na zvinéné ¥imse, baldachyn a
Cabraka se stfapci po obvodu st{§ky. Diive vypliiovaly tfi pole
ambony kartuSe s reliéfy Krista — Dobrého pastyte, Krista na cesté
do Emauz a Krista Rozsévace. Celek dopliiovaly volné figury étyk
cirkevnich otcti, andilci, symboly evangelistii nebo postava Boha —
Otce.
Cennou barokni ndstropni fresku Nejsvétgjsi Trojice
vytvofil roku 1709 ceskobudgjovicky malif Carl Bonanelli. V
malbé v kopuli se objevuje podobny motiv jako na hlavnim olta¥ —
nebe s andilky, svatozaf, Kristus a Bth otec sedici na nebesich,

oteviené nebe, holubice. ¥

IV. 6. Udriba a soucasny stav kostela

Vétsi oprava aredlu probéhla v letech 1933 — 36
(pfelozeny stfechy na ambitech, oprava fasad, mobilidie i kaplicky
nad pramenem). Tehdy bylo pofizeno také celkem 18 novych
kamennych kapli¢ek s obrazky , tzv. maridnské modleni® uvnit
obvodu ambitd. Od roku 1995 je kostel s ambity opét priib&zné
opravovan. Zatim byly opraveny stfecha s kopuli kostela, fasada

kostela a stfechy ambitil. Sou¢asné od r. 1999 probiha restaurovéni
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soch z interiéru. Z hlavniho oltafe se jedna o sochy sv. Véaclava a
Vojtécha, déle o sochy and&li, andilki a andil¢ich hlavicek.* Nejen
vzhledem k opakovanému vykradeni mobilidfe v minulosti, ale

v budoucnu také pro odlehlost kostela , je jeho znovuzaftizeni

velmi problematické.




V. Vlastni tvorba

V. 1. Koncept

Hlavnim motivem praktické ¢asti mé prace, bylo pojmuti
daného tkolu novym, individudlnim zptisobem. Podivat se na
uzaviené, jiz prozité obdobi, kulturu, ¢i dokonce Zivotni styl
znového uhlu, zuhlu pohledu soucasného clovéka. K tomu se
samoziejmé vaze i otdzka viry, konkrétné viry katolické, ktera
velice intenzivné prostupuje nejen timto ukolem, ale hlavn€ Zivotem
barokniho &lovéka, a tudiz i architekturou a vytvarnym umeénim
této epochy . Mlze se zdat, ze mij postoj, tedy postoj cloveka
nepatiiciho k zadné kiestanské ¢&i jiné cirkvi ,nemiize tento aspekt
prace adekvatné naplnit, Ze mij nahled na otdzku naboZenstvi
v barokni vytvarné kultufe neni dostate¢né hluboky a miZe mi
v koneéném dusledku branit ve skute¢ném porozuméni dané
problematiky, ale dovolim si nesouhlasit. Myslim, Ze pravé tento
,nadhled* , mi poskytuje nutnou davku volnosti , mozna i odvahy,
k hledani riznych zplisobl vytvarného vyjadieni skrze vnitini
nazirani, a dovoluje se povznést se nad klasické pojeti vychazejiciho
z kfestanské symboliky.

Vira pro mne osobné byla vzdy spiSe otazkou intuice,
emoci a pociti nez né&jaké liturgie ¢i vérouky. Pravé intuice nebo
rtizné intenzivni pocity & hluboké prozitky, jsou pro mé pojitkem

sné&im, co mé presahuje, tedy sné&akym transcendentnem.
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MysSlenkami o charakteru vztahu Boha a ¢lov&ka se v prvni
polovin€ 19. stoleti zabyval popularni dansky myslitel Soren
Kierkegaard, a pravé jeho pojeti je mi velmi blizké. ,K tomu,
abychom nahlédli Boha, nepotfebujeme Zzadné zprostiedkovani,
nepotiebujeme dogmata, kdzani ani cirkev. Vztah k Bohu je
duveérnym zaZzitkem, ke kterému se musime umét dopracovat sami.
Jedin€ existencidlné vypjaté okamziky jsou cestou k nému.* *°

A prave barokni uméni takto existencidlné vypjatymi
okamZiky jen hyii. Vzdyt tendence ohromit, piisobit na smyslovou
stranku divaka, strhnout ho a vyvolat v ném vnitini napéti, je pro
n&j typické.” Proto v mém pojeti moderniho vytvarného dila

v baroknim kontextu, sdzim pravé na pocitovost, prozitky,

individualitu a intimitu.

V.2. Svata Trojice

Uceni o Nejsvétéjsi Trojici pati{ k nejzakladngjsim, a
zarovenl nejproblemati¢téj$im dogmatim katolické cirkve. Snaha
vyjadiit trojjedinou povahu Boha rozstépila cirkev a rozde€luje ji do
dnes. Zejména vzijemny vztah jednotlivych zplsobd bozi
existence (Boha-Otce, Vykupitele a Ducha svatého).  Zakladni
charakteristika tohoto vztahu fika, e Kristus a Duch svaty jsou
zpusoby, kterymi Bih (zdroj) jedna ve své&ts. Ve 2.stoleti shrnul
lyonsky biskup Irenaus kiestanské pojeti Boha své doby takto: ,,
Toto je pravidlo nasi viry: Bith Otec, nestvoreny nehmotny

neviditelny , jediny Buih, stvoritel vieho: to je prvni clanek nasi viry.
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Druhy clanek je : Slovo bozi, Syn bozi, Kristus Jezis, nas

Pdn...skrze néhoz vSechno bylo vytvoreno, ktery byl také na konci
vékii k dokondeni a shromdZdéni vseho ucinen clovekem mezi
lidskymi bytostmi, viditelnym a hmatatelnym, aby zruSil smrt a
ukdzal Zivot a vytvoril dokonalé smireni mezi Bohem a lidskymi
bytostmi. A tietim Cldnkem je toto: Duch svaty, skrze néhoZ
prorokovali proroci a stari se ucili véci o Bohu a spravedlivi byli
vedeni po cesté spravedinosti , ktery byl na konci véku vylit na lidi
na celé zemi novym zpiisobem obnovujicim lidskost Boha. !

V kapitole, kde se vénuji trojjedinosti Boha neni
mozné, nepozastavit se nad symbolikou samotné cCislice. 3 je
zékladni ¢&islo muZského principu a hraje zjevnou urcujici roli ve
viech nabozenstvich, nebot’ i v nekfestanskych néboZenstvich je
znama trojice bozskych osob, jako ve starém Egypté (Isis, Osiris,
Horus) nebo v hinduismu (Brahma, Vigna, Siva) . Casto stoji tyto
tradice v Gzké souvislosti s nebem, zemi a je spojujicim vzduchem.
Tento princip, i kdyZz ve vzdalengjsi, abstrahované a vice prolnuté
podob&, miZeme zaznamenat i u kiestanské Nejsvetejsi trojice
(nebe —Blh , zemé — Kristus , spojujici prvek — v ,metafyzice
vztahu disledek milujiciho a milovaného — Duch svaty) . Jako
¢islo naplnéni v sobé uzavieného celku se 3 casto objevuje
v pohadkach (pocet tikol) nebo také ve filosofii (tfi stadia poznani,
mysleni apod.)’> Kfestansti umélci vyjadfovali nejriiznéjsimi
zpusoby trojjedinédho  Boha, jednotu tfi osob vjedné bozZské
piirozenosti (trojihelnik, trojlistek, lidska hlava se tfemi tvaremi )

Piestoze trojjedinost Boha neznamena rozStépeni

Boha na tfi oddélené individuality, ve svém vytvarném vyjadieni
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Vv

tfi niky — tii obrazy), a v kazdém obraze zdiraznila atributy jednoho
ze tf1 zplsobl, kterym Bih jedna ve svété . Jakkoliv tento postup
vypada jako rozdéleni Boha do tii osob, je to oddéleni jen zdanlivé.
Nebot jako celek, vytvarny nézor, vnimam pouze vSechny tii
obrazy dohromady, nikoliv oddé€len€. Proto je nutné, nadale na tuto
praci nahlizet timto zpisobem. At uz zpohledu kontrasty,
symboliky, umisténi v architektufe apod. Spojujicim prvkem
jednotlivych obrazi je abstraktni, symbolické pojeti a spoleény cil,
vyvolat v pozorovateli emoce, pocity, napéti, které ho pfiblizi k

symbolice vyjevl podobnym zpiisobem, jakym to dokazalo baroko.

V. 3.1. Bih

Nejrangjsi kiestanské uméni Boha neznazortiovalo
vilbec. Prvni pokusy nachdzime az tehdy, kdy se rdz uméni ménil a
kiestansti umélci zobrazovali scény historické. Pfesto je vsak
patrn€, Ze kiestanska ikonografie zobrazovala Boha v lidské podobg
s urCitou zdrdhavosti, jako by citila, Ze vSechno lidské a t&lesné je
neschopno srovnéni s nekone¢nou duchovni podstatou Bozi. Proto
se jeSt€¢ ve l4.stoleti vyjadfovala jeho pfitomnost jednou nebo
dvéma rukama, které se objevuji na nebi a znamenaji Bozi ptizen

nebo jeho pozehnani.
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Symboly , které se pro Boha uzZivaji, jsou hlavné

koruna, zezlo, zemé&koule, trin. Jeho moc nad svétem je
vyjadfovédna n€kdy duhou, sklenutou od jednoho konce zemé
k druhému, na niz Bth sedi.”® Od 17. stoleti byl Bih, zejména jako
Bih Otec z Trojice, symbolizovan otevienym okem, které se
nachézi uprostied rovnoramenného trojihelniku, nékdy obklopeném
sluneCnymi paprsky ¢i svatozafi, jako symbol vSevédoucnosti a
ochraiujici v§udypiitomnosti Boha.

Mému citéni nejbliZsi a intuitivné nejvystiznéjsi
symbol boha se stal ohei, v Pismé sv. oblibeny obraz Boziho byti a
pusobeni.V podobé hoticiho kete se zjevil Hospodin MojziSovi ( 2
Mojz 3,2) a v podobé ohnivého sloupu Sel vnoci pied Izraelity,
kdyZ je vedl pousti do zaslibené zemé (2 Mojz 13,21). Fascinujici
zjeveni Boha v ohni zazili Izraelité u hory Sinaj: hora byla cela
zahalena dymem, ,protoZze Hospodin sestoupil v ohni“ (2 Mojz
19,18). >
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Oheii jakoZto symbol promény; ocisténi; zdroje
zivotodarné a plodivé moci; sily; energie; zmény, piechodu
zjednoho stavu do druhého; prostfedi, které zprostiedkovava
poselstvi nebo obéti sméfujici k nebi, predstavuje nejméné
nedokonalé zpodobnéni Boha. Oheri i plamen ztélestiuji sily tvofivé
i ni¢ivé; jsou to prostfedky pohlcujici vSechny stvoiené véci, a
navracejici je tak k pivodni jednot®; oba pfedstavuji pravdu a
védéni jako hubitele 1z, nev&domosti, iluze, smrti a necistoty;
vzbuzuji bazen ale piinasi i utdchu,” stejn& tak, jako Bozi hnév
nebo Bozi laska. Myslim, Ze pravé tyto charakteristiky se velmi

podobaji podstaté Boha.
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M¢ zobrazeni tedy pouziva vySe popsaného
symbolu ohné. Barevna skladba vyuZivd pouze barvy teplého
charakteru. Chybéjici teplotni kontrast umociiuje Zar dynamickych ,
energickych plament Zivelného ohné. Pivodni kompozici tvofila
také stylizovand postava, vyjadiujici ve svém gestu stéZejni
momenty vztahu mezi véficim a Bohem, nebo-li pokoru a bazen na
strané jedné a dlivéru, lasku a viru v ochranu BoZi na strané druhé.
Ale cile, které vyplynuly zmé pozdé&jsi, ryze abstraktni,
nefigurativni cesty, zbavily kompozici jak lidské postavy, tak

symbolu boziho oka.
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V kontrastu k plamentim jsem v kone¢né kompozici vyuZzila symbol
trojuhelniku, ktery obklopuje bila zaf, a zahaluje tak plamen do
mlhy, kterd dodédva vyjevu napéti a tajemstvi. Z obrazu tak
vystupuje pouze stied trojuhelniku, kde se vpred ,,derou rizné
toény z Cervené a Zluté ,,barevné rodiny“. Je zde vyuzit svétlostni a
sytostni kontrast, ktery dodadva vyjevu stfidmost a duchovni
hloubku.Symbolicky tento ,,mlhou nezahaleny“ stfed trojuhelniku
mize pripominat otevienou cestu pravdivému poznani skrze viru
v Boha. Zlut4 barva zde symbolizuje védéni, moudrost a osvicenost,
zatimco energicka Cervena Zar, ohei, intenzivni Zivotni pocit, moc

a duchovni hodnost.*®

horizontélni prifez platna:
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V. 3. 2. Kristus

Je pochopitelné, ze Jezisi Kristu je

proptijéovano mnoho symbold, nebot’ kiestansti umélci se snazili
vyjadit riizné aspekty jeho bozské i lidské podstaty, jeho vefejného
pUsobeni a jeho vztahu k lidstvu. Mezi nejpouzivanéjsi patfi kiiz,
trnova koruna, rtze, lod’, majak, pastyiskd hul, brana nebo cesta.
Symbolem Krista z fi§e zvifat miZe byt orel (nanebevstoupeni),
beranek (jeho vykupitelské dilo), ryba (jeho jméno), pelikan (jeho
ob&t) a z fiSe rostlin pak lilie, vinnd réva, hrozen vina nebo
olivovnik. *’

J4 jsem pro své abstraktni zobrazeni Krista zvolila
jeho tradiéni symboly: srdce, jakoZto zdroj jeho lasky k lidstvu a

ochoty obétovat se a trpdt pro ngj, kiiz a trnovou korunu, jakoZto
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symboly, které zdlraziuji piekazky, télesné utrapy i duchovni
poniZeni, které  Kristus musel podstoupit, aby naplnil své

vykupitelské poslani.

Komplementarni kontrast ¢ervené a zelené toto
utrpeni Krista na kizi umoctiuje diky svému expresivnimu
,tvrdému“ charakteru. Format, ktery ma konvexni tvar (vystupuje
smérem k divakovi) symbolizuje vnitini laskyplny vztah Krista

k lidstvu.

Horizontalni priifez platna:
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Toto piiblizovéani k pozorovateli vyrazové podporuje
tervend barva , kierd jakoZto barva tepla, energickd a dominantni,

maé tendenci vystupovat do popiedi.

PouZiti barev ma ale také vyznamovou uroven.
Bily kiiz zde symbolizuje duchovni hloubku, Cistotu, ctnost a
nevinnost, tedy vlastnosti, které charakterizovaly také JeziSe. Na
hote proménéni zafil Kristiv oblitej jako slunce a ,jeho Sat byl
oslnivé bily* (Mt, 17,2). Po jeho vzkiiSeni sedéli v hrob€ andé€lé ,,v
bilém rouchu® (Jan 20,12). Bila barva byva spojovana se zacatkem

7ivota, a také s jeho koncem — oviem jen tam, kde tento konec neni
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pouhym zanikem, ale zaroveii poc¢atkem néceho nového.”® Ti, ktef
vchazeji po velikém soudu do nebeského Jeruzaléma, maji ,,sva
roucha do bila vyprana v krvi Berankové“ (Zjev 7,13 — 14) Tento
proces zde vyznamové prezentuje kombinace zelené a Cervené.
Konec vtomto piipadé pfipomina barva Cervend, ktera muzZe
symbolizovat krveproliti, utrpeni a smrt v jejimz protikladu je zde
umisténa barva zelena, ktera je symbolem Zivota, znovuzrozeni a

nadéje na navrat lidstva do rgje.
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V. 3.3. Duch

Prestoze se v symbolice dasto setkavame s jevem, Zze
posledni symboly jsou vystizn&jsi, nebot piejimaji klady viech
predchazejicich, u symbold Ducha Svatého vznikl problém. Ohet,
ke kterému se vytvarné uméni s oblibou vraci pii zobrazeni seslani
Ducha svatého, neni pro mé subjektivni nazirani, a hlavné proZivani,
piili§ vyhovujicim symbolem.Plamen ohné& (dynamicky, aktivni,
mocny princip, symbolicky zdroj i konec veskeré existence) je pro
mé prozivani pojmu Boha plné vyhovujici, oviem pfi myslence
Ducha Svatého citim spiSe pasivné&jsi, zklidtiujici momenty, které si
zaslouzi rovnéz pasivnéj$i a introvertngjsi symbol. Piestoze ohnivy
Jazyk vsymbolice Ducha svatého vyjadiuje lasku, myslim ze
v porovnani s dynamikou predchozich projevii BoZi existence,
zaslouzi tento symbol méné& extrovertn&jsi charakter. A to zejména
v barevnosti, nebot symbol ohné sebou piinasi $kalu teplych,

téZkych, nestélych, vzrusivych a energickych barev.
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BoZi Duch je pro mne spiSe vankem, dechem, Zivou
vodou, vSe obklopujicim a prostupujicim Zivotnim principem, ktery
spojuje €lovéka sBohem v momentech lasky, radosti, pokoje,
trpélivosti, laskavosti, dobroty, vérnosti, tichosti a sebeovladani, a
ktery v nas pisobi viude tam, kde se modlime, doufime,
povzbuzujeme, utéSujeme. A protoze Duch je pro mne spise
meditativnim prvkem,diky némuz 1idé prozivaji okamziky vnitiniho
nahledu a poznéni, v nichZ nachizeji nezpochybnitelnou vnitini
Jistotu o smyslu svého Zivota, kde zavlidne mir i pies vné&jsi
nepokoj, zvolila jsem pro jeho zndzorn&ni barvy studeného
charakteru, které jakoby ustupuji do pozadi a piisobi klidné a vazné.
Uklidfiujici barvy zejména modré a fialové rodiny, majici
introvertni charakter smoZnosti koncentrace a obraceni se

k vlastnimu nitru.
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Modra barva asociuje predstavu vody,morské
hloubky a dalek. Vyjadiuje bozstvi, pravdu a vSe nadpozemské.
Fialova barva symbolizuje tajemné a nevédomé, mystiku a pokani.
Cervenofialova symbolizuje duchovni moc a nitro. Toto pohrouzeni
do vlastniho nitra umociiuje konkavni tvar platna, ktery divaka

»1aka* do hlubin svého vlastniho prozivani.

Horizontalni{ prifez platna:
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Jelikoz se v Bozim Duchu dotyka télesno s duSevnem,

v kompozici jsem vyuzila prolindni duchovniho a télesného svéta
v podobé dvou protilehle obracenych trojuhelnikii. Toto spojeni
protikladd  symbolizuje vzdjemné prostoupeni, kdy kazdy je
obrazem toho druhého, ¢lovék nahliZejici do své vlastni podstaty.
Trojihelnik s vrcholem sméfujicim nahoru pfedstavuje nebeskou
pfirozenost a obraceny trojihelnik pfirozenost pozemskou. Celek
pak znamena univerzalniho c¢lovéka, vnémZz se prostfednictvim
Ducha oboje sjednocuje.”” Bozi Duch spo&iva na &lovéku, coZ

znamena, Ze tento ¢lovek je vniting zcela proniknut Bohem.
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V.4. Umisténi v architektuie, technicky popis

Vytvarnou technikou, kterou jsem pouzila pro tuto
praci, je olej na platno. Konkavni a konvexni tvary platen maji nejen
vyznamovou funkci, ale také koresponduji skonkavnim a
konvexnim uspofddanim stén v barokni architektuie a také
s pulkruhovou zékladnou nik, které jsou cilem jejich umisténi.
Stejné tak i1 velikost formatu ma vzbuzovat pocit monumentality,
coZ je jeden ze zakladnich vytvarnych prostfedkl baroka.

Kazdy ze tfi obrazi ma sviij cilovy prostor pro
umisténi v jednom ze tfi vyklenkl, nachazejicich se v Sestibokém
ambitu. Rozmisténi jednotlivych obrazli plni symbolickou funkei,
nebot’ respektuje misto vyjevu Boha Otce v centralni nice, umisténé
naproti hlavnimu vchodu do kostela. Biih je jediny, centralni zdroj a
puvod vSeho, ktery inicioval zivot Krista na zemi, a ktery udrZuje
Duch svaty.”’ Na obou stranach této niky se nachézeji také dve
zpovédnice (z kazdé strany jedna).Umisténi obrazu Krista pak
koresponduje se symbolikou vyjevu, v kterém Jezi$ sedi po pravici

Otcové, coz je nejcestnéjsi, nejvyraznéjsi a jedine¢né misto.
1) Umisténi vyjevu zdiraznujici atributy JezisSe

2) Umisténi vyjevu zdlraziiujici symboly Boha Otce

3) Umisténi vyjevu zdlraziiujici symboly Ducha Svatého
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Padorys a planek rozmisténi:
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Kristus:
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Buh Otec:
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Duch Svaty:
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VI. Zavér

Ve své diplomové praci jsem se pokusila pfiblizit
pojmim jako barokni uméni, barokni zboznost a sni souvisejici
nabozenské pouté a architektura téchto specifickych sakralnich
prostort. Pfesto hlavnim ukolem zdstalo transformovat do téchto
historickych souvislosti soucasny pohled a nové, moderni vytvarné
dilo.

J4 jsem tuto transformaci pojala spiSe intuitivné a
pocitové, coz podle mého nazoru, (jak uz jsem zminila v Givodu)
koresponduje s vlastni povahou baroka, potazmo s pohledem
barokniho ¢lovéka na uméni jeho doby. Pravé tato svoboda ve
vytvarném vyjadieni spojuje soucasné a moderni umeéni s baroknim
|(opét viz dfive). Pokusila jsem se prostfednictvim svych pocitli a
emoci, volnou inspiraci kiestanskymi symboly a za pomoci
vytvarnych prostiedki typickych pro moderni uméni (konstruktivni
a vyrazova funkce barvy, abstraktni, nefigurativni kompozice)
vytvarnym dilem dosahnout stejnych cild jako barokni uméni. Tedy
vyvolat v divakovi vzruSeni, napéti, které muze vést az
k zamyslenim se nad sebou samym, obraceni se k vlastnimu nitru a
snad i nalezeni né&jakého transcendentna, at' uz ho zveme Bohem
nebo ne.

Nakolik je ovSem tento pokus uspésny a zda
jsem dosahla svych cill, je pro vysokou miru subjektivity tohoto

pojeti a pestrost v lidském prozivani jen té¢Zko posoudit.
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