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Anotace

Lucie Rezni¢kova

Rudolf Vacha — Zivotni pout’ zapomenutého

portrétisty
(stran 83, pfiloh 34)

Diplomova prace na téma Rudolf Vacha — Zivotni pout zapomenutého
portrétisty je zaméfena na zivot umélce Zijiciho na pfelomu 19. a 20. stoleti,
ktery dlouhou dobu pusobil v zahrani€i, pfedevsim ve Francii, kde si ziskal
skvélé renomé jak v kruzich mistni aristokracie, rovnéz tak v bohatych
spole¢enskych vrstvach.

Prace sleduje také okruh Vachovych souc€asniki z fad umélcu, ktefi
stejné jako on odchazeli do zapadoevropskych uméleckych center, jimiz byly
na konci devatenactého stoleti Mnichov a Pafiz, aby zde zméfili své
umélecké kvality a zaroven poznali smér budouciho uméleckého vyvoje.
AvSak navzdory nové se probouzejicim nazorim a hnutim zlstal Vacha
vérny tradici akademické malby, ktera tak plné vyhovovala vkusu jeho
konzervativnich zakaznikl. Témi byli prfedevsim, jak jiz bylo FecCeno,
francouzsti lechtici, ale také urozeni Cesi a bohati méstané.

Ve snaze rehabilitovat uméni 19. stoleti se v poslednich letech
objevily nové umélecko-historické prace, v nichZz se opét setkdvame se
jménem Rudolfa Vachy, pfestoze je to setkani pouze letmé. Cilem této prace

je bliz§i poznani jeho obdivuhodné osobnosti a barvitého Zivota.



Annotation

Lucie Rezni¢kova

Rudolf Vacha — Pilgrimage of forgotten

portrait painter
(pages 83, supplements 34)

Diploma paper on the topic Rudolf Vacha - Pilgrimage of forgotten
portrait painter is focused on life of the artist who lived at the turn of the 20"
century and who worked abroad for a long time, particularly in France, where
he won brilliant reputation both in the circles of local aristocracy and rich
social classes.

The paper addresses also the circle of Vacha's contemporaries from
the field of art that - like him - left for West European art centres that were
Munich and Paris at the end of the 19"century, to measure their artistic
qualities and also learn the trend of the future art development. However,
despite newly appearing views and movements Vacha remained faithful to
the tradition of academic painting which fully corresponded to the taste of his
conservative customers. As already said above, these were particularly
French noblemen but also high-born Bohemians and rich burghers.

In the effort to rehabilitate the art of the 19" century, new historical
works of art appeared lately, in which we encounter the name of Rudolf
Vacha again, although this experience is only brief. The objective of this

paper is closer cognition of his remarkable personality and colourful life.
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Par vét uvodem

Kdo by dnes hledal obrazy Rudolfa Vachy na sténach vystavnich galerii, byl
by ponékud zklaman. V sou€asnosti zapomenuté jméno Rudolfa Vachy se
ozyvalo v poslednim desetileti 19. stoleti téméF kazdorocné v Salonu
spole¢nosti francouzskych umélcl, stejné tak v kruzich francouzské
aristokracie a bohatych spole€enskych vrstev. Jeho renomé zapuUsobilo také
na Ceské Slechtickeé rody, které se o Vachu zacaly zajimat v prvnim desetileti
dvacéatého stoleti, tedy v dob&, kdy natrvalo presidlil do Cech. To byl impuls
pro bohaté prazské méstany, ktefi nechtéli zlstat pozadu a horlivé
objednavali majestatni portréty pro své pracovny, stejné jako libezné
podobizny svych choti a déti.

Pozorovat Zivot tohoto malifského individua, bylo natolik zajimave, Ze
se stalo hlavnim tématem mé diplomové prace. Predesilam, Ze se nejedna o
praci umélecko-historickou, jejiz nezbytnou soucasti je také rozbor a
interpretace dila. To bych z hlediska pfitaZlivosti fadila ve Vachové pfipadé
az na druhé misto. Obrazova pfiloha bude vzhledem k tomu pouze ilustracni.
Nelze na jejim zakladé provadét hlubsSi rozbor techniky, barvy a svétla.
Kompenzaci snad bude barvity Zivotni pfibéh, ktery je opfeden mnoha
zajimavostmi a nezodpovézenymi otazkami, které vzhledem Kk nevelké
pramenné zakladné zistanou mozna navzdy otevieny.

Pramenna zakladna je ve Vachové pfipadé opravdu slaba. Malif
nema osobni pozustalost. Pro ilustraci a oziveni pfibéhu jsem vyuzivala
hlavné pramend osobni povahy, pfedevSim vlastnich Vachovych dopist a
nékolika dopist adresovanych Vachovi. Z jeho studentskych let v Mnichové
se dochovalo celkem pét dopisu. Jsou psany némecky a adresované
dvornimu radovi. Ve schwarzenberskych roenkach je jako dvorni rada
uveden JUDr. Alfred Decastello, takze dopisy pravdépodobné putovaly do
Vidné, kde byla centralni kancelaF, ktera vyfizovala také platbu objednavek
Vachovych obrazt. Dochovalo se i nékolik dokladi o zaplaceni téchto
obraz(, kde je uveden nazev obrazu, malif a ¢astka, ktera ma byt k ur€itému
datu vyplacena. Dopisy a ucty jsem vyuZila k dokumentaci Vachovych

zakazek nebo Cast citovala v ¢eském prekladu. Uvedené prameny jsou



dochovany v poboéce Statniho oblastniho archivu Tiebori v Ceském
Krumlové.

Za to mnohem zajimavéjSiho a intimné&jSiho razu jsou dopisy
adresované knizeti Karlu IV. ze Schwarzenbergu dochované ve Statnim
oblastnim archivu Tfebor. Pouzila jsem doslovnych citaci nékolika z nich,
pficemz jsem kvuli autentiCnosti ponechala i archaismy v nich obsazené.
Z dopisU je jiz patrna proména vztahu umeélce a Slechtice na pocatku 20.
stoleti. Oproti mnohem distingovanéjSim dopisium adresovanym knizeti Janu
Adolfovi Il. ze Schwarzenbergu prostfednictvim dvorniho rady, jsou tyto
dopisy psany pratelskou formou. Nechybi v nich ovSem ani cit pro zdvofilost
a vyjadfeni ucty. Zajimavé jsou také po strance informativni, nebot umoznuji
hloubéji proniknout do pozadi objednavek Vachovych obrazl. Ty vznikaly na
zakladé doporu€eni mezi pfibuznymi a spratelenymi Slechtickymi rody,
jejichz Cleny, zvlasté knizete Karla IV. ze Schwarzenbergu Vacha nékolikrate
Zadal o pfimluvu u potencionalniho zakaznika.

Nejintimnéjsi byly dopisy od pratel ¢i pfatelum adresované. Mnoho se
jich nedochovalo. Pouhy zlomek vlastni Archiv Narodni galerie na zamku
Zbraslav. Unikatem je jisté dopis Vachovych pratel (Muchy, Marolda a
Malypetra) vznikly v hostinci v Pafizi. Je doplnén o humorné kresbiCky a
poskytuje nahled do kazdodennosti ¢eskych bohému, nedavno pfislych do
Pafize.

Poslednim typem dopisu, které se od Vachy dochovaly, byly formalni
dopisy adresované sekretafim uméleckych vystav. VétSinou se zde Vacha
omlouval za zpozdéné doruceni prihlasek, které mu bylo nastésti vzdy
prominuto. Dochovaly se celkem tfi takovéto dopisy. Jeden se tykal vystavy
Krasoumné jednoty roku 1896 a je dochovan v Archivu Narodni galerie a
dalSi dva byly adresované uméleckému vyboru Jubilejni vystavy, jejiz fond se
nachazi v Archivu Narodniho muzea.

Pro pfiblizeni atmosféry, ktera panovala jak v Mnichové tak v Pafizi,
jsem vyuzivala nejvice pramentl vydanych, pfedevsim vzpominek. Atmosféru
Mnichova barvité vyliCil jak Alfons Mucha, tak Viktor Oliva, ktery nejvice
vzpominal na navstévy hostincl. Ostatné bylo velmi dullezité utuZovat
pratelské vazby mezi krajany v ciziné a nebylo vhodnéjSiho prostfedi, kde by

se dalo diskutovat, utiSit prazdny Zaludek a uhasit pekelnou zizen. Tradice



hospodského spolCovani Ceskych umeélcl pretrvala i v Pafizi, kam presidlila
¢ast mnichovské spoleCnosti. Na dobu pafizskych kabaretl, sedanek u
Michauda a Madame Charlotte s laskou vzpominal Rudolf Vacha i Alfons
Mucha. Jejich Zzivotni cesty se navzdory pratelstvi rozeSly, a to nejen
z hlediska tvorby, ale také zivotniho standartu. Vacha byl prvni ze své
generace, kdo se v Pafizi potazmo ve Francii uchytil. Ve svych vzpominkach
licil svij start znamého a oblibeného portrétisty francouzské smetanky.
V neposledni fadé jsou cenné také vzpominky Josefa Maratky, ktery v nich
popsal jejich spolecnou cestu na Rodinovu vystavu v Praze roku 1902, na niz
francouzského sochafe doprovazeli.

Dalsim vydanym pramenem, kterého jsem pouzila pro zmapovani
Vachovych aktivit v Cechach, byly katalogy vystav jednotlivych spolk.
Pracovala jsem s katalogy Jednoty umeélcl vytvarnych, Umélecké besedy a
Krasoumné jednoty. Vacha s nimi vystavoval pfedevsim na pfelomu 19. a 20.
stoleti, tedy v dobé&, kdy jesté plsobil v Pafizi. Nejvyznamnéjsi Vachovou
vystavou v Cechach byla intimni vystava jeho portrétt v roce 1911. Soubor
zde vystavenych praci predstavuje nejkvalitnéjsi vybér z umélcova dila jak
francouzskeho, tak ¢eskeho. Co se tyka jeho vystav v Pafizi, pracovala jsem
s katalogy Salonu spole¢nosti francouzskych umélct a s katalogem Svétové
vystavy konané v Pafrizi roku 1900. Zvlasté pfinosny byl v tomto pfipadé také
soupis €eskych umélch na vystavach v Salonu spole¢nosti francouzskych
umélcl od Pascala Varejky otistény v Casopise Uméni.

Poslednim typem vydaného pramene, se kterym jsem pracovala, byly
almanachy $lechtickych rodl, schwarzenberské roCenky a prazské adresare.
Slouzily mi prfedevS§im pro zpfesnéni a doplnéni nékterych zivotopisnych
informaci.

Cerpala jsem také z dobovych &asopisti, novin a uméleckych periodik.
Pracovala jsem vyhradné s tiskem Ceskym. Nejvice se o Vachu zajimala
Zlata Praha. Téméf v kazdém rocCniku bylo otisténo nékolik reprodukci
Vachovych obrazu. Ur€itou roli vtom jisté sehral i fakt, Ze redaktorem
obrazové C€asti byl v letech 1899 az 1916 Viktor Oliva, Vachav pfitel ze studii
v Mnichové a v Pafizi. V osobnim fondu Viktora Olivy se dochovalo nékolik
dopist podepsanych Rudolfem Vachou, kde mu sdéluje, jaké obrazy pro

vytisk Zlaté Prahy pfipravil, a Ze mu je bratr ofotografuje, stejné tak se



zminuje o zdravi své manzelky a syna. Informuje zde také Olivu o tom, na
¢em pravé pracuje, ale také kdy se objevi v hostinci.

Mezi dalSi periodika, kde se objevilo Vachovo jméno a reprodukce
jeho obrazl, patfily Maj, Dilo, Svétozor, Osvéta, Cesky Svét, Tradice &i
Uméni. Maj a Tradice navic obsahuiji také Vachovy vzpominky na Hlubokou.
Na léta stravena ve Francii vzpominal v novinovych c¢lancich otisténych
v Ceskoslovenské republice & Nérodni politice. Nejkritict&jsim vig&i Vachové
osobé zustaly Volné smeéry, jejichz moderni koncepci se jeho akademicka
malba vymykala. Vachovo jméno pfipominaly pouze v souvislosti s kritikou
konanych vystav.

Nezbytna pro praci se ukazala také monografie o Vachovi, napsana
jesté za jeho zivota, takZe autofi Cerpali z dosud zivych vzpominek Rudolfa
Vachy. Je zde zmapovan témér cely Vachuv Zivot, i kdyZz se zde objevuji
nepresnosti €i odliSnosti jednotlivych autord v nazvech jmen, mist &i datech,
na které jsem se snazila upozornit v pfislusnych poznamkach. Stala se ale
dulezitym komponentem celé prace, ktery nejpodrobnéji popisuje Vachlv
Zivot a dilo.

K doplnéni dobovych realii mi poslouzila také literatura soucasnych
autorll zabyvajicich se uménim prelomu devatenactého a dvacatého stoleti,
pfedevSim Marie Mzykové, Romana Prahla, Petra Wittlicha, Karoliny
Fabelové, Nadézdy Blazickové - Horové a dalSich. Zajimavé jsou také prace
a studie starSich autorl jako FrantiSka Xavera Harlase, Quida Maria
Vykocila, FrantiSka Kovarny €i FrantiSka Xavera Jifika.

Nelze v8ak ani opominout novy zdroj informaci, jimz se v posledni
dobé stal internet. Pomoci ného Ize najit Vachovy obrazy, jeZz se ocitly na
internetovych aukcich obrazu &i vycet francouzskych knih, které obsahuji
Vachovy ilustrace. Je ale potfeba pocitat s omezenymi moznostmi internetu,
ktery predstavuje pouze ulehéeny zpusob vyhledavani.

Na zakladé prace svySe uvedenymi prameny, literaturou a
informacnimi  zdroji, jsem se snazila biografickou metodou v jeji
individualizované podobé pfiblizit pestry Zivot jednoho z pfednich portrétistu
urozené a bohaté spoleCnosti, jenz se diky okolnostem, souhfe nahod,

Stéstény a nepochybné i davce uméleckého umu ocitl na vrcholu své slavy



uderem dvacatého stoleti, odkdy jeho hvézda zaCala pomalu hasnout, az
uhasla navzdy.

Mé podékovani bych sméfovala predevsim k panu Mgr. Zdenku
Bezecnému nejen za to, Ze mé ktématu pfivedl, ale také za cenné
pfipominky a rady béhem vzniku této diplomové prace. Stejné tak patfi mé
diky vSem, ktefi mi usnadnili badani, zejména pak pracovnikim v archivu
v Ceském Krumlové, jmenovit& Anné Kubikové, a v Archivu Narodni galerie.
Vazim si a ocefuji také konzultace s Petrem Stemberou, pracovnikem
Umeéleckoprimyslového muzea, jenz mi poskytl zajimavé informace nejen
zivoté Vachy, ale také o jeho obrazech, které zustaly v pramenech i literatufe
utajeny. Stejné tak inspirativni a pfinosna byla konzultace s Marii MZykovou
z Narodniho pamatkoveého ustavu, ktera mné zasvécené objasnila postaveni

Ceskych malifu v Pafizi.
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l. Prvni kroky na cesté za slavou

|. 1. Hluboka nad Vitavou

Rok 1860 se muze pochlubit dvéma vyznamnymi pfiristky v uméleckém
prostfedi. 19. Cervna se narodil portrétista Rudolf Vacha a nedlouho po ném,
24. Cervence, jeho dlouholety pfitel Alfons Mucha. Jejich Zivotni drahy je
nékolikrat svedly dohromady, zaroven je na nékolik let odloucily, aby pak oba
mohli po dlouhodobém pobytu v zahrani¢i a ve stejném roce naposledy
vydechnout v rodné zemi.

AvSak na rozdil od Muchy mél Rudolf Vacha jiz od narozeni blize k
vysokym kruhtm tehdej$i spole¢nosti. Narodil se v Hluboké nad Vitavou,!
pobliz aristokratického sidla krumlovskych Schwarzenbergd, do rodiny
inspektora knizecich zahrad Rudolfa Vachy a Marie Vachové, rozené
Peschlové, dcefi taméjsiho vrchniho knizeciho sladka.?

Rodina bydlela v domé s popisnym cislem 57, ktery stal naproti fare.®
K domu tehdy pfiléhala velka panska zahrada s exotickymi a jinymi vzacnymi
kvétinami, které byly ur€eny jak k dekoraci zameckych prostor, tak k vysadbé
v zameckém parku.?

V domé Rudolfa Vachy bylo zajisté pofad rusno, nebot scitaci operat
z roku 1890 uvadi az tfinact osob nachazejicich se v této domacnosti.®
Kromé Rudolfa Vachy a jeho druhé manzelky Antonie Vachové® je zde
uvedeno pét déti, jedna sluzka, jeden koCi a ¢tyfi pomocnici pfi hospodafrstvi,
ktefi pomahali pfi praci v zahradé. V této dobé se jiz vdomé nenachazel

hlaSeny Rudolf Vacha, ktery trvale bydlel v Pafizi, ani jeho starSi bratr Adolf

1V té dobé& hovofime o obci podhradi. AZ roku 1883 byl nazev na zadost predstavitelll obce zménén
na jméno Hluboka (némecky Frauenberg). Novy nazev byl s platnosti uzivan od roku 1885. Srov. D.
KoVAR — P. KoBLASA, Mésto jménem Hluboka, Jelmo 1997, s. 34.

2 Matka byla dokonce urozeného plvodu, nebot jeji predek ziskal pfidomek z Lossu za statecnost pfi
hajeni Prahy proti Svédum v dobé tficetileté valky. Srov. Q. M. VYskociL, Mistra Rudolfa Vachy cesta
Zivotem a uménim, in: F. X. HARLAS — Q. M. VYSKOCIL — R. PROCHAZKA — L. POMMERET, Rudolf Vacha.
Zivot a dilo, Praha 1934.

3 Srov. Statni okresni archiv Ceské Bud&jovice, OkU C. B., Sgitani lidu pro rok 1890, kart. 35.

4 Q. M. VyskocIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 8.

5 Jako pozn. 3.

6 Antonie Vachova pracovala po smrti svého manZzela Rudolfa Vachy ve schwarzenberském cukrovaru
v Ceskych Budé&jovicich. Srov. Fiirst Schwarzenberg Jahrbuch fiir das Jahr 1903, Budweis 1902, s.
155.
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z pfedchoziho manzelstvi. Zustali zde jen Rudolfovi mladsi sourozenci:
Marie, Jan, FrantiS8ka a Alois. Jan v té dobé studoval farmacii a Alois realku.
Jak uvadi scitaci operat, doma se moc nezdrzovali.” Zato divky byly pfitomny
trvale a pomahaly v domacnosti.

Vratme se vSak o tficet let zpét, do doby, kdy dim Vachovych zapinil
pla¢ nového Cclena rodiny. Otec, vkladajici veSkeré své nadéje do
narozeného syna, jej udil jiz odmalitka poznavat krasy ptirody. Casto ho
poucoval o tom, v €em vézi zakladni podminka uméleckého tvoreni v ramci
zahradnické architektury.® Pfes svou uméleckou citlivost byl otec energicky,
pevny a zasadovy muz. Matka byla spiSe jemné, uslechtilé povahy, jiz
Uspésné vyrovnavala roz$afnost svého choté.®

Vachuv otec se staral nejen o zamecky park v Hluboké nad Vlitavou,
ale byl zaroven zakladatelem sadU pfi knizeci hrobce v Treboni, parku pfi
zamku Cerveny dvir, méstskych sadii v Ceskych Budé&jovicich nebo v Praze.
Inspiraci hledal na studijnich cestach v Némecku, Belgii, Nizozemi a Francii,
na které ho posilal knize Jan Adolf Il. Nékdy také sebou braval své syny,
Rudolfa a Adolfa, aby si pry zvykali samostatnosti a cizimu prostredi.

Jan Adolf Il. ze Schwarzenbergu si cenil prace svého vrchniho
zahradnika, kterého jmenoval do sluzby roku 1854. Jiz roku 1857 jej povysil
na Kunst und Raumgartenera a roku 1864 na Hofgartenera zamku
Hluboka.’® Sam knize se velice zajimal o zahradnictvi. Rudolf Vacha
vzpominal, jak byl otec vzdy Stastny, kdyz kniZze osobné pochvalil a uznal
jeho préaci.tt

Také ostatni ob¢ané Hluboké nad Vitavou si Vachova otce vazili. Byl
dokonce jmenovan jednatelem Hlubocké zalozny a mezi lety 1879-1896 fidil
obecni zaleZitosti.'? Své misto vSak nasel i mezi vyznamnymi osobnostmi
Ceského kulturniho prostfedi 2. poloviny 19. stoleti. Roku 1899, kratce po
jeho smrti, se objevil Vachlv medailon v Narodnim albu nakladatele Vilimka,

jez mélo SirSi vefejnosti pfedstavit ,podobizny téch, kdoZz pérem, slovem,

7 Jako pozn. 3.

8 R. J. KRONBAUER, Rudolf Vacha, Maj 7, 1909, s. 138.

9 Jako pozn. 4.

10 Statni oblastni archiv Trebori (dale SOA), pobotka Cesky Krumlov, Schwarzenberska usttedni
kancelaF — nové oddéleni, Ceska generalia, sign. 12B/11b.

11 R. VACHA, Hlubocké vzpominky, Tradice 3, 1936, s. 6.

12 Srov. J. MARIK, Paméti mésta Hluboka, Ceské Budé&jovice 1923, s. 128-143.; R. VACHA, Hlubocké
vzpominky, s. 5.
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tvorbou i ¢inem jsou ve druhé polovici XIX. veku pozoruhodni v ¢eském
Zivoté kulturnim, narodnim a spolec¢enském a v slovesnosti, primyslu, véde,
politice, uméni, obchodu atd. zasluh si dobyli a pozornosti ¢eské vefejnosti
zasluhuji. "3

Nejen otec a matka, dva rozdilné vychovné sméry, vedli Rudolfovu
duSi na cesté za krasou uméni. Svij podil mélo jisté i samo zamecké
ovzdu$i Hluboké nad Vltavou, ve kterém mlady umélec vyrustal. V dobé
Vachova narozeni (1860) mél jiz zamek dneSni novogotickou podobu, do
které jej nechal prestavét Jan Adolf Il. se svou Zenou Eleonorou po navratu
z cest po Anglii. Uchvaceni tudorovskou a alzbétinskou architekturou, zvlasté
pak kralovskym zamkem Windsorem, obratili se na videnského architekta
Franze Beera. Tento vidensky architekt vyhledavany nejbohatsi rakouskou
Slechtou jim byl pravdépodobné doporu¢en Franzem Ernstem Harrachem,
pro kterého dfive provedl romantickou prestavbu v Hradku u Nechanic.'#
Prestavba zamku zapocala kolem roku 1840 na zadni a jihovychodni strang,
kde vznikla z nevelkého tfetiho nadvofi monumentalni vstupni hala.
Vzhledem k planovanému zbourani pfedzamci byl pro potfeby ufadu
schwarzenberské spravy budovan v Podhradi velky ufednicky dim a
rozmérny farni kostel. Stavby byly dokonceny jiz roku 1846, takze dalSi prace
na zamku mohly rychle pokraovat. Svornik v klenbé prijezdu vstupni véze
osadil roku 1847 samotny arcivévoda, pozdéjsi cisar FrantiSek Josef I. V
roce 1855 byla vystavba zamku v podstaté dokoncena a knize Adolf tu s
rodinou poprvé pobyval. Prace na Hluboké vSak dale pokraCovaly, a to az do
zaCatku roku 1871, kdy korunni princ Rudolf vlozil do chodby nesouci jeho
jméno posledni kamen.

Zatimco exteriér zamku je Cistym projevem neogotiky, bylo vybaveni
interiérd neobyCejné eklektické. Zasluhu na tom meéla predevSim knézna
Eleonora, ktera se po Beerové odchodu energicky pustila do uprav vnitfnich
prostor zamku. Jak vzpominal Rudolf Vacha: ,byla to dama velkého slohu,
Jjez vzZdy pfichazela s néjakou novotou z Pafize. | ji dovedl otec vyhovéti
k spokojenosti, nebot byla to pani vytfibeného vkusu. Na jeji podnét kreslily

se nove skupiny a délaly zmény v parku, téz v zamku samém, a pak méli

13 J. R. VILIMEK, Narodni album. Shirka podobizen a Zivotopisti ¢eskych lidi, Praha 1899, b. s.
14 7. VYBIRAL, Stoleti zakladatell a dédicti, Praha 1999, s. 33.
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plné ruce prace jak kustos Zenker, tak zamecky spravce Scheichl, nebyl-li
jesté také pribran z Krumlova stavebni rfeditel Deworetzky, aby podal néjaké
navrhy na vykra$leni interieurti. Které dosly schvaleni, ty pak truhlarsky mistr
Vondruska umélecky zpracoval.“1®

Zamecké ovzdusi, stejné jako poeticky kraj Hluboké nad Vltavou,
pfipominaly Vachovi spiSe pohadku nez skutecnost: ,Jako ve snach vidim to,
co mne za mého nejrannéjSiho mladi uchvacovalo a okouzlovalo.
Nejstastnéjsi chvilkou mého Zivota bylo, kdyz jsem se mohl dostati do
zamku. Nebylo to tak snadné... musil jsem si vzdy vycCihati vhodny okamZik.
Hodiny jsem sedaval v kouté a ¢ekaval, az zahradnici pdjdou s kvétinovymi
nositky do zamku. VpliZil jsem se tam jako lasiCka, nékam jsem se ukryl a
dival se na gothické schodisté, po némz zahradnici chodili, jako by se bali
doslapnouti, na veliké portréty pand ve fantastickych kostymech, na déla,
zbrane, na rytife v brnénich. Bylo mnée jako bych proZival doopravdy néjakou
pohadku. Tady mné bylo, jako bych byl v tajuplném chramu, duSe moje
dostavala kridla, rytifové oZivovali, usta se pohybovala, oCi zahraly oslnivym
bleskem. A kdyz jsem uZ dorustal, vyhledaval jsem nejuchvatnéjsi pohledy
na zamek. Pohadce se nejvic podobal v sychravych dnech, kdy milha
stoupala z feky a rybnika, a zamek Cinil dojem, jakoby stél na oblacich.®

OsInén zameckou nadherou, jeho vnitinim vybavenim, zvlasté pak
honosnymi portréty, zacal Vacha jiz od utlého détstvi portrétovat kazdého,
kdo mu pfiSel do cesty. Prvnim ucitelem mu byl stryc FrantiSek Franc, ktery
byl tehdy vrchnim zahradnikem na HIluboké, pozdéji pak kustodem
Méstského muzea v Plzni. Sam byl vyteCnym kreslifem a rad se chlapci
vénoval.l” Zdafilé obrazky pak spoleéné pfibijeli na dvere konirny, kde vladl
tehdy koci Josef Witll, v té dobé nejlepsi pfitel mladého Rudolfa.

Pozdéji se chlapec obratil i na zameckého kustoda Zenkera, ktery mu
pres svoji zaneprazdnénost s dokoncovanim prestavby zamku vénoval svuj
Cas a trpélivost. Sam Zenker byl zruénym akvarelistou, ale chlapcovym

uditelem dlouho nezustal, nebot daldi Vachova cesta sméfovala do Ceskych

15 R. VACHA, Hlubocké vzpominky, s. 6.
16 R. J. KRONBAUER, Rudolf V4cha, s. 138.
17 Tamtéz, s. 139.
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Budéjovic na redlku.'’® Po dokoncéeni Skoly poslechl rady svého ucitele
kresleni profesora Hofmana a s otcovym souhlasem se roku 1879 odebral

studovat malirstvi do Vidné.

l. 2. Viden

Viden byla srdci mladého umélce blize nez Praha, nebot spolecné
s Mnichovem patfila mezi nejvyznamnéjsi stfedoevropska umélecka centra.
Jako i ostatni adepti malifského uméni, odchazel Vacha do metropole
Rakousko-uherské fiSe, aby nasSel novou tvaf uméni a zméfil své moznosti a
schopnosti.

V dobé Vachova pfichodu prozivala Viden obdobi svého nejvétsiho
lesku a slavy. Zcela byla pozapomenuta porazka u Sadové a nasledné
vitézstvi rozpinavého a sebevédomého Pruska. Také strach zrevoluce
ustoupil ekonomickym potfebam a z dfive hradbami pevné semknutého
mésta vyrostla moderni evropska metropole.'® Podle francouzského vzoru
byla vybudovana $iroka impozantni Ringstrasse. Sife ulice plnila pfedevsim
vojenské, ale také reprezentativni ucCely.?° Byla jakousi spojnici staré
aristokratické Vidné s burZzoaznim pfedmeéstim.

Architekti a umélci se predhanéli ve stavbach a vyzdobach novych
rozlehlych staveb slouzicich pro politické, vzdélavaci a kulturni ucely, ale
také pro reprezentaci nové tfidy. V duchu historismu pak vznikaly velkolepé
budovy dvorniho divadla, dvorni opery, parlamentu nebo univerzity.
Ringstrasse, obdoba francouzskych bulvar, byla paradoxné symbolem
modernosti, zaroven vSak ucelenou vystavou historizujicich slohu.

Alfons Mucha popsal atmosféru Vidné slovy: ,Srdce Videriak( se
zalila spokojenou pychou. Nikde nebyl Zivot tak lehky, tak vesely a
spokojeny, nikde jinde nepadal lesk dvora tak rozmafile na vsechny

poddané. !

18 Bohuzel udaje o Vachové studiu na realce v Ceskych Budé&jovicich se nedochovaly. Vychazela jsem
tedy z Vysko€ilova pfispévku v dobové monografii. Srov. Q. M. VYskoCiL, Mistra Rudolfa Véchy, s. 9.

19 Viden si své hradby zachovavala je$té dlouhou dobu potom, co ostatni evropské metropole srovnaly
sva opevnéni se zemi. Srov. C. E. SCHORSKE, Videri na pfelomu stoleti, Brno 2000, s. 48.

20 \Vice Tamtéz, s. 50.

21 J. MucHA, Kankan se svatozari, Praha 1969, s. 31.
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Na rozdil od Vachy pfichazela vétSina jeho krajand do Vidné
z prazské Akademie, aby si zde doplinili studium. Pro mnohé ale byla jakousi
mezistanici, odkud pokracovali dale na zapad, nejCastéji do Mnichova nebo
do Pafize.?? Do Vidné je privedli profesofi prazské Akademie, které sem
nasledovali.’® Zajem o Viden se zvedl predev§im po prestizni Svétové
vystavé porfadané cisafem FrantiSkem Josefem roku 1873, které se aktivné
zUcCastnili i ¢esti umélci.?*

| Vacha absolvoval drahu mezinarodniho uméleckého Skoleni,
zacinajici ve Vidni a koncCici az v samotném centru uméleckého déni, v
Pafrizi. O bydleni mél ve Vidni postarano, nebot knize ze Schwarzenbergu
poridil ve svém videniském palaci jakousi kolej pro syny svych Uredniku.?®
Mladi studenti méli k dispozici byt, ale také dfevo, kterym si v zimé& hojné
zatapéli. Hafe na tom byli Vachovi spoluzaci z Akademie, ktefi se sem za
nim chodili zprvu jen ohfat a pozdéji, kdyz zacala tuha zima, i pro dfevo,
které jim velkorysy Vacha vzdy rad tajné propasoval.

Jesté téhoz roku, kdy Vacha nastoupil na Uméleckopramyslovou Skolu
ve Vidni, pfestoupil na mistni Akademii. Té tehdy vévodili Heinrich von
Angeli, Andreas Muller a Hans Makart. Zvlasté impozantni byl vliv Makarta,
na kterého vzpominal Mucha: ,Makart vioZil Vidni na hlavu korunu a oblékl ji
do fantazie svych brokata. Zatimco aZz dosud umélci zdobili palace
mytologickymi scénami, kde se v neosobni krajiné vznasely symbolické akty
boZskych Zen, maloval Makart ve svych alegoriich a historickych scénach
skutecné, Zivé VideriaCky tak, jak je vidél v ulicich nebo jak pfichazely

pobzovat do jeho povéstného ateliéru.

22 Odchody &eskych malift z Cech do svéta byly &ast&jsi od druhé poloviny 19. stoleti. Do doby
pusobeni generace Narodniho divadla byly spiSe ojedinélé. Malifi osmdesatych let — Alfons Mucha,
Karel Vitézslav Masek, Rudolf Vacha, Ludék Marold programové odchazeli do Pafize pres Viden Ci
Mnichov. Nasledujici generace let devadesatych, reprezentovana Maxem Svabinskym, Vojtéchem
Preissigem ¢i Janem Preislerem sméfuje jiz rovnou do Pafize.

23 Prahu za Viden vyménil Josef Matya$ Trenkwald nasledovany svymi Zaky, stejné tak Jan Sweerts a
Eduard von Engerth, za kterymi dorazili Franti§ek ZeniSek nebo Antonin Chittussi. Videriskou
Akademii navstévoval i ,Videnak* Vojtéch Hynais na pfimluvu hrabéte Jana Harracha, ktery se Vidni
stykal jak s urozenymi, tak s nejprostsimi krajany.

2*Mezi vyznamenanymi bychom nasli architekta Josefa Zitka ¢i sochafe Antonina Pavla Wagnera.
Nejvétsi potéSeni ze zlaté medaile mél ovSem Julius Marak, v té dobe jiz plné aklimatizovany Videnak.
Ocenéni Cesi nebyli na vystavé uvedeni jinak, nez jako ,rakousti umé&lci. Toto oznadeni vyvolalo
spoustu kritik, upozorfujicich na cilené potlaCovani slovanskych zajmu. Prvotni nadSeni se tak rychle
vytratilo. Srov. M. MZYKoVA, KFidla slavy. Vojtéch Hynais, ¢esti PafiZzané a Francie |, Praha 2000, s. 23.
25 R. VACHA (ed. J. R. KRONBAUER), Ze Zivota pafizské bohémy, Zlata Praha 23, 1906, s. 272.

26 J. MUCHA, Kankan, s. 33-34.
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Vacha se vSak zapsal k profesorovi Christianovi Griepenkerlovi,
Augustu Eisenmengerovi a Karlu Wurzingerovi. U Wurzingera a
Eisenmengera se predtim Skolil i Vojtéch Hynais. Jejich staromddni a
zkostnatély umélecky program ale mladému umeélci nevyhovoval. Obracel se
tedy i na jedineéného Makarta,?” onu odzu v pousti zastaralé akademie:
,obcas k nému dochazel se svym skolnim pensem, aby se slavny mistr na né
podival, poradil a strunu slabé znéjici nalezité pritahl a sesilil.“?®

U profesora Grienpenkerla pak Vacha namaloval roku 1885 svuj prvni
historicky obraz Navrat ranénych ze Slesviku na nadrazi v Lovosicich® a
jesté téhoz roku se vydal za studiem do dalSiho centra kulturniho déni,

tentokrate do Mnichova.

l. 3. Mnichov

Od druhé poloviny 19. stoleti se pro vétSinu stfedoevropskych umélcl stal
atraktivnim uméleckym centrem pravé Mnichov, jehoz vyznam presahoval
vté dobé ramec stfedni Evropy.’® Mnichovska kralovska akademie3!
zakladajici si na tradici historické malby lakala umélce vice nezZ korektni,
kresebny styl dUsseldorfské Skoly. Také statut umélce zde byl vyS$Si nez

v ostatnich centrech sjednoceného Némecka. Mistni umélci zde prodavali

27 Makarta znal Véacha jiz z Hluboké, kdy byl knéznou Eleonorou pozvan na zamek, aby vytvofil jeji
portrét. Vacha na né&j vzpominal jako na muze malého vzrlstu, pfesto velikého charisma, kterym
okouzlil celou Viden. ,Pri praci na tomto obraze se zdrzel ponékud déle a zapomnél docela, Ze nazitfi
ma se dostaviti k audienci u cisafe ve Vidni. Vzpomnél si teprve, kdyZ jiz Zadnym pravidelnym viakem
nemohl jeti. Tehdy knéZna Eleonora telegraficky objednala zvlastni viak (Extrazug) a maly vousaty
Makart octl se druhého dne presné v cisafské audiencni sini.“ Srov. R. VACHA, Hlubocké vzpominky, s.
6.

28 R. J. KRONBAUER, Rudolf Vacha, s. 139.

29 Obraz byl pravdépodobné namalovan na objednavku Jana Adolfa Il. ze Schwarzenbergu.

30 Je potfeba pfipomenout, Zze konzervativni Mnichov byl ovladany tradi¢ni historickou malbou a byl
malo pfistupny modernim myslenkam. Na pfelomu stoleti jej zastinil Berlin, ktery byl va¢i modernistiim
otevienéjsi. Z hlediska kulturni pfitaZlivosti mu pfipadlo po Pafizi druhé misto. Blize Ch. CHARLE, Pariz
na prelomu stoleti, Brno 2004, s. 17-39.

31 Pavodné soukroma mnichovska akademie byla zaloZzena v roce 1760 z podnétu rodiny Wittelsbachd.
Maxmilian 1. ji vroce 1808 udélil statut Kralovské akademie krasnych uméni. Jeho z&sluhou byla
postavena i budova Nové pinakotéky, ktera byla ur€ena pro vystavy soudobého némeckého uméni, a
Glyptotéka, predstavujici vefejnosti kralovské sbirky domaciho a zahraniéniho uméni. Na rozvoji
mnichovského kulturniho centra se podilel i dalSi kralovsky mecenas, Ludvik I., ktery nechal pro rozvoj
vzdélani postavit budovu univerzity a statni knihovny. Pfizniva doba trvala i za vlady ponékud
excentrického krale Ludvika Il., obdivovatele Wagnerovych oper. Dodnes nam tohoto Sileného krale a
milovnika romantismu bude pfipominat bizarni stavba Neuschwansteinu. Vice M. MzykovA, Kfidla
slavy. Vojtéch Hynais, ¢esti Parizané a Francie |, Praha 2000, s. 33-35; H. FABELOVA, Karel Vitézslav
Masek, Praha 2002, s. 16-17.
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vice dél a za vysSi ceny nez jejich némecti kolegové, takze méli vétsi Sanci
se proslavit a zbohatnout.3?

Odchod c&eskych umélcd do Mnichova mél ovSem také politicky
podtext. Byl jakousi revoltou proti vladnoucimu videniskému dvoru. Pravé
mnichovska Akademie je méla pfipravit na malbu velkolepych historickych
vyjevl, které mély podpofit naroky ¢eského naroda na zrovnopravnéni na
zakladé dolozitelnych tradic. Zdaleka vSak Ceska malba nemohla dosahnout
kvalit v evropském méFitku, nebot ti nejlepsi malifi odchazeli dale na zapad.

Sluzba narodu nebyla ve Vachové pfipadé pohnutkou pro zménu
uméleckého prostfedi. Pro né&j byly smérodatné zakazky ze strany
Schwarzenbergu, diky kterym si mohl dovolit nakladna zahrani¢ni studia.
Objednavky se vétSinou tykaly historickych vyjeva oslavujicich vyznamné
momenty v dé&jinach rodu, a oltafnich obrazi pro kostely na
schwarzenberském panstvi.33

Prvnim a nejvétsSim Vachovym mecenasem byl Jan Adolf Il. ze
Schwarzenbergu. Ptezdivany ,Kral jiznich Cech“ byl synem Josefa,
zakladatele = krumlovské vétve Schwarzenbergli, a Pauliny ze
Schwarzenbergu, jez nestastné uhofela roku 1810 na plese konaném na
poCest svatby Napoleona Bonaparta s arcivévodkyni Marii Louisou. Jméno
knizete je Casto spojovano, jak jiz bylo zminéno, s pfestavbou zamku
Hluboké nebo hospodaiskymi reformami.3

Podpora mladého umeélce ze strany knizete mize byt chapana také
jako vyraz dikd za sluzby Rudolfova otce, tehdy vrchniho inspektora
knizecich zahrad. Rudolf si byl této pocty dobfe védom a hledél, aby byla
,Jeho Jasnost“ s obrazy spokojena. Casto tedy obesilal videfiského dvorniho
radu Alfreda Decastella dopisy, ve kterych se zmifiuje o svych studiich,
vystavach a obrazech objednanych kniZzetem, nebo pfimo posilal fotografie

svych navrh(.3®

32Tamtéz, s. 15.

33 Srov. E. PocHe, Umélecké pamatky Cech Il, Praha 1978, s. 157.; Tyz, Umélecké pamatky Cech Il
Praha 1980, s. 464.

34 Rozsifoval $kalu péstovanych plodin, zavadél meliorace, pouzivani umélych hnojiv a technické
vynalezy do zemeédélstvi. Zapsal se do vyvoje Ceského rybnikarstvi, cukrovarnictvi, lesnictvi,
mlékarenstvi, pivovarnictvi, stavebnictvi a mnoha dalSich prdmyslovych odvétvi. Srov. P. MASEK,
Modra krev. Minulost a pritomnost 445 Slechtickych rod( v ¢eskych zemich, Praha 1999, s. 256.

35 SOA Trebor, pobotka Cesky Krumlov, Rodinny archiv (dale RA) Schwarzenberg(, sign. F.P.h/2,
kart. 15-16.
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JiZz v Mnichové zacal Vacha studovat staré mistry. Neni proto divu, Ze
prvnim obrazem pro Schwarzenbergy byla kopie obrazu Madony od Antoona
van Dycka. Obraz Vacha namaloval tésné po svém pfichodu do Mnichova a
obdrzel za néj od knizete 250 zlatych.3¢ Ve svém dopise, uréeném dvornimu
radovi, mnohokrate dékuje za praveé pfisly honoraf a slibuje, ze splni dany
termin obrazu a fotografie obrazu pak obratem posle knizeti ke schvaleni.3’

Dalsi objednavka knizete se jiz tykala oltafniho obrazu pro nové
prestaveny kostel sv. Michaela ve Kfemzi pod Kleti. | tohoto ukolu se Vacha
ujal zodpovédné a pojal ho jako monumentalni vyjev vitéze nad satanem.
Modelem mu tehdy stala statna hereCka mnichovského Residenz-Theatru
sleCna Texlova jako andél a italsky zpévak Nigris jako satan.

Archandéla Michaela oblékl do brnéni, které je CasteCné prekryto
rizovym rouchem symbolizujicim dobro, lasku a mravnost. Jeho leva ruka
svirajici me€¢ sméfuje dolu k télu Satana, kterého jesté pfidrzuje pravou
nohou. Boj dobra se zlem byl vitézné dobojovan.38

Prace v ateliéru na Adalbertstrasse,?® v domé jeho pfitele barona Lea
Willibalda Luattendorffa-Leinburga, stale neubyvalo. At uz to byly obrazy
urCené na berlinskou vystavu, o kterych se zmifiuje vjednom ze svych
dopist dvornimu radovi“®, nebo dal$i obrazy pro knizete. Je zde také zminka
0 obrazech pro statni divadlo v Bratislavé. Podle ¢lanku ve Zlaté Praze se
jednalo o nasténnou malbu na stropé divadla, kterou provedl spole¢né
s Leiburgem.#! Nikdy nebylo ¢asu ani penéz nazbyt, ale na bidu si Vacha
stéZovat nemohl, nebot jak uvadi Vyskocil: ,v nejhorsim pripadé stacilo
odkopirovati néktery obraz v Pinakotéce, za jehoZ kopii zaplatil vZdy rad dila
Zadouci nadSenec aspon tolik, aby veseli ve Véachové atelieru nikdy

nedoznélo v malomyslnosti.“4?

36 SOA Trebon, pobogka Cesky Krumlov, Schwarzenberska ustfedni pokladna, sign. 1l1.B. 3b/10, kart.
232.

37 Tamtéz, RA Schwarzenberkq, sign. Fph/2, kart. 15.

38 Bohuzel se nedochoval dokument o celkové Gastce, kterou Vacha za obraz obdrzel. Jisté je, ze 20.
kvétna 1887 si mohl na konto pfipsat 100 zlatych, které dostal jako zalohu. Srov. SOA Trebon,
pobocka Cesky Krumlov, Schwarzenberské ustfedni pokladna, sign. Ill.B. 3b/10, kart. 232.

39 Podle dostupnych prament vystfidal Vacha v Mnichové nejméné tfi adresy. V dopisech dvornimu
radovi z roku 1886 uvadi nejprve adresu Adalbertsrasse €p. 72 a poté Garneten &p. 20/686. Podle
kreslené mapy &eské kolonie Skrétovcli bydlel roku 1887 na adrese Theresienstrasse &p. 31. Srov.
Archiv Narodni galerie, Fond Varia, sign. AA 765.

40 SOA Tiebon, pobo¢ka Cesky Krumlov, Schwarzenberska ustfedni pokladna, sign. 1I1.B. 3b/10, kart.
232.

41 Zlata Praha 6, 1888, s. 34.

42 Q. M. VYsKoCIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 9.
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Pfizen schwarzenbeského mecenase trvala az do roku 1888, kdy
Vacha opustil Mnichov. Mezitim provedl pro knizete Jana Adolfa Il. dalSi dvé
velké zakazky a jiné mensSi prace. V dopise z 15. Cervna roku 1887 uctivé
dékuje za uznani, kterého u knizete dosahly poslané fotografie obrazu, a
zmifiuje se téz o akvarelech pro rodinné album: ,Zajisté budu pocitat za cest,
kdyz mé Jeji Jasnost povéri vykonanim zminénych akvarelti pro rodinné
album, dovoluji se mne stavit do této zalezZitosti zcela k dispozici a budu na to
zajisté stavét vSechny své sily, abych podstoupil tento ukol se vSim
nadSenim a horlivosti.*®> Zarovenn v dopise knizete zada o zaslani
charakteristik osob a udaju tykajicich se namétu nového obrazu. Tim bylo
ZazraCné uzdraveni princezny Mathildy.

NatéSen na novou praci vydal se Vacha s nadsenim do Wirzburgu do
vlastniho dégjisté pfibéhu. V dopise se knizeti svéfuje, ze ,tento ukol bude pro
néj velice zajimavy, nebot také sama postava kardinala Hohenloheho je
velice zajimava“. 44

Jednalo se o vyjev zazratného uzdraveni nemoci ochromené
princezny mocnym vlivem viry a prostfednictvim imponujici osobnosti
kardinala Hohenloheho vroce 1821.4° Stfedem kompozice obrazu je
princezna vychazejici po boku kardinala Hohenloheho ze dvefi na dvlr, kde
jsou jiz seskupeni pfispéchavsi lidé, aby byli pfitomni onomu bozskému
zazraku. Mathilda se drzi jednou rukou na hrudi, jakoby sama nemohla uvéfit

tomu, Ze je zdrava.

43 SOA Trebon, pobocka Cesky Krumlov, RA Schwarzenberku, sign. Fph/2, kart. 15.

44 Tamtéz.

45 Princezna Mathilda ze Schwarzenbergu, sestra Jana Adolfa Il. ze Schwarzenbergu, byla postizena
vrozenou slabosti, ktera ji pfipoutala na 1Uzko. Léebny pobyt v Nizze a laznich Barége v Pyrenejich ji
prospél natolik, ze jiz brzy byla schopna chodit o berlich a pozdéji i bez nich. AvSak po navratu do
Vidné se jeji stav opét zhorsil. Byla tedy poslana do ortopedického Ustavu Dr. Heineho ve Wirzburgu.
Ale ani osvéd¢ené metody Dr. Heineho nepostavily princeznu opét na nohy. Poté, co vSechny Iékafské
pokusy uzdravit princeznu selhaly, navstivil princeznu biskup Alexandr Hohenlohe, ktery k jejimu lozi
povolal prostého rolnika Martina Michla z Unterwittinghausenu v Bédensku. Rolnik se zacal nad
IGzkem princezny modlit, tak jako pfedtim u lizek jinych, které uzdravil: ,A jak si vdemocny Boze!,
v evangeliu si pomohl tém, kdoz v Tebe Véfili, tak pomoziz i mné, nebot véfim v Tebe. Tato nemocna
knézna vstaniz ze svého lizka ve jménu Tvém a chod!“ Nacez princezna vstala z lUzka a zacCala chodit
po mistnosti. Zazraku byl pfitomen i biskup Hohenlohe a princeznina oSetfovatelka Nanette
Kampenova. Zakratko pfispéchali i obyvatelé domu a mnozstvi lidi se seskupilo na dvore, aby zhlédli
uzdravenou princeznu jak chodi, jako kdyby nikdy nebyla ochrnuta. Do konce Zzivota pak zlstala
drobnéjsi postavy, ale problémy s chlzi jiz nikdy neméla. Dozila se vysokého véku (82 let) a jeji télo
odpociva v knizeci hrobce v Tieboni. Podrobnéji b. a., Uzdraveni princezny Mathildy ze
Schwarzenbergu, Tradice 4, 1937, s. 74.

20



Knize byl s obrazem spokojen a Vacha 11. bfezna roku 1887 obdrzel
honoraF 500 zlatych.6 Dnes se obraz nachazi v depozitafi archivu v Ceském
Krumlové, pobocce Statniho oblastniho archivu Trebon.

Poslednim nabozenskym obrazem, ktery pro starnouciho knizete
provedl| tésné pfed jeho smrti, byl oltafni obraz sv. MikulaSe pro kostel
v Suchdole nad Luznici. Tentokrate nehledal model Vacha v divadelnich
kruzich, ale postacil mu kniZeci pusSkaf Habrda. Studie si tak Vacha zajel
vypracovat do rodné Hluboké. Postavu sv. Mikulase zvécnil sediciho s berlou
vjedné a bibli vdruhé ruce. Pfed nim lezi pfevrzena pokladnice,
predstavujici MikulaSovo vzdani se svétského majetku, a palmovy list jako
symbol mista jeho plvodu a pUsobeni.

Oltarni obraz sv. MikulaSe pro patronatni kostel v Suchdole nad
Luznici byl posledni praci v Mnichové, kterou provedl| pro Jana Adolfa II.,
jenz zemfel 15. zafi 1888 v Hluboké nad Vitavou. V té dobé jiz Vacha
pobyval Ctyfi mésice v Pafizi. Ostatné diky pravdépodobné vysokému
honorafi si mohl studia v Pafizi dovolit.4’

Mnichovska I|éta nebyla poznamenana pouze praci pro
Schwarzenbergy, ale také jiné aktivity naplnily Vachuav volny ¢as. V dobé
jeho pobytu v Mnichové studovala na Akademii fada jeho vrstevnikil z Cech.
Shledal se tu tak s Alfonsem Muchou, ktery studoval u Ludwiga von Loéfftze a
Johanna C. Hertericha. Podle Alfonse Muchy nebyli sice vynikajicimi malifi,
ale dobrymi uditeli.*® Naproti tomu pro Viktora Olivu, ktery studoval u
Sequense, bylo tehdy snem dostat se do ateliéru Lofftze.*® Mezi dalSimi
Cechy, které zde Vacha potkal, byl i Ludék Marold. Ten studoval spoleéné
s Muchou u Lofftze a u Gysise, do jehoz ateliéru dochazel i Vacha.®

Nikolaus Gysis, pivodem Rek, byl profesorem mnichovské Akademie od

46 SOA Tiebon, pobocka Cesky Krumlov, Schwarzenberska ustfedni pokladna, sign. 111.B. 3b/10, kart.
232.

47 Doklad o zaplaceni dal$ich praci véetné obrazu sv. MikulaSe se v dokumentech schwarzenberské
ustfedni pokladny nedochoval. Odjezd do Pafize vSak nezabezpecil pouze honoraf za obraz sv.
MikulaSe. Po navratu do Hluboké zacal shanét zakazky, aby nashromazdil dostateény kapital
k odjezdu do Pafize. Podle jeho vzpominek pry maloval vSe, co by mu pfineslo néjaké penize na
cestu do Pafize. Srov. R. Vacha, Ze zZivota, s. 205.

48 J. MucHA, Kankan, s. 43.

49V, OLIVA (ed. R. J. KRONBAUER), Ze Zivota mnichovské bohémy, Zlata Praha 24, 1907, s. 526.

50 Otazkou zustava, zda Vacha opravdu studoval na Akademii, nebo jen soukromé& dochazel do
ateliéru Gysise. Podle Petra Stembery, ktery ziskal tuto informaci od archivarky Cornelie Erdl z archivu
mnichovské Akademie, nebyl Vacha zapsan do matriky studentd. V dopisech uréenych dvornimu
radovi se Vacha napfiklad zmifiuje o tom, Ze jiz dva tydny Akademii nenavstivil, coz by zase
znamenalo, Ze byl studentem Akademie.
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roku 1882. Stejné jako pozdéji Brozik, byl i Gysis zakem Pilotyho. Zvlasté
vynikajici jsou jeho Zzanrové obrazy z lidového prostfedi Rek.5!

Mimo Akademii zakladali studenti rizné spolky, které se kromé umeéni
vénovaly také ,studiu piva“ v mistnich hostincich. Jak vzpominal Vacha:
,Schézeli jsme se tam ve spolku ,Skréta‘ v zébavnych vedircich, pfi kterych
neschazely lecjaké mladistvé kousky, které nékdy koncCily i na policii.
Bavoréaci byli k nam vzdy plni ohledt a nikdy z toho nedélali tragédii.*>> Také
jindy distingovany studentik Vacha, jak ho zname z dopisu knizeti, byl pékné
kvitko. V jednom dopisu Vachovi mu Mucha sdéluje: ,Teda, kdyZ jsi odejel,
poskodil si jednomu panu kufi voka, jak jsi s nim vySel na té pekelné ceste.
Prali jste se.*?

Nebyla to vSak pouze zabava v hostincich, co sdruzovalo mladé
studenty z Cech v cizim mést&.54 28. Gnora roku 1885 se sedli desti malifi
v hostinci na Falkenthurmstrasse a zalozili umélecky spolek Skréta,® ktery
byl vyrazem sebevédomé snahy o navazani na nejlepSi tradice obecné
uznavaného Seského uméni.® Podminky &lenstvi byly celkem tfi. Clenem
spolku se mohl stat pouze Slovan, umélec a akademik. Pfedsedou byl Jan
Vilimek, jednatelem Viktor Oliva, ¢leny se postupné stali Alfons Mucha, Karel
Vitézslav Masek, Ludék Marold, Rudolf Vacha, Emil Holarek, Augustin
Némejc, Josef Malypetr, FrantiSek Dvorak, Joza Uprka,>’Josef Schusser a
dalsi.>8

Jednim ze zakladnich cild spolku bylo vydavani Casopisu. Mél byt
jednou tydné soustfedovan z praci ¢lenl a nasledujiciho dne pfi Clenské
schidzi prohlizen a diskutovan.5® Casopis slouzil pfedevsim jako prostfedek
diskuze a povzbuzovani soutézivosti ¢lenl spolku. Vlastnim Casopiseckym
organem spolku byla Spachtle, obsahujici pfedevsim textové &asti. Paleta,

soustfedujici vice obrazového materialu, zlUstavala spiSe albem nebo

51 Lexikon der Kunst, Lepzig 1971, s. 170.

52 R. VACHA, O pobytu Ludka Marolda v Pafizi, Narodni politika, 12. 2. 1939.

53 Archiv Narodni galerie, Osobni fond Alfonse Muchy, sign. AA 2988/2.

54 Atmosféru ¢eské bohémy v Mnichova barvité popsal Viktor Oliva. Srov. V. OLIvA, Ze Zivota, Zlata
Praha 24, 1907, s. 525-526, 543-544, 550, 556-557, 573-574, 590, 599, 602.

55 H. FABELOVA, Karel Vitézslav MaSek, s. 18.

56 M. MZYKOVA, KFfidla |, s. 37.

57 Ten se pozdéji stal novym pfedsedou spolku.

58 V devadesatych letech 19. stoleti mél spolek jiz kolem 300 ¢&lend.

5 R. PraHL, Paleta — Spachtle. Idea a praxe &asopisu deské vytvarné moderny 1885-1899, in:
Prameny &eské moderni kultury 1, Praha 1988, s. 218.
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Lvystavou®, urCenou ke spoleCnému prohlizeni. Humorné a ironické clanky
se objevovaly spiSe ve Spachtli, dopinéné zdafilymi karikaturami Otakara
Lebedy.

Casopis reflektoval jak déni v Mnichové, tak v &eském uméleckém
prostfedi a reagoval na néj. Napfiklad pfi vefejném odsouzeni Mikolase AlSe
za ilustrace k rukopisim se ho veseli kumpani z Mnichova zastali a jmenovali
ho svym c&estnym c¢lenem. Vydali mu dokonce diplom s kresbou Ludka
Maroda.

Po odchodu Ludka Maroda a Alfonse Muchy do PafiZze zacina spolek
stagnovat. Také roku 1887 odchazi ¢ast studentl zpét do Prahy na nové
reformovanou Akademii, v jejimz Cele stanuli Julius Mafak a Max Pirner.
Téhoz roku zde mnichovsti studenti zalozili Spolek vytvarnych umélci Manes
a od roku 1896 vydavali mési¢nik Volné sméry, navazujici na Casopis
Spachtle.

Rudolf Vacha patfil mezi ty umélce, ktefi se rozhodli pokracovat

smérem na zapad. Roku 1888 tak nasleduje Muchu a Maska do Pafize.
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Il. Sladka Francie

Il. 1. Pariz a ¢eské prostredi

Pafiz, vysnény sen bezmala vSech umélcu, zacina v posledni tfetiné 19.
stoleti udavat ton nejen evropskému, ale celému svétovému déni. Tak jako
byla Praha symbolem intelektualniho Zivota v Cechach, stala se Pafiz
zosobnénim intelektualniho a kulturniho zivota celé Evropy, respektive svéta.

Nikde jinde bychom nemohli hledat tak hluboké rozdily na poli
umeéleckém. Oficialni francouzské umeéni, reprezentované akademickou
malbou v Salonech, se zde kazdodenné stfetavalo s odvaznymi pokusy
modernistd. Bohuzel viak obecenstvo nebylo jesté mentalné ani duchovné
pfipraveno absorbovat mysSlenky pokrokovych malifa, ktefi se tak Casto
setkavali s nepochopenim a vysméchem. Vzorem pro pfichozi umélce byla
uznavana tradi¢ni francouzska malba prezentovana v Salonech a odbornych
Casopisech. V dusledku toho se vSechny impulsy modernistl dostavaly do
Cech se zpozdénim. Také umélecké Skoleni ve Vidni a Mnichové &asto
branilo mnohym malifdm v pfijeti radikalnéjSiho vytvarného programu. A tak
v dobé, kdy se v tvorbé Ceskych umélcu objevuje duch impresionismu, diktuji
vytvarny pokrok v Pafizi Goghova, Gauginova, Redonova ¢i Cézannova dila.
Nejlépe reflektoval dobu Kubista slovy: ,Nejsmutnéjsim zjevem je, Ze v dobé,
kdy se s impresionismem pocita uz jako s odbytou véci, u nas se jesté
spravné impresionisticky malovat nezacalo. “°

Snaha ,dohnat Evropu“, a to prostfednictvim francouzského pfikladu,
se stala heslem predevsim konce 19. stoleti. Tzv. ,otevirani oken do Evropy*
bylo spjato se zaloZzenim Spolku vytvarnych umeélci Manes (1887) a
vydavanim jeho mési¢nik( Volné sméry (1896), ktery se stal prostfednikem
moderni vytvarné kultury mezi domovem a cizinou.%!

Navazovani kulturnich vazeb s Francii mizeme v Ceském prostiedi

sledovat jiz od poloviny 19. stoleti nebo i dfive, jak uvadi Doubravka

60 Citovano podle M. LAMAC, Osma a skupina vytvarnych umélcd, Praha 1988, s. 17.
61 Blize se o umeélecké periodikum Volné sméry zajimal Roman Prahl: Srov. R. PRAHL - L. BYDZOVSKA,
Voiné sméry. Casopis ¢eské secese a moderny, Praha 1993.
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Olsakova: ,Svdj sen o Pafizi zaCala snit ¢eska spole¢nost ve tficatych a
Ctyricatych letech 19. stoleti...? V té dobé si Ceska spolec¢nost vytvarela
predstavy o Pafizi diky literarnim dilim Viktora Huga & Emila Zoly. Ceska
spolecnost pou€ena naturalismem Zolovych dél, pak vnimala i stinné stranky
tohoto ,moralné prohnilého velkomésta.“

Byla to vSak pravé ona moralni a mysSlenkova volnost, ktera plodila
zarodky moderniho uméni a pohledu na svét. Vystizné budou znit slova
Josefa Thomayera, nejznaméjSiho Ceského lékafe na pocatku 20. stoleti,
ktery na obranu Pafize prohlasil: ,Mluviva se u nas o hnilobé naroda
francouzského, ale jen nechte probuh také nas narod hniti tak, aby si vSimal
tak hojné literatury a uméni, a tuSim, Ze i ti, kteri mluvili o hnilobé
francouzské, budou spokojeni. 3

Seznamovani Ceské spoleCnosti s francouzskym uménim bylo
intenzivnéjSi od poloviny devatenactého stoleti, a to prostfednictvim vystav.
Ty nejprve porfadala Krasoumna jednota, ktera se zamérovala pfedevsSim na
pole oficidlni akademické tvorby.®* Pozdéji se angazuje i SVU Manes, ktery
upfednostrioval moderni francouzské uméni.®

Vystavy moderniho francouzského uméni vSak v Ceském prostredi
pozbyvaly na aktualnosti, nebot to, co zde bylo pfedstavovano jako moderni,
bylo jiz v Pafizi davno pfekonano. Proto se nejen Cesti umélci vydavali pfimo
k pramenum svétové moderni kultury, do Pafize.

Pafiz druhé poloviny 19. stoleti hostila mnoho €eskych umélcu, ktefi
sem pfichazeli bud za studiem, nebo aby alespon nadychali atmosféru
svétové kulturni metropole. Ti, co podlehli jejimu kouzlu natolik, Zze se zde
natrvalo usadili, jsou oznacovani jako ¢esti Patizané.%®

Tito ¢esti umélci pfisli do PafiZze se pak stali vyznamnymi prostfedniky
ve spojeni s vyspélou francouzskou kulturou a jeji naslednou infiltraci v ramci

Ceského prostiedi. Zaroven jejich plusobeni v Pafizi bylo chapano jako

62 D, OLSAKOVA, U nas neni Pafriz, Dé&jiny a souéasnost 27, 2005, ¢&. 4, s. 33.

63Citovano podle D. OLSAKOVA, U nas, s. 36.

64\ roce 1870 byla usporadana Prvni velka vystava francouzského uméni a od té doby se Francouzi
jiz pravidelné objevuji na vystavach Krasoumné jednoty az do roku 1907.

65 Roku 1902 v Praze probéhla vystava dél francouzského sochafe Augusta Rodina a vystava
francouzského moderniho uméni. Roku 1907 se konala vystava impresionistl a roku 1910 vystava Les
Independants, ,Nezavisli“.

66 S timto oznacenim se setkavame predevsim u Marie Mzykové.
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reprezentace Ceského umeéni na svétovém uméleckém poli. O jejich slavé,
potazmo slavé Ceského naroda, se pak dozvidal cely svét.

Byt ocenén v Pafizi znamenalo témér jisté proslavit se i doma,
ponévadz francouzské umeéni bylo vSude pfijimano jako mezinarodni norma.
Kariéra a slava lakala umélce vice nez proslaveni naroda, i kdyz je potfeba
fici, ze CeSti umélci byli vzdy hrdi na svij pavod a davali to vefejné najevo.
Malovali obrazy se slovanskou tématikou, zakladali nejriznéjSi slovanské

spolky a poradali vlastenecké akce.®’

Il. 2. Pariz a ceska bohéma

Cesti malifi zacali sméfovat do Pafize v poloving 19. stoleti. Zajem
vyvolavaly prfedevSim svétové vystavy, které mély mezinarodni charakter.
Obecenstvo se zde setkavalo s oficialni umeéleckou tvorbou nejen
francouzskych umélcu. Pritazlivé byly také kazdoroCni vystavy ve
francouzském Salonu. Salon spolecnosti francouzskych umélcu byl chapan
jako jakési v8eobecné méfitko kvality, ale nebylo tomu tak. Jiz brzy ziskal
konkurenci v Salonu Narodni spole€nosti vytvarnych uméni, kde byla
vystavovana dila, ktera byla odmitnuta pravé oficialnim Salonem
francouzskych umeélcl. Svou pokrokovost a modernost si vS8ak Narodni
spolec¢nost dlouho neudrzela, nebot na pocatku stoleti mu zacina konkurovat
Salon nezavislych a Podzimni Salon. Ty se staly tribunou modernismu ve
vytvarném umeéni.5®

Zaroven byly pofadany soukromé vystavy umélcl a jednotlivych
vytvarnych smérd mimo Salon. Prvni vlastovkou byla soukroma vystava
Couberta vroce 1855 nazvana Le Reéalisme. Necelych dvacet let poté se
kona vystava impresionistu, kdy jsou v soukromém ateliéru fotografa Nadara
vystavovana dila Cézanna, Degase, Berte Morisotové a dalSich umélcl

spjatych urcitou koncepci. Od té doby jsou poradany vystavy soukromych

67 P¥ikladem muzZe byt mnichovsky spolek Skréta, ktery sdruZoval Slovany v Mnichové. Jeho obdobou
se stal spolek Lada, zalozeny ¢eskymi studenty v Pafizi. Pfedsedou spolku se stal akéni Alfons Mucha.
Vice J. MUCHA, Kankan, s. 62.

88 Srov. L. SEVeCek, Cesti maliti ve Francii, Vytvarna kultura 7, 1983, s. 25.
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spolecnosti, které svou odliSnosti od Salonu umoznuji poznani i jinych forem
umélecké tvorby.

Pritazliva byla Pafiz nejen jako umélecké centrum, ale také diky své
svobodé, kterou ceskym umélcum pfinasSela. Zde hledali utocisté pred
neutéSenymi Ceskymi poméry v druhé poloviny 19. stoleti, kdy se politické
spory se Casto odrazely nejen na kultufe, ale také v uméni. Zaroven
zkostnatéla prazska Akademie nevytvarela prfiznivé podminky pro rozvoj
talentu.

Mezi prvnimi, kdo se usadil v PafizZi a zaloZil tu tak ¢eskou kolonii, byl
Jaroslav Cermak. Z Cech ode$el po revoluénim roce 1848 a po pfechodném
uzavieni Akademie. Jeho rodina mu umoznila studium v Bruselu, odkud se
s choti svého ucitele odebral do Pafize. Tam za nim zakratko pfijel jeho
student Sobéslav Hippolyt Pinkas, ktery dorazil z Mnichova. Zatimco Cermak
Zil spoleCenskym Zivotem francouzského elegana, vystavoval v Salonu a byl
drzitelem nékolika ocenéni a medaili, Pinkase ovlivnili barbizonsti krajinafi.
Svou tvorbou se vzdaloval a stavél proti akademikam. Vystavoval v Salonu
Narodni spole¢nosti vytvarnych uméni. Roku 1863 mu byl porotou odmitnut
obraz Drevorubec a smrt a ocitl se tak razem v Salonu odmitnutych. Tam
vystavovali sva dila nonkonformisté typu Pissara, Whistlera nebo Maneta. O
dva roky pozdéji ziskal stipendium dalSi z Eeskych realistt, Viktor Bravitius,
ktery odcestoval do Pafize za Cermakem a Pinkasem. Na rozdil od
Cermaéka, ktery se natrvalo usadil v Bretani, vratili se jeho krajané Pinkas a
Barvitius zpét do Cech. Pinkas se stal ugitelem kresleni na vy$si divéi $kole
a Barvitius ucCitelem perspektivy na prazské Akademii.

Roku 1874 pfijel do Pafize prvni z pfedstavitell generace Narodniho
divadla, Vaclav Brozik. Ovlivnén francouzskou akademickou malbou a svym
ucitelem Léonem Josephem Bonnatem,®® vytvarel rozmérné obrazy
soustfedujici se na slavna udobi &eskych dgjin. Jako jediny z Cechii byl roku

1896 zvolen ¢lenem Francouzské Akademie. Ostatni ¢esti umélci studovali

69 | éon Joseph Florentin Bonnat (1833 — 1922) byl pfednim francouzskym akademickym malifem se
zameéfenim na historické, alegorické a nabozenské motivy. Byl také véhlasnym portrétistou.
Charakteristicky je pro jeho tvorbu vyrazny kolorit. Ve svych portrétech dramaticky pouzival temné
odstiny starych mistrG. Srov. M. MzykovA, Kridla slavy. Vojtéch Hynais, ¢esti Pafizané a Francie |,
Praha 2001, s. 600.
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prevazné na soukromych vytvarnych Skolach, hlavné na akademii Colarossi
nebo Julian.

DalSim z generace Narodniho divadla byl Vojtéch Hynais, ktery do
Parize dorazil roku 1878, v dobé konani Svétové vystavy.”® Jako jeden
z mala studoval na Ecole des Beaux Arts (Skole vytvarnych uméni). Jeho
pritel Paul Baudry, autor vymalby Velké opery, ho doporucil k véhlasnému
Jean Ledén Gérbmovi. Hynaisova malba byla ovlivnéna nejen verismem,
spjatym se jménem jeho uditele, ale také svételnym luminismem.” V Pafizi
ziskal mnoho ocenéni a renomé v uméleckych kruzich. Jeho véhlas dosel az
do Cech, kdy za nim pfijizdélo mnoho umélci z prazské Akademie, aby
pobyli néjaky Cas vjeho povéstném sklenéném atelieru na navrsi
Montmartu.”? Poté, co Brozik s Hynaisem dobyli francouzské Salony, vraceji
se roku 1893 zpét do vlasti, aby si ziskali srdce zaku na nové reformované
prazské Akademii, kde se oba vystfidali na postu rektord.”

Mezitim, co se utuzovaly vzajemné vazby mezi Ceskymi krajany, prisel
do Pafize roku 1879 Antonin Chitussi, ktery zde s prestavkami setrval az do
roku 1885. K odchodu z Cech ho jisté vedly spory na prazské Akademii,
zvlasté pak Wotlmanova aféra, v jejimz duasledku byl kratce uvéznén a
vylouéen ze studia.”* Narozdil od Hynaise a Brozika lakalo Chitussiho vice
nez Pafiz poetické prostfedi Barbizonu a Fontainebleau, kde v plenéru
maloval své intimni krajiny, inspirovan pfikladem barbizoncl. Pravidelné se
také vracel do ruchu velkomésta, kde pak bydlel v Hynaisové ateliéru nebo
v dobé konani Svétové vystavy u Jettela.

Do Parize také zacCinaly jezdit Zeny, které se znacné emancipuji

v uméleckych kruzich. Pfikladem muize byt Zacka a tehdejSi laska

70 Svétova vystava v Pafizi pfilakala mimo Hynaise, ktery v Pafizi zlstal nékolik let, i dal$i Geské
umélce jako Josefa Vaclava Myslbeka, Franti$ka Zenigka, Zdenku Braunerovou &i Benese Knipfera.

L Luminismem se u nas oznaCovalo vyspélé figuralni realistické nebo postrealistické uméni,
vyznadlujici se navaznosti na svételné-barevnou problematiku pozdniho baroka a rokoka. Verismus
zase vystihoval pokusy o slou¢eni novych malifskych podnétd s obnovuijici se klasicizujici snahou o
vytvarnou harmonii prvk dila. Vice R. PRAHL, Malifstvi v generaci Narodniho divadla, in: Dé&jiny
Ceského vytvarného uméni 1780/1890 111/2, Praha 2001, s. 96.

72 Ngjaky ¢as u néj bydlel Bene$ Knipfer, Franti$ek Bilek nebo Ludék Marold.

73 Brozik byl rektorem v akademickém roce 1893/1894. Dal$im rokem byl rektorem Hynais a po ném
v letech 1895-1897 opét Brozik.

74V dobé, kdy se prohlubovaly ¢esko-némecké spory, vystoupil v Praze némecky profesor Alfred
Woltman, ktery tvrdil, Ze veSkeré uméni je duchem némecké. Proti tomu se vzbourfili pfedevSim Cesti
studenti, ktefi Woltmana vyhnali. Nasledné byly néktefi ze studentl udani na policii a odsouzeni. Vice
P. VOSAHLIKOVA, Jak se Zilo za ¢asl Frantiska Josefa I., Praha 1996, s. 157.
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Chitussiho, Zdenka Braunerova, "® ktera byla stejné jako jeji ucitel ovlivnéna
tvorbou barbizonské Skoly. Do Pafize pfijela jiz b&éhem konani Svétové
vystavy roku 1878 a vletech 1885 az 1894 zde s prestavkami pobyvala.
Studovala na akademii Colarossi, stykala se s vyznamnymi pFedstaviteli
francouzské kultury a roku 1898 se zucastnila Zenské vystavy na Champ
Elysées.

Pocet Ceskych umélcu, ktefi pfijizdéli do Pafize, se rok od roku
zvySoval. Prijizdéli studovat na soukromé Skoly nebo do ateliéru svych
krajanu. Cesta do PafiZze se stala nezbytnou soucasti jejich studia v ramci
poznavani soucCasného uméni. Neéktefi pfijeli na kratky C€as, napfiklad
zhlédnout Svétovou vystavu, jini na delSi dobu, kdy pobyvali u svych krajan(
nebo si sami zafidili ateliér. Zivot zde ale nebyl pro neznamé umélce
jednoduchy. Bylo téZzké se prosadit v tak konkurenénim prostiedi. Ti, kterym
se to podafilo, zde setrvali déle nebo naporad. Zpravidla se ale vraceli zpét

do Cech, do rodné vlasti.

Il. 3. TéZké, presto veselé zaéatky ve spole¢nosti

pratel

DalSi generace Ceskych Pafizanu, ktera do Pafize dorazila
koncem osmdesatych let, byla ze vSech predesSlych generaci nejprirazné;jsi
jak na poli uméleckém, tak na poli spoleCenském. Mezi ty nejryzejSi Parizany
bychom zaradili Alfonse Muchu, Ludka Maroda, Rudolfa Vachu a Frantidka
Kupku, ktery se k nim pfidruzil pozdéji. V8ichni kromé Kupky se jiz vzajemné
znali z mnichovské Akademie a vytvarného spolku Skréta.

Prvni z této skupiny, kdo objevil krasy umélecké metropole, byl Alfons
Mucha. Ten sem pfijel spole¢né s Karlem Vitézslavem Maskem roku 1887.
Pafiz té doby méla jiz dnedSni moderni podobu, o kterou se zaslouZil
predevSim prefekt Haussmann se svym nekompromisnim planem meésta,
rozdéleného paprscitou siti Sirokych bulvart. Atmosféru Pafize na zakladé
vzpominek svého otce brilantné vylicil Jifi Mucha: ,Z pavilént v parcich znéla

Offenbachova hudba a Verlaine dosud bloudil po hospodach Latinské ctvrti.

S Vice o zivoté malitky M. LENDEROVA, Zdenka Braunerovd, Praha 2000.
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Kazdého vecera se rozsvécoval zazrak elektrickych svétel a jizdni draha se
ucpavala zastupy fiakrd, koc¢art a omnibust a vyleSténymi lucernami, jez
svitily Cervené, zelené a Zluté do nastavajiciho soumraku. Do asfaltu
Champs Elyseés tukala cCtyrhlasné koriska kopyta, ale nova doba jiz kliCila
Vv pracovnach inZenyru a architektl, kde se kreslily plany na prvni ¢ast Metra
a nad stfechami mésta jako rozkro¢ené mamuti nohy vyrastaly Ctyfi pilife
Eiffelovky véZe.“’

Takova Pafiz privitala také roku 1888 Rudolfa Vachu. PIn nadéji a
predstav vystoupil 1. kvétna na nadrazi Gare de I'Est, kde ho mél jiz
oCekavat Mucha. Ten ovSem jeSté spal hlubokym spankem, nebot bylo
teprve pét hodin rano.”” Ubytoval se tedy mezitim v hotelu L’Avenir v rue
Madame, kam jej pozdéji pfisli pfivitat také Oliva a Marold. Prostfedi hotelu
blize popsal podle vzpominek Vachy Q. M. Vyskocil: ,, V Hotelu de I’Avenir
byvalo zviasté veselo, nebot dochazelo sem mnoho studentli a jejich
pfitelkyri. Dobrosrdecny Pére Augu, majitel hotelu, drzel nad vSemi ruku a
také misto, na némz dim stal, asi 20 metri od Jardin Luxembourg, bylo
velmi vhodné k dostavenickum parizské Bohémy z »BulmiSu«,’k niz nalezel
ovséem i mlady Vacha.“®

DalSim mistem setkani a zabavy Ceskych studentd byla hospoda
hostinského Michauda. Sem dochazeli na obéd, ale i na veCerni sedanky,
kdy si dopravali také trochu alkoholu. Odtud pochazi i dopis Vachovi od
Muchy, Kramera, Malypetra a Marolda: ,Tak tu sedime jako vypovézeni, jako
opusténé voveclky u Miséda, a placem, vzlykajice a spominajice jak a kde se
mas..."° Také Vacha pozdéji dochazel na obédy k hostinskému Michaudovi.
Kdyz neméli penize na jidlo, tak to byl pravé Vacha, kdo je sehnal nebo
premluvil hostinského, aby jim dal na dluh. Nékdy také vydaje ceské
skupinky platil Videnak Viktor Kramer, ktery mél pomérné slusné stipendium.
Kdyz se vSak ani ten nemél k zaplaceni, pfiSel vzdy Vacha s néjakym

ztfeSténym napadem: ,V nouzi napadla Vachu stastna mys$lenka. Pred nim si

76 J. MucHA, Kankan, s. 58.

77 Svuj prijezd do Patize Vacha barvité popsal ve svych vzpominkach. Vypravél jak bloudil od domu
k domu a zvonil na vSechny obyvatele ulice, nebot neznal &islo domu, ve kterém Mucha bydlel. Na
privitanou si tak vyslechl par urdzek ve francouzstiné. Srov. R. VACHA, Ze Zivota, s. 205.

8 Tak byl prezdivan Boulevard St. Michelle, ktery sousedil s Luxembourskou zahradou.

7 Q. M. VysKoCIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 11.

80 Archiv Narodni galerie, Osobni fond Alfonse Muchy, sign. AA 2988/2.

30



na zbytcich obéda pochutnavaly mouchy. Vacha, ukazuje prstem na jednoho
vykrmeného brucaka, zaSeptal Krédmerovi: ,Podivej se na toho brucaka.
Vsadim se s tebou o jeden louis, Ze ho polknu.* Mrstné se rozehnal a Sup, uz
byl bru¢ak v ustech. Ale to nebyl konec, ten dareba se nedal za Zadnou cenu
polknout. Nakonec ho cely zpoceny a uStvany Vacha musel zapit pivem. Pak
se vitézoslavné narovnal a slavnostné Cekal na vyplaceni sazky. Ale Krémer
vzal klobouk, fekl ,Schweinkerl I a byl ze dveri.“®!

Vacha byl vzdy rad stfedem pozornosti a rad provadél nejriznéjsi
kousky k pobaveni ostatnich. Kdyby se nevydal na malifskou drahu,
pravdépodobné by z néj byl vyteCny herec. Jedno takové mensSi divadelni
prfedstaveni Cekalo navstévniky odpoledniho koncertu v Lucemburské
zahradé v roce 1889, v dobé konani Svétoveé vystavy. Vacha tehdy pracoval
na obrazu Holdovani knizZeti Josefu ze Schwarzenberku na rodinném sidle
Schwarzenberg v Bavorsku. Byl to posledni obraz, ktery si u néj Jan Adolf II.
ze Schwarzenbergu pfed svou smrti objednal. Jedna se o vyjev nastoupeni
knizete Josefa, zakladatele krumlovské vétve, roku 1789 na knizeci trln.
Vacha mél tehdy kvuli autentiCnosti vyjevu zapljéeny dobové kostymy. Do
jednoho z nich oblékl svého pfitele malife Emanuela Stanka. Kostym tvofil
podivny ludvikovsky frak s vysokym limcem, kratké hedvabné kalhoty po
kolena, stfevice se sponami a obrovsky bily chlupaty cylindr. Takto odéného
Stanka pak na popud sazky a za v8eobecného veseli zasvécenych pratel
doprovazel celou hodinu po Lucemburské zahradé. ,A skute¢né! Vynikajici
cizinec, o jehoZ puvodu pfemnozi si lamali hlavu, a kteréhoZ Vacha s nejvétsi
uctou doprovazel, zajimal se blahovolné o vde a mél znamenity uspéch u
obecenstva, nebot’ scéna tato byla sehréna s nejvétsi vaznosti. 2

Ne vSechny vzpominky na pafizské zacCatky jsou takto veselé. V PafriZi
bylo tehdy pro ¢eské studenty tuze draho, a tak se museli hodné snazit, aby
si byli schopni vydélat na zZivobyti, které mimo jiné zahrnovalo i financovani
soukromé vytvarné $koly a model(. Ceska bohéma v$ak byla k pfichozim
krajanim vzdy vstficna. Vzajemné si vypomahali s ubytovanim,

propUjcovanim ateliéri ¢i shanénim zakazek.

81 J. Mucha, Kankan, s. 83.
82 Q. M. VYsKoCIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 11.
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Vacha se snazil svym mnichovskym pfatelim vzdycky vyjit vstfic.
Prvni ateliér si zafidil na Avenue du Maine, kam obCas dochazel i Mucha.
Ten na Vachu vzdy vzpominal s usmévem na rtech: ,Vacha, ten si to doved|
zaridit. Maloval samé Slechtice, a tak se s nimi svezl Zivotem. Byl vzdycky
Jjako excelence. Mladi Slechtici, které portrétoval, s nim méli dohodu, Ze
vzdycky néjaky cas nosil jejich nové saty, aby dostaly patinu. Protoze mél
atelier na avenue du Maine, chodil jsem k nému nékdy kreslit, kdyz jsem
pracoval na Adamitech. Vacha maloval jakéhosi papezského nuncia a ja své
ilustrace. ®3

Také dalSiho Vachova pfitele Ludka Marolda Cekaly v Pafrizi tézké
zaCatky. Obratil se tedy na své pratele, Hynaise, a poté i Vachu, zda by mu
nepomohli sehnat néjakou finanéné uspokojivou zakazku. Uz v Mnichové,
kde ilustroval Hacklanndrovy novely a pfispival do Fliegende Blatter, byl
Marold vSeobecné znam jako vyteény kreslif. Stimto renomé ho Vacha
doprovodil do redakce Revue lllustrée k Baschetovi, kam jej jiz predtim
odkazoval Hynais. Tam mu ovSem nabizeli pouze 50 frankl za kresbu, a tak
se obratili na Monsieura Hachetta. Ten mu nabidl 150 frankt a zaroven si u
néj objednal ilustrovani romanu pro ,La Mode lllustrée®. Netrvalo dlouho a
Marold byl zavalen praci pro nakladatele Guillauma, Dentua, Calmann-
Lévyho, Borela a dalSich. Brzy se stal vyhledavanym ilustratorem a jeho
pFijmy dosahovaly vice nez 1000 frankd. Bohuzel ale ani tento plat nebyl pro
nakladny Zzivot v Pafizi dostacCujici. Doklada to pfedevSim Maroldiv dopis
Maskovi z roku 1891, kde piSe: ,koukej tadi je strasné draho, co ja se nadfu,
mam nékdi heské prijmi, az 13 set mésicné pod 1000 franku Zadnej mésic a
mam porad fret. ®*

Jesté v zaCatcich, kdy bydleli Marold s Vachou v hotelu L‘Avenir, byl
Marold vynikajicim hostitelem. V jeho pokoji byla pouze kaminka, ktera si
stacil jesté pofidit za stipendium. Na nich pak pfipravoval pfatelim vynikajici
videnske fizky. Takto si ho pamatuje také Rudolf Vacha v dile Volnych sméru
vénovanych pravé zesnulému Maroldovi: ,Mohu Vas ujistit, Ze pod jeho
rukou povstavaly na nich pravé delikatesy! Jesté dnes ho vidim, jak peclivé

vykladal na journal vSechen potrebny material a sjemnosti skutecného

83 J. MUCHA, Kankan, s. 82.
84 Citovano podle M. MZyKkovA, KFidla |, s. 162.
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kucharského umelce namacel rizek do vajicek, obaloval moukou a kladl na
rozpalené maslo. A na podarfené vytvory tohoto uméni, z nichZz se kira
akvarell. >

Kdyz nebyl ¢as na vareni, dochazeli na obédy k Madame Charlotte,
vdové po vojenském hodnostafi, jenz padl v prusko-francouzské valce v roce
1870. Zde se stravovalo mnoho umeélct z celého svéta. Ti sem dochéazeli
z akademie Colarossi, ktera stala naproti jidelné. Z Ceské mensSiny se zde
objevoval i Alfons Mucha, ktery si nad jidelnou Madame Charlotte v rue de la
Grande Chaumiére poridil ateliér. Nejvétsi osobnosti byl vSak Paul Gauguin,
ktery sem pravidelné dochazel, kdyz byl v Pafizi. VétSinou byl diky
nakladnym cestam bez prostfedkl a laskava madame Charlotte ho vzdy rada
privitala svou dobrosrdeCnosti a vstficnosti. Za plny Zaludek se ji pak
odménoval barevnymi obrazky, pro které sice sama neméla pochopeni, ale
pfesto si jich velmi vazila. Nejen k Muchovym, ale také k Vachovym
vzpominkam na Gauguina se vaze jedna vtipna historka: ,S nim prichazela
nékdy i jeho pritelkyne, libezna divka malajského typu, kterou si pfivezl
z ostrova Havaj. Gauguin si nemohl vynachvaliti poctivost Havajcd.
Jedenkrat vak pfrisel velice zesmutnély. Havajka mu totiz odcizila vSe, co
mél cenného a zmizela. Dévée vS8ak neuteklo daleko. Brzo se vratilo a
Gauguin velkomysiné ji odpustil.“¢®

Vecery pak Ceska bohéma travila v ¢eském sklipku Palais Royal, kde
byl najemcem zastupce plzeriského pivovaru Karel Makovsky. Jeho dcera
Zdenka okouzlila Ludka Maroda natolik, ze se roku 1891 konala svatba. Za

svédky jim $li Rudolf Vacha a Alfons Mucha.

Il. 4. Studium

Koncem 19. stoleti byla statni Akademie v Pafizi vétSinou uzaviena nové
pfichozim umélcim z ciziny. To byl dlvod, pro€ se mnozi z nich zapisovali
na soukromé umeélecké Skoly. Zaroven pfedstavovalo studium na soukromé

Skole jisté finanéni zatizeni. To mélo za nasledek, Ze mnozi malifi museli

85 R. VACHA, b. n., Volné sméry 3, 1899, s. 210.
86 R. VACHA, O pobytu.
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svou tvorbu pfizplsobit zakazkam. Stejné tak néktefi zustali ovlivnéni
konservatismem a akademismem, ktery pfetrvaval i na soukromych Skolach.
Dokladaji to slova Ludka Marolda: , Take jsem pfi svém prichodu byl zde ve
Skole. Ale musel jsem odejiti. Zprotivilo se mi stale totéZz malovat za téchz
samych okolnosti, v témze svétle, v témz tonu a v téZe naladé. ¢’

Mezi ty nejvéhlasnéjSi patfila akademie Julian a Colarossi. UCili zde
predevSim umélci francouzské oficialni scény, presto se mezi zaky nasli
Casto také modernisté, jejichz tvorba se radikalné rozchazela s tvorbou jejich
ucCitele. Také Mucha, ktery se spole¢né s Maskem zapsal na akademii Julian,
zde zaznamenava jisty odklon studentd od tvorby jejich ucitele: ,Akademie
Julian méla sice dobré jméno, ale od mnichovské akademie se pfilis nelisila.
Rozdil byl pouze v Zacich. Zatimco se v Mnichové spokojovali opakovanim
tezi svych profesort, snaZzili se zde alespori ti Cilej$i nalézt néjaké vychodisko
a uniknout akademismu.‘®®

Rudolf Vacha se pred svym pfichodem do Pafize zapsal na akademii
Julian. Po Skoleni u Julese Josepha Lefébvra dochazel do ateliéru Jeana
Rixense a Benjamina Constanta. Tato nejvétSi soukroma Skola v PafiZi
ziskala véhlas predevsim diky zde pusobicim ucitelim?® a také benevolenci
samého zakladatele Rudolfa Juliana, ktery pfijimal vSechny zajemce
s ohledem na jejich finanéni moznosti. Proto se stala utocistém pfichozich
Cechd. Krom& Rudolfa Vachy navstévovali $kolu jesté Emanuel V.
Nadherny, Alfons Mucha, Ludvik Kuba, z Zen Zdenka Braunerova ¢i Amélie
Hausmannova.*®°

Néjakou dobu dochazel Vacha i na Skolu Collarossi, ktera, jak bylo jiz
zminéno, sidlila naproti oblibené jidelné madame Charlotte. Postupné
navstévovali akademii i dalSi ¢esti vytvarnici jako Zdenka Braunerova, Josef
Capek, FrantiSek Bilek a Otto Gutfreund.®! Dal$im z Vachovych pratel, ktery
na Skole studoval, byl také Alfons Mucha, jenz si pozdéji naproti Skole zfidil
ateliér. To uz vSak do Skoly nechodil. Jeho studium naplnily navstévy jidelny

Madame Charlotte, kde potkaval fadu svych byvalych spoluzaki a pratel.

87 Citovano podle J. BRABCOVA, Ludék Marold, Praha 1988, s. 52.

88 J. MUcHA, Kankan, s. 56.

8 Mezi ty nejvyznamnéjsi ucitele patfili Gustave Boulanger, Tony Robert — Fleury, Jules-Joseph
Lefébvre, Jean-Paul Laurens a Gabriel Ferrier.

9 Srov. M. MZYKOVA , KFfidla |, s. 188.

91 Srov. V. FIaLA, Umélecké PafiZ, Praha 2002, s. 47.
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Pravé toto dusné prostfedi jidelny se stalo jakousi lihni modernich
umeéleckych styld jako symbolismu reprezentovaného zde Jeanem
Moreauem nebo expresionismu Paula Gauguina.

| po ukoncCeni studii se Vacha nadale stykal se svymi uciteli ze
soukromé akademie Julian, od nichz Cerpal inspiraci pro svou portrétni
tvorbu. Jak uvedl VyskoCil: ,Rad navstévoval obvyklé nedélni dopoledni
cercle, zejména v atelierech Hennera, Benjamina Constanta, vynikajiciho
orientalisty a portrétisty, starého Frangaisa, znamenitého krajinare
barbizonské Skoly..."?

Vachovu paletu ovlivnil pfedevSim Henner se svym tajemstvim
svételnych efektl, stejné tak Constant svym mondainnim pojetim portrétu,
vyjadfenim distinkce a elegance gesta a v neposledni fadé také Rixens svym
smyslem pro intimni detail.®?

Vacha nezapomnél ani na své Ceské kolegy. Pravidelné s Muchou
dochazel k Maroldovi do Meudonu, s Brozikem a Hynaisem k Gérédmovi,
ktery mél rodinny hotel na Boulevard Clichy. Hotel se podobal spise
soukromému muzeu. V pfizemi mél vystavena sva socharska dila. Odtud
vedlo schodisté vyzdobené zbranémi a vystroji do prvniho patra, kde se
nachazela sbirka Geromovych obraz(.%

Pravé tyto styky s pfednimi francouzskymi portrétisty i Ceskymi kolegy,
ktefi dosahli uznani pfedevS§im v oficidlnich francouzskych kruzich,

pfipravovaly Vachu na cesté za slavou.

Il. 5. Portrétista par excellence

S portrétem jako formou reprezentace se setkavame jiz od dob baroka. Byl to
pravdépodobné Hyacinthe Rigaud, ktery vytvofil podobu oficialniho
reprezentativniho obrazu uspokojujiciho pozadavky a prani panovnika.®®
Portrét byl symbolikou moci, bohatstvi a urozenosti. Mél byt dustojny,

okazaly, vyvolavat uctu a obdiv. Neni tedy divu, ze se prvnimi objednavateli

92 Q. M. VYsKoCIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 14
9 R. J. KRONBAUER, Rudolf Vacha, s. 139.

94 Jako pozn. 93

95 M. MZYKOVA, Kfidla |, s. 274.
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stala prfedevSim urozena vrstva, pro kterou portrét splhoval vSechny
pozadavky reprezentace.

Pozdéji vSak i forma portrétu prochazi zménou, zvlasté v dobé, kdy
mu zacind konkurovat vynalez fotografie.®® Ta predstavovala dokonalou
reflexi okoli. Na rozdil od portrétu, byla fotografie odrazem bezprostfedni
chvile, momentu.

Otazkou zustava, pro€ byla zachovana vérnost portrétni malbé
v dobé, kdy jiz v podstaté kazdy mohl mit vlastni fotografickou podobenku?
Duvodu je hned nékolik. Portrét mél reprezentativni ulohu. Nebylo tedy
lep$iho nastroje, jak dat verejnosti najevo svuj socidlni statut.®” Portrét se
tedy tésil oblibé predevSim u Slechty, ktera méla vzdy snahu reprezentovat
starobylost svého rodu, bohatstvi a moc. Nebyla to vSak pouze historicka
Slechta, ale také nové nobilitovana vrstva, ktera prejimala od té prvni kulturni
a spoleCenské navyky nebo také jinak FfeCeno Zivotni styl. Tradice
mecenasstvi pretrvavala i v 19. stoleti, ¢imz Slechta vyjadfovala sv(j zajem o
uméni. Ostatné pfikladem muze byt pravé Rudolf Vacha, ktery byl po léta
podporovan krumlovskymi Schwarzenbergy.

Dal8i spoleCenskou vrstvou, ktera vyuzivala funkce portrétu, byla
bohata burzoazie, ktera nékdy mohla svym majetkem konkurovat i
historickym Slechtickym roddm. Pozbyvala vSak onu urozenost, kterou pravé
Slechta prezentovala svou vyjime¢nost. Ve snaze vyrovnat se socialnimu
postaveni Slechty, nechavala se také tato vrstva bohatych méstanu
zpodobnovat véhlasnymi umélci.

Tradice portrétu tedy zuUstala neohrozena i s nastupem fotografie.
Prvni negativni reakce z fad akademikl brzy odeznély. Fotografie se stala
dulezitou pomuckou akademickych malif(, kdy nahrazovala ¢asové naro¢né
skici. Samozfejmé nadmérné vyuzivani fotografie umélci bylo €asto kritikou

odsuzovano,® nebot umélec zlstaval svazovan omezenymi moznostmi

9% Za vynalezce fotografie je povaZovan Francouz Joseph Nicéphore Niepce, jehoZ prvni fotografie
vznikla jiz v roce 1826. Pozdé&ji zacal Niepce spolupracovat s Louisem Jacquesem Mandé Daguerrem,
ktery vynalezl prvni vyuZitelny zplsob fotografovani. Prvni fotografie zhotovena timto zplsobem
dostala nazev daguerotyp.

97 Také Harlas uvadi, Ze se portréty staly atributem bohat$ich vrstev. Stfedni vrstvy se nechavaly spise
fotografovat, nebot vydaje na fotografii byly nizSi nez objednavka portrétu od umélce. Srov. F. X.
HARLAS, Doba a uméni, Praha 1908, s. 196-220.

9 Vacha pozdéji Gelil aféfe s tajnym vyuzivanim fotografie pfi portrétovani modelu, coz zpusobilo
podobny skandal jako v pfipadé prezidenta mnichovské Kinstlergenossenschaft Franze Lenbacha. |
on se snazil feSit pfemiru zakazek a udrzet si povést prestizniho a vykonného portrétisty pomoci
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fotografie a jeho dila pak ztracela na hodnoté. Pozdéji, kdy byl vyCerpan
zajem o dokonalé kopirovani skuteCnosti, se pozornost upinala na
subjektivni osobitou vypovéd umélce. V této dobé& pak vstupuji do popredi
nové umélecké proudy, které se plné odpoutaly od popisu skute€nosti.

Portrét, ktery vznikal jako spoleCenska objednavka, se zpravidla fidil
vkusem objednavateld. Ten byl &asto ovliviiovan obecné pfijimanou
akademickou salonni malbou posledni tfetiny 19. stoleti. Portrét dlouho
zustaval nepfistupnym v pfijimani novych vytvarnych technik. Jako vyraz
spoleCenské sebereflexe byl ze vSech malifskych Zzanri nejkonzervativné;si.

NejvétSi vliv v oblasti portrétni tvorby si uchovali francouzsti
akademicti portrétisté typu Jeana — Ledna Gérébma, Eduarda Charlemonta,
Gustava — Clarence — Rodolpha Boulangera &i Henriho Gervexa. Ti urCovali
smér reprezentativniho salonniho portrétu. VétSina ¢eskych malifl, taktéz
Vacha, tak Casto navazala na videnské ¢i mnichovské Skoleni, zaloZzené na
akademickeé malbé.

Portrét se na zakladé objednavky typologicky odliSoval.
Reprezentativni portrét vyzadoval preciznost a noblesu v provedeni, eleganci
a distinkci gesta. Mél byt dastojny a uctyhodny, zaroven mél vyjadiovat
laskavost a dobrotu. Naproti tomu soukromy &i Zzanrovy portrét ponechaval
umélci vice tvaréi svobody. Nejvétsi vypovédni hodnotu pak maji
autoportréty, kdy umélec zlstava ve svém malifském pojeti a technickém
provedeni obrazu plné odpoutan od konvencniho uméni a soudobého vkusu.

Rudolf Vacha se proslavil diky svym uhlazenym reprezentativnim
portrétim, které tak plné vyhovovaly vkusu francouzské vysoké spolecnosti.
Obrazy se vyznacovaly presnou kresbou, lehkym nanosem barvy a jemné
rozptylenym svétlem. Spole¢né se starozZitnym nabytkem se staly stylovym
doplikem salonl jejich objednavatell. Jak se k portrétu stavél Vacha,
dokazuje jeho vypovéd v pfispévku z pera F. X. Harlase: ,Podobizna je
predevsim dokument, zobrazujici osobnost v jejim télesném zjevu a vyrazu.

Podobizna uréena pro pfibytek oné spolecnosti, takova podobizna se musi

fotografie. Celé odhaleni vedlo ke ztraté dlvéry v jeho schopnosti. Srov. MZYKoVA, Kridla |, s. 221. O
Vachové ,zneuziti* fotografické techniky se mi osobn& zminil i Petr Sembera, ktery ziskal od vnuka
Ludka Marolda zajimavé informace o udajném Vachové skandalu ve Francii. Vacha pry pouzival
fotograficky citlivé platno, na které pfenasel fotografii portrétovaného. Nasledné odhaleni pry donutilo
Vachu zménit plsobisté a odstéhovat se do Cech.
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vClenit v ono prostredi, kde ma byt zavéSena. Jsou to prostorné a vysokeé
salony s velikymi okny, i stémi francouzskymi aZz na podlahu sahajicimi,
slohovymi, ¢asto monumentalnimi krby a nabytkem slohové velmi vyraznym,
at' je to Louis XIV., Louis XV., nebo Louis XVI., nebo napoleonsky empire. Tu
neni mista pro malifské extratiry a technické experimenty. Obraz musi
zapadnout do intérieuru, musi dekorovat a representovat.“°

Prvni zakazkou, ktera oteviela Vachovi dvefe do svéta bohaté
francouzské spolecCnosti, byl portrét znamého romanopisce Emila Zoly.
Vacha se s nim poprveé setkal v Royanu u Bordeaux, kam se vypravil kratce
po pfijezdu do Pafize, aby zde kone&né poprvé spatfil mofe. ,0Od rana do
soumraku toulal jsem se po bfehu a snaZil se zachytiti vécné ménivou jeho
podobu”, piSe Vacha ve svych vzpominkach.1® Poté, co se nabazil pohledu
na nekonecny ocean, vydal se zpét do mésta, kde ho zaujala pohadkové
uchvatna vila Emila Zoly. Neméné uchvacujici byl i pohled na samotného
Zolu a jeho oslnujici chot. ,Vidél jsem statného muze, pravého elegana ve
snéhové bilych Satech. Vedle ného stala krasna, nadherna brunetka
v rozko$né promenadni toiletté. % Vacha sebral odvahu a Sel se u velkého
spisovatele ohlasit. Mile pfekvapen Zolovym vielym pfijetim pustil se s chuti
do portrétovani. Zolu zachytil v zapalu prace, sediciho nad svym stolem, kde
pravé vznikal roman Sen. Po Pfijezdu do Pafize jiz bylo vSeobecné znamo,
ze Vacha portrétoval Emila Zolu. Chodilo pry k nému celé procesi zvédavc,
aby zhlédli spisovatelovu podobiznu. Nedlouho poté se usmalo na Vachu
opét Stésti. Jan Adolf Il. ze Schwarzenbergu si u né&j objednal jiz vySe
zminény obraz Holdovani.

Od devadesatych let se Vacha plné zacina prosazovat na pafizském
uméleckém poli. Roku 1890 vystavil v Salonu spole¢nosti francouzskych
umélcl portrét hrabénky Marie Zichy, ktery se rok na to objevil i na Jubilejni
vystavé v Praze. Portrét se setkal se znacnym spoleCenskym uspéchem a
zakazky ze strany ,high society” se jen hrnuly.

Prvnim, kdo ho uvedl do salonu vysoké spoleCnosti, byla baronka

Loewenthalova, pochazejici z polského Slechtického rodu. Byla choti

99 Citovano podle F. X. HARLAS, Rudolf Vacha, in: F. X. HARLAS — Q. M. VYSKOGIL — R. PROCHAZKA — L.
PomMERET, Rudolf Vacha, s. 4.

100 R, VACHA, Ze Zivota, S. 246.

101 Tamtéz.
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generala a byvalého vojenského attaché rakouského velvyslanectvi v Pafizi
a byla to pravé ona, kdo Vachu seznamil s hrabénkou Marii Zichy, choti
prvniho rady vyslanectvi. Obé tyto urozené damy cCasto zvaly Vachu do
svych salonu.

Salon jako spoleCensky fenomén vznikl ve Francii roku 1610, kdy byl
zaloZzen aristokratkou Margiuse de Rambouillet prvni salon jako misto
setkani. Od té doby hojné vznikaly salony jako urcita spoleCenstvi, které se
schazela bez zjevného ucelu k pratelskému rozhovoru. Toto spoleCenstvi se
vSak fidila jistymi pravidly, obvykle stanovenymi pani domu oznacovanou
jako ,kralovna salonu“.1%? Péstovala se salonni fe¢, vyZadovala se elegance
a nalezita kultura. Zabavu v salonu naplfiovaly diskuse, hudba, védecké
prednasky ¢i Cetba beletrie.1% Mezi zvanymi hosty figurovala jména vysoké
aristokracie, politikt, spisovateltd, hudebnikl & umélct. Zvlasté pro umélce
bylo pozvani do salonu jedineCnou prilezitosti, jak navazat dulezité
spoleCenské kontakty a ziskat zakazniky pro sva dila.

Diky znamostem s hrabénkou Zichy a baronkou Loewenthalovou, do
jejichz salonu Vacha pravidelné dochazel, ziskal rychle a snadno kontakty na
své budouci zakazniky. Baronka Loewenthalova méla jakysi diplomaticky
salon, kam zavital i bulharsky knize Ferdinand!®* ¢i ministr hrabé Taaffe.
Stalymi hosty byli také predstavitelé vysokych finanénich kruhld. Seznamil se
a pozdéji portrétoval i rodinné prislusniky obou SlechtiCen. Napfiklad dcera
baronky Loewentahlové, vdova po byvalém ministru zahrani¢i vévodovi
Decazes, pozvala Vachu na svuj zamek La Grave pobliz mésta Libourne,
kde ji portrétoval spole¢né s jejim synem.1% Mlady vévoda se oZenil s dcerou
pani Singerové, vlastnici svétoznamé americké zavody na Sici stroje. S pani
Singerovou se Vacha seznamil pfi pobytu na zamku La Grave a zahy byl

pozvan na jeji sidlo v Blosseville u Villerville, naproti méstu Le Havre. Zde

102 Oproti francouzskym saloniim se v ¢eskych salonech nevyzadovala ozdobna pfitomnost ,kralovny
salonu“ nebo také ,damy spolecnosti“. Jeji tUlohu ¢asto prebiral muz, ,lev salon(®. Vice H. LORENZOVA -
T. PETRASOVA (edd.), Salony v ¢eské kulture. Sbornik prispévku z 18. Plzeriského sympozia, Praha
1999.

103 O z&bavé v Slechtickych salonech vice Z. BEzECNY, P¥ili§ uzaviena spolec¢nost. Orlicti
Schwarzenbergové a $lechtickd spoleénost v Cechéach v druhé poloviné 19. a na pocétku 20. stolet,
Ceské Budé&jovice 2005, s. 111-115. Dale o kultuFe salontl H. Lorenzova — T. Petrasova (edd.), Salony.
104 Pro knizete Ferdinanda proved| malbu na v&jif, kde jej zobrazil s manzelkou a synem, oble¢enych
do kostym0 doby Ludvika XIV. Srov. F. X. HARLAS, Rudolf Vacha, s. 5.

105 Q. M. VyskocCIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 13. Naproti tomu Vacha ve svych poznamkach uvadi, ze
byl pozvan samotnym vévodou Decazes, vnukem baronky Loewenthalové. Srov. R. VACHA, Ze Zivota,
s. 254,
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zpodobnil pani Singerovou, nadSenou milovnici hudby, v jejim hudebnim
salonu plném krasnych exotickych kvétin, jak se oddava klavirnimu uméni
Svédské pianistky Mobergerové. Obraz se dnes pravdépodobné nachazi
v New Yorku, kam byl pani Singerovou prevezen.'0

Mezitim se Vachovo jméno rozeznélo i za hranicemi aristokratickych
kruht francouzské spolecnosti. Kromé pani Singerové se Vacha v PafizZi
seznamil s dalSimi AmeriCany. Portrétoval napfiklad dcery a pani
Pullitzerovou, chot majitele New Yorského listu The World, dale pak pani
Hatzfeldovou, déti pani Pierceové z Washingtonu a dal$i.0’

Diky portrétim francouzskych aristokratl pobyval Vacha néjaky Cas
na jejich zamcich roztrousenych po celé Francii a okusil tak sladky Zivot
urozenych. PFi pobytu na zamku baronky Loewenthalové poznal krasy jizni
Francie, odkud pak cestoval se svym pfitelem Kramerem po Pyrenejich, do
Biarritz, Bayonne a St. Sebastianu, kde byl poprvé svédkem bycich
zapas(.19% Zvlasté ho okouzlilo Spanélsko. Byl velikym obdivovatelem
Velasquéze a u nékterych jeho obrazll je patrna hispanofilni orientace.
Uchvacen byl i kontrastem drsné a divoké krajiny Normandie, kam se
nasledné vydal portrétovat pani Singerovou. Jeji zamek strmél na vysokém
skalnim utesu nad mofem a sestaval se ze dvou budov spojenych
mostem.10°

Pfi dalSi praci se zase Vacha vydava do Epernay, stfediska
champagneského kraje, kde portrétuje pana Raoula Chandona, majitele
velkych sklepld se Sampariskym, jeho chot a déti. Zvécnil zde také
papezského komofi hrabéte Gastona de Maigreta,'® ktery byl zetém pana
Chandona, a jeho rodinu. Dvojportrét mladych hrabat de Maigret
v jezdeckém uboru byl vystaven roku 1901 v Salonu francouzskych umélcu.

Nékdy byl také Vachlav pobyt na Slechtickych sidlech spojen s jistou
davkou dobrodruzstvi. Napfiklad, kdyz portrétoval hrabéte Gourcyho na
zamku u Orleansu, spal na ltuzku, na kterém pfed nim odpocival francouzsky

general po vitézné bitvé. U markyze Hillerina na zamku de la Flocelliére ve

106 Viz nestrankovana pfiloha monografie: F. X. HARLAS — Q. M. VYSKOCIL — R. PROCHAZKA — L.
PomMERET, Rudolf Vacha.

107 Srov. F. X. HARLAS, Rudolf Vacha, s. 5.

108 R. VACHA, Ze Zivota, s. 272.

109 Q. M. VYSKOCIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 13.

110 Reprodukce obrazu byla oti§téna v ¢asopise Dilo. Srov. Dilo 7, 1909, s. 76.
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Vendée zase objevil v parku zficeninu, ktera byla Perraultovou inspiraci
k sepsani povidky o Modrovousovi, jenz ve svém hradu umucil pfes dvé sté
déti.

Krasa nespoutané pfirody i uSlechtilych parkld, vzneSenost a
dobrodruzstvi zamku, stejné jako urozenost hostiteld, to vSe pfipominalo
Vachovi jeho détstvi v Hluboké nad Vlitavou. Nyni se vSak jiz nemusel plizit
potajmu do zamku, ale vchazel do néj sebevédomym krokem se vztyCenou
hlavou a s uspokojenim si prohlizel své obrazy, visici na sténach
spolecenskych salon.

Do ruchu velkomésta se vracel jiz jako uznavany portrétista, oblibeny
v aristokratickych kruzich. Renomé, jez si ziskal portrétovanim znamych
osobnosti, zapUsobilo jak v prostfedi uméleckych Salond, tak v mondainnim
svété pafizské spole€nosti. Vystavoval pravidelné v Salonu spoleCnosti
francouzskych umélcit!!, obesilal prazské vystavy a reprodukce jeho obrazu
zdobily stranky uméleckych periodik.

Roku 1895 se stéhuje do nového ateliéru na rue Boccador
nachazejicim se v elegantni Ctvrti Elysejskych poli a vystavuje v Salonu
Portrét operni pévkyné Gabriely Krausové.'*? V dobé, kdy Mucha ziskal
prizen slavné francouzské here€ky Sarah Bernhardtové, objevoval se Vacha
pravidelné v Salonu véhlasné rakouské operni pévkyné na bulvaru
Haussmann. Chvile, které stravil v pfitomnosti Gabriely Krausové a jeji

spoleCnosti, patfi ktém nepfijemnéjSim Vachovym vzpominkam na

111 vystavy v Salonu spoleénosti francouzskych umélct. Srov. M. MZykovA , Kridla Il, s. 596.; P.
VAREJKA, Les artistes tcheques at les salons officiels parisiens avant 1914 (catalogue), Uméni 32,
1984, s. 155-169.; Catalogue illustré du Salon, Paris 1901; 1906; 1909.
1890 Portrét pani hrabénky Zichy
1891 Portrét pani A.
1894 Portrét pani X, Portrét pana X, llustrace k La Fontainovi
1895 Portrét pani Gabriely Krausové
1896 Portrét veliciho kapitana Gastynese, Portrét pana H. de
Beauregarda, Pfed prochazkou
1897 Portrét hrabéte G. De Maigreta
1898 Portrét Marcela G., Navstéva
1899 Portrét pani X
1900 Portrét pani G.
1901 Portrét MM. G. a F. de M.
1906 Portrét pani de P., Portrét kapitana kyrysnik
1909 Portrét
112 Operni pévkyné Gabriela Krausova (1842 — 1903), rozena Videnacka, se ocitla na vrcholu své slavy
v dobé francouzsko-pruské valky. Proslavila se diky rolim v Aidé, v Polyedru, v Tributu Zamory,
v Jindfichu VIII. a ve Vlasti. Od roku 1887, kdy opustila jevisté, pusobila jako ucitelka zpévu. Za svou
celozivotni praci ziskala ocenéni francouzské Akademie. Srov. W. KiLLY — R. VIERHAUS, Deutsche
biographische Enzyklopé&die V, Minchen 1997, s. 84.
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bohémsky Zivot v Pafizi.''® ,U Krausové schazel se tehdy umélecky svét,
vytvarny, hudebni i literarni. V jejim salonu setkali jste se s Gounodem,
Massetem, Saint-Saénsem, Delibesem, Faurem, byl tu vSak i Richepin,
prosluly klavirista Diemer, matineé, pofadana u Krausové na boulevardu
Haussmannové, byvala hledanou atrakci.“*'4

Portrét v Zivotni velikosti se setkal s pochvalnou kritikou. ,Uméni
Vachovo bylo tehdy vrele prijato v dobovych ¢asopisech svétovych, chvalné
o ném psaly ,New York Herald’, ,Figaro‘, ,Gaulois’, ,Times‘ aj.“''®> Vacha
dobfe vystihl jak charakterové rysy, tak barevnou harmonii Satu. ,Predstavil
jsem si ji v hedvabnych, Zlutych, pfiléhajicich Satech, kraslenych - jak to
tehdejSi moda predpisovala - drahocennymi krajkami. Z levé strany byla
zahalena v kozich, ktery zprava volné spadava.“'® Prestoze $at svou
tésnosti a bohatosti plsobi dojmem tize a svazanosti, postava pévkyné
jakoby ho ani nevnimala. Zenskou smyslnost, jez kontrastuje s vaznosti
obliCeje zralé Zeny, zduraznil Vacha obnazenym ramenem a utlym pasem,
zvyraznénym tésnym korzetem. NejpfitazlivéjSi jsou na portrétu ocCi hledici
vzharu do dalky, za idealem, za slavou a Stéstim, ke kterému by se chtél
pribliZit snad kazdy umélec.

Na oslavu dokon&eni impozantniho obrazu, ktery byl ozdobou salonu
Gabriely Krausové, se konalo matineé ve Vachové ateliéru, na kterém
uCinkovala sama pévkyné a jeji kolegové z Velké opery.

Po smrti umélkyné byl obraz umistén v muzeu Velké opery, kterému
jej odkazal jeji syn spole€né s bystou Gounoda od Carpeaua. Zde si ho vSiml
také znamy kritik a Feditel muzejnich sbirek Charles Bouvet, jenz se ve své
kritice zaméfil pfedevSim na barevnou kompozici obrazu: ,Rudolf Vacha,
ceskoslovensky malif, neopomenul prizptsobit svou paletu tonim latek,
které mél zobrazit. VVybral Zlutou pro robu a krasnou hnéd’ pro koZeSinu, ktera
se nadhemné poji k tmavé a teple fialové barvé plasté. 1’

DalSim typem portrétl, které Vachu proslavily, byly podobizny

vojenskych dustojnikd a generald. Diky nim se mohl osobné setkat

113 O, FILIP, Pafizské vzpominky vynikajiciho deského portrétisty, Ceskoslovenska republika, 15. 9.
1929.

114 Tamtéz.

115 Tamtéz.

118 Citovano podle Tamtéz.

117 Citovano podle F. X. HARLAS, Rudolf Vacha, s. 5.
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s opravdovymi valeénymi hrdiny, které obdivoval jiz jako maly chlapec.1*®
Prvnim ztéchto portrétd vystavenych v Salonu spole€nosti francouzskych
umélcl byla podobizna kapitana kyrysnika vikomta Léonce de Gastynese.''®
Zajimavy je také portrét armadniho generala de Longmara, muze s krasnou
jizvou, ktery bojoval v bitvé u Froeschwilleru. Nanestésti byl general v této
bitvé zasazen stfepem granatu pfimo do obliCeje. PfiSel tak o jedno oko,
které zahalil Cernou paskou, a Cast tvare, kterou Castecné zakryval mohutny
knir. Vacha se rozhodl, ze bude generala portrétovat pravé z této, ne pfilis
lichotivé strany, za to ale mnohem zajimavéjSi. Kdyz se knému pfi
portrétovani general otoCil tou neporusenou casti obliceje, pravil mu Vacha:
,Generale tuhle, takovou tvar, jiz mné pravé ukazujete, ma konec¢né kazdy,
ale té druhé, stfepem granatu zjizvené, nema v celém svété nikdo — a pravé
tu bych rad zachytil.“*?® Nacez general s Vachovym nazorem souhlasil a
natoCil k nému zohavenou tvar. Dluzno fici, Ze Vacha presto pojal portrét
lichotivé a generalova tvar nepusobi tak znetvorené, jak ji popsal Kronbauer
v Mdiji: ,Chybi oko, chybi véechno, co tvori ¢ast obliceje..."*?1

Portrét vikomta de Gastynese i generala Longmara'??> mohli zhlédnout
Vachovi pfiznivci také na intimni vystavé jeho portrétll v Maltézském palaci
v Praze roku 1911, kde se ostatné objevila vétSina dél vySe zmifiovanych,
kromé portrétu Gabriely Krausové a pani Singerové. Objevily se zde i
portréty vzneSenych dam pani Barachinové a hrabénky z Rochefortu, které
byly vystaveny na svétove vystavé v Pafizi roku 1900.

Svétova vystava zahdjena 15. dubna roku 1900'2° byla symbolem
rozchodu se starou epochou a vstupem do nového stoleti. Byla jiz patou

svétovou vystavou, ktera se konala v Pafrizi. Méla tradi¢né politicky podtext,

118 Tehdy na Hlubokou pfijel prusky generdl von der Roon, aby si prohlédl hlubocky zamek.
V zameckych sadech jej doprovazel Vachuv otec, ktery na tuto vzacnou navstévu upozornil malého
Rudolfa a jiné chlapce z Hluboké. Ti se zvédavosti sledovali krok za krokem pfichozi pruské oficiry,
odéné do vysokych bot do pul stehen s dlouhymi tézkymi palaSi. Srov. R. VAcHA, Hlubocké
vzpominky, s. 3-4.

119 vystaven byl roku 1896.

120 Citovano podle R. J. KRONBAUER, Rudolf Vacha, s. 141.

121 Tamtéz.

122 Kronbauer se o ném zmifiuje jako o markyzi Lamarrovi. Srov. Tamtéz.

123 Prestoze datum oficialniho zahajeni vystavy bylo 15. dubna, byly v této dobé instalace ve stavu
dokonCovani a nékteré palace zely dokonce prazdnotou. Dle dobovych svédectvi vedl generalni
sekretar vystavy Alfred Pikard prezidenta republiky vlastné obrovskou Potémkinovou vesnici, kolem
pompéznich fasad zakryvajicich obrovsky chaos a nepofadek uvnitf jednotlivych pavilond. Teprve dva
mésice po oteviracim ceremonialu byla vystava zkompletovana a bylo skute¢né nac se divat. Srov. M.
HLAVACKA - J. HALADA, Svétové vystavy. Od Londyna 1851 po Hannover 2000, Praha 2000, s. 99.
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kterym chtéla dat vefejné najevo, ze PafiZ i nadale zustava nejvyznamnéjsi
metropoli Evropy. Oproti posledni svétové vystavé konané v Pafrizi, ktera
byla jakousi dilnou novych architektonickych a inzenyrskych postupl
symbolizovanych stavbou Eiffelovy véZe, byla nesena v duchu
architektonickych historism0 a eklekticismu. Namisto ukazky novych sméra,
k nimz sméfovala architektura na prahu stoleti, se spokoijila pouze s triumfem
dekoratérstvi, do néhoz nesméle pronikala secese v podobé& dekoraci
vystavnich palact nebo prvnich vstupl do pafizského metra.

Motto vystavy znélo: ,Uspéchy evropské civilizace v 19. stoleti”.
Vystava tak méla zachytit civilizaci Evropy na vrcholu jeji moci a jejiho vlivu,
coz se ji ostatné podafilo. Mezi vystavnimi novinkami se objevil automobil,
jezdici schody, film, Zelezobeton, heliogravura a paprsky X. Samo mésto
s elektrickym osvétlenim, metrem urychlenou dopravou a moderni
prestavbou symbolizovalo metropoli na pocatku 20. stoleti.

Na rozdil od ¢&tvrté Svétové vystavy v Pafizi, nesené v duchu stého
vyroCi dobyti Bastily a oslav nového politického systému, vedouciho az
k demonstrativni neucasti fiSi a monarchii, byla u€ast na paté svétové
vystavé hojna. Vystavovalo zde az 80 zemi. Nejvice navstévnikd dorazilo
z Némecka a nejméné pak z Anglie, ktera byla roztrpéena francouzskou
kritikou za své nesmlouvavé chovani béhem burské valky a boxerského
povstani v Ciné.

ZuCastnénim statim byla také ponechana moznost postavit si na
pridéleném misté vlastni narodni pavilon. Tak se vystava rozrostla 0 mnoho
zahrani¢nich pavilonl rozkladajicich se podél Seiny i mimo centrum, kam se
navstévnici snadno dopravovali nové postavenym metrem.

Habsburska monarchie nechala vystavit na nabfezi Seiny v tzv. Rue
des Nations tfi pavilony. Uhersky pavilon evokoval stfedovéky hrad, nacez
byl francouzskym tiskem oznaéen jako ,nepovedeny stavitelsky gulas.?*
Pavilon Bosny a Hercegoviny byl zase jakymsi ,hybridem jadransko-
muslimsko-jihoslovanského stylu“'?® jehoz wvnitini dekorace vedené

Alfonsem Muchou mély demonstrovat vzestup téchto balkanskych zemi.

124 M. HLAVACKA, Alfons Mucha a pafiZska svétova vystava 1900 oéima soucasniki, Déjiny a
soucasnost 24, 2002, ¢. 5, s. 49.
125 Tamtéz.
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Posledni, rakousky pavilon, byl pfipominkou videnského vrcholného baroka.
Uvnitf byla replika schodisté z videriského Horniho Belvederu (palace
EvZzena Savojského), vystava rakouskych post a telegrafl, etnograficka
vystava z Dalmacie a polsko-Ceska umélecka vystava, na jejiz pfipravé se
podilel také Alfons Mucha.1?®

Vacha vystavoval v sekci rakouskych umeélcu Zijicich v Pafizi. Mezi
dalsimi vystavujicimi umélci bychom zde nasli Jana Dédinu, FrantiSka
Kupku, Alfonse Muchu, FrantiSka Dvoraka &i Vaclava Radimského. Vacha
zde byl zastoupen Portrétem pani B.'?’ Pravdépodobné se jedna o portrét
pani Pierre Brarachinové, jak ostatné doklada Vyskodil i Harlas.'?® Tento
portrét byl podle Harlase vystaven v Grand Palais,'?° ktery byl uréen uméni
posledniho desetileti. Zustava tedy otazkou, zda byla Vystava rakouskych
umélcu Zijicich v Pafizi umisténa do Grand Palais nebo zda Portrét pani B na
této vystaveé byl opravdu onim portrétem Pierre Barachin.

Pierre Barrachin, chot uhlomagnata ze severni Francie a tehdejsi
krasavici parizského svéta, vyobrazil Vacha v bohatych, fasenych Satech s
perlovym nahrdelnikem. Zvlasté uhrancivé jsou na portrétu oci, ostfe
ohranicené tmavym oboc¢im. Reprodukce obrazu se pry dokonce objevila i na
titulni strané Figaro lllustré.3°

Druhym Véachovym obrazem, ktery se objevil na Vystavé Cechl
reprezentujicich Rakousko-Uhersko v rakouském pavilonu, byl portrét
hrabénky Germaine de Rochefort.13! V katalogu svétové vystavy je uveden
pouze jako Portrét.’®? Vyobrazena elegantni a $tihla mlada PafiZzanka se
zazrakem zachranila pfi pozaru bazaru, spojeného s dobroCinnym plesem
roku 1897.133 Na ném spole¢né s vévodkyni z Alegonu, sestrou cisafovny
AlZzbety, prodavala kvétiny. Vévodkyni potkal bohuZel stejny osud jako
Paulinu ze Schwarzenbergu na plese roku 1810 a pfi pozaru uhofrela.

Lze fici, ze Rakousko-Uhersko bylo na Svétové vystavé dobfie

zastoupeno, nebot’ kromé Sarmantniho Vachy, zde vystavovali dalSi véhlasni

126 Tamtéz.

127 Weltausstelung Paris 1900. Katalog der ostereichischen Abteilung, Wien 1900, s. 30.
128 E. X HARLAS, Rudolf Vacha, s. 5.; Q. M. vyskocCiL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 15.

129 Tamtéz, s. 5.

130 Tamtéz.

131 Tamtéz.

132 Weltausstelung Paris 1900, s. 63.

133 Nikoliv 1899, jak uvadi Vyskocil. Srov. Q. M. vYskocIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 15.
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¢esti malifi, v Pafizi dobfe znami. Seskupeni umélcu bylo opravdu pestré, od
svizného kreslife Ludka Marolda, pres dekorativistického Alfonse Muchu,
karikaturistu FrantiSka Kupku, az po impresionisticky ladéného Antonina
Hudecka. Novym uméleckym formam pak kontrastoval luministicky realismus
Vojtécha Hynaise €i romanticky ladéné krajinomalby zesnulého Julia Maraka.

Svétova vystava zavrSila Vachovu prezentaci na svétovém parnasu.
Ziskal dokonce bronzovou medaili.*** O dva roky pozdéji byl jesté jmenovan
dustojnikem francouzské Akademie véd a uméni. Zlata Praha to
okomentovala slovy: ,Radostné zaznamenavame toto vzacné ocenéni
umélce ceského v ciziné“.13> Nasledovaly jiz jen vystavy v Salonu spolec¢nosti
francouzskych umeélct. Podle dostupné literatury a pramena'®® zde

vystavoval naposledy roku 1909, rok po svém odjezdu do Cech.

ll. 6. AfiSista, ilustrator a dekoratér

Rudolf Vacha nepusobil v Pafizi pouze jako portrétista. Jako ostatni jeho
kolegové z Cech, pfijimal i zakazky jiného druhu, na kterych byl existenéné
zavisly. Jednou z dobfe placenych uméleckych odvétvi byla plakatova
tvorba. V dobé, kdy pfichazi Vacha do Pafize, zaziva toto evropské
velkomésto plakatovy boom. Plakat se stava novym kulturnim fenoménem
doby. Zapliuje rusné ulice, kfiCi a vabi kolemjdouci chodce. Nabizi jim
hracky, likéry, zve je na divadelni a cirkusové pfedstaveni, laka je do novych
obchodu.

Poprvé se s plakatem setkdvame v Londyné, ale teprve Pafiz mu
umoznila stat se uménim. Jako samostatna umélecka disciplina byl poprvé
prezentovan na Ctvrté Svétové vystavé v Pafizi v roce 1889. Podle Kroutvora
jsou ,devadesata léta v Parizi érou affichomanie, koncCici kratce po roce
1900, kdy se zda byt potencial plakatu vycerpan. 3’

Prvni velkou osobnosti plakatu byl Jules Chéret, ktery mu vtiskl novou
podobu. Barevny obraz tésné spjaty s pismem nahradil staré nevyrazné

134 Srov. M. OSTERWALDER, Dictionnaire des illustrateurs 11, Neuchatel 2001, s. 1193.

135 Zlata Praha 19, 1902, s. 336.

136 Srov. M. MzYKoVA, Kridla Il, s. 596.; P. VAREJKA, Les artistes, s. 155-169.; Catalogue illustré du
Salon de 1901; 1906; 1909.

137 p, STEMBERA, Cesti malifi — afisisté v PariZi na prelomu stoleti, in: M. MzyKoVvA , Kfidla I, s. 232.
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vyvésky. Chéret objevil magické kouzlo Zeny, jeji vliv v moderni reklamé.38
Jeho priklad pak nasledovali dalSi afiSisté. Toulouse Lautrec zobrazoval
tanecnice kabaretl, Mucha své éterické a nedosazitelné Zeny z jiného svéta,
Victor Oliva s Ludkem Marodem pikantni méstanky.

Z Vachovych soucasniku Zijicich v Pafizi se plakatim vénoval také
Emanuel Stanék,'3® Jan Deédina, FrantiSek Kupka nebo Vojtéch Preissig.
Plakat jim nabizel moznost proslavit se, vydélat si na Zivobyti a ovliviiovat
dobovy vkus.

Do Prahy pronika plakat hlavné diky témto Ceskym afiSistim usedlym
v Pafizi. Lze Fici, Ze pocCatky Ceského plakatu jsou tésné spjaty s Pafizi. Ta
meéla na prazsky plakat veliky vliv, ktery pretrvaval i ve dvacatych a tficatych
letech 20. stoleti. Prvni eské plakaty vznikaly ve Francii a byly ¢asto spojeny
s néjakou prazskou vystavou. V Pafizi tak vznikl Hynaisiv plakat pro
Jubilejni prazskou vystavu v roce 1891.14° Hynais vSak nevédél, jak pojmout
toto nové médium, a tak si tradicné vypomohl s alegorii vznasejici se muzy.
O mnoho pokrokovéjsi nebyl ani jeho dalSi plakat pro Narodopisnou vystavu
roku 1895. Také Maskulv plakat pro Vystavu architektury a inZenyrstvi v roce
1898 zlstava v zajeti akademické alegorie. O to kontrastnéji pusobi
Maroldlv plakat Na§ dim v asanaci pro divadelni pfedstaveni na vystavisti
v rdmci vy$e uvedené vystavy. Jak uved| Petr Stembera: , Ten byvé — pravem
— povaZovan za vubec prvni ¢esky moderni plakat. 14

Plakaty ovSem neoznamovaly pouze konani vystav ¢i divadelnich
predstaveni, ale zasahly také do oblasti reklamy. Reklamnim plakatim se
nevyhybal ani Marold, Mucha, Dédina, Stanék, Kupka. At uz se jednalo o
reklamu na likéry, korzety, vina, parfémy, cigaretové papirky, susenky Ci
obchodni domy. Stranou nezustal ani Vacha. Pfi portrétovani rodiny vinare
pana Raula Chandona vytvofil pro jeho podnik také reklamni kartony a

vinéty.1#2 Kronbauer se také zminuje o plakatech pro Maison Goffart.143

138 J, KROUTVOR, Poselstvi ulice. Z déjin plakatu a promén doby, Praha 1991, s. 11.

139 petr Stembera ho oznadil za prvniho Cecha zabyvajiciho se plakatem v Pafizi. Studoval na Ecole
des Arts Décoratifs, nebot’ jako cizinec nesmél studovat na Ecole des Beaux-Atrs. Navrhl prvni velké
Ceské obrazové afiSe pro reklamu importniho zavodu Maison Stanék, ktery vedl jeho bratr. Srov. P.
STEMBERA, Cesti malifi, s. 233.

140 Josef Kroutvor ho oznadil jako nejstarsi Cesky plakat. Viz. J. KROUTVOR, Poselstvi, s. 21.

141 p. STEMBERA, Cesti malifi, s. 236.

142 Jejich reprodukce byla oti§téna v nestrankované pfiloze monografie o Vachovi. Srov. F. X. HARLAS —
Q. M. VyYSKOCIL — R. PROCHAZKA — L. POMMERET, Rudolf Vacha.

143 R, J. KRONBAUER, Rudolf Vacha, s. 140.
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Stembera uvadi, Ze se pravdépodobné jedna o bruselskou tiskarnu J. L.
Goffart, ktera dodavala plakaty i do Francie.'** Potom by nejspiSe neslo o
propagaci tiskarny, ale praci pro ni. Kromé reprodukci reklamnich plakati pro
pana Chandona obsazenych v monografii o Vachovi, se dochoval pouze
jeden navrh plakatu, ktery byl ziskan do Uméleckoprimyslového muzea
v Praze. Jedna se o uhlovou kresbu damy s cigaretou, signovanou a
datovanou 1895, s napisem ,Projet d affiche”.

DalSi existenCni zakazkou se staly pro mnohé umélce ilustrace. Jiz
v podkapitole TéZké, presto veselé zacatky v spolecnosti pratel byla zminéna
tisniva financni situace Ludka Marolda. llustrace byla pro mnohé malife
rychlym a stalym zdrojem pfijmu. Pro vétSinu z nich ale znamenala pouze
doCasnou chlebodarkyni. Pfesto néktefi jako napfiklad Mucha ¢i Marold se
od ni nedokazali odpoutat do konce Zivota. Marold pomoci ni zachycoval
rusny zivot v ulicich velkomésta, jehoz modu spoluurcoval stylotvorny Mucha.

llustrace v té dobé zaujimala znaénou zanrovou Sifi. Fotografie jesté
nemeéla prevazujici dokumentarni ulohu, a tak se nedilnou soucasti
reportaznich ¢lankd stala pravé ilustrace. Objevuje se v salonnich,
spoleCenskych, uméleckych, ale téz satirickych a kritickych ¢asopisech. Ne
pokazdé méla doplnujici ulohu. Vychazeji také specialni Cisla ilustrovanych
Sasopis nebo se objevuji ilustrované prilohy. Uloha ilustrace se také vyviji
od doplfiujici a popisné ve svébytnou a uméleckou soucast publikace.

Vacha se soustfedil pfedevsim na ilustrace roman(, knizek a uc¢ebnic
pro déti. llustrace presto nepredstavovala hlavni objekt jeho zajmu. Oproti
Muchovi a Maroldovi byl dobfe finanéné zajistén portrétovanim francouzské
,high society”. Pfesto se v dobové literatufe a Casopisech objevily zminky o
nékterych jeho ilustracich. Markéta Theinhardtova, jeZ se soustavné zabyva
Ceskou grafikou v Pafizi prelomu stoleti, ve svém pfispévku v knize Kfidla
slavy¥ téz opomiji Vachovo jméno. Vachovo dilo je v soucasnosti
roztrouSeno v soukromych sbirkach po celé Francii a je pravdépodobné, Ze
ilustrace pfedstavovaly pouze nepatrny zlomek jeho prace. Pfesto nebude od

véci, nékteré z nich pfipomenout. Harlas uvadi dva romany, které Vacha

144 p_ STEMBERA, Cesti malifi, s. 240.

145 M. THEINHARDTOVA, Cedti ilustratofi v Pafizi, in: M. M2YKovA, Kfidla I, s. 222-232.
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ilustroval.'#¢ Jedna se historicky roman ,Le droit d’ainesse”, ktery vydal
nakladetel Delagrave, a roman ,Le Chardon bleu” z pera Luciena Donela pro
Le mois littéraires.!4” Osterwalder jesté zmirnuje Vachovy ilustrace knihy ,Le
Roman d’un désceuvré” od autora Henriho de Villebois.'48

Ukazky nékterych ilustraci mizeme také najit v nestrankované
pfiloze vy$e zminované monografie.'*® Nutno jesté dodat, Ze Vacha proved|
takeé ilustrace nékterych La Fontainovych bajek. Ty se dokonce objevily roku
1894 na vystavé Salonu spole€nosti francouzskych umélct a o dva roky
pozdé&ji i na vystavé Krasoumné jednoty v Praze.

Také Kronbauer se zmifuje o Vachové ilustracni ¢innosti. Pozornost
vénuje hlavné ilustracim francouzskych ucebnic, kdy nadsené pise: ,Prisla mi
do rukou francouzska ucebnice. Prohlizel jsem obrazky a byl jsem mile
pfekvapen, kdyzZ jsem tu naSel - nas Karlstejn! Jako Ale$ slabikare, ilustroval
Vacha nékolik knizek pro Skoly francouzské. Byla to pro ného zména,
zaroveri radost, vénovati se ditéti. Knihy tyto tési ve Francii velikému odbytu
a oblibé. >0

Poslednim druhem umélecké prace, do které Vacha pronikl, byly
dekorace. Jako oblibeny portrétista jemnych taht a delikatné rozptyleného
svétla, byl vyzvan k dekoraci proslulych Slechtickych salonu. Jak jiz bylo
uvedeno dfive (viz podkapitola Portrétista par excellence), chapal Vacha
obraz jako dekorativni a reprezentativni prvek interiéru, do kterého by mél
zapadat, a ne mu konkurovat, ¢i ho dokonce prebijet. Jiz z jeho obrazu je
patrny vliv hravého rokoka, kterym se nechal inspirovat predevSim ve
vymalbach salonu. Dekorace provedl pro baronku Loewentahlovou, ktera ho
uvedla do prostfedi pafizské ,high society“. Pro jeji dceru, vévodkyni
Decazes, pak vytvofil dekorativni nasténnou malbu pfedstavujici tfi denni
doby.

Spole¢né s Muchou se také stal vitanym hostem v salonu baronky

Rotschildové, dcery frankfurtského Rotschilda. Jeji rozlehly palac s velikou

146 E, X. HARLAS, Rudolf Vacha, s. 5.

147 podle Osterwalda byl autorem knihy Le Chardon bleue Lucien Donet a ne Donel, jak uved! Harlas.
Také ve jméné nakladatelstvi se autofi trochu IiSi. Misto Le mois littéraires uvadi Osterwalder
nakladatelstvi Le Mois littéraire et pittoresque. Srov. M. OSTERWALDER, Dictionnaire II, s. 1193.

148 Tamtéz.

149 Jako pozn. 142.

150 R, J. KRONBAUER, Rudolf Vacha, s. 140.
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zahradou se nachazel v rue Berryer 11 na rohu bulvaru Haussmann. Pozdéji
se stal utoCistém francouzskym spisovateld a umélcim, kterym jej po své
smrti odkazala. Jeji dobrota se projevovala také podporou dobrocCinnych
instituci. Byl to pravé Vacha, koho vyzvala k dekorativnim pracim v jejim
palaci. Také pro BoZzu Umirova, komorniho zpévaka a oblibence baronky
Rotschildové, vytvofil Vacha dekorace ve stylu Watteau v koncertnim salu
jeho vily. Pro Umirova pracoval i Alfons Mucha a dalSi malifi, ktefi ne vzdy
dostali za svou praci zaplaceno.

Vachova dekorativni prace nepredstavovala pouze nasténné malby
Slechtickych salond, ale také malby na supraportach, paravanech & maodnich
véjifich z kapouni kiize. Nékteré reprodukce dekorativnich pané byly otistény
i na strankach Zlaté Prahy.'5! Zda se vénoval dekoracim Slechtickych salon(

také po svém navratu do Cech, bohuZel neni znamo.

151 Zlata Praha 12, 1895, s. 101.; Kalendar Zlaté Prahy, Praha 1894, s. 68-609.
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[1l. Navrat

Ill. 1. Odjezd do Prahy

Predtim nez Vacha trvale presidli do Cech, Zil bezmala dvacet let
v odloudeni v Pafizi. S Cechami byl presto neustale v kontaktu. Obesilal
vystavy a zajizdél také do rodné Hluboké navstivit svého otce. Roku 1896 jej
pfijel na Hlubokou portrétovat a zaroven zde vypracoval portrét profesora
Matouse Talife'®? ur¢eny pro sir akademického senatu Ceské univerzity.153

Oba tyto portréty se pozdéji objevily na vystavach Krasoumné jednoty
v Rudolfinu.%*

Véachu ale zatim stale vice lakala Pafiz nez rodné Cechy. Oznadeni
naplnéni. Stal se vyhledavanym portrétistou vysoké francouzskeé spolecnosti,
a diky svym stykdm, také jisté vhodnou partii pafizskych dam. Pravé v dobé
jeho nejvétsiho lesku a slavy ho hluboce zasahl Amoruav Sip. Zamiloval se do
krasné Francouzky jménem Marie, jez pochazela z prosté rodiny ze
severofrancouzského Arrasu.?® V roce 1902, kdy se Vacha vydal na cestu
do Cech, aby sem doprovodil na vystavu francouzského sochafe Augusta
Rodina,'*¢ ¢ekala jiz Marie syna. Fernand se narodil roku 1903 v
nejplodné&jsim uméleckém prostiedi, v Pafizi. Jeho budouci Zivotni drahu

ovlivnil zajisté take fakt, ze se narodil v rodiné proslulého portrétisty.

152 Matou$ Talif (1835-1902) byl profesorem finanéniho prava na pravnické fakulté Univerzity Karlovy a
roku 1889/1890 byl téZz rektorem univerzity. V dobé, kdy jej Vacha pfijel Vacha portrétovat na
Hlubokou, vlastnil Talif v Hluboké dim, ktery po jeho smrti zdédila obec. Srov. J. MARIK, Paméti, s.
146.

153 Srov. |. KORAN, Karolinska obrazarna z hlediska jeji vytvarné hodnoty, in: J. PETRAN (ed.), Pamatky
univerzity Karlovy, Praha 1999, s. 293.

154 Portrét prof. Matouse Talife byl vystaven na 58. vyrocni vystavé Krasoumné jednoty roku 1897 a
portrét Vachova otce na 60. vyroéni vystavé Krasoumné jednoty roku 1903.

155 podle dosaZenych informaci od Petra Stembery se jednalo o Marii Achiet Virginii le Petit, rozenou
Pochon, se kterou se Véacha ozenil 16. bfezna 1907. Ztoho by vyplyvalo, ze Fernand byl
pravdépodobné nemanzelské dité.

156 10. kvétna roku 1902 byla v nové postaveném pavilonu Manesa oteviena prvni velka vystava
Rodinova dila za hranicemi Francie. Cestu sochafe Augusta Rodina do Cech barvité popsal ve svych
vzpominkéach sochaf Josef Mafatka. Spole&né s Vachou méli zabezpesit Rodintv pfesun do Cech, kde
meél jiz pfedem obstarat slavnostni uvitani Mucha. Umélce okouzlila Praha stejné tak Moravské
Slovacko, kam byl doprovazen Alfonsem Muchou, Josefem Maratkou, Zdenkou Braunerovou a
Rudolfem Vachou. Srov. J MARATKA (ed. KLENER), Vzpominky, Praha 2003, s. 77-106. Podrobné o
vystavé a pobytu Rodina v Cechach také M. LENDEROVA, Zdenka Braunerova.
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Fernand pokraCoval ve Slépéjich svého otce. Ten ho jiz odmaliCka
zasvécoval do taji malifského uméni. Chlapec zacal kreslit dfive nez umél
poradné mluvit. ,Kreslil vSude. V posteli i pfi jidle, na desku stolu i po zdi. >’
Plodné umélecké prostfedi Pafize vSak maly kreslif nemohl jesté plné vyuzit,
nebot roku 1908 se rodina pfestéhovala natrvalo do Prahy. Nejvétsi vliv na
jeho budouci uméleckou tvorbu tak méla pravé Praha a umélecky okruh,
S nimzZ se jeho otec stykal.

Roku 1904 se do Francie vypravila Ceska delegace v Cele s prazskym
starostou Dr. Vladimirem Srbem, aby v KresCaku oslavila pamatku Jana
Lucemburského.®® Slavnosti odhaleni nového pamatniku inicioval profesor
Louis Léger.1® Ceskou skupinu doprovazel Rudolf Vacha, ktery byl povéfen
zachycenim pamatné scény bitvy z roku 1346. Bohuzel zUstal obraz pouze u
studii, nebot’ z celé véci seSlo s odstoupenim starosty Srba. Ten pak Vachu
pozadal o namalovani portrétu své matky, spisovatelky Vénceslavy
Luzické,%0 ktery byl uréen pro Staroméstskou radnici.'%* Reprodukce portrétu
s komentarem se objevila také ve Zlaté Praze.'®? Pozdéji byl portrét ulozen
v Galerii hlavniho mésta Prahy.

Jesté predtim, nez se Vacha vypravii do Prahy portrétovat
spisovatelku Vénceslavu Luzickou, odebral se v roce 1904 na Ctyfmésicni
cestu po Italii, kde putoval po vSech velkych italskych muzeich, ze kterych si
privezl Cetné studie.

Prace v Cechach vdak pfibyvalo, a tak se roku 1908 pfestéhoval
s celou rodinou do Prahy, kde si najal i ateliér. Bydleni si zafidil v ulici EliSky
Krasnohorské ¢. p. 1,163 byvalém Zidovském ghettu. Plvodné se této Ctvrti
Fikalo Podzidi a ulice dostala nazev Zigeunerova, podle bohatého Zida.
Pozdéji byla ulice mechanickym pfekladem pfejmenovana na Cikanskou. Od

roku 1910 se zacal uzivat nazev Elisky Krasnohorské.'64

157 B. a.,Uméni filmového kostymu, Film a doba 2, 1956, s. 601.

158 Q. M. VYSKOCIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 17-18.

159 | ouis Léger (1843-1923) byl profesorem slovanskych jazykd a literatury na College de France a
propagatorem ¢esko-francouzskych styka.

160 gpisovatelka Vénceslava Luzickd, vlastnim jménem Anna Srbova, je znama predevsim diky svym
Cetnym romanim a povidkam, kterymi si ziskala oblibu pfedevsim v fadach Zenského Ctenarstva.
Pusobila také jako redaktorka pfilohy Kvéti, Zenskych listi, Zenského svéta, Tetina a Lady.

161 Q. M. VYskoCIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 18.

162 Zlata Praha 23, 1906, s. 228.

163 Prazsky adresar Ill, Praha 1910, s. 211.

164 M. LASTOVKA — V. LEDVINKA, Prazsky uli¢nik I, Praha 1997, s. 164.
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Vté dobé méla jiz Praha tvaf moderniho velkomésta. Tato
transformace probihala jiz od 90. let, ktera jsou charakterizovana jako
spocatek zasadnich zmén ekonomického systému a mysSleni, vyroby a
technologie, socialniho prostredi a socialniho boje, pocatek zasadnich zmén
politiky a epochalnich zmén v kulture, védé a uméni. 15>

Na prvni pohled byla patrna vnéjSi proména podoby mésta. Roku
1893 byl schvalen asanacni zakon, ktery se mél vyrovnat s neutéSenymi
socialnimi a hygienickymi podminkami Josefova a Starého Mésta prazského.
Vzorem asanace byla Haussmannova pfestavba Pafize zapocata
v padesatych letech 19. stoleti. Demolice vSak zbyte¢né postihla nékteré
umeélecky cenné stavby, a tak se stejné jako pfi pfestavbé Pafize ozyvaly
protestni hlasy. NejvyraznéjSim centrem vytvofenym na obranu starého
mésta se stal Klub za starou Prahu zaloZeny roku 1900. Jesté predtim se
vSak objevovaly protiasanaéni akce jako manifest ,Ceskému lidu“ nebo ostre
kriticka brozura Viléma Mrstika ,Bestia triumphans®, doplnéna originalni
vyzdobou Zdenky Braunerové.

NejnaroCnéjsi vystavba novych doml se soustfedila hlavné
v obvodech Starého a Nového Mésta. V asanované Casti Starého Mésta
vznikla reprezentativni Siroka tfida, nesouci od roku 1926 pfiznacny nazev
Parizska. Rovnobézné s Parizskou tfidou sousedila ulice Elisky
Krasnohorské, Vachovo prazské utocCisté. Takze ani v Praze nebyl Pafrizi tolik
vzdalen.

Moderni tvaf velkomésta netvofily jenom nové postavené
reprezentativni vefejné budovy, Siroké tfidy napodobujici pafizské bulvary Ci
noveé vybudované mosty. Byl to pfedevsim ruch, méstsky Zivel, ktery Prahu
symbolizoval jako moderni mésto. Elektrifikace probudila no¢ni Prahu a
urychlila dopravu. Objevuji se také prvni automobily a autobusy. Praha
zacina zit kulturnim zivotem. Buduji se nové kulturni instituce, vznikaji

umeélecké spolky a pfipravuji se celospolecenské vystavy.

165 T, VLGEK, Praha 1900. Studie k dé&jinam kultury a uméni Prahy v letech 1890-1914, Praha 1986, s.
50.
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lll. 2. Uéast na éeskych vystavdch

Nedlouho po svétové vystavé v PafizZi v roce 1889, byla z podnétu Obchodni
a Zivnostenské komory zahajena VSeobecna zemska vystava. Vzhledem
k tomu, Ze se vztahovala ke stému jubileu prvni primyslové vystavy v Praze
konané roku 1791, je pouzivan také nazev Jubilejni vystava. Jejim hlavnim
zamérem byla manifestace Ceského primyslového a kulturniho rozvoje.
Zarovenn méla dokumentovat bilanci v ramci ,dohanéni Evropy“. Stejné jako
Svétova vystava v Pafizi, méla i tato akce silny politicky a nacionalni podtext.
Méla potvrdit vitézstvi a prfevahu Ceské vyroby a kultury v narodnostné
rozpolcenych Cechach.

Symbolem moderniho pokroku a zaroven sympatii k demokratické
Francii se stala stavba petfinské rozhledny, ktera byla zmenSenou kopii
Eiffelovy véZe ve vzdalené Pafizi. Na rozdil od svého vzoru byla vefejnosti
pfijimana vice nez kladné. Trefné poznamenala Doubravka Olsakova: ,A tak
bouri-li se proti Eiffelové véZi v ParizZi francouzsti intelektualové jako proti
stavbé znehodnocujici davné a slavné architektonické symboly Pafize,
predstavitelé prazské spolecnosti vitali petfinskou rozhlednu pravé ve jménu
zmény siluety staroslavné Prahy. %

Vystavni areal svice nez 140 stavebnimi objekty zaplnil celou
Stromovku a rozkladal se na plose 300 000 m?. V pavilonu uméni bylo v 11
séalech zastoupeno 270 autord pisobicich v Cechach. Nechybél tu ani Rudolf
Vacha, jenz v té dobé pobyval v PafiZi, v rue Poncelet €. p. 26.

Nebylo u Vachy vyjimkou, Ze své pfihlaSky na cCeské vystavy
dorucoval s mirnym zpozdénim.'%” Bohém jeho velikosti mél mnoho zakazek
po celé Francii, kde béhem své prace pobyval. Tak se mu stavalo, Ze se
dozvédél o konané vystavé opozdéné. Stejné tomu bylo i v pfipadé Jubilejni
zemské vystavy vroce 1891. Vystava se konala od poloviny kvétna do
zaCatku listopadu 1891. Podle fadu umélecké vystavy se mély pfihlasky
poslat do konce zafi 1890 s tim, ze Ihata dodani uméleckych dél bude do

166 D, OLSAKOVA, U nas, s. 36.

167 Prikladem muze byt Vachuv dopis sekretafi umélecké vystavy Krasoumné jednoty z roku 1896, v
kterém Vacha sekretafe Zada o prodlouzeni terminu zaslani obrazll. Srov. Archiv Narodni Galerie,
Archiv SVPU, sign. AA 1747/1-2, Korespondence KJ z roku 1896.
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bfezna 1891, dva mésice pred zacatkem vystavy.'®® Vachova Zadost o
zaslani prihlasek byla vyfizena az v listopadu 1890.1¢° V nasledujicim dopise
adresovaném uméleckému vyboru 5. dubna 1891 Vacha piSe, Ze na vystavu
mini zaslat tfi dila: jednu olejomalbu (Portrét hrabénky Zichy) a dva akvarely
(Interiér salonu a Milovnici hudby). Zmihuje se téz o véjifi: ,Chtéje dale
zaslati jesté vejir (aquarellova malba), jehoz majetnika, kniZete Lichtensteina
kazdodenné ¢ekam, a rozumi se samo sebou bez jeho svoleni zaslati
nemohu, Zadam co nejzdvorileji slavnou jury, by v padu, Zze by ma zasilka o
nékolik dni se zpozdila laskavy ohled hledem k jmenovanym okolnostim
vzala, a prace mé prijmula.*’®

Na dodacim listu se objevila pouze dvé dila, a to Portrét hrabénky
Marie Zichy a akvarel Interiér salonu.'™* Ta byla také uvedena v katalogu
vystavy.1’? Ve srovnani s ostatnimi ¢eskymi Pafizany velikosti Hynaise,
Brozika ¢i Maska to byl opravdu nepatrny prispévek.

PrestoZe se Vacha nedockal zadného ocenéni,’ byla pro né&j urcitym
vitézstvim cCernobila reprodukce portrétu hrabénky Marie Zichy v knize
tykajici se Jubilejni vystavy, s vystiznym nazvem Sto let prace.r’*

Sto let prace predstavila Siroké vefejnosti Jubilejni vystava. Ve svém
zaméru nezustala dlouho osamocena. O C&tyfi roky posiluje sebevédomi
Ceského naroda Narodopisna vystava, ktera byla oproti té predchozi
projevem Cisté kulturnich snah. Viceméné stfizlivéjSi pohled na svét techniky
a kultury pak pfinesla roku 1989 Vystava architektury a inZzenyrstvi.

Na pozadi téchto velkych udalosti se odehravaly dalSi zmény, které
predznamenavaly novou epochu uméleckého a kulturniho Zivota v Cechach.
Roku 1885 byla zalozena Uméleckopriamyslova Skola, o dva roky pozd§;ji
doSlo k reformé prazské Akademie vytvarného uméni a ke vzniku Spolku
vytvarnych umélcd Manes vydavajiciho od roku 1896 umélecky mésicnik
Volné sméry. Mimo Manesa sdruzovala umélce jesté Krasoumna jednota a

Umélecka beseda. Roku 1898 byla jeSté znovu zalozena Jednota umélcl

168 Archiv Narodniho muzea, Vystava 1891, inv. €. 1, sign. 27, kart. 1.

169 Tamtéz, inv. ¢. 332, sign. 381, kart. 4.

170 Tamtéz.

171 Tamtéz, inv. ¢. 35/1, sign. 470, kart. 3.

172 Srov. V§eobecna zemska vystava v roce 1891 v Praze.

173 Diplom 1. tfidy dostali Gabriel Max, Bene$ Knupfer, Hanu§ Schwaiger, Vojtéch Bartonék, Karel
Vitézslav MaSek a dalSi.

174 Sto let prace. Zprava o vSeobecné zemské vystavé v Praze 1891 lll, Praha 1895, s. 600.
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vytvarnych, kam vstoupili ti umélci, ktefi opustili Uméleckou besedu a chtél
se podilet na novém rozvoji uméni, ale nechtéli se stat Cleny Manesa.

PfestoZze Vacha pobyval v dobé obnovy spolku ve Francii, stal se
fadnym clenem Jednoty umélct vytvarnych (dale jen JUV) a obesilal fadu
lenskych vystav. Ty se konaly nejéastgji U Stajgrii’’® ve Voditkové ulici
nebo pozdéji v Obecnim domé. Reprodukce vystavenych obrazi se pak
objevovaly od roku 1903 ve spolkovém casopise Dilo nebo v katalozich
jednotlivych vystav. O vystavach také pravidelné informovaly Volné sméry.
Podle katalogt vystav a Soupisu vystav JUV1’® vystavoval Véacha s jednotou
celkem pétkrat.

Prvni vybojna vystava Jednoty umélct vytvarnych U Stajgrd  se
konala od 14. fijna do 21. listopadu 1899. Vacha se ji tehdy zuc€astnil jiz jako
fadny Clen se dvéma obrazy, Portrétem a obrazem Rendez-vous, ktery bylo
mozné zakoupit za 100 zlatych.'”” Na vystavé mohli navstévnici zhlédnout
také obrazy Vaclava Brozika, FrantiSka Zeniska, Julia Maraka, Hanuse
Schwaigera, Vojtécha Bartoriky, ale i Vachovych pratel, Alfonse Muchy ¢&i
zesnulého Ludka Marolda. Presto byla kritika vystavy z pera Stanislava
Kostky Neumanna ve Volnych smérech nemilosrdna: ,Vystava Jednoty
vytvarnych umeélcu, tato hromada platen, z nichZz kazdé, kdyby mélo jen
trochu krve, muselo by se rdit nad tim, jak bylo pomalovano.1’8

Vacha predstavil své dva portréty a Ctyfi kresby také na XIV. vystavé
Jednoty umélcd vytvarnych se souborem praci Aloise Kalvody a FrantiSka
Jakuba k jejich padesatinam, ktera se konala roku 1925 v prostorach
Obecniho domu.'’® Tam vystavoval s JUV jesté dvakrat.'®© Roku 1933 na
LXVII. vystave Jednoty umélcu vytvarnych se jeho obrazy objevily opét po
boku Ceskych Pafizan(: Vojtécha Hynaise, Vaclava Brozika &i Alfonse

Muchy. Vacha zde predstavil Portrét své choti*®t vystaveny jiz dfive

175 Nékdy je misto U Stajgri uvadén dim U Novaka.

176 3. PUSOVA, Soupis vystav JUV 1899-1952, Praha 1987.

177 Srov. Vystava Jednoty umélct v Praze 1899, Praha 1899, s. 3, 5.

178 \/oIné sméry 3, Praha 1899, s. 24.

179 Vacha vystavil dvé pastelové kresby (Srdce divky a Studie Zeny) a jednu olejovou malbu Véstitel,
jejiz reprodukce se objevila o rok pozdéji také ve Zlaté Praze. Srov. Zlata Praha 43, 1926, s. 486.

180 Posledni vystava Jednoty umélct vytvarnych, které se Vacha zugastnil, byla Vystava k aukci
obrazu a soch vénovanych ¢leny JUV ¢eskému srdci ve prospéch ¢eskych hrani¢ara uprchliki konana
v domé spolku ve VorSilské ulici roku 1938. Na této vystavé se objevil pouze jeden Vach(v obraz:
Studie portrétu pi D.

181 Srov. LXVII. vystava zakladatel JUV 23. 9.-26. 11., Praha 1933, s. 63.
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v Maltézském palaci a obraz Hercegovec.'®? Tentokrate se na vystavu
zaméfil umélecky Casopis Umeni. Kritizovana byla neucelenost vystavy a
katalog. NejvétSi pozornost kritika vénovala zakladatelim spolku JUV
Brozikovi, Hynaisovi, Zenigkovi & Maroldovi. Vacha ztistal opomenuit.

Vystavy v Cechach Vacha pravidelné obesilal v devadesatych letech,
v dobé, kdy se jeho dila objevovala i na sténach francouzského Salonu.
DalSimi spolky, se kterymi vystavoval, byla Krasoumna jednota a Umélecka
beseda. Ty patfi mezi nejstarSi Cceska umélecka sdruzeni. V devadesatych
letech se fadi také k tém konzervativnéjSim, nebot' se na jejich vystavach
objevovala pfevazné dila akademiku.

Vystav Krasoumné jednoty se Vacha zucastnil celkem cCtyfikrat, a to
v roce 1896, 1897, 1898 a 1903. Vystavy byly pofadany pravidelné kazdy rok
prostor byly vyfeSeny roku 1885 stavbou domu umélcu, Rudolfina, kde se od
té doby tradi¢né konaly vyro€ni vystavy Krasoumné jednoty.

Poprvé vystavoval Vacha s Krasoumnou jednotou na 57. vyrocni
vystavé roku 1896. Predved| zde portrét Vikomta d"Aboville, obraz V rizové
naladé za 1 000 franku a ilustrace z La Fontainovych bajek.8

O rok pozdéji jiz informuji nové zalozené Volné sméry o 58. vyrocni
vystavé Krasoumné jednoty.*®> Ta byla podle kritiky slab$i nez predchozi
vystavy. Pfesto na ni bylo mozné zhlédnout nékolik vysoce kvalitnich praci
Vojtécha Hynaise, Benese Kniipfera, Vaclava Brozika &i Maxe Svabinského.
Ackoliv byl Vacha zastoupen dvéma obrazy (Podobizna prof. Dr. Matouse
Talife a Podobizna hrabéte de G.),*®¢ byl zminén pouze v souvislosti
s pfitomnymi portrétisty, pficemz mu bylo jesté pozménéno jméno na Antonin
Vacha.'®’

O néco vice pozornosti ze strany Volnych smért si Vacha zaslouzil o
rok pozdéji v souvislosti s konanou 59. vyroéni vystavou Krasoumné jednoty.

K jeho vystavenym obraziim'®® se Volné sméry vyjadrily takto: ,Portrétim

182 Tamtéz, s. 33.

183 \/, NovOTNY, Sto let Krasoumné jednoty, Praha 1936, s. 17.

184 Sroy. 57. Viyroéni vystava Krasoumné jednoty pro Cechy v Praze, Praha 1896, s. 12, 13, 59.

185 \/oIné sméry 1, 1897, s. 384.

186 Sroy. Kat. 58. Vyroéni vystava Krasoumné jednoty pro Cechy v Praze, Praha 1897, s. 15, 19.

187 \/oIné sméry 1, 1897, s. 438.

188 Jedna se o Podobiznu houslisty pana G. W. a Portrét hrabéte G. Srov. 59. Vyroéni vystava
Krasoumné jednoty pro Cechy v Praze, 1898, s. 13, 17.
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Vachovym (€. 127, ¢. 175) Skodi prilisna rutina a zbéznost v provadéni, ale
vynikaji pfi tom znacénou mékkosti.“'®® QOstatné, nedalo se cekat vice.
Konceptu Manesa a Volnych smért se Vach(v styl absolutné vymykal. Ostra
kritika nepostihla jenom Vachu, ale i celou vystavu. Resumé Volnych smért
znélo: ,A tak je letoSni vystava vlastne stejne slaba, ne-li slabSi vystav
predchazejicich. %0

Volné sméry nezpochybriovaly pouze vystavy Krasoumné jednoty, jez
se ji zdaly nepfehledné a nepfistupné novym uméleckych formam. Teréem
kritiky se staly také vanocCni vystavy Umélecké besedy. Umélecka beseda
byla ¢inna od roku 1863 a sestavala se z vytvarného, hudebniho a literarniho
odboru. V osmdesatych letech zacina jeji Cinnost stagnovat, coz ma za
nasledek vznik novych vytvarnych spolka: Spolku vytvarnych umélcid Manes
a Jednoty umélcu vytvarnych.

Roku 1899 se Vacha zucastnil, jak jiz bylo uvedeno, vystavy JUV, ale
také Vanocni vystavy Umeélecké besedy. Pochyby o jeho ucasti mohou
vzniknout na zakladé katalogu vystavy Umélecké besedy, kde neni uveden.
Bohuzel, stavalo se jakymsi pravidlem, jak si ostatné vSimala i kritika, Ze se
v katalozich objevovaly chyby. Zlata Praha sice jeho jméno v souvislosti
s vystavou nezminuje,'®* zato Volné sméry si neodpustily poznamenat:
»--.nelze nam pochvaliti obrazky Vachovy, kde pocitano pri lesklém povrchu
skutec¢né jen s vkusem SirSiho obecenstva.’®2 Vkus vefejnosti hral
v konceptu vystavy dulezitou roli. Volné sméry vystavu dokonce pfirovnavaji
k ,trhu obeslaného vyhradné vécmi vypocCitanymi na tzv. Sir§i kruhy
obecenstva a jeho koupéchtivost*”. 193

Roku 1903 obeslal Vacha vystavu Umélecké besedy Studii za 500
frank(.1%4 Byla to posledni vystava v Cechach, které se zuéastnil za svého
pobytu ve Francii. Po svém pfijezdu do Cech jiz se zminé&nymi spolky
nevystavuje. Zato se horlivé vénuje své praci, ktera na néj jiz netrpélivé

Cekala. Zakazky z fad vysoké aristokracie a bohatého méstanstva se jen

189 \/oIné sméry 2, 1898, s. 375.

190 Tamtéz, s. 373.

191 Z|ata Praha 16, 1899, s. 94.

192 \/oIné sméry 4, 1899, s. 77.

193 Tamtéz, s. 74.

194 Srov. Vianocéni vystava Umélecké besedy, Praha 1903.
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hrnuly. Pfispélo ktomu bezesporu renomé, které si ziskal portréty

francouzskeé Slechty a vysoké spolecnosti.

I1l. 3. Portrétista ceskeé aristokracie

Mezi prvnimi, kdo zaznamenal pfijezd proslulého portrétisty, byla rodina
barona Ervina Nadherného v Chotovinach. Poprvé sem, do rodisté svého
otce, pfijel na navstévu roku 1906,'°° kdy si pravdépodobné vypracoval
studie k dvojportrétu dcer barona Ervina Nadherného, pétileté Marie
Antoinetty a Ctyfleté FrantiSky. Nasledujiciho roku navstivil zamek
v Chotovinach jesté dvakrat, pficemz se pfi posledni navstévé zdrzel tfi dny.
Pfi portrétovani baronky Leopoldiny Nadherné, rozené Ringhofferove, a
barona Ervina Nadherného zUstal pouze u studii.1® Na zamku u Nadhernych
se pravdépodobné také seznamil s baronkou Fanny Ringhofferovou, matkou
Leopoldiny Nadherné, a baronkou Marii Deymovou, které byly na zamku u
Nadhernych ¢astymi hosty.%’

Nejprve odjel Vacha do Nemysli, kde na néj jiz netrpélivé Cekala
baronka Deymova. Marie Deymova byla manzelkou Bedficha Deyma, jehoz
sestra Marie si vzala za manzela bratra Ervina Nadherného, Oskara. Jen co
Vacha dokoncil portrét pani baronky a skicu pana barona jako husarského
dustojnika, spéchal za matkou baronky Deymové, Edithou Sternbachovou do
Tresté.

Jesté v TresSti kontaktoval knizete Karla IV. ze Schwarzenbergu,
kterému pfislibil navstévu zaCatkem zafi. Pfredtim si zajel do rodné HIlubokeé,
odkud se hned 1. zafi 1907 vydal vlakem na Orlik, kde ho jiz oCekaval knize
Schwarzenberg.1%®

Jiz béhem svych studii ve Vidni a Mnichové pracoval Vacha pro
Schwarzenbergy z krumlovské vétve. Nyni se mu naskytla pfileZitost

portrétovat pfislusnika vétve orlické, Karla 1V., potomka slavného ,vitéze od

195 SOA Trebon, pracovisté Jindfichiv Hradec, RA Nadhernych z Borutina, inv. &. 1, sign. A1, kniha
navstév na zamku Chotoviny, kart. 1.

19 Srov. M. MZYKoVA, Dila ¢eskych umélct 19. a 20. stoleti v zameckych sbirkach, Pamatky a pfiroda
9, 1986, s. 536.

197 Jako pozn. 195.

198 SOA Trebon, RA Schwarzenberg-Orlik, sign. N-d-980, dopis knizeti Karlu IV. ze Schwarzenbergu
ze dne 25. 8. 1907, kart. 307.
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Lipska“.1% Orli¢ti Schwarzenbergové si zakladali na kvalitnim vybéru svych
portrétistd. V jejich sbirkach je mozné nalézt celou fadu rodovych portréti od
zahranic¢nich, ale také Ceskych malifi. Mezi ty nejpovedenégjsi by pak patfil
portrét marsSala Karla Filipa ze Schwarzenbergu od Frangoise Pascala
Gérarda, portrét Karla Ill. od Frantiska Zeniska a podobizna Anny ze
Schwarzenbergu, rozené Thunové, od Vaclava Brozika.?°

Vybér Vachy jisté také nebyl nahodny. Jiz pfedtim pfece portrétoval
fadu francouzskych $lechtich a po svém navratu vzbudil zajem i Ceské
aristokracie. Mimo to dfive pracoval i pro Schwarzenberskou primogenituru,
ktera ho, jak se pozdéji dozvime, také znovu kontaktovala. Zaroven vzdy
dovedl vyhovét pFfanim svych zakaznik(, kterymi byla prevazné
konzervativné smyslejici Slechta.

Vachav portrét Karla V. ze Schwarzenbegu piné vystihuje
rezervovanost a kultivovanost ¢eského Slechtice na pocCatku 20. stoleti. Knize
je zvé€nén v modnim tmavém obleku, lezérné sedici nohu pfes nohu na
pohodiném kresle, s rukou volné opfenou o podru¢ku. Dominantu obrazu
tvofi obli¢ej ostfe kontrastujici s tmavym pozadim, z néhoz vystupuje. Zvlasté
pusobivé jsou o€i knizete. Vystizné je charakterizoval Kronbauer: ,...0¢i
proziravé, které se mi zdaji nékterou chvili prisné, ale pfece jenom zase
dobrotivé, mirné.“%* Vachovi se podafilo v portrétu zachytit hlavni povahové
rysy knizete. Uvolnéné drZeni téla a gesta ukazuji na sebevédomi, oci
prozrazuji upfimnost.

Knize byl s portrétem spokojen a Vacha dostal zaplaceno 5 000 korun
rakouskych.?? Uvedena Castka je ovSem za dva portréty knizete. Znamy je
pouze jeden portrét knizete, ktery se objevil na Vachové soukromé vystavé a
byl otistén i v Ffadé periodik. V souCasné dobé se portrét nachazi ve
vefejnosti nepfistupné ¢asti zamku Orlik.

S knizetem si Véacha dopisoval v letech 1907 az 1911,23 kdy ho

zpravuje o pokraCovani své prace na portrétu, shanéni vhodného ramu pro

19 Tak byl prezdivan Karel Filip ze Schwarzenbergu (1771-1820), zakladatel schwarzenberské
sekundogenitury, ktery porazil Napoleona roku 1813 v bitvé u Lipska.

200 Srov. K. KRIiZOVA, Z obrazové sbirky na zamku Orlik, Pamatky a pfiroda 10, 1985, s. 131-142.

201 R, J. KRONBAUER, Rudolf Vacha, s. 141.

202 SOA Tiebor, RA Schwarzenberg-Orlik, inv. &. 1381, sign. A-I-26, stvrzenka Rudolfa Vachy, Kart.
256.

203Tamtéz, sign. N-d-980, dopisy Rudolfa Vachy knizeti Karlu IV. ze Schwarzenbergu z let 1907-1911,
kart. 307.
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obraz Ci jinych zakazkach. Nékdy se také obraci na kniZete s prosbou.
Napfiklad v dopise z roku 1909 knizete zada, zda by se za né&j nepfimluvil
ohledné portrétovani nejvyssiho zemského marsalka Ferdinanda z Lobkovic:
,Z pratelské strany bylo mi ddavérné sdéleno, Ze nejvy$Si marSalek Kral.
Ceského pfi nejblizsi pfilezitosti d4 se jako jeho predchiidce portraitovati.
Zvécnélé Knize Jifi z Lobkovic pfi mé posledni navstéve velice litoval, Zze mi
nebyla zaddana — neb bylo mu tehdy feceno, Ze bych z PafiZze kvali tomu
neprijel, aniz by se byl mne nékdo na to ptal — zakazka portraitu J. cis.
Vysosti pro Akademii.?%4
Zda doslo k portrétovani Ferdinanda z Lobkovic bohuZel neni znamo.

Vime jen, Zze Vacha vytvofil portrét mistodrziciho hrabéte Thuna
s panoramatem Prahy, ktery se podle Marie Mzykové nachazi v Chateau
d’Oex ve Svycarsku.205

Na chvile stravené na zamku Orlik vzpominal Vacha rad, jak se o tom
také zminiuje v dopisech knizeti. Nemohl zde ale pobyt déle, nebot ho jiz
Cekala dalSi prace u baronky Sternbachové v Tresti. Jesté prfedtim nez tam
dorazil, stala se baronce nemila, pfesto kuriézni pfihoda, ktera jeho pfijezd o
nékolik dni odlozila. Vacha ji popsal v dopise kniZeti ze Schwarzenbergu:
~,Mél jsem byti davno jiz v TreSti u p. barona Sternbacha. BohuZel se ale pi
baronce prihodila velmi nemila udalost, ktera diky Bohu neméla Zadnych
vaznych nasledkd - ale prece zamezila pi baronku se vratit do Tresté a tim
k mé navstévé u ni jeSté neprislo. Pani baronka a jeji damy nalezly se pri
vyletu v Hieflachu nepfedvidané v stfedu stada skotu, poplasenych kolem
jedoucim viakem. Damy byly dobytkem poraZeny a myslim i ranény.“% Tato
nehoda pravdépodobné neméla vaznych nasledkd, protoze jiz roku 1908 byl
hotov portrét Edithy Sternbachové a o tfi roky pozdé&ji Vacha dokoncil portrét
barona Leopolda Sternbacha, ktery spole¢né s portrétem baronky vystavil
téhoZz roku na své soukromé vystave.

Nasledné je Vacha pozvan k baronu a baronce Ringhofferovym do
Stifina. Zde pak vypracoval studie Kk portrétu pani baronky Fanny

Ringhofferové, ktery dokonCil v Praze. Zaroven jesté stihl portrét pana

204 Tamtéz, dopis Rudolfa Vachy kniZeti Karlu IV. ze Schwarzenbergu ze dne 19. 10. 1909.

205 M. MZYKOVA, Dila ¢eskych umélcd, s. 536.

206 SOA Trebori, RA Schwarzenberg-Orlik, sign. N-d-980, dopis Rudolfa Vachy Karlu IV. ze
Schwarzenbergu ze dne 26. 9. 1907, kart. 307.
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barona FrantiSka Ringhoffera, kterého stejné jako barona Sternbacha zvécnil
v sebevédomém postoji obleCeného do tmavého obleku, a s doutnikem
v ruce. Vyskocil barona popsal jako ,statného, imponujiciho muze svétového
rozhledu, ale jinak chladného velkoprumysinika.“°” Kdyz se jej Vacha snazil
béhem portrétovani bavit, odpovédél mu pry baron: ,Drahy mistre,
neztracejte ¢as, ja pocitam. %8

Zvlasté pusobivy je portrét baronky Fanny Ringhofferové. Baronka
sedi uvolnéné na kfesle podpirajic se jednou rukou o divan. Druha ruka
kradlena prsteny drzi kytici chryzantém. Elegance gesta a drahé Saty
vypovidaji o spoleCenském postaveni portrétované damy. Kronbauer se o
portrétu vyjadril nasledovné: ,Je to elegantné, slohové pojaty a feSeny, abych
tak rekl, okamzité Citelny obraz, ve kterém vse jen ten ma ucel, by hlavni
zajem poutal se jen a jen k osobé, vée a vSe je pouze rdmem k hlavé.?%
Jesté téhoz roku otiskla portrét Zlatd Praha.?’® O rok pozdéji se podle
Kronbauera objevil obraz také na vystavé v Rudolfinu.?!!

Vachovu S§tétci neunikla ani mladinka Alzbéta Ringhofferova, dcera
Fanny Ringhofferové a sestra Leopoldiny Nadherné, a pozdéjSi hrabénka
Sérenyi. Tehdy asi osmiletou baronesu zvéénil Vacha v fasenych bilych
Satech korespondujicich s ponékud pfezdobenym kloboukem. V ruce drzi
kytici rozkvetlych rlzi, které jakoby pravé natrhala na zahradé v pozadi
obrazu. V8echny ftfi portréty €lent rodiny Ringhofferovych byly vystaveny
v Maltézském palaci roku 1911.

Rudolf Vacha byl v kruzich Ceské aristokracie jiz dobfe znam a
obliben. Jinak to bylo v pfipadé Siroké verejnosti, ktera mohla jeho portréty
sporadicky zahlédnout na prazskych vystavach ¢i ¢asopisech. Vacha si toho
byl dobfe védom, jak doklada vijednom ze svych dopisi knizeti ze
Schwarzenbergu: ,...jsem umélcem, jehozZ dila jsou rozhazena vétsinou
v ciziné a nejvice vrodinnych sbirkach, SirSimu obecenstvu malo

pristupnych.“*?> To byl hlavni davod, pro¢ se rozhodl uspofadat soukromou

207 Q. M. VYskocIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 18-19.

208 Tamtéz, s. 19.

209 R, J. KRONBAUER, Rudolf Vacha, s. 142.

210 Z|at4 Praha 25, 1908, s. 453.

211 R. J. KRONBAUER, Rudolf Vacha, s. 141.

212 SOA Trebor, RA Schwarzenbeg-Orlik, sign. N-d-980, dopis Rudolfa Vachy knizeti Karlu IV. ze
Schwarzenbergu ze dne 19. 10. 1909, kart. 307.
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vystavu, na které by predstavil své dilo. Zaroven si potfeboval v Praze
vytvofit profesni zazemi a ziskat tak nové zakazniky.

Vystava se konala od 22. do 30. dubna roku 1911. Vacha ji umistil
v prostorach Maltézského palace na Malé Strané. Nebylo lepSiho prostredi,
které by reprezentovalo jeho dilo. ,Prohlédl jsem si ho, a nalézam ho
s vedlejsimi mistnostmi pfimo idealni. Bohuzel obavam se velmi, Ze neni
zadna znacna nadéje na jeho propujéeni. Navstivil jsem v této véci pana
hrabéte Nostice, ktery prislibil, Ze vtéto véci ihned J. J. KnizZete
z Liechtensteinu dopise. Doufam, Ze pfece snad Jeho Jasnost svoli,
vzhledem ku prani sl. Komitétu Vincentinea, a k tomu, Ze to vubec bude
vystavba intimniho razu a nic posSkoditi se nemize. Obrazy postavéji se jen
na stojany s mobilnim pozadim. Podlahu dal bych pokryt ochrannym
tepichem. Snad pfece J. J. svoli a tak by bylo mozZno usporadati tuto vystavu
v ramu, pro které byla vétSina véci namalovano,” napsal Vacha knizeti ze
Schwarzenbergu mésic pred zahajenim vystavy.?13

Nastésti knize Liechtenstein s Vachovou zadosti souhlasil a nechal
dokonce pro tu pfilezitost upravit i schodisté v palaci. ,Je to velmi krasné
barokové schodisté a puty na zabradli, takZe vypadalo jako z cukru; ostatek
se dekorativné doplnil palmami a perskymi koberci a efekt byl naprosto
zdarily. Saly zdobily veliké drahocenné gobeliny, které byly pravé pred
kratkou dobou v Parizi na rozkaz velmistra kniZete Lichtensteina odborné
upraveny. Dodaly vystavé vyhodného pozadi. Neschazely tu vSak ani staré
benatské lustry, takZze nemohlo byti hezéiho prostiedi pro Vachovy
obrazy. 4

Podle slov Harlase byla u€ast na vystavé hojna a nutno dodat, ze
vytéZek putoval na konto dobrocinného ustavu prazského Vincentina. Penize
v tomto pfipadé nehraly pro Vachu dulezitou roli. Byl pfesto dobry obchodnik
a predpokladal, Ze vystava pfilaka také jeho budouci zakazniky a
obdivovatele. A opravdu tomu tak bylo. Na vystavu dorazila nejen
portrétovana Ceska aristokracie, ktera zde zhlédla své reprezentativni

podobizny, ale také bohati méstané, ktefi se po jejim vzoru nechali od Vachy

213 Tamtéz, sign. N-d-980, dopis Rudolfa Vachy knizeti Karlu IV. ze Schwarzenbergu ze dne 24. 3.
1911, kart. 307.
214 0. M. VYskoclIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 19.
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portrétovat. Okruh Vachovych zakaznik se tak po vystavé znacné rozrostl.
Také tehdejsSi mistodrzitel Thun vystavu nékolikrate navstivil a velice se o ni
zajimal. Jak jiz bylo zminéno, pozdéji se nechal také od Vachy portrétovat.

Na vystavé nechybély ani portréty francouzské Slechty, které si se
svolenim jejich maijiteld nechal Vacha dovézt az z Francie. Navstévnici tak
mohli spatfit obrazy vystavené ve francouzském Salonu, ale i na Svétové
vystavé v Parizi roku 1900. Mezi ty nejobdivovanégjsi patfily jisté portréty
pafizskych dam, madame Pierre Barachin ¢&i hrabénky Germainy
de Rochefort.

Mezi vystavenymi portréty se také objevila podobizna Louise Légera,
francouzského profesora slovanskych jazykd a literatury. Louis Léger byl
pravym typem francouzského ucence, ktery se snazil prohloubit a upevnit
Cesko-francouzské vztahy. Vacha se s nim setkal jiz pfi vySe uvedené
vypravé Ceské delegace do Francie roku 1904 v dobé vyroCi pamatné bitvy u
KreCaku. PFi cesté do Francie roku 1911 jej Vacha zvéc¢nil v jeho vile
v Passy. Obraz zakoupila Praha pro Obecni diim.?1®

Vystava sice méla ohlas ve vysokych kruzich tehdejSi spoleCnosti, ale
pro uméleckou menSinu byla pravdépodobné nezajimava. V Zzadném
uméleckém Casopise se neobjevila zminka o konané vystavé, a uz vliibec ne
kritika na ni. Fotografie interiéru vystavy uvefejnil pouze Svétozor?'® a Zlata
Praha,?'’ kde byl redaktorem Vachuv pfitel Viktor Oliva. Na vystavu upozornil
téz Cesky svét2!8 kde byly otidtény &ernobilé reprodukce portrétli Alzbéty
Ringhofferové, baronky Edithy Sternbachové a vikomta Guye de Gastynese.
Uveden zde byl i necely soupis vystavenych dél.

Nedlouho po vystavé Vacha opét prilakal pozornost krumlovskych
Schwarzenbergu. Kronbauer se zminil o Vachové obrazu Navrat, na kterém
se knézna Ida sklani nad rakvi, vniz je uloZzen jeji syn Karel ze
Schwarzenbergu. Ten zemfel roku 1902 v Sanghaji na spalu. Obraz vznikl
jesté pred vystavou v Maltézském palaci. Roku 1912 si jesté knize Adolf

Josef u Vachy objednal akvarel ke svym osmdesatym narozeninam. Jedna

215 \/ soucasné dobé se obraz jiz v Obecnim domé nenachazi a neni ani soucasti depozitare Obecniho
domu uloZeného v Muzeu hlavniho mésta Prahy. Tam jsou uloZzeny dva Vachovy obrazy, a to Portrét
Rudolfa Havelky, pfedsedy ob&anské zaloZny (1931), a Portrét Josefa Simka.

216 Svétozor, 1911, &. 36, s. 848.

217 Zlata Praha 28, 1911, s. 388.

218 Cesky svét 7, 1911, &. 1, b. s.
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se o lovecky vyjev, na némz je zobrazen knize Adolf Josef s knéZnou Idou,
jak spolec¢né vyjizdéji na lov. 2*°

V téze dobé vznikl také portrét arcivévody Ferdinanda d’Este. Vacha
byl pry arcivévodou pozvan na zamek Konopisté. Bylo to v dobé po vystavé
v Maltézském palaci, kdy se o ném arcivévodovi zminila hrabénka Chotkova,
predsedkyné Ustavu pro nezhojitelné nemocné, Vincentina. Vacha byl
prijemné prekvapen domackym pfijetim, nebot’ se o arcivévodovi fikalo, ze je
velmi odmérfeny a nepfistupny. Ihned nalezli spole¢né téma, tykajici se
zahradnictvi a zakladani parkl. Arcivévoda znal Vachova otce a pochvalné
hovofil o jeho praci. Stejné spokojen byl také s portrétem, ktery pro néj
Vacha namaloval. Arcivévoda byl na ném zobrazen v cisafské uniformé&, aby
mohl byt, v pfipadé umrti starého, churavéjiciho cisafe, k dispozici pro
potfebu vefejnych instituci. Paradoxné se arcivévoda nedlouho poté stal
obéti sarajevského atentatu. Vachlv sen, jak jej vyliCil v dopise knizeti ze
Schwarzenbergu: ,vidéti alespori jedno mé dilo na takovém misté, kde by
skutec¢né reprezentovalo a bylo jaksi pamatnikem mého pusobeni“??° se
nahle rozplynul v nenavratnu. Stejné tak zmizel i portrét arcivévody, ktery byl
pozdéji ukraden a dobfe prodan do ciziny.

Ferdinand d‘Este, naslednik cisafského trinu, nebyl poslednim
z vladnouci dynastie, kdo si objednal u Vachy portrét. Roku 1917 se Vachovi
podafilo ziskat velice lukrativni zakazku. Portrétovat se u né&j nechal samotny
cisaf Karel I. a jeho manzelka cisafovna Zita. Je zajimavé, Zze ani jeden
Vachuv zivotopisec se o téchto portrétech nezminil. Obrazy jsou dnes
uloZzeny v depozitafi Uméleckoprimyslového muzea v Praze a jsou v znacné

dezolatnim stavu, takZe je nelze ani reprodukovat.

219 SOA Trebori, pobogka Cesky Krumlov, RA Schwarzenbergil — odd. F. P. b., Adolf Josef, sign. 7c.
220 SOA Trebon, RA Schwarzenberg-Orlik, sign. N-d-980, dopis Rudolfa Vachy knizeti Karlu IV. ze
Schwarzenbergu ze dne 19. 10. 1909, kart. 307.
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V. Posledni cesty

V. 1. Nemoc a prvni svétova valka

Brzy po dokonc€eni podobizen cisafe a jeho choti se neunavna prace odrazila
i na Vachové zdravi. Onemocnél,??? a nedokonCil tak portrét hrabénky
Kaunicové, ktery si u néj objednal hrabé Vaclav Kaunic pro Slavkov.???
Ochromen a ponékud vystraSen nahlou nemoci odebral se co nejdfive na
Brionské ostrovy a pozdéji do Dubrovnika. Mezitim jeho rodina odcestovala
na sever Francie do Cayeux sur Mer. Vacha poslechl radu Iékafli a
vyzkousSel ozdravny pobyt v Reichenhallu, kam odjel 14. Cervence 1914.
Namisto klidné IéEby ho zde ale ¢ekal nepfedstavitelny Sok, ktery otfasl celou
Evropou. Ctrnact dni po jeho piijezdu vypukla valka.

Nelze si ani pfedstavit Vachovy pocity, kdyZz smutné pfihlizel, jaké
nadSeni valka vzbudila v srdcich Némcu, dobrovolné se hlasicich na frontu.
Drive k nému pohostinni Bavoraci se vlivem okolnosti stali pfes noc neprateli
milované Francie. Jeho rodina pobyvajici stale ve Francii se nahle ocitla
v nebezpeli. Vacha se snazil ziskat prostfedky, aby mohl odjet do
Svycarska, kde by byla jeho rodina v bezpeéi. Dle Vyskogila ziskal Vacha
potfebné penize od svého Iékafe a majitele pneumatickych komor. Diky tomu
se mohl dostat do Bernu, odkud se marné snazil vyjednat pfijezd své rodiny.
Ale aZ v Zenevé mohl zaslat penize své roding, ktera byla internovana jako
rakouska, pfestoze jeho chot' byla Francouzka.

Rodina se Stastné setkala teprve az o Vanocich v Montreux ve
Svycarsku. Mésto lezici na Zenevském jezefe se stalo pro mnohé cizince
utocistém pred hrizami svétové valky. Pfesto utrapy valky a bida dolehly i
sem. ,Bylo pak mozno potkati ruského knizZete jen s palidem na zadech pfi

krutém mrazu neb otrhanou damu vysoké ruskeé spolecnosti s vysokou holi a

221 Nevime bohuzel, jaka nemoc Vachu postihla, nebot' v tomto pfipadé prameny i literatura mici.
222 Studie k portrétu byla oti§téna v nestrankované pfiloze monografie z roku 1934. Srov. F. X. HARLAS
— Q. M. VYskoCIL — R. PROCHAZKA — L. POMMERET, Rudolf Vacha. Zivot a dilo, Praha 1934.
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s cigaretou mezi rty, ale vzdy jen v rukaviCkach, z nichz najednou prsty
koukaly, pysné kracejici ulicemi.?3

Vacha se rozhodl odjet s rodinou do Chateau-d’'Oex, kde si pronajal
domek. Prestoze nebyl jeSté zcela zdrav, musel se zacit ohlizet po praci, aby
uzivil svou rodinu. Sehnal si tedy potfebné nacini, prozatim si vystacil
s tuzkou a papirem, a pustil se s chuti do kresleni. Rychle si nasel klientelu,
kterou uspokojil drobnymi kresbami. Netrvalo ale dlouho a na Vachu se opét
usmalo S§tésti. Oslovila ho pani MUDr. Helena Weithova, manzelka
universitnino profesora z Lausanne. Ta byla portrétem tak nadSena, Ze
pozvala Vachu do Lausanne, kde ho predstavila svym znamym. Mezi nimi
nasel Vacha mnoho svych obdivovatelu a budoucich zakazniku, takze mél o
praci postarano.

Mimo jiné provedl v Chateau-d’Oex takeé jiz dfive zmifiovany portrét
mistodrzitele Thuna s panoramatem Prahy. Dojizdél ale i do Vevey, Morges
a Zenevy, kde ho &ekaly dal$i zakazky.

Mezitim byli do Chateau-d’Oex posilani francouzsti zajatci vSech
moznych narodnosti, ktefi se stali nevyCerpatelnym zdrojem Vachovych
modeld. Néktefi z nich, jako napfiklad dva Indové, Fakir Singh a Ishar Singh,
se stali Vachovymi dobrymi prateli.

Také vale¢ni hrdinové, které tak s oblibou Vacha portrétoval, ¢ekali na
své zvécnéni. Tak napfiklad ve Vevey namaloval portrét komandanta
Raynala, ktery vbitvé u Verdunu branil pevnost Vaux. Byl to muz
energického typu, mohutné bradky, ale velice nervosni, nasledkem tolika
proZitych nebezpedi.”?>* Vacha jej zpodobnil sjeho vérnym psem, diky
némuz se vyvaroval otravé nebezpecnymi plyny. Zazitkem pro Vachu se
stalo i setkani a nasledné portrétovani francouzského generala Paua,
jednorukého hrdiny z némecko-francouzské valky.

Zatim se priblizil konec valky a do Zenevy zavitala eska delegace
Narodniho vyboru spolu s pfedstaviteli prozatimni vliady v emigraci, aby zde
projednali konkrétni postup ustaveni statu. Vacha tedy nevahal a odjel ihned
do Zenevy uvitat vyznamnou navstévu. Stésténa byla i tehdy na jeho strané.

Naskytla se mu totiz neopakovatelna pfilezitost zvécnit onu vyznamnou

223 Q. M. VYSKOCIL, Mistra Rudolfa Vachy, s. 21.
224 Tamtéz.
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udalost v dgjinach samostatné Ceskoslovenské republiky. Zistal ale pouze u
studii, nebot praci pferusila euforie z konce valky.

Hned na jafe nasledujiciho roku se odebral Vacha do Pafrize, aby
obnovil staré kontakty. Odjel ale sam, rodinu zatim ponechal ve Svycarsku.
Misto jindy veselé a tanCici Pafize se mu naskytl smutny pohled na
bombardovanim poni€ené mésto. Mnohem pfijemnéjSi mu byl pobyt
v Bretani, kam nasledné odjel, a kde koneCné zakotvil v mésteCku Nantes.
Romanticka krajina a svézi vzduch chladného Atlantiku lakaly postarSiho
Rudolfa Vachu vice nez ruch velkomésta. Sem za nim pfijela nasledné i jeho
rodina. Pfesto ani zde Vacha neustrnul na jednom misté, ale cestoval ¢asto
do Pafize a jinych francouzskych mést, kde si ho zadala klientela. Podival se
také znovu do Le Havru, kam zavital jiz dfive pfi portrétovani pani Singeroveé,
a kde nyni vypracoval podobizny taméjSiho admirala Diderota, poslance
Ancela a jejich choti.

Mezitim se Vachuv syn Fernand zapsal na nantskou Akademii.
Navzdory vybornému prospéchu byl Fernand pod stalym a pfisnym
dozorem otce. Ten ho, jak byl sam navykly, nutil kopirovat staré mistry
v galeriich.??®> Mladého umélce ale lakaly vice hodiny mddniho a
dekorativniho kresleni, které na Akademii navstévoval. Jiz jako maly chlapec
rad kreslil damy v dlouhych Satech s bohatym fasenim. Na Akademii se
kreslilo hodné podle manekynek, které byly obleCeny do stylovych kostymu,
jez meély Zaci modné upravit. Nantska Akademie dala Fernandovi vice
znalosti a dovednosti nez prazska Akademie,??® nebot pravé zde se naudil
plasticky modelovat svétlem a stinem vSechny materidly, prfedevSim pak
zahyby latek na kostymech, coZz mohl uplatnit pfedevSim ve své budouci

profesi filmového kostyméra.??’

225 Srov. B. a., Uméni filmového kostymu, s. 602.

226 Na prazskou Akademii nastoupil v roce 1924, kdy se rodina vratila do Cech. Fernandovym prvnim
ucitelem byl profesor Loukota. O rok pozdéji jiz dochazel k profesoru J. Obrovskému a studia zakondil
u profesora M. Svabinského. Ten jej zasvétil do tajd portrétni malby. Fernand portrétoval napfiklad
pani Hynaisovou nebo Vavfince Vacka. Vénoval se ale i aktim, z nichZ nékteré se nedavno objevily na
internetovych aukcich obrazl. Srov. http://www.belleile.cz/eng/?kategorie=menu&predmet=886&txt=;
http://www.belleile.cz/eng/?predmet=751;
http://www.transars.cz/aukcnikatalogy/katalog14/stranal7.html

227 Jako filmovy kostymér se Fernand Vacha podilel velkém pocétu ¢eskych filma: Limonadovy Joe
aneb Koriské opera (1964), Babicka (1971), O medvédu Ondrfejovi (1959), Stfibrny vitr (1954) a mnoho
dalSich. Srov. http://www.cnf.cz/detail_osoba.php?0id=56694&byyear=0
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IV. 2. Milované Cechy

PfestoZe se Francie stala Vachovym druhym domovem, rozhodl se stravit
podzim svého Zivota v rodnych Cechach. Piedtim ale jeté zavital s rodinou
do severni Francie, odkud pochazela jeho Zena. Béhem cesty je Cekal
strastiplny pohled na poni€enou zem, ze které jesté dychaly nedavné hrizy
valky. Tém se nevyhnulo ani rodisté Marie Vachové, Arras.

Na cesté do Cech se jesté zastavili na deldi dobu v Drazdanech, kde
mél Vacha domluveno portrétovani rodiny tovarnika Eduarda Merzingera.
Jesté pred valkou namaloval portrét jeho matky, nyni se na svou podobiznu
téSila Merzingerova chot.

Roku 1924 se usidlil jiz natrvalo v Praze, hlavnim mésté nové vzniklé
Ceskoslovenské republiky. Bydleni si zafidil na Vinohradech ve VarSavské
ulici ¢p. 28.228 Tam mél i svuj ateliér, kde pracoval az do poslednich sil. Ve
svych Sestasedmdesati letech piSe baronovi Ervinovi Nadhernému: ,Diky
Bohu jsem je$té v dobré Kondici a mohu se jesté pilné mé praci vénovati.??°

V Praze také dokondil obraz Zenevské porady. Ten byl vdnech
desatého vyro&i vzniku Ceskoslovenské republiky slavnostng vystaven
v TopiCové salonu, odkud byl pozdéji pfemistén do palace Pamatniku
narodniho osvobozeni.?3°

Stejné jako Mucha Slovanskou epopeji nebo Marold svym
Panoramatem bitvy u Lipan splatil také Vacha dluh své rodné vlasti
zvécnénim dualezitého momentu v déjinach Ceského statu, jimz byla jednani
v Zenevé.

Nékolik let po sveém pfijezdu do Prahy se jesSté vénoval portrétovani.
Klientelu prevazné tvorili velkoprimyslnici, bankéfi, pravnici i pfedsedové
obCanskych zaloZen. Tyto reprezentativni portréty si byly dosti podobné.
Portrétovany je ¢asto zpodobnén sedici €i stojici u svého pracovniho stolu.

V jedné ruce obvykle drzi cigaretu, pero Ci bryle. Na sobé ma tradicné tmavy

228 Do roku 1926 se uzivalo nazvu Kolarova. Srov. M. LASTOVKA — V. LEDVINKA, Prazsky uli¢nik I, Praha
1998, s. 389.

229 SOA Trebon, pracovisté Jindfichav Hradec, RA Nadhernych z Borutina, inv. &. 110, sign. B 9b/11,
dopis Rudolfa Vachy baronovi Ervinovi Nadhernému z dne 28. 3. 1936, kart. 8.

230 Dnes se obraz v Pamatnikd narodniho osvobozeni jiz nenachazi. Neni znamo, kam byl pfemistén.
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oblek s bilou koSili a sluSivou kravatou. Vyraz ve tvafi je témér vzdy vazny,
vyvolavajici uctu a respekt.

Portréty bohatych a vazenych prazskych méstanu zajistily Vachovi
zivotni blahobyt. Mezi ty nejvyraznéjSi portrétované osobnosti by patfil
Jaroslav Preiss, vyznamny cCeskoslovensky finan¢nik, narodohospodar,
politik a ucastnik protirakouského odboje.?3! Portrét Preisse piesto trochu
vyboCuje z Sablonovitych podobizen bankéru, politiki a podnikatelu.
Predstavuje totiz Preisse jako sympatického a dobrosrdecného Clovéka a ne
jako chladného financnika.

DalSim vyznamnym finan€nikem, ktery si objednal u Vachy svUj portrét
byl Karel Karasek, feditel primyslového oddéleni Ceské prumyslové a
hospodafské banky v Praze. Bohuslav Mafik, vrchni Feditel Ceskomoravské-
Kolben banky si nechal od Vachy namalovat dokonce dvé své podobizny.
Pozadu nezlstavali ani bohati majitelé bank jako Adolf Fischl ¢i Karel
Prokop.

Nelze opominout ani portréty vyznamnych politickych predstavitell
prvni republiky, ktefi oslovili Vachu nedlouho po zvefejnéni Vachova obrazu
Zenevskych porad. Portrétovat se nechal tehdej$i ministr financi Bohdan
BecCka Ci mistopfedseda senatu Jaroslav Brabec.

Okruh Vachou portrétovanych zamoznych ob&anl se rozrostl jesté o
fadu podnikatelll, pfedevsim velkoprimysiniku, ktefi byli zaroven i predsedy
obcCanskych zaloZen. Dva takovéto portréty se dochovaly v depozitafi muzea
hlavniho mésta Prahy. Jedna se portrét Rudolfa Havelky a Josefa Simka.

Stejné jako majestatni podobizny vazenych osobnosti namaloval jesté
nékolik Zenskych podobizen. Viceméné se jiz jedna o podbizivé libivé
portréty, které mnohdy hranici az s nevkusem zbohatlych méstana.

V poslednich deseti letech svého Zivota aktivné odpocival ve svém

ateliéru ve VarSavske ulici, a kdyz se jej novinafi ptali, Cemu se nejnoveji

231 Jaroslav Preiss (1870 — 1946) sehral kliovou roli v utvareni Ceskoslovenského statu, predevsim na
poli finanéni a ménové politiky. Za prvni republiky byl ptedsedou Ustfedniho svazu &eskoslovenskych
primysiniki a stal i v ¢ele korporaci fady kulturnich instituci: Moderni galerie, Narodohospodarsky
ustav pfi Ceské akademii, Narodni muzeum. V politice stal na strané Vincence Kramare jako vlivny
Cinitel narodnédemokratické strany a pozdeéji Narodniho sjednoceni. V letech 1938-1942 byl pfedsedou
spravni rady Zivnostenské banky. Zemrel kratce po propusténi z vySetfovaci vazby. Srov. M. CHURAK,
Kdo byl kdo v nasich dé&jinach I, Praha 1998, s. 82.
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vénuje, odpoveédél, ze ,nemaluje jiz vétsich praci pro vystavy, spiSe studuje
na néjakém tom aktu.?%?

12. unora 1939, dva dny po Vachové smrti, vySel v Narodni politice
clanek O pobytu Ludka Marolda v ParizZi. Vacha v ném barvité popisoval, jak
se s Maroldem seznamil, jak s nim prozival nesnadné zacatky pafizského
umélce, jak se Marold zamiloval do plvabné Zdenky a jak predCasné
ukoncila jeho slibnou malifskou drahu smrt. O nedavném umrti Vachy zde
stala pouze jedna véta: ,Bohuzel mistrova usta umkla navidy a nam
nezbyva, nez priraditi ho k mrtvym prikopnikiim ¢eského vytvarnictvi. %33

Odchod slavného portrétisty je$té oznamovalo Stencovo Uméni, kde
se jako v jediném uméleckém periodiku objevil Vachiv struény nekrolog.?3
Dilo, Casopis Jednoty umélcu vytvarnych, o umrti svého fadného c¢lena
nenapsal ani radek.

A tak nezbyva nez splatit umélci dluh a napsat: 10. unora 1939
v Praze zemfel v zapomnéni prosluly portrétista Rudolf Vacha. Svij zZivot
zasvetil portrétovani pfislusnikl nejvyssi spoleCenské vrstvy ve Francii, ale
také v Cechéach. Jeho obrazy ale Ziji vlastnim Zivotem dodnes, pfestoZe je to

zivot navysost intimni, SirSi vefejnosti nepfistupny.

232 Q. FILIP, PafiZské vzpominky.
233 R, VACHA, O pobytu.
234 Umeéni 12, 1939, s. 140.
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Zaver

F. X. Harlas uved| svdj pfisp&vek v monografii o Vachovi vétou: ,Zivot
a dilo umélce, dva zakladni prvky spolu tvori nedilny celek.“ Pfesto podtitul
mé diplomové prace zni: Zivotni pout zapomenutého portrétisty. Svou
pozornost jsem tak zaméfila pfedevsim na osobu umélce a jeho barvity Zivot,
aniz bych vSak opomenula jeho stézejni umélecké prace. Vachovo dilo je
predstaveno pouze v souvislosti s zivotnim pfibéhem, neni mu vénovana
samostatna ¢ast diplomové prace, ktera by obsahovala jeho umélecky rozbor
a interpretaci. Doufejme tedy, Ze snad Vachovo dilo v budoucnu oslovi
nékteré historiky umeéni, ktefi se k nému zatim stavi viceméné kriticky.

To je jednim zduvodl, pro¢ je jeho jméno zcela zapomenuto a
pfipominano jen v souvislosti s jeho dnes slavnéjSimi kolegy. Vysvétleni by
se naslo ale mnohem vice. Vacha pracoval pfevazné pro aristokracii, ktera si
u néj objednavala zprvu historické vyjevy, pozdé&ji vyhradné portréty. Ty pak
zdobily stény spoleCenskych salonu Slechtickych zamku, které byly SirSi
verejnosti nepfistupné. Jeho obrazy se jesté v poslednim desetileti 19. stoleti
objevovaly na Salonu spolecnosti francouzskych umélcu a také na vystavach
uméleckych spolki v Cechach. VétSinou byl ale zastoupen pouze dvéma
obrazy. Ucelené&jsi obraz o Vachové dile pfinesla az jeho soukroma vystava
portrétd konana roku 1911 v Maltézském palaci v Praze. Od té doby se
vystav zu€asthoval pouze sporadicky a jeho jméno brzy upadlo v zapomnéni.
Zajem opadl i ze strany dobovych periodik, ktera se o umélci hojné
zmitiovala jesté po jeho ptichodu do Cech.

Navrat do Cech byl také st&Zejnim momentem v umélcové kariéfe.
Nabizi se otazka, z jakého divodu opustil Francii v dobé&, kdy se zde jiz
natrvalo usadil, zalozil rodinu a ziskal uznani tehdejSi francouzské smetanky.
Vysvétlenim maze byt zvySujici se poptavka ze strany Ceské aristokracie a
méstanstva. Mohla byt v3ak lukrativnéjSi nez poptavka francouzska? Nebo
byl divodem stesk a piedstava poklidného stafi v rodném zemi? Ci o jeho

portréty jiz ve Francii upadl zajem?
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Odpovéd by se mozna nasla v jeho korespondenci. Ta, ktera se vsak
dochovala, zdvodnéni navratu do Cech neobsahuje. Je ale pravda, Ze ani
v Cechach se mu zpogatku nevedlo $patné. Mdda portrétovani byla stale
ziva, prestoze nastup fotografie se stal realistické podobizné silnym
konkurentem. NevyZadoval tolik ¢asu a byl podstatné levnéjSi. Pfesto se
nemohl vyrovnat portrétu z reprezentativniho hlediska. To znamena dat
vefejné najevo, Ze si dotyény mize finan¢né nakladny portrét dovolit.

O to vice se Vachovy obrazy staly teréem umélecké kritiky, ktera
principialné odmitala tento druh ,Sosacké“ manyry ze strany zbohatliku.
Realisticka malba portrétu jiz nebyla uznavana jako umélecky Zanr, nybrz
jako doznivajici méda. Uméni si kladlo vysSi cile, které se formovaly jiz od
poloviny devadesatych let 19. stoleti s nastupujici generaci moderny.
Pozornost se soustfedila na problémy formy, zvlasté na vyuZiti svétla a
barvy, které se staly zakladnim vyjadfovacim prostfedkem. Pozdéji to byl
pfedevsSim obsah, ktery Cerpal ¢im dal vice z niterného zivota umeélce a
odmital pouhé kopirovani svéta kolem sebe. Interpretace vnitfnich vypjatych
emoci, prozitkl a pfani vedla k osvojeni si modernich vytvarnych smeérd,
jakymi byl symbolismus, expresionismus a kubismus.

Vacha ve své tvorbé vychazel predevSim z kofenu akademické
salénni malby. Dulezitou roli v utvafeni Vachova malifského profilu sehrala
mnichovska Akademie, stejné tak pafizské soukromé ateliéry. Navazal tak
na odkaz svych ucitelt a starSich kolegu, Ipicich je$té na neoromantické a
naturalistické malbé. NejvétSim faktorem vSak byla existenéni otazka. Jak jiz
bylo naznaceno v podkapitole s vystizZnym nazvem TézZke, presto veselé
zacatky ve spolecnosti pratel, byla finanéni situace pfichozich Ceskych
umélct do Pafize opravdu tisniva. Na svou kuzi to poznali Ludék Marold,
Alfons Mucha, FrantiSek Dvofak, Rudolf Vacha a dalSi krajané. Pokud chtél
malif v Pafizi prezit, nezbyvalo mu, nez se pruzné pfizpusobit mistni
poptavce. Kazdy se vydal svou cestou za utiSenim prazdného zaludku.
Alfons Mucha a Ludék Marold Cdile pfispivali do Casopist ¢i navrhovali
plakaty. NeZili si sice na vysoké noze, ale postacilo to na pokryti finan¢nich
vyloh. Také Vacha se vénoval ilustracim a afiS§im. Rozruch v kruzich krajanu
zpusobila az zakazka ze strany vévody Decazes. Vacha tak mél moznost na

Cas pfivyknout stalym pfijmim a bezstarostnému ZzZivotu v Pafizi. Touha po
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zabezpeteném zivoté previadla nad moralnim hlediskem a tvardi
zodpovédnosti.

Nelze mu v8ak odeprit jisté umélecké kvality, zvlasté lehkost tahu,
svételnou proménlivost a virtuézni barevnou kresbu, které jsou patrné
predevs§im v pfipadé francouzskych portrétd. Naproti tomu, nékteré jeho
portréty se se svou libivou podbizivosti ocitaji az na hranici kyce.
Vysvétlenim mulze byt také snaha zvladnout pfemiru zakazek, a stim
souvisejici neunosné vyuzivani fotografie.

Pestré umélecké prostiedi Pafize, které sdruzovalo akademiky a
nonkonformni malife pod jednou stfechou, bylo ponékud odliSné od
umeéleckého prostiedi Prahy. Zde jiz nebylo omluvy pro bezduché portréty
Ceské aristokracie a prazské smetanky. Kritika byla neuprosna a neodradilo ji
ani Vachovo renomé ziskané v Pafizi.

Jak se Vacha vyrovnaval s utoky na svou osobu, neni bohuzel kvali
nedostatku prament znamo. Bylo ale nejspiSe pozdé prfehodnotit svoji tvorbu
a ,nha stara kolena“ se vydat opacnym smérem. Musel Zivit rodinu a zakazky

portrétu jej stale slusné uzivily. Odplatou za to mu byla smrt v zapomneéni.
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Oliva, V. (ed. R. J. Kronbauer), Ze Zivota mnichovské bohémy, Zlata Praha
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1906, s. 205-206, 234, 246-247, 253-254, 271.
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Vystava k aukci obrazu a soch vénovanych ¢leny JUV a ¢eskému srdci ve

vvvvv

b) Krasoumné Jednoty
57. vyroéni vystava Krasoumné Jednoty pro Cechy, Praha 1896.
58. vyroéni vystava Krasoumné Jednoty pro Cechy, Praha 1897.
59. vyroéni vystava Krasoumna Jednota pro Cechy, Praha 1898.
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c)

d)

f)

Umélecké Besedy

Xl. Vanocni vystava Umélecké Besedy, Praha 1899.
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Salonu spolec¢nosti francouzskych umélicu

Barchet, L. (ed.),Catalogue illustré du Salon de 1901, Paris 1901.
Barchet, L. (ed.), Catalogue illustré du Salon de 1906, Paris 1906.
Barchet, L. (ed.), Catalogue illustré du Salon de 1909, Paris 1909.
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Wetaustellung Paris 1900. Katalog der osterreichischen Abteilung, Wien
1900.

Soukromeé vystavy Rudolfa Vachy
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4) Ostatni vydané prameny

a)

Schwarzenberské ro¢enky

Furst Schwarzenberg Jahrbuch fir das Jahr 1884, Budweis 1883.
Furst Schwarzenberg Jahrbuch fur das Jahr 1890, Budweis 1889.
Furst Schwarzenberg Jahrbuch fir das Jahr 1892, Budweis 1891.
Furst Schwarzenberg Jahrbuch flir das Jahr 1903, Budweis 1902.
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b)

d)

Prazské adresare

Prazsky adresar z roku 1910.

Adresar mésta Kralovskych Vinohradd z roku 1912.
Chytildv adresar hlavniho mésta Prahy z roku 1924.
Chytildv adresar hlavniho mésta Prahy z roku 1925.
Prazsky adresar z let 1937 — 1938.

Almanachy $lechtickych rodu

Almanach Slechtickych rodl, Praha 1996.
Almanach Slechtickych rodd, Praha 1999.
Almanach Slechtickych rodu, Praha 2000.

Nezarazené
Sto let prace. Zprava o vSeobecné zemské vystavé v Praze 1891 lll,

Praha 1983 — 1985.
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Vacha. Zivot a dilo, Praha 1934,

Obr. 53 Rudolf Vacha, Portrét vrchniho feditele Zivnostenské banky,
Jaroslava Preisse, 1928, reprodukce na titulni strané Casopisu Zlata Praha:
Zlata Praha Zlata Praha 46, 1929, b. s.

Obr. 54 Rudolf Vacha, Portrét ministra financi Bohdana Becky, 1929,
reprodukce v monografii: Harlas, F. X. — Vyskocil, Q. M. — Prochazka, R. —
Pommeret, L., Rudolf Vacha. Zivot a dilo, Praha 1934.

Obr. 55 Rudolf Vacha, Portrét mistopfedsedy senatu Jaroslava Brabce,
1928, reprodukce v monografii: Harlas, F. X. — Vyskocil, Q. M. — Prochazka,
R. — Pommeret, L., Rudolf V4cha. Zivot a dilo, Praha 1934.

Obr. 56 Rudolf Vacha, Portrét prezidenta Ceskomoravské Kolben a
Zivnostenské banky Bohuslava Mafika, 1926, reprodukce v monografii:
Harlas, F. X. — Vyskodil, Q. M. — Prochazka, R. — Pommeret, L., Rudolf
Vacha. Zivot a dilo, Praha 1934,

Obr. 57 Rudolf Vacha, llustrace k romanu: Dourliac, A., Pravo prvorozenstvi,
Paris 1901.

Obr. 58 Rudolf Vacha, Kopie navrhu plakatu Rudolfa Vachy, 1895, depozitar
Uméleckoprimyslového muzea, inv. €. GP 26845.

Obr. 59 Rudolf Vacha, Chycena — dekorativni pand, reprodukce ve Zlaté
Praze: Zlata Praha 12, 1895, s. 101.

Obr. 60 Rudolf Vacha, Na promenadé — dekorativni pand, reprodukce ve
Zlaté Praze: Zlata Praha 12, 1985, s. 101.

Obr. 61 Rudolf Vacha, Z merendy — dekorativni pand, reprodukce ve Zlaté
Praze: Zlata Praha 12, 1985, s. 101.
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Obr. 62 Fotografie Viktora Olivy v knize: Blaziékova — Horova, N., Ceské
malifstvi 19. stol. Katalog stalé expozice Sbirky uméni 19. stoleti, Praha
1998, s. 322.

Obr. 63 Fotografie Ludka Marolda a jeho zeny v knize: Mzykova, M., Kridla
slavy. Vojtéch Hynais, ¢esti PariZzané a Francie Il, Praha 2001, s. 589.

Obr. 64 Rudolf Vacha, Alfons Mucha ve svém ateliéru, 90. léta 19. stol.,
reprodukce ve Zlaté Praze: Zlata Praha 18, 1901, s. 621.

Obr. 65 Fotografie Alfonse Muchy v Narodnim albu: Vilimek, J. R., Narodni
album. Sbirka podobizen a Zivotopist ¢eskych lidi, Praha 1899, s. 137.

Obr. 66 Kopie dopisu adresovaného Rudolfu Vachovi od Alfonse Muchy,
Ludka Marolda, Josefa Malypetra, Madame Michaud a Viktora Kramera:
Archiv Narodni galerie, Osobni fond Alfonse Muchy, sign. AA 2988/2.

Obr. 67 Kopie mapy &eské kolonie Skrétovci v Mnichové z roku 1887, Archiv
Narodni galerie, Fond Varia, sign. AA 765.

Obr. 68 August Rodin s poradateli své vystavy v Praze, fotografie J. Eckerta
z roku 1902 reprodukovana v knize: Mafatka, J. (ed. P. Klener), Vzpominky a
zaznamy, Praha 2003, s. 83.

Obr. 69 Auguste Rodin v doprovodu Rudolfa Vachy, JozZi Uprky, Josefa
Maratky a Alfonse Muchy je vitan pfi zajezdu do Hroznové Lhoty, 1. 6. 1902,
fotografie reprodukovana v knize: Maratka, J. (ed. P. Klener), Vzpominky a
zaznamy, Praha 2003, s. 83.

Obr. 70 Rudolf Vacha, Probuzeni, reprodukce v monografii: Harlas, F. X. —
Vyskoéil, Q. M. — Prochazka, R. — Pommeret, L., Rudolf Vacha. Zivot a dilo,
Praha 1934.

Obr. 71 Rudolf Vacha, Studie, reprodukce v monografii: Harlas, F. X. —
Vyskodil, Q. M. — Prochazka, R. — Pommeret, L., Rudolf Vacha. Zivot a dilo,
Praha 1934.

Obr. 72 Rudolf Vacha, Zajata, reprodukce ve Zlaté Praze: Zlata Praha 20,
1903, s. 20.

Obr. 73 Rudolf Vacha, Modry kloboucek, reprodukce v monografii: Harlas, F.
X. — Vyskoéil, Q. M. — Prochazka, R. — Pommeret, L., Rudolf Vacha. Zivot a
dilo, Praha 1934.

Obr. 74 Rudolf Vacha, Ctenarka,

http://www.dorotheum.cz/index.html
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Obr. 75 Rudolf Vacha, Vzpominka,
http://www.dorotheum.cz/katalogy/kat090302/090302_100.html
Obr. 76 Rudolf Vacha, Na maskarnim plese,
http://www.auctionhouse.cz/sl_obr01/3/3s001022.jpg

Obr. 77 Rudolf Vacha, Zena nakukujici dvermi,

http://www.liveaukcioneers.com/s/lot-752077.html
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