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dialogy a kofrontace, zameéteny do oblasti vnitfniho svéta cloveéka, jeho citéni a

prozivani.

This diploma work deals with the psychology phenomenon in art. It consists of
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world, his feelings and emotions.
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UvVOD

Uvodem bych rad vyty¢il nékteré cile a vychodiska své doprovodné
teoretické prace. Povazuji za vhodné zadit objasnénim jiz samotného, mozna
ponékud abstraktniho, ndzvu své diplomové prace.

Fenomén psychologi¢na bych chépal jako spolecny rys vystupujici do
popiedi v dilech vybranych autori. Mé&lo by tedy jit o vybranou tvorbu, tykajici
se intrapsychického Zivota ¢lovéka, a poskytujici uréitou vypovéd o n€kterych
zpusobech projekce citéni, prozivani, moznych psychy;kYCh stavi a jejich
promén. Uvedenou problematiku se pokusim rozvést jednak jako obecné
mozné zdroje a psychologické podminky umélecké inspirace, vedouci k
tvofivému procesu tohoto druhu, dale bych se chtél zaméfit na konkrétni dila

vybranych autord, které se pokusim volnou vahovou formou interpretovat.

Téma samo o sobé& je natolik Siroké, Ze povazuji za nemozné svou praci
~pojmout jako obecny, struny prehled soucasného Ceského malifstvi a vyty€it
viechny aspekty psychologi¢na v ném obsazené. Zaroven se domnivam, Ze v
soucasnosti nelze zcela objektivné rozliSovat mezi tzv. ,, velkym a malym
autortl. Ostatng pokud jde o interpretaci malifského dila z pohledu divaka, jde
vzdy predev§im o odraz vlastniho niterného prozitku, ktery snad mohou
ptipadné objektivni informace pozménit ¢i upfesnit, ale pfesto jde stdle o

subjektivni uvahu nebo pocit.

Pokud se budu zminovat o fenoménu psychologgi¢na, nelze jej podle
mého nazoru vnimat pouze izolované jako zcela védomy umysl autora, ktery
by bylo mozno z obrazu jasné deSifrovat a popsat. Kdyby tomu tak skute¢né
bylo, byla by interpretace i ma prace pouhé lusténi predem pfipravenych
hlavolam®.. Dany problém bych vnimal spiSe jako jev, vychéazejici z
konfrontace mezi autorem, divdkem a obrazem, pfiCemz obraz hraje roli
spojovaciho ¢lanku a stava se jakousi projekéni plochou dusSevnich procest

obou zucastnénych. Malitské dilo v této poloze pak jiz nelze vnimat pouze jako




staticky ukonleny obraz, ale stava se spiSe dynamickym materidlem,
nabyvyjicim mnohdy podob v riznych ekvivalentech vnitiniho duSevniho
prostoru. V tomto ohledu bych mohl asi stézi hledat ptiklady maliiskych praci,
kde by bylo mozno vliv psychologi¢na zcela vyloucit. K nevédomé projekei
muze nakonec snadno dochazet i pfi pozorovani nebo vytvareni zcela
neuméleckych objektd. Svlij vybér se presto pokusim sméfovat k takovym
autorim a diltim, které se z mého pohledu jevi jako dostate¢né demonstrativni

material k mému tématu.

Jak z hlediska psychologie a Siroké $kaly rtiznych teorii osobnosti, tak i
s pripusténim mnoha moznosti vytvarného vyrazového projevu v rtznych
smérech a Zanrech, miZzeme samoziejmé nalézat nespocetné mnozstvi teorii,
jak jednotlivé problémy interpretovat. Sam bych nepovazoval za pfili$ pfinosné
sestavovat jakysi receptat navodii pro analyzu obrazu. Obavam se, Ze nékdy
muze priliSnd teoretickd zatiZenost naSeho vnimani zastinit pfimou
bezprostiedni zkuSenost, kterou bych stale povazoval za urlitou zakladnu
mozného pochopeni, pokud nechceme stavét pouze na postojich piejatych z

druhé ruky.



ZDROJE INSPIRACE

V této &asti prace bych se rdd zaméfil na mozné zdroje inspirace vedouci k
psychologickym tématiim, i na souvislosti ¢i podobnosti myslenek nékterych
psychologickych proudti a sméfovani k uréitym tématim ve vytvarném

projevu.

SOUVISLOSTI S PSYCHOANALYTICKOU SKOLOU S. FREUDA

V prvni fadé nemohu opomenout vliv psychologie samotné, napf. vliv
Freudovy psychoanalyzy a objevil, tykajici se funkce nevédomi na
surrealizmus. Pro upfesnéni bych uvedl ¢ast mozné interpretace snii podle S.
Freuda:

, Clovek ma prirozenou duSevni ,cenzurn®, kiera mu nedovoluje
projevit se tak, jak by chtél; viivem této cenzury dochdzi k symbolice snové.
Kdy? ji deSifrujeme, zjistime utajend prani subjektu, tj. pFani uloZend hluboko v
jeho nevédomi. Subjek si ve svém nevédomi napf. pieje, aby nékdo blizky
zemiel. Nikdy by takové prani nepripustil a velmi by se rozlgbil, kdyby mu je
nékdo predestiel. V noci se mu zdd, Ze tato osoba ( otec, matka, manZel, bratr,
sestra, pFitel, predstaveny) odjiZdi. Podobné je tomu s prdnimi sexudlnimi.
Rytmicky pohyb, chiize po schodech znaci souloz, predné ty podélné — hole,
desiniky, mece, Savle, pusky, revolvery, killy, stoZdry, telegrafni tyce, véZe apod.
Jsou symbolem penisu, predméty vyhloubené — propasti, diry, tunely, rukdavniky,
brasny, kapsy, pouzdra jsou symbolem vaginy. “(prevzato z: Viastimil Tetiva —

Podoby fantaskna v ceském vytvarném umeni — AJG 1998)

Snové symboly, myty a volné asociace lze tak povazovat za jeden z
moznych zdroja. Pfi programovém splnéni pozadavkid samotného manifestu
surrealizmu by tedy mélo ji o pfimy automaticky diktat nevédomi, bez védomé
cenzury ¢i korekce. Nevédomi samo o sob& by tak mélo podat autentickou

vypoveéd’ o dusevnich procesech v bézné denni zkuSenosti neuvédomovanych.



Tvoreni automatickych texti a kreseb miize tuto predstavu spliiovat, ale co se
ty¢e malifstvi, jde podle mého ndzoru &asto spie o tvorbu nevédomim a
volnymi asociacemi inspirovanou, zdroveit viak poplatnou ovladnutému

femeslu i védomé vizualizaci pfevedenych obsahu nevédomi.

Vliv surrealizmu na sou¢asné eské malitstvi rozhodné nelze opomenout, at’ uz
jde o jeho filozoficky a psychologicky podtext, i co se ty¢e jeho vytvarnych
forem a vyjadfovacich prostredkd. Jeho stopy miZeme sledovat nejen piimo v
dilech Ceskych surrealisti, jako byli napt. Toyen, J. Styrsky ( &lenové
surrealistické skupiny, zaloZené r. 1934 v Praze), déle i v obrazech F. Hudecka,
F. Janouska, J. Istlera, V. Tikala nebo M. Medka atd. V ruznych variantach
nelze jeho vliv & pifbuznost vyloudit i v tvorbé souCasnych autort, jez
nemusime prvoplanové oznaCovat jako surrealistickou. Mohlo by jit napf. o
expresivni tvorbu Z. Siona, groteskni figuraci M. Rittsteina, figuralni

kompozice P. Orieskové nebo nékteré symbolické vyjevy J. Roény apod.

PREDSIN
(olej — platno — 140/170cm)
Jaroslav Réna — 2000



JUNGOVA KONCEPCE KOLEKTIVNIHO NEVEDOMI

Jestize se budu zabyvat nevédomim jako moznym inspiraénim zdrojem,
nelze jeho vliv omezit pouze na surrealizmus jen proto, Ze se jim zabyval
pfimo programové. Vezmeme-li v potaz iraciondlni stranku a funkci uméni
samotného, mizeme nevédomi do jist¢ miry i obecné chapat jako

nevycerpatelny pramen umélecké inspirace.

Osobné je mi v nekterych pfipadech sympatickd Jungova koncepce
kolektivniho nevédomi, poskytujici ndhled do archetypického materidlu,
vyskytujicitho se v dé&jindch uméni od jeho pocatku az po soucasnost. Pro
uptesnéni pojmu kolektivniho nevédomi bych rad ocitoval nekteré vyroky C.
G. Junga :

., Nejhlubsi vrstva, kam miiZeme pri nasem zkoumdni dosahnout, je
vrstva, kde uz clovék neni rozlisitelny jedinec, ale kde se jeho psyché rozsiruje
a nori se do psyché lidstva — ne do védomi, ale do nevédomi lidstva, kde jsme
vSichni stejni. Stejné jako ma télo svou anatomickou shodnou podobnost v tom,
Ze ma dvé oci, dvé usi, jedno srdce atd. Pouze s malymi individudlnimi rozdz’l{'y/
ma také psyché svou zdkladni shodnou podobnost. Na této kolektivni Z/ZI‘OVF‘ZI'

prestavame byt rozliSitelnymi jedinci, jsme vSichni jedno...

...Nakonec prichdzime k nejzdakladnéjsimu jadru, jenZ se nemiize viibec
stat védomim — ke sfére archetypické psyché. Jeji predpoklddané obsahy se
projevuji ve formé obrazu, jez mohou byt pochopeny pouze jejich srovndvdnz’ml"s
historickymi paralelami.*(C.G. Jung — Analytickd psychologie — jeji teorie a
praxe — Praha 1993)

Pokud uvézime vazanost surrealizmu na Freudovu teorii podvédomi,
jakozZto cenzurovanou schranku vytésnénych, vétSinou sexudlné zabarvenych
obrazli, jenz by c&aste¢né odpovidala Jungové pojeti osobniho nevédomi,
muzeme proti tomu napf. v nékterych obrazech J. Rény sledovat v riiznych

proménach obecné lidské témata, sméfujici spise do kolektivni sféry

10



historickych a mytologickych souvislosti. Urtity archetypicky & mytologicky
material je v Ronové pojeti Casto konfrontovan s novodobymi zdvaznymi
tragickymi udélostmi a problémy moderni civilizace. Jako nazorny ptiklad

bych uvedl nékteré citace k jeho Umanutym kresbdm:

., Dité bozi- jeho buclaté nozky a rucky nesou podnos. Je na ném
hromada zbytkii. Stejnych, jaké v Norimberku na filmovém pldtné hrnuly
buldozery. Zbytkii lidi — nds vsech...

...Kdesi na planich severni Afriky smecka lvic trhd maso z tvora, jenz se
po dlouhém trpném vzdoru proménil ve smésnou loutku. 1y, co jsou vepredu,
rvou co nejvice, ty v zadu prekvapivé klidné cekaji, az na né dojde Fada. Na
obzoru hofi ruiny starobylého mésta, nebo jsou to ohné z ropnych vrtu?

“(Jaroslav Rona — Umanuté kresby — Praha 2002)

Jaroslav Réna - Smecka - 1997 11
olej na desce

159,5 x 144 cm
S obd‘p’obné i jinak svérdznou obrazotvornosti, pracujici s
mytologickym materidlem, se mizeme setkat jiz v mystickych vyjevech W.

Blakea, v Cechach napf. v teozoficky orientovanych obrazech a grafikach
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J. Vachala, i u praci ostatnich &lend skupiny Sursum ( J. Konipek, R.
Addmek... ) a jinych. Mytologické motivy Ize samoziejmé zrovna tak
interpretovat i z hlediska Freudovy psychoanalyzy, je to spiSe otazka whlu

pozorovatele, nez dogmaticky fakt, ktery bych se zde snazil prosazovat.

PROJEVY A MYSLENKY EXISTENCIONALISMU V CESKEM
MALIRSTVI

Ur¢itd narativnost obrazu, vyuzivajici symbohckeho jazyka, neni oviem
jedinym prostiedkem, jak vyjadfit projevy psych;ickeho Zivota v malifském
dile. Rozhodné¢ zde nechci opomenout projevy exprese, moznosti tvarové
deformace ¢i barevné nadsazky, jako mozné psychologické vypovédi. Rad
bych se zde také zaméfil na otazky, vychézejici z myslenek existencionalismu a
z n¢ho vychazejici psychologie.

Budu tedy v nov&jsi eeské tvorbe sledovat takové ptiklady, v nichz
budou hrat ddleZitou roli zakladni existenciondlni pocity, jako jsou tzkost,
vina, védomi a strach ze smrti. Vzhledem k tomu, ze filosofie
existencionalismu pojima podstatu lidské osobnosti jako jev zcela utvareny a
formovany existenci, v niz kazdy ¢in tvoii do sebe uzavieny celek, bude ¢lovek
Vv této poloze konfrontovan predev§im se sebou samym a spie s piftomnou
zkuSenosti, nez s nevédomymi vlivy, jez by snad mély piichazet z jakési
vytésnéné oblasti & dokonce z jakési podstaty, existujici pred existenci. K

doplnéni bych jests uved] citét od J -P. Sartra z jeho anotace ke knize Zed"
"Vsechny tyto dtéky Jsou zastaveny zdi, utikat Pred existenci znamend

pordd existovat. Existence Je plnost, kterou clovék nemize opustit"(Jean — Paul

Sartre — Zed/Nevolnost — Prahg 2003)

Nebudu vsak zaroveii vybirat takové autory, ktet{ by snad n&jakym

zpusobem dogmaticky tvofili pouze "existencionalisticka" dila. Ptjde spise
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o jistou pifbuznost a souvisejici stopy s nékterymi existenciondlnimi
myslenkami a pocity. Hlavnim atributem zde bude predevsim ¢lovek, zasazeny
do urtitého prostoru &i prostiedi, s nimz je konfrontovan. Dalo by se fici, ze
¢lovek (figura), prostiedi a dile samotny vyrazovy projev, barevnost 1
kompozice obrazu tak spoluvytvaii jakousi z4zitkovou strukturu existujictho

subjektu.

Jistou existencionalné ladénou atmosféru bychom mohli bezpochyby
najit napiiklad v tvorb& Jiffho Sozanského. Zajima ho pfedev§im niterné
rozpolozeni ¢lovéka v meznich situacich, veetné vnéjsi konfrontace s
aktudlnimi spole¢enskymi podminkami a problémy. Rekl bych, Ze u ngj jde
asto o inspiraci ne zcela nepodobnou atmosféfe ze Sartrovych povidek.
Pongkud star$im piikladem, zachazejicim s jistou existencionalni frustraci,
pocity osamélosti i véale¢nymi traumaty by mohly byt napiiklad expresivni,
robusni "roztekl¢" figury Vaclava Hejny €& kresebné pojaté vyjevy,
vypovidajici o vézeniskych zkuSenostech z koncentra¢nich taborii v obrazech

Aléna Divise atd.

Vicclav Hejna — Muz u stolu

Pokud jsem jiz vySe zmiioval tvorbu Jaroslava Rony a Michaela
Rittsteina, u nichZ nelze vylougit vliv surrealismu & inspiraci mytologickymi
naméty, neopomijel bych ron&z i jisté existenciondlni motivy a myslenky
VypIYVajici z jejich tvorby. V této souvislosti bych rad do své prace také

zafadil pojem "nova figurace" a "Ceskd groteska".
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Nova figurace vznikla na pocatku Sedesatych let jako reakce na svét, zahlceny
neosobnim abstraktnim uménim. Nejednd se ani tak o umélecky smér, ale
spiSe o novy vztah ke skute¢nocti a ¢loveku. Pouzivéa vyrazové prostiedky ke
zdiraznéni lidské postavy a emoci. Oproti klasickym smérim minulosti
zachycuje ¢loveéka v opozici vici spolecnosti. Nachazi zalibu ve vyhrocenych

duSevnich stavech a silné intezit€ emoci ve svém vyrazu.

Koncem Sedesatych let Ceské uméni velmi svéraznym zpisobem
rozvadelo podnéty nové figurace do podoby, jez byla také oznacena jako Ceska
groteska. Ta pak dostava be€hem let sedmdesatych jeste siln€jsi vyrazovost v
kritickém pohledu na spolecnost a rozviji jej az do grotesknich zesmésnujicich
forem. Stredem jejtho zajmu se stava existencialné vnimana situace ¢lovéka
vrzen¢ho do nepiizné svéta. Hlavnimy tématy této generace jsou tedy clovek a
1eho orlentace v rizagch prostorech svdta a nalézant viastnd ndividuality v 1§10

Casto naro¢né konfrontaci. Jistou atmosféru podobného hledani a konfliktu

bych deklaroval ¢asti komentéie Jitiho Oli¢e k Ronovym Umanutym kresbdm:

""Tvrdé ndrazy a treni opancérovanych tél. Kde jeden zirdci pozici,
druhy se nepozorované vtlaci. Slabsi a mensi je zadupdn kamsi dolii. Ale nic
Jiného neni. Nic jiného nezndme," "Fikd Jaroslav Rona. Stietnou-li se Fise
prirodni a lidskad, je to tragédie, stietne-li se ale Fise lidska s bozskou je to
komedie. Dobre to zni a navic je to pravda. Tak by se ostatné dalo odpovédeét
na Zavérecnou scénu Roénova pribéhu, kde cituje Lawrence Durrela: "Jakyto
obraz tvorstvo skytd! Vseobecny masakr! Nejkrutéjsi nejbarbarstéjsi zdkony
hriizné nelidské: bojuji o Zivot, vyhlazuji slabé, bytost poZirajici jinou bytost a
sama poZirand jinou bylosti... Jestlize Bith existuje, musi to byt Jjediné

inteligence bez srdce..."(Jaroslav Réna — Umanuté kresby — Praha 2002)

Vyznamnymi pfedstaviteli nové figurace byli napt. Francis Bacon a u
nas tieba Jiti Naceradsky, Frantisek Ronovsky, J. Sopko... Stylem nazvanym
Ceska groteska jsou Casto oznadovany nékteré obrazy rovnéZ J. Naderadského

J. Sopka 1J. Rény, M. Rittsteina apod.
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V této fazi své prace bych nerad budil dojem, Ze¢ se snad snazim o
konkrétni zaSkatulkovani autorti nebo dél podle jednotlivych psychologickych
proudil. Sdm se domnivam, Ze pokud autorova tvorba neni pfimo programové
zatiZzena, vychdazi ze svobodné inspirace a vlastniho svébytého vidéni svéta,
tak ma ronéZ nérok i na sviij autenticky vnitini Zivot a ma svym zplisobem i
svou vlastni psychologii. Pouze mi ptijde v nékterych piipadech zajimavé
nachazet ur€ité paralely ¢i podobnosti. K nékterym vySe zminénym autortim se
Jesté podrobnéji vratim v druhé Easti své prace a rad bych timto ukongéil tuto

kapitolu, tykajici se obecné nékterych moZnych inspiraénich zdrojti a smér.
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INTERPRETACE A SROVNANI VYBRANYCH
SOUCASNYCH AUTORU A JEJICH TVORBY

V této Casti se pokusim podrobn&ji zaméfit na nékteré
sou¢asné autory a projevy psychologi¢na v jejich tvorb&. Snazil jsem se pokud
mozno o dostate¢né ilustrativni materidl, proto jsem se zaméfil pfedevSim na
figuralni tvorbu, podavajici o néco konkrétngjsi vypovéd’, nez by tomu bylo
napf. u zcela abstraktnich obrazl, u nichz samoziejmé rovnéZ nelze fenomén
psychologi¢na vyloucit. Pdjde zde tedy o obrazy jiz zminéného Jifiho

Sozanského, Michaela Rittsteina, Jaroslava Rény a Petry Orieskové

JIRI SOZANSKY

V letech 1967 - 1973 studuje na Akademii vytvarnych uméni v Praze
(ateliér prof. Franti$ka Jiroudka). Od roku 1973 se vénuje malbe, kresbe,

grafice, plastice, instalacim a environmentim.

Jiti Sozansky je piislusnikem umélecké generace, kterd se na pifelomu
60. a 70. let s védomim kontinuity a tradic vytvarné tvorby rozhodla pro
tradi¢ni vytvarné prostiedky, v t¢ dobé zpochybnované. Od roku 1973 se Jifi
Sozansky vénuje malbg, kresbé, grafice a sochafstvi. Zakladnim tématem jeho
praci je lidskd smrtelnost, bolest a ponizeni, stfetnuti bezbranného tloveka s
totalitou. Koncem 70. let se Jifi Sozansky snazil ziskat co nejpiesnéjsi
piedstavu o povaze a fungovani totalitnich systému. Ziskané zkuSenosti pozdé&ji
uzil pfi realizaci mnoha projektd uskute¢nénych vétSinou v nevystavnich
prostorach, napiiklad v Malé pevnosti v Terezing nebo v opusténém Moste
urCeném k demolici. Po roce 1990 realizuje fadu projektt ve valdické véznici
a v byvalém jezuitském kostele v Litoméficich, i fadu akci, reflektujicich
valetné utrpeni obyvatel Sarajeva, prezentovanych v Cechich a v Bosné a

Hercegoving, jez zavrSuje monumentalnim projektem Uméni v mezni situaci,

predstaveny roku 1998 v Bruselu.
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Pocatky jeho tvorby programové napliuji predevSim protifasisticky
obsah, teno namét vSak autor dale rozviji, faSismus jako takovy se stava
symbolem obecné stinych stranek agresivity, nasili a morbidnosti spojené s
obecné ptitomnou lidskou existenci. Expresivné pojatd malba je Casto soucasti
jeho realizovanych projektt vedle jeho plastik ze sddrovych odlitkd, Zzeleznych
armatur, happeningovych zaleZitosti apod. Ve svych projektech v Mosté se jiZ
namétové odpoutava od historicky pojednaného miamétu a smeéfuje k

obecnéjSim otazkam existence jako takové.

, V Mosté zacind byt ziejmé, Ze ndmétové a vyznamové se uz zbavuje
]
7 , .4, . . . o o . P .
pouhych konotaci s jenim historicky presné urcenym lidskym zvérstvem a
vedomé zacind ohleddvat zpochybnély pudorys lidské existence jako takové,

existence vitbec“ (Josef Hlavdcek — Vytvarnd kultura — 1990)

V Sozanského malifské tvorbé se Casto setkame s kombinaci riznych
technik, vyuZzivajici kontrastu malirského a kresebného projevu, siiné exprese
ve spontannich barevnych plochach a thozech oproti soustfedéné

propracovanosti anatomickych detaill ¢i geometrické piesnosti linedrné

pojatych interiéri.

Na ¢enobilé reprodukci pozorujeme jakousi zépasici zmét” zenskych a
muzkych akti. Jedna se o Sozanského typické expresini gesto, podtrhujici

nasilny a agresivni charater lidského utrpeni, v linedrné¢ komponovaném

prostoru. Cescronn
JIHOCESKk 4 UNIVERZITA
V CESKYCH BUDEJOVIC]C
PEDAGOGICKA FAKULTA "
. - us TREDNI KNIHOYNA e
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Na uvedené malbé miZzeme sledovat sozanského praci s kontrastem
kresebné anatomické presnosti a expresivni strukturani malby. Jakési anonymni
nahé muzské postavy ve vypjatych pozicich, dale i znasobovani nekterych
obrysovych linii, spolu s abstraktni, surovou malifsky struturovanou hmotou,
vytvati celkovou atmosféru obrazu ponechdvajici prostor pro divakovu
fantazii. Jedna se o vyrazové prostfedky, jeZ jsou pro Sozanského tvorbu

typické.

BEZ NAZVU
(kombinovana technika — malba)
160/120cm
1999
Anatomické zaujeti lidskou télesnosti v&tSinou jen podtrhuje obecné
lidskou bezmocnost v boji vymanéni se z pout @zické existence. V Sozanského
namétech se nejéastéji setkavame s nejrizngj éir;li podobami boju zapast, stietil
a konfliktd, jenz mohou byt metaforou jak otevienych vzdord proti totalitnim
systémiim a obecné spoleCenskému omezovani lidskych svobod, tak 1

podobenstvim vnitiniho zépasu s vlastni existenci a napliiovanim zivotniho
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smyslu. Uvedend reprodukce mi ptijde komozi¢né zajimava tim, Ze t&Ziste
obrazu ponckud netradi¢né sméfuje k horni &dsti a vytvari tak jakousi
odhmotnénou atmosféru. Jista vzdudnost postav vsak jesté vice umociije pcit
nestability, urCity rozpor mezi vzestupem a padem a odehrdvajici se d& v
neufcitém prostoru je navic zatizen hutnou expresivni malbou. Celkovy dojem

z obrazu ve mné vzbuzuje pocity existenéniho konfliktu a marnych snah o utek

ze zranitelné smrtelné télesnosti.

Na druhém piikladu byh ctél demonstrovat, dalsi mozZné pojeti

Sozanského malby. Anatomickd piesnost zde ustupuje hrubému spontannimu

expresivnimu projevu, jenz sam o sobé tvoti zakladni vyjadiovaci protredek a
podava urcitou psychologickou vypoveéd’. Opét je zde vsak vyuZit kontrast, v

tomto pfipadé mezi jistou syrovosti malifského projevu a volné ponechanou

plochou podkladu.

BEZ NAZVU
(Kombinovana technika - malba)

240/170cm

1985
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Pomérné agresivni barennost odstinit Cervené, Cerné a béloby, podtrhuje
naléhavou atmosféru opét jakéhosi bolestivého konfliktu. I prez uvolnénou
expresivitu malby miZzeme vysledovat cit pro anatomii figur podaiﬁych spise v
jistych voln& pojatych fragmentech trupt a dolnich koncetin. Obdobné jako v
predeslém obraze je zde citit urcita tiha fyzickosti, tentokrat ovSem spiSe v

kritickém pojeti lidské agresivity a nasili.

MICHAEL RITTSTEIN

Michael Rittestein patif k vyznamnym <&eskym maliflim stfedni
generace. Narodil se 17. zaf{ rokul949 v praze. V roce 1974 absolvoval
Akademii vytvarnych uméni, kde byl zdkem A. Pa_ﬁderlika. Byl vyraznou
osobnosti  &eské figuralni malby 70. let, navazoval na ponéty expresivné
ladéného goteskniho sméru. V roce 1987 se podilel na zalozeni skupiny 12/15,
s niz poprvé vystavoval roku 1988. Vénuje se téZ volné grafice a ilustraci, je

vedoucim ateliéru malby na AVU v praze

Pro jeho mabu je typické vyuZivani tvarové deformace, vyrazné, jasné
barevnosti a v neposledni fadé fantaskni nadsazka zobrazovanych motivii. Dale
je u ngj ¢asta kombinace riiznych malifskych technik, od realisticky podanych
detailfl po rozméchld expresivni gesta a barevné plochy, prisvitné lazury 1

kaligrafické linie.

vvvvvv

normalizace a ji podfizené spole¢nosti. V humgrné ladéném grotesknim stylu
bylo moZno v jeho dile sledovat jakousi ponurou az hororovou atmosféru
panelakovych sidli¥t a depresivné uzavfenych interiéri. V poslednich letech se
jeho styl ndmétové uvoliiuje, nechava se volné inspirovat krajinou, sci-fi
komixem, rockem, satirickymi pohledy do ,,pornonakladadelstvi* i banélnini

projevy vsedniho zivota.
Co se tyka psychologi¢na obsazeného v Rittsteinovych obrazech, jedna se
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podle mého minéni pfedevSim o spontanni inspiraci vnitinim zivotem 1i jistou
ventilaci ¢i sméfovani duSevni energie. Jak sam autor uvadi v rozhovoru s
Petrem Volfem uvetejnéném na strankach www.jedinak.cz, uréitd angazovanost v

aktualné spolecenskych souvislostech se v jeho dile projevuje spiSe druhotné.

,Co pro vds znamend obraz?" |, Vidycky prostor, v némzZ se chci
prochdzet. Je to vyletni misto, v némz sedim a lebedim si. Neni to intelektudlni
FeSent néjakych vnitrouméleckych vztahu, ty se tam promitaji az druhotné. V
posledni dobé jsou bézné projevy, které se vyslovené zabyvaji tim, Ze tendence
reaguji na jiné tendence. Na to v zdsadé kaslu, protoZe si chci jen sobecky
VYIVoFit misto, v némz se reSi néco pro mé. I kdyz jsem ditv maloval vyjevy z
paneldkovych byti, lidi v pohybu a riiznych situacich, daval jsem do toho druh
energie, ktery mi tfeba schazel. Vzdycky se v mych obrazech objevovalo néco,
co jsem chtél vidét. Jd jsem viastné pordd ve skluzu, protoZe to, co nenachdzim

kolem sebe, si chci namalovat. Cili ja uz na dva roky dopredu vim, co chci

vidél, takze mam vystardno. “ (www.jedinak.cz )

Ze stejného zdroje mi ptijde zajima vé Riitstenova snové inspirace, kde
se ani tak nejednd o prevadéni snovych obsahll ur¢itého dé&je do obrazové
podoby, nybrz by se dalo ¥ici, e obraz je jakymsi zphsobem vytvaten jiz ve
snu samotném. Jednd se podle mého nazoru o zajimavy priklad malitské

tvorby, jez zije vlastnim, svym zptisobem i oddélenym autentickym vnitfnim

Zivotem.

» .Boj s viastni nedostatecnosti, s tim, Jak dostat tu svou vizi pres
Stetec a barvu na plamo. Ja mivim sny o dzasnych obrazech, kay chodim po
galerii a koukam na tu nddheru. Nékdy si to, co vidim ve snu, poznamendm a

zkousim si to namalovat. “ ( www. Jjedinak.cz )

Dale nelze opmenout Rittsteinovu konfrontaci s beznymi projevy
efzproblemy vsedniho Zivota. Pokud se v jeho obrazech odrdZi i urdita existenén{
kritika vSeobecnych spoleenskych témat, jako napi. u Sozansk¢ho, tak se v

jeho ptipadé nejedna o jakasi kolektivni ,»vSelidska™ psychologicka dramata
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vyzadujici uréitou vaznost projevu. Na Rittsteinové tirovni se spise projevi
jako odraz v tragikomickych situacich a psychologickych konfliktech
nejbliz§ich viednich problémi, uzavienych v kokrétnich bytovych ¢i
kuchytiskych prostorech. Jak sém v rozhovoru uvadi, jde o tzv. ,.komunikaci na

kratko*

,...zajimaji mé obé polohy: francouzskd otevienost a schopnost velkého
gesta a dojemnd loucka Chittussiho, ktery se nikdy neodvazil dostat se k
velkorysé formé ¢i myslence. Ja jsem tim nasim prostorem a casem taky -- jako
on - svdzén. Tady je ta komunikace prosté nakratko. Nevim, jestli je to dané
Jistou izolact, kterou tady v riiznych amplitudach proZivame. Chybi nam velkd
nadstavba, hrdost stdtu nad uménim, které v ném vznikd a o néZ pecuje.
Vyjimkou bylo mezivdleéné obdobi, coz dokumentuji vily maliru a socharil na
Orechovce a v jinych vilovych étvrtich. Ja jsem vidycky maloval obraz pro
souseda pies chodbu, nikdy jsem ho necitil pro muzeum nebo néjakou instituct.
Prosté komunikace nakrdtko. ... ...ale to kaZdy malii chce namalovat néco
nemozného, co jini nedokazou - projit realitou do svéta velké malby. Jasné,
dokdzal bych si urcité najit jiné, urcité uslechtilejsi téma, neZ je fackovani v
kuchyni v obdobi vrcholici abstrakce a minimalismu. Z mého hlediska mi

fackovani v kuchyni prislo jako nejzajimavéjsi.” ( www.jedinak.cz )

4
PENALTA
(Olej, platno)
100x120cm — 1988-9
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Jan Kfiz ve své promluvé k Rittsteinové monografii zajimavym a fekl
bych pomérné vystiznym zpisobem analyzuje Rittsteinovu tvorbu do nékolika

inspira¢nich okruhti, u kterych mi ptijde uziteéné je alesponi ve zkratce popsat.

Jedna se o tzv. Lokalni historku, jenz pfedstavuje vySe zminény
princip odrazu obecnych svétovych konflikti a agresivity, v uz$im pojeti

mtrmnich domdcich vdlek a leckdy morbidnf expresivity vyjadrujici absurdinost

Nidske existence ve spoletenskem a civilizatnim blaku.

Dal$im okrupem je horror, ktery miZeme chapat, jako metaforu
strachu pred rozgiodfénim a nadvladou nasdi stinné niZsi pudové stranky, &
pied metaf?;ickou nadvladou zla a krutosti, déle i jako ironizujici projekci
nedavnych civilnich traumat ( ,, ... obrazy lidi Zijicich v krabicich nebo za
draténym pletivem, sérii do_@jft_éz’ch vagonu, jimiz nacisté odvdzeli své obéti do
koncentracnich tabori k magovému vhlazeni.* (Jan K7iz — Michael Rittstein —
1993)). Horror se projevuje i v Rittsteinovych karikaturnich rysech
vyjadiujicich jistou beznad&ji nad svétem, ktery tak snadno prevraci hodnoty

(> -.Odtud ty pFipady, kdy se ¢lovék méni ve zvire, kdy mu narostou klepeta a

drapy. Monstra jsou mezi ndmi, ale nejen to, jsou také v nis “).

VLACEK -1 UZ CHCI (V KLECI)
(Olej, tmel, sololit) (pletivo, pisek, olej, platno)
124x204cm — 1989 50x45cm — 1987
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Sex obrazu pfedstavuje dals$i zdroj Rittsteinovy inspirace. Svou
groteskni erotickou symbolikou na jedné stran¢ narusuje iluzi ,,romantického®
idealu vztahl a souziti dvou opacnych pohlavi, zaroven jsou sexualni motivy v
jeho tvorb& Casto jakousi satirickou fraSkou a pomerné drsnou parodii na
lacinou, kycovitou demopsl/tgci sexu v erotickych ¢asopisech a konzumnim
reklamnim pramyslu(,, Jistou patetiku trapnosti dokonce vitame jako obranu
proti normovanym klisé konzumni profanace jedné z nejprirozenéjsich stranek

lidstvi “(Jan K¥iZ — Michael Rittstein — 1993)).

NA ROURACH

(Seno, email, pisek sololit)

204x120cm - 1979

Groteskni manyrismus je oznaCenim pro ctvrty okruh a
charakteristicky rys Rittsteinovy tvorby. Souvisi s navaznosti na na tradici jiz
zminéné Ceské grotesky, jejiZz podnéty rozviji tzv. ,abstrakci malifského
samoznaku“potfebnou k ur¢itému pfechodu od pouhé parafrize reality k
vytvoteni jakéhosi samotatné fungujiciho svéta v obraze, neboli tzv.

,metareality* obrazu (...,,[luzivni symbolizace reality se méni v typicky
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manyristicky proud samohybnych obrazii”(Jan KriZ — Michael Rittstein —
1993)).

Poslednim inspiraénim okruhem, nebo spiSe motivaéni tendenci Vv
$irsim pojeti, v rdmci soucasnych potieb vyvoje a sméfovani vytvarného
uméni, je syntéza. Jde ve zkratce o urcitou potfebu k prekonani krize
moderniho uméni, jenz ve ve své riznorodosti analytickych pristupt ke
skutednosti znemoziuje divéru v celistvé uchopeni vlastni zkuSenosti. Z této
skepse vznika koncept posmoderniho uméni, jehoZz tendence ke stanoveni cila
soudobé umélecké praxe, jak J. K¥iz uvadi, jdou dvojim smérem (.. , K
anarchistické subjektivizaci na jedné a k znovu nastoleni kolektivné znélych
obsahii na strané druhé') V Rittsteinové tvorbe lze dle J. Kifze sledovat

prolinani obou tendenci:

, Rittstein na potiebu nového mytu reaguje satirou gagu a grotesky,
excesy brutality a misty i sexu. Zdkladem hﬁpotetické divéry ve svét je ironie
tvofici jadro, z néhoZ se jako fantasktné obludd metafora rodi nové
podobenstvi svéta. Svéta sZiraného vnitinim neklidem, ale prece nabitého
velkym mnozstvym tviiréi energie, svéta touzicim po novém patosu byti. " (Jan

KFiz — Michael Rittstein — 1993)

Obraz s nazvem Provizorium by spadal do sféry Rittsteinovych obrazii
vykazujicich uréitou horrorovou atmosféru, nadsazenou v humorn¢ barvitém
provedeni. V tomto pripadé se nejedna ani tak o ztvanéni n&jakého konkrétniho
véedniho civilniho ndmétu v groteskni podobé, jak je tomu v nékterych jinych
ptikladech jeho tvorby, ale spiSe o volnou fantasktni imaginaci, jenZ urcité

prvky vné&jsi reality pfijimé aZ podruzng.

Vnitini d&j obrazu miZeme pozorovat v bohaté rozvrstveném a
zaroven neuréitém prostoru spojujicim iluzi interiéru s otevienou krajinou.
Prostor sam o sob& i kompozice obrazu postavend pievdzné na sestupné
diagonale tak jiz podtrhuje do jisté miry surrealisticky ladénou snovou

- o r s . .
atmosféru, vyvolavajici pocity strachu a nejistoty.
o 2 i 1z . ; o g oo
Probiha zde jakasi ,,provizorni* hostina, jiz se i€astni neurcita

25



fantazijni monstra, mutanti ¢loveéka a riznych zivoc¢isnych druht. Pomyslny
interiér je zde pouze iluzivn¢ inscenovan, jakoby ve vzduchoprazdnu (levitujici
okno, stil bez nohou, polamany provizorné sestaveny zebiik neurcitého

vyznamu atd.).

PROVIZORIUM
(kombinvana technika — sololit)

300 x 240cm
1990

Motiv hostiny je tak polozen do kontrastu se samotnou atmosférou
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obrazu, vie podléha jakési destruktivni prazdnoté, jez neni sto uspokojit
frustrované poziky tvort jakoby pozbyvajicich svou identitu a soudrZnost v
expresivné piedimenzovanych proporcich a nahodilé nesourodé mutaci. Urcita
télesna a smyslova sloZka je zde vSak podtrzena pomérné Zivelnou agresivni
barevnosti, misty jistou syrovosti malifského projevu i animalnim charaterem

zobrazenych bytosti.

Jako volna paralela k obrazu by mi pifel mytologicky motiv o
Tantalovi, jenz se tcastni hostin bohti, a diky své namysSlenosti a nakonec
krutému podvodu, kdy bohim pfedloZi za pokrm maso z vlastniho syna, je
uvrzen do podsvéti. Tam je odkdzan k véEné tryzni zizni a hladem v
piitomnosti Cisté svéz vody a vybraného ovoce rostouciho na dosah ruky.

Navic je pod neustalym rizikem, zficeni balvanu, visiciho nad jeho hlavou.

Obraz by tak bylo moZno chdpat i jako satirickou metaforu
hedonického uzivani, jenz sp&je k nadvladé nizSich pudovych animalnich
stranek Clovéka, Zivotni skepsi a nihilistické ztrat¢ zivotniho smyslu. V
konkrétngjsi podobé by mohlo jit také o parodii soudobé konzumni
spole¢nosti, uzivajici nespoetné mnozstvi ndhrazek a povrchnich atributi, k
vytvoteni fale$né ,provizorni“ iluze, jakéhosi zabezpeceného blahobytu.
Opomijeni vlastnich instinktii a potieb vnitiniho autetického zivota pak snadno
vytvaii vhodnou projekéni shranku nevédomych vytésnénych ¢i zapomenutych
obsaht, jenz se diky svému odcizeni transformuji do nejhriizngjsich

primitivnich animalnich podob a mutaci.

Z pohledu Freudovy psychoanalyzy zde nelze vyloudit rovnéz sexudlni
podtext obrazu. Motiv hostiny, porcovani, tvary nozd, vydli¢ek a protazenych
krk by rovnéz mohly byt parodujici symbolizaci neuspokojenych ¢i naopak
presycenych sexudlnich tuzeb, které jsou zrovna tak casto degradovany
soudobou spole¢nosti na komeréni pozitkové hodnoty konzuniho a spotfebniho

primyslu.

Pokud se zde jiz dotykam otazek, tykajicich se vlivu a plsobeni

nevédomi, pfislo by mi zajimavé porovnat Rittsteinovo pojeti s ponéty
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a vyjadfovacimi obrazovymi prostfedky, vychazejicimi ze surrealismu. Rekl
bych, Ze nevédomi se v klasickém surrealistickém pojeti projevuje vice jako
jakési magicka sféra, véiinou oddélend od bézného dusevniho Zivota ¢loveéka,
jiZ je tieba teprve objevit a definovat pro celistvé uchopeni vlastni osobnosti 1
zkusenostni roviny prozivani okolniho svéta. V tomto ohledu Ize i chapat jistou
filozofickou naléhavost surrealistického programu, jeZ se v malifskych dilech,
u nas napf. Jindficha Styrského, ¢asto projevuje jakousi metafyzickou sosnou
véznosti zobrazovanych motivil. V Rittesteinové podani lze podle mého nazoru
hovoiit o vlivu nevédomi, spise pokud do jisté miry zrelativizujeme samotny
vyznam pojmu. Osobné bych souhlasil s interpretaci osobniho nevédomi v

podani C. G. Junga:

. ..Vnasi civilizaci samoziejmé mdme mimorddné velké mnoZstvi
nevédomi, ale kdyz prijedete k jiné rase, tieba do Indie nebo do Ciny, objevite,
Ze tito lidé jsou si védomi véci, které by psychoanal/iffik v nasich zemich musel
dolovat celé mésice. ... ... Osobni nevédomi je opravdu néco velmi
relativntho a jeho kruh miiZe byt omezen a stdt se tak vizkym, Ze se blizi nule. Je
celkem myslitelné, Ze clovék miize rozvinout své védomi do té miry, Ze milZe
Fici: Nihil humanum a me alienum puto (Nic lidského nepovazuji za sobé

cizi). “ (C.G. Jung — Analytickd psychologie — jeji teorie a praxe — Praha 1993)

V tomto smyslu se mi zdd byt Ritsteinova tvorba vice méné
uvédomélou hrou, kterou spiSe odrdzi duSevni rozpolcenost soucasné
pokrytecké spole¢nosti, podléhajici masmedidlnim konvencim, modnim
trendiim apod., zaroven viak odtrzené od vlastniho bytostného proZitku sveé

uplnosti, v groteskni podobé satf:L;;ické frasky.
)

Prevadéni vlastnich nevédomych obsahli do obrazu samoziejmé rovnéz
nelze vyloudit, ale, alesponi podle mého dojmu, k nému dochézi spiSe ve forme
jakési imaginativni intuice, jiZ jsou nevédomé obsahy uchopeny, ne vsak JiZ s
jistym magickym surrealistickym odstupem, nybrz stdvaji se naprosto
pfirozenou soudasti Zivota obrazu i spontanni a zarovei védome hry, jiz mohou
byt nejriznjdimi zplisoby ironizovany a stavaji se spiSe zdbavnym

prostfedkem samotného tvofivého procesu.
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JAROSLAV RONA

Jaroslav Rona se narodil 27. dubna 1957 v Praze. Absolvoval Vysokou
$kolu uméleckopriimyslovou, obor sklaiské vytvarnictvi u profesora Stanislava
Libenského v roce 1984. V roce 1987 se stal zakladajicim ¢lenem skupiny

Tvrdohlavi.

Tvorba Jaroslava Rony je za méfena, jak na malifstvi, tak 1 na
sochaistvi a fekl bych, Ze obé oblasti se vzdjemné zajimavym zpusobem
ovliviiuji. JelikoZ svou praci zaméfuji pfedevSim na malifské umeni, beru v
potaz jeho sochaiskou tvorbu spiSe jako jeden z ovliviujicich faktor jeho

maliského projevu, jenz nelze v jeho obrazech zcela ptehlédnout.

V obou piipadech cti v ur€ité mife tradi¢ni femeslo, predevsim ve
smyslu jistého ¢itelného vypravného pojeti. Obsahova stranka je rovnéz Casto
konkretizovana, af uz literarni predlohou (Frang- Ka\’%&(a), biblickymi a
mytologickymy naméty, v neposledni fadé rovnéz svou nékdy 1 literarné
pojatou invenci a vlastnimi niternymi introjekcemi  okolniho svéta,
inspirovanymi fadou cest do zahrani¢i (Mexico, Izrael, Francie, Indonésie,
Recko, Spanélsko, Portugalsko, Skotsko, Indie ...) i vlastn{ autentickou

introspekei.

Urdita pribuznost sochafského citéni se v jeho malbé projevuje
pfedevdim v hrubém pastéoznim d€leném rukopisu, svédéicim o ha/btickém
prozitku tviir¢tho procesu, dale v jisté robustnosti a pevnosti jakoby

modelovanych forem.

Pocatkem 80. let se rovndZ inspiruje grotesknimi tendencemi a maluje
sérii ironizujicich obrazi. Posléze vSak prechazi na pro n&j nadale typické
§erosvit{1né vize spiSe nadgasového symbolického charakteru, které vsak
rovnéz misty nepostradaji jisty nadech sarkkasmu. Tento druh inspirace z
pocatku rozviji v expresivngjsi form& mytologickych naméti, zobrazujicich
temné piizraéné vize jakychsi existentné uzkostnych spodnich proudi, stietl
ivota a smrti, v podob& symbolicky pojatych prehistorickych zvifat, Selem,

rozkladajicich se mrsin, kosternich poziistatki a rozpadajicich se ruin.
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Nésledny vyvoj dale sméfuje k relativnimu zklidnéni a k otdzkam
jakési kosmické soundlezitosti. Clovek a lidska figura zacind hrat dulezitéjsi
roli a byva konfrontovan nadale predevsim s vnitinimi silami a nad¢asovymi

dramaty lidské existence.

Pododong jako u Sosankého a Rittsteina, miizeme i v Rénové dile
vypozorovat jistou reflexi a kritiku aktualnich celospolecenskych krizi a
konfliktt. Jestlize Jiti Sozgliy odréazel konkrétni svétové konflikty zobrazenim
obecné fyzické podoby ¢Clovéka bojujictho o Zivot v meznich situacich a
Michael Rittstein zase reflektoval disledky spoleenské situace v intimnich
traumatech uzavienych domacnosti, Jaroslav Réna se obraci pfedev$im k nasi

nejvnitinéjsi strane.

Vychazi, fekl bych, pfedevsim ze subjektivni introspektivni polohy, v
niz se oviem rovnéZ mohou odrazet i obecné lidské kolektivni motivy, otazky
dora proti zlu, zivota a smrti i koletivnich temnych stranek lidské duse a
piirodnich principt, ovliviiujicich nase destruktivni sklony k valkam agresivié,
konkuren¢nimu spoleenskému boji apod. Rénovy obrazy v sobé maji jistou
pusobivou sugestivni naléhavost, jez je ddna jednak ur¢itym vyznamem,
apelujicim na lidskou lhostejnost, neuvédomélost & pokryteckou uniformitu,
dale také samotnym osonim zaujetim a angaZovanosti autorovy osobnosti v
zobrazovanych namétech. Jak sam uvadi ve zvefejnéném rozhovoru je

autorem, ktery se piili§ nedistancuje od myslentkového obsahu:

. Kdyz za mnou byla teoreticka Jana Sevctkovd a ptala se, proc jsou
moje véci tak romantické, proc¢ to nedélam s distanci a jestli to myslim
opravdu, tak jsem ji fekl, Ze néco jako distanc nezndm. Déldm to opravdu.
Teoretikim moc nerozumim. Musi si mé zkrdtka zaradit jako tviirce bez
distance. Proc¢ délat néco, co clovék vnitiné nepotiebuje? Povazuji to za

spekulaci. (www.jedinak.cz )

Vzhledem k subjektivnimu zaujeti na jedné a pfejimani kolektivnich
symbolt do jakéhosi autentického origindlntho nazirdni na svét na strané

druhé, 1ze pocitat s jistou hlubokomyslnou fantazijni intuici, jeZ by se dala
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v Jungoveé pojeti interpretovat, jako dotek ¢i proniknuti do sféry archetypické

psyché kolektivniho nevédomi.

JelikoZ bych se rad vyhnul nespravnému pouZiti nebo pochopeni slov
jako archetyp ¢i archetypicky material pfi interpretaci Ronovych obrazi,
pokusil bych se nejprve alespon o stru¢né vysvétleni. Povaiiji to za uziteCné uz
z toho divodu, Ze slova archetyp byvé &asto uzivano v ¥ ne zcela spravnych
souvislostech, pouze jako jakési nostalgické hodnoty praddvnych mytd a
davnych dé&jin lidstva, jenz k nam promlouvaji snad jako jakési ozvény

minulosti.

V plivodnim smyslu teorie C.G. Junga jde v podstaté o zcela ptitomnou
a plsobici strukturu nevédohi, jez archetypické obrazy vytvari. Jedna se tedy o
jisté vrozené predispozice, jez jsou dany jiz povahou lidského organizmu,
nejsou ziskany druhotné¢ vytésnénim osobnich motivl, nybrz jsou vlastni
jistym kolektivnim vzorim lidstva obecné. Archetyp jako takovy je tedy spise
formou ¢i nevédomou strukturou a jeho pfitomnost miZeme tusit pouze z
archetypickych obsahli a obrazii, které jsou jim produkovany a jejich
srovnanim s obecnymi historickymi a mytologickymi paralelami. Muzeme

potom mluvit napt. o archetypu ditéte, animy, stinu, hrdiny, bytostného ja

apod.

Nemohu samosiejmeé objektivné posoudit, do jaké miry je autor osobné
néjakym zplisobem vtazen do jakéhosi mystického pohrouzeni, a tim i do sféry
kolektivniho nevédomi, a do jaké miry se jedna zcela v€domou inspiraci ze
svych zkuSenosti z cest a literatury. Domnivam se, Ze druhd varianta je
evidentni a nelze ji vyloucit, zaroven bych se vSak uplné nebranil i prvni
moznosti z toho diivodu, Ze uz samotny z4jem i fascinace ndméty nabitymi
urCitym archetypalnim obsahem, by podstatng ztracely na intenzit&, pokud by

nenalezly jistou odezvu ve vnitini zkuSenostni roviné.

Zajimava je v Rénovych obrazech napiiklad pomérné ¢asta konfrontace
se smrti. To mize byt dano napiiklad vlivem jeho cest po Mexiku, kde je sepéti

lidské existence se smrt{ intenzivné vniméno nebo piisobenim atmosféry
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zidovského hiibitova v jehoZ prostorech mé autor sviij ateliér.

»Ien hrbitov md silnou atmosféru a ziejmé ta atmosféra pronikd i do
mé. SZil jsem se s nim. Pravdou je, Ze kdyZ prijdu na néjaky jiny hibitov, tak se
na nem citim jak doma. ... ... Podzim, kdy? listi pokryje cesticky mezi hroby.
Na prochazky tam ale nechodim. Mdme nepsanou dohodu, Ze mrivé nerusim.

(www,jedinak.cz )

» Mexicané se smrti opdjeji. Kam se kouknes, jukne na tebe kostlivec.
Moznd se mezi nimi ten miyj ztrati.

Fontdna v parku Mexico City, se sochami indidnskych ndcelnikii. Misto
vody by z ni méla téct krev.

Wiadrit néjak ten pocit z Hexika! Malé dité, byci hlava — néha a
bezbrannost, krutost a sila ... mozna?* (Jaroslav Réna — Umanuté kresby —

Praha 2002)

Samotny konflikt Zivota a smrti spolu s pokusy o smifeni ¢i prekonani
smrti by bylo mozné povaZovat za jedno ze zakladnich arc%iypickﬂh témat a
otazek, vyskytujicich se v mytologickych a naboZenskych namétech bez

¢asového nebo zemépisného omezeni.

Smrt lze v ur¢ité poloze chapat i jako symbol samu o sobg,
predstavujici temné stranky na3f télesné determinace, archetyp stinu obsahujici
strachy z koneéné a zranitelné existence a z pohlcujicich spodnich proudd

naseho nevédomi, noénich mar apod.

Na uvedenych piikladech bych rad demonstroval mozné pojeti smrti v
Ronovych obrazech. V obou prikladech mtZeme pozorovat ptibuznou
barevnost. Cervenavé tepl¢ odstiny v typickém Serosvitném temném provedent
by mohly poukazovat na jisty organicky charakter, tudiZ i vazanost obsahu k

internim t€lesnym prozitkdm a jisté kinestetické &i habtické pfedstavivosti.
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KaluZz by tedy ve svém svym zptsobem organickém podani mohla
symbolizovat jakési ne pitili§ pfijemné hlubinné obsahy nasi stinné télesné

stranky.

KALUZ STARI BRASI
(olej — platno) (olej — platno)
55x65 65x55¢cm
2000 111 1999 X

»1€lo je velmi pochybny pritel, protozZe produkuje véci, které nemdame
radi; je prili§ mnoho véci Wkajicich se téla, o kterych nemizeme miuvit. Télo Je

velmi casto personifikaci tohoto stinu Jja. " (C.G.Jung, Analjticka psychologie -
g /’7{ g

Jeji teorie a praxe — Praha 1993)

V kaluzi nachazime jakysi obraz znazortiujici symboliku Zivotni cesty
mezi poCetim, zrozenim a smrti. Zarovei Jde i o uréité spojeni protikladi
pupecni Sidrou, poukazujici na piipoutanost a omezenost f}zickou existenci.
Obraz, jenz se vynotuje z jakychsi hlubin »kaluze* (baziny) lidského byti, jez
mize obsahovat i lidské niz&i nevédomé pohnutky a pudy (vasng, afekty,
agresivitu ...), evokuje pocit introspektivni zanofenosti do hlubgich vrstev
nevédomi a otdzek tykajicich se smé&fovani Zivota ke smrti vazaného nasi

fyzickou podminénosti. Svym organickym pojetim ve mné& obraz také vyvolava
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predstavu jakéhosi nitrodéloZniho vyvoje a pfipoutanosti k matce. V tomto

pfipadé by viak $lo spiSe o archetypickou pfedstavu jakéhosi lina matky
prirody neboli presahujici hlubiny kolektivniho nevédomi v ném# se obtiznym
zpisobem utvaii a vyvyji védomé ja, putwjici od zrozeni ke smrti. Uréitym
odkazem v mytologii ¢i nébozestvi by mohlo byt napf. buddhistické pojeti
kolob¢hu Zivota a smrti (samsary), jakoZto jednoho z hlavnich zdroju lidského

utrpeni a obtiZné cesty k vymanéni se z jeho pout.

Druhy obraz, ,,Stafi bragi«, nepostrada jistou davku ¢erného humoru,
ktery v ur¢ité mife nalehtuje obsah ne piilis veselého namétu. Symboliku
jakychsi oZivlych koster, pfipravujicich se k hostin& spolu s Jjakymsi centralnim
Utvarem, pfipominajici mozek bych vnimal mozna jako konfrotaci védomi se
stinem nevédomi. Mohlo by jit o situaci, kdy je pomyslny prah nevédomi
zpochybnén a sniZen a nase nevédoma stinna stranka ziskava nadvladu, ne-li
plnou moc. Védomé ja je potom vystaveno ohrozujicim invazim nevédomych
obsaht, jenZ neni sto interiorizovat, hrozi mu, Ze ztrati svou komplexnost a
bude pohlceno vlastnim stinem. Jedna se o dusevni proces, jenz muZe byt
pficinou nékterych patologickych poruch (schizofrenie) nebo iracionalnich
afekti, ¢as od ¢asu se oviem muZe vyskytnout i normadlnich jedinct. Urgita
komunikace a uv&doméni vlastniho stinu muze byt dojisté miry i zadouci,
jakoZto prevence vidi intenzité pusobicich obsahi invazivniho chrakteru.
Rénovo mirng ironizujici pojeti i jistd pevna forma obrazu by podle mého
minéni svédcily spiSe o intuitivnim vhledu do obdobné situace &i jisté

transformaci negativnich nevédomych vlivli, v podob& umélecké inspirace.

Motiv padajicich andéli na dald ukdzce mize pochdzet z riznych
ideovych zdrojti. Na jedné strané se jednd o kiestansky a zidovsky motiv padu
andeld, ktefi chtéli ,,byt jako bohové®, jakozto metafory pychy prechazejici v
pad, dalsi paralelou by mohl byt motiv vychazejici z Platonovy filosofie, kdy
duSe, pattici ideje podlehne zapoméni a upadne do hmoty, nelze opomenout ani
vliv gnostickych predstav o bozskych zarodcich, které z »Pleromatu", z
.»Plnosti" upadnou dola do hmoty, odkud mohou byt opét vyneseny, dale

mytologicky motiv Ikarova padu apod..




Jedna se tedy opét o archetypické téma, jenz Réna pusobivé podava v nékolika

variantach.

PADAJICI ANDELE
(Olej na platng)
95x80

Na duSevni psychologické trovni by mohlo jit napt. o nebezpetné
ztotoZnéni se s archet}pem bytostného ja (byt jako biih), jenz ma predstavovat
jakesi centrum lidského byti, sjednoceni protikladl, ideu dokonalosti a
vSevédoucnosti atd, majici za nasledek nekritickou namyslenost a ztratu
normalniho kontaktu s vn&j§im svétem, provazenou pocity zavraté, nasledné i
degradaci a inflaci hodnot vlastni osobnosti. Obraz také nepostrada jisty
ikonograficky charakter a duchovni raz, vzbuzuje dojem uréitého kolob&hu, z
padajicich andélii jakoby po ztraté kiidel povstavali lidé, mize tedy jit i o
filozofické otazky tykajici se existence a ptvodu lidské duse i o obecnou
metaforou lidského vzestupu a padu, kolob&hu Zivota a smrti & pronikani do

hornich a dolnich sfér nevédomi.
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Obraz s nazvem ,,Vyrvané srdce” by mohl opé&t najit paralelu napt. v
Kristovu probodnutém srdci, ¢i v kiestanském sybolu soucitu, jimZ je pelikan
krmici mlad’ta svym masem. Srdce muze byt chapano jako centrum lidske
existence a lidské t&lesnosti, tudiz i jako kolektivni sybol. Obraz by tedy v této
poloze mohl predstavovat jakousi meditaci introspektivniho charakteru,

provazenou az Gidésem nad spletitosti lidského vnitiniho citového Zivota.

VYRVANE SRDCE
(Olej na platné)
65x55

Namét jakoby poukazoval na bolestivé stranky introspekce gradujici az
do jakéhoti sebepoSkozovani:Mize symbolizovat ui¢ity soucit s obecné
lidskym utrpenim ¢i mistai, ktera jsou dostupna jenom prozivajicimu, jsou
t&7ko interpersonalné sdélitelnd a sméfuji do propasti nesdélitelnych obsaht

kolektivniho nevédomi.
Pomém¢ naturalisticka az désiva stranka namétu je vyvaZovana
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relativné zklidnénou malifskou formou, poukazujici na jistou introverzi a
kontrast mezi vnéj$im a vnitfnim zivotem i na symbolickou funkci obrazu, jenz
apeluje na potfebu porozumét bolestivym cestdm lidského citového dozravani i

stinnym strankdm lidské duse.

PETRA ORIESKOVA

Narodila se 16. srpna 1941 v Praze. V letech 1960 — 1966 absol}ﬂvovala

vysokou Skolu umélecko-primyslovou v Praze, v ateliéru Otto Eckerta.

v

Pokud se mam zabyvat fenoménem psychologi¢na v novéjsi Ceské
malifské tvorbé, ma prace by mozna postradala na ucelenosti, kdybych mezi
projevy vnitintho psychologického Zivota v obrazech nezatadil i jisty thel

pohledu ze strany Zenského nazirani.

Na rozdil od vySe pojednanych autord se v tvorbé Petry Orieskové
setkame spiSe s klasickymi prostfedky malitského projevu, sméfujici k vice
realistickému, nékdy az fotograficky popisnému provedeni. Pokud jsme
napifklad v dile Jiftho Sozanského mohli sledovat uréitd psychologicka
dramata skrze jeho ztvarnovani nahych muzZskych postav, jeZ tvofily jakysi
zékladni atribut d&je a zivota v obraze, v dilech Petry OrieSkové se naproti
tomu zase setkame predevS§im s nahymy Zenskymi akty, jenZ jsou nositeli
interntho prozivani lidské bytosti, v uréié kofrontaci s realisticky a zaroven
fantazijné pojatym prostfedim a jeho artefakty. Autorka rovnéz uziva jistého
symbolického jazyka, ktery se zase na rozdil od temnych mytologickych vizi
Jaroslava Rony, obraci spiSe k pfitomnym vécnym problémiim a momentim
vSedniho Zivota. Obrazy ovSem nepostradaji rovnéz i komplikonand az

analytickd sdéleni vnitfnich duSevnich procest.

Jeji prvni figurdlni kompozice vznikaji okolo roku 1966. Carakterizuje
je pon¢kud vzrusenéjsi rukopis a dynami¢t&jsi kompozice vedouci k jistému
expresivnimu chapani. V jejich ranych obrazech nelze vyloucit rovnéz vliv pop

artu, nové reality, ¢i nové figurace, jenz odrjféil' spole¢né rysy doby druhé
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poloviny 60. let, ve které se nachazela ¢ast ¢eské vytvarné scény. Jiz v této
rané tvorbé mizeme sledovat jisté@hgéérakteristické rysy provazejici malifskou
cestu P.Orieskové. Jedna se predevsim o nahotu zobrazovanych postav, jezZ se
sama o sob& stdva jakymsi symbolem naruSené¢ ¢i odhalené intimity,

problemati¢nosti lidského byti, jdouci na pomezi zranitelné obnazenosti.

,,Nahota tu zacina hrat i symbolickou roli; jakadsi bolestna smysinost,
JiZ jsou nékteré postavy zasaZeny, je moznd posledni duchovni skrysi jejich
duchovniho obnazeni* (Vlastimil Tetiva - Petra OrieSkova — obrazy — kresby —

2001)

Prikladem jeji ranné tvorby vykazujici se jistym expresivnim gestem je

obraz s nazvem kouzelnice z roku 1966.

KOUZELNICE - 1966

Prostor, do néhoZ jsou postavy zakomponovany, nabyva az @a%traktnich
hodnot a barevnost vychazejici predevsim ze $kaly Cevenych teplych odstinil

podtrhuje jistou smyslovost a télesnou zranitelnou intimitu.

38




Jeji tvorba nadéle neopousti své namétové téma, jimz je predevsim
existencné vnimand situace Zeny, jejiho vnitiniho psychologického Zivota v
konfrontaci s vSednimi souCasnymi problémy i vnitinimi aspekty jejiho

prozivani reality.

V pozdéjsich obrazech nelze vyloucit i jistou ndvaznost na estetiku a
myslenkové podnéty surrealismu. Casto zachézi s jakousi snovou atmoférou &
prolindnim snovych symbold v proZivané skute¢nosti. Vyraznou roli zde
rovneéZ hraje sexualita a s ni spojené obsahy nevédomi, jenz by moly byt

poplatné Freudove koncepci lidské osobnosti.

»Na sexualité clovéka, prinejmensim na té, kterd charakterizuje
civilizovaného clovéka, je néco od zdkladu protifecivé a zmatené. Chdpdni
sexuality jako sily na strané ldasky a duSevni normdinosti, chapdni sexuality
Jako zdroje tuzeb a protiedku na prekondni hranic védomi, v téro oblasti se
pohybuje soucasné dilo Petry Orieskové. “(Viastimil Tetiva - Petra Orieskovd

—obrazy — kresby — 2001)

V pribéhu sedmdesitych let se tvorba Petry Orieskové priklani k vets
narativnosti, a tim i k realisti¢t¢j$imu a popisn&jsimu provedeni. Realisticky
pojaté akty zalinaji postradat na tvarové deformaci a spolu s konkrétnim
~prostorem, ktery vSak nepostrada i jisté poruSeni jednoty mista a asu, tak
vytvaii ur¢itou surrealisticky ladénou atmosféru, jenZ je nositelem déje a

vnitinich osobnich sdéleni.

Tak napiiklad na obraze nazvaném piibéh miZeme sledovat urcity déj a
psychologické nasledky jakéhosi rozchodu v konfrontaci muzského a enského
aktu. Iluze prostoru je zde redukovéna pouze na ib&Znikové linie, &imZ se ji
dostava jisté sybolické funkce, uréitého vnitiniho dusevniho prostoru, v némz

se jakési psychologické drama, spojujici minulost s budoucnosti, odehrava.

UrCita vzduSna vyprazdnnost prostoru umociiuje pocity existenéni

opusténosti a mijeni se protikladnych muzskych a zenskych svéta.
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PRIBEH - 1979

Dale lze v dilech. P. Orieskové sledovat i jakousi psychologickou
analyzu drobnych momentalnich pociti, které v urcité surrealisticky podané

skladbé¢ obrazu rozvadi v mnoha vrstvach mozného prozitku lidskych emoci.

BOLEST - 1992

Jde o ndméty jako napt. Usmév, Slza, Bolest, Nafek apod. Jisty sentimentalni

namét je potom rozveden i do existencionalng vnimanych situaci lidské bytosti,
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véetné konfrontace s jejimi iraciondlnimi strankami, snovymi nevédomymi

obsahy i kopmlikované prozivanou sexualitou a télesnosti.

Obraz nesouci nazev Dvé€ bytosti by zase mohl byt chapan napt. jako
smiflivé pojeti nasi animalni strinky nebo jakysi vnitini dialog s druhym ja a
zrcadlo nasi odvracené nevédomé strany. Ur¢ita pudovost a animalita télesnych
a smyslovych instinktd ¢i sexudlng zabarvenych obsahii nevédomi je zde
jakymsi piivétivym gestem interiorizovana, a tudiz jakoby zacinala postradat

svou stinnou, strach nahanéjici intenzitu.

DVE BYTOSTI

1994
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ZAVER

Zaverem své teoretické préce;i bych se jesté alespon kratce rad Vrétilj\k
nékterym problémim tykajicich se interpretace ¢i psychologického vykladu

obrazdy.

Urcitym zameérem mé prace bylo poukazat na jisty fakt, Ze vytvafeni
napf. malifskych dé¢l, nakonec i jinych uméleckych objektl, v podstaté nikdy
nelze zcela oddélit od dugevniho Zivota ¢loveka a uréitého promitani vnitfnich,
at’ uz osobnich, nebo kolektivné lidskych psyhcickych obsaht. V tomto ohledu
bych ovSem nerad budil dojem, Ze jsem se snad pii svych pokusech o
interpretaci pokouSel o n&jaké definitivni objektivné platné definice a
vysvétleni psychologie, obsazené v uvedenych piikladech. Sdm se nechci
nikterak distancovat od mozné projekce vlastniho subjektivniho tUsudku a

prozitku, jak jsem naznacil jiz v ivodu své prace.

Za daldi dualezity fakt, alespoil podle mého ndzoru, povazuji jistou
svébytnost vytvarného projevu jakozto vizudlni komunikace na jedné, a
psanc¢ho ¢i mluveného slova ¢&ili verbalni komunikace, na strané druhé. Obg
komunikativni slozZky se mohou vzdjemné sice uzite¢nym zpiisobem
dopliiovat, ale %t&zi mize jedna druhou zcela nahradit. Proto bych sam
interpretaci obrazu povazoval spiSe za subjektivni reakei, jeZ se nékdy mize ve
vice piipadech shodovat a dostavat tak na vétsi objektivnosti, ale nikoliv viak

za uplné vycCerpavajici vysvétleni nebo analyzu.

Co se tyka vybranych autoril, nepopirdm, Ze jsem se zaméfil spise na
takovou vytvarnou tvorbu, kterd je mi vice méné blizkd &i sympatickd, ackoliv
to nemuselo byt ptimo podminkou nebo ufelem mé prace. Zaroven jsem se
vSak pokusil pokud mozno o $irdi $kéalu rozdilnych p¥istupt a inspirace pro
srovnani rtiznorodych moznosti vykladi a reakei, at’ uz z pohledu divéka nebo

autora.
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PRAKTICKA CAST

(Dialogy a konfrontace)

Mym ukolem zadéni praktické ¢asti diplomové prace bylo vytvofit

n
volny cyklus figuralnich maleb na téma dialogy a kofrontace. Mé&lo by tedy jit
o soubor obrazii zamé&fenych do oblasti vnitiniho svéta ¢loveka a jeho citéni a

proZzivani.

Svym volnym cyklem jsem se tedy pokusil podat uréitou vypovéd o
nékterych moznych zpisobech projekce emocnich psychyékych stavll a vnitfni
konfrontaci ¢lovéka napk. se stinnou stranou invazivné plsobicich nevédomych
obsahti (No¢ni mury, Ptici, Chiméry...), s protikladnymi strankami lidské
osobnosti (muz x Zena) nebo s urCitymi dynamicky plisobicimi emoCné

vypjatymi Zivotnimi situacemi lidského prozivani (Pad, Stiet — dilema..)apod.

Uveden4 témata jsem pojal spiSe expresivni formou a zéroveii jesem se
pokusil i o jistou symbolickou d&ovou vypoved nékterych duSevnich stavil a
- procestl. Po technické strance jsem jednotlivé naméty fesil vice moznymi
cestami, proto se nejedn4 ani tak o uzavieny jednotny cyklus, ale spise o volny
soubor, prezentujici uréité hledani odpovidajicich postupl pfi transformaci

interniho dusevniho prostoru do obrazové podoby.

Nekteré naméty se tedy vykazuji sybolickou vypovedi spise
abstraktnich hodnot bavy a kompozice obHrazu, jinde jsem se zase pokusil o
plasticteéjsi bareﬁé redukovanou formu uzivajici konkrétnéjstho jazyka,

prostoru i jisté déjové nadsazky v obrazu.
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