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Anotace       

Egon Schiele - sexualita 
(Nev domé obrazy v

 

díle egona Schieleho)   

Rakouský malí , kreslí a návrhá . Spolu s

 

Oskarem Koko kou je jedním z p edních 

postav  rakouského expresionismu, i kdy se nikdy sám formáln k tomuto hnutí nehlásil. 

 

V díle ka dého um lce existují klí ové obrazy, které nejjasn ji odhalují jeho charakter 

a zdroje jeho tvorby. Mohou existovat v domé nebo nev domé d vody, pro ur itý motiv 

trvale zam stnává um lcovu obrazotvornost a zaujímá dominantní postavení v jeho díle.

 

Schiele byl ovlivn n u ením Sigmunda Freuda o podv domí , jeho práce byla 

formována jeho vlastními strachy a posedlostmi. Jeho um ní mimo jiné také ovlivnilo jeho 

p átelství s víde ským um lcem Gustavem Klimtem, po jeho p íkladu se za al zabývat 

erotickými kresbami a skicami.  

Mnohé z jeho prací obsahují výrazný hluboký erotismus 

 

v Schieleho erotických 

dílech se odrá í jeho vnit ní emocionální pocity. Schiele se soust edí na podstatu sexuality 

lov ka -p edev ím dbá na zobrazení genitálií. V

 

roce 1912 byl dokonce krátce uv zn n za 

"malování nemorálních obrázk ".  

                    



 

5

  
Annotation           

Egon Schiele  sexuality 
(Subconscious drawings in the works of Egon Shiele)  

An austrian painter, illustrator and designer. Even though Egon Shiele has never 

formally adopted this movement, he is, together with Oscar Kokoska, one of the leading 

figures of Austrian expressionism.         

In the work of every painter we can find key pieces, which expose the artist s 

character and sources of inspiration for his work. Conscious or unconscious reasons can be 

usually found for a motive that persistently occupies the artist s mind and immagination and 

takes dominant position in his work.        

Schiele was influenced by Sigmund Freud s teachings about subconsciousnes. His 

work was shaped by his own fears and obsessions. His art was also influenced by his 

friendship with Vienna s artist Gustav Klimt, by whose art he started to be interested in erotic 

paintings and sketches.          

Many of his works embrace deep eroticism 

 

in such pieces Shiele s inner emotions 

are refrected. Sheile is concentrating on the essence of human sexuality. He puts most of his 

attention to portraying genitals. For painging immorral pictures he was even jailed for a 

short time in 1912.       
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Egon Schiele - sexualita 

(Nev domé obrazy v díle Egona Schieleho)

   

1.Úvod   

V roce 1999 jsem nav tívil m sto eský Krumlov, kde jsem m l p íle itost zavítat do 

Centra Egona Schieleho. Zde jsem se poprvé setkal s tvorbou tohoto rakouského malí e, která 

m velice zaujala. Osobní zku enost s Schieleho dílem m vedla k hlub ímu zájmu o tohoto 

skv lého víde ského um lce. Proto ve chvíli, kdy jsem se rozhodoval, jaké zvolím téma své 

záv re né bakalá ské práce, neváhal jsem vyu ít jedine né p íle itosti podrobn ji se zabývat 

jeho dílem. P edm tem mého zájmu se stala otázka: Jaký je vztah mezi prom ující se 

Schieleho tvorbou a jeho psychickým vývojem na pozadí probíhajících ivotních událostí? 

Výsledkem mého pozorování jsou následující stránky.  

Ve své práci se p edev ím opírám o podrobné studium teoretických text a vlastního 

díla Egona Schieleho, které jsem m l mo nost vid t v ji zmi ovaném Centru Egona 

Schieleho a v galerii Albertina ve Vídni. Dále se obracím ke vzpomínkám um lcových p átel 

a sou asník . Sna ím se neopomíjet i ir í kulturní a spole enský kontext, pokud se dotýká 

p edm tu mého bádání. Uv domuji si zna né omezení, které plyne ze skute nosti, e nemám 

zp tnou vazbu od samotného um lce. Z tohoto d vodu chápu svá tvrzení jako hypotetická, v 

ka dou chvíli p ipravená k up esn ní nebo zm n na základ nov zji t ných údaj . Proto 

mým p áním spí e bude nabídnout jiný úhel pohledu ne dávat jasné odpov di. 

 

Nejprve se budu zabývat d tstvím Egona Schieleho, tím, v jakém prost edí vyr stal a 

jaký mohlo mít vliv toto prost edí na jeho psychický vývoj. Mám na mysli ir í vliv 

rodinného prost edí, tj. vztah Egona k jeho rodi m a sestrám, který jeví být zásadní. Význam 

pro jeho tvo ící se osobnost m lo bezpochyby také období kolních let, co je období vzdoru 

v i autoritám, období, kdy se seznamoval s novými lidmi a navazoval nová p átelství. 

 

Zde vyvstává otázka: Jak v echny tyto aspekty mohly ovlivnit Schieleho budoucí 

tvorbu? Byl to snad vliv doby v jaké Egon Schiele il, období na p elomu devatenáctého a 
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dvacátého století, období Víde ské secese , kdy v e nové a provokativní bylo ádoucí? 

Nebo m l v t í vliv na jeho tvorbu Schiel v  démonický  otec a jeho p ed asná smrt? Byly to 

eny, které jeho ivotem pro ly? P edpokládat lze také vliv významných osobností tehdej ího 

evropského um leckého ivota jako byli Gustav Klimt i Oskar Kokoschka. Je t ké íci, co 

mohlo na jeho tvorbu zap sobitt více. 

 

Z hlediska vývojové psychologie by m la mít nejv t í vliv na jeho psychický vývoj a 

tvorbu rodina (viz obrazová p íloha .1), p edev ím matka a otec. U matky by mohla hrát 

d le itou roli t eba její p ípadná ambivalence. Je známé, e Schiele nikdy neoplýval zvlá 

v elými city k

 

ní. Ze strany otce mohlo hrát významnou roli jak období, kdy je t il, tak jeho 

fyzická a emo ní absence zp sobená jeho p ed asným úmrtím. Na n kolika spole ných 

fotografiích sedí Egon svému otci na klín , zatímco on se tvá í nete n a sob st edn , up ený 

více na to, jak vypadá, ne na p ítomnost svého jediného syna.

 

Dále bych se cht l zabývat 

 

ve své práci Schieleho vztahy k enám. V prvé ad m 

bude zajímat vztah k jeho matce. Pro psychický vývoj ka dého lidského jedince je vztah 

k matce zcela jist zásadní, zvlá t v

 

období do t í let v ku nebo v

 

období dospívání 

(puberty). 

Nemohu opomenout ani vztah k jeho sestrám, zvlá t pak k

 

jeho nejmlad í sest e 

Gerti, který nebyl zcela obvyklý. Schieleho musela jist zasáhnout i smrt jeho nejstar í sestry 

Elvíry, která zem ela, kdy byly Egonovi t i roky. Smrt nebyla

 

rodin Schielových nijak cizí a 

mladého Egona, podle jeho vlastních slov, ovlivnila i jako um lce. Stala se pro n j 

významným nám tem tvorby. 

 

Zabývat se budu takté jeho milostným vztahem k jeho p ítelkyni Wally Neuzil a 

posléze jeho milované en Edith Harms. Budu si klást otázky, do jaké

 

míry mohl vztah 

k t mto enám zap sobit na n ho samotného a na jeho tvorbu.

 

Také 1. sv tová válka Egona Schieleho jist výrazn ovlivnila. V

 

roce 1915 byla válka 

ka dodenní realitou a ob tí rychle p ibývalo. Postihla adu um lc . Hned na jejím za átku 

umírá Georg Trakl. Oskar Kokoschka byl vá n zran n. Ani Egon Schiele nemohl uniknout 

vále nému ílenství a koncem kv tna roku 1915 byl povolán k

 

odvodní komisi a shledán 

schopným vojenské slu by. Jeho tvorba v tomto období dosáhla podle m zásadních zm n. 

Jeho dílo ztrácí svou mu ivou ponurost. V dobách vále né v avy Schiele, a adový voják, má 

veliké t stí a m e i v

 

tak ponurém období tvo it. Maluje portréty vále ných zajatc a 

p edev ím svou enu Edith. 
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Následující stránky jsou nejen dokladem mého zájmu o tohoto rakouského malí e, ale 

také up ímnou snahou poznat jeho dílo a p inejmen ím aspo trochu p isp t k pochopení

 
jeho 

slo ité osobnosti.   

2. Osobnost a dílo Egona Schieleho 

2.1. Schieleho d tství

  

Egon Schiele se narodil v rakouském Tullnu, malém m ste ku na Dunaji blízko 

Vídn , kde byl jeho otec p ednostou stanice. N kolik d ti zem elo man el m Schieleovým 

hned p i narození. První hol i ka, malá Elvíra narozená v roce 1883, se nedo ila ani deseti let. 

Zem ela v roce 1893. To mohlo být d sledkem zdravotního stavu Schieleho otce, který b hem 

man elství onemocn l syfilisem a odmítal lé bu. Choroba, kterou pozd ji nakazil i svou enu, 

byla pravd podobnou p í inou man el iných potrat a p ed asné smrti malé dcerky.1 Teprve 

Melanie (1886-1974) p etrhla et z rodinného ne t stí. Po ní p i el na sv t 12. ervna 1890 

Egon. O ty i roky pozd ji se narodí je t Gertruda (1894-1981), nazývaná Gerti.  

Matka Egona Schieleho Marie Soukupová pocházela z ji ních ech. Její otec Johann 

Franz Soukup byl zbohatlý elezni ní stavitel. Marie byla nejstar í Soukupovou dcerou a 

narodila se v eském Krumlov v roce 1861. P e ila synovu smrt a zem ela a v roce 1935.

 

Otec Egona, Adolf Eugen Schiele, byl vysoký, tíhlý elegán, výrazný mu s 

plnovousem, v jeho pohledu bylo n co znepokojujícího. Trp l du evní poruchou, jejím 

p vodem byl z ejm syfilis. Z

 

toho vyplývající neustálé vnit ní nap tí v rodin také 

nepochybn zasáhlo psychiku budoucího malí e. Je docela mo né, e i otcova nemoc 

p edznamenala u v genetickém základu slo ité a výst ední stránky Schielovy osobnosti. 

 

Suverénní a démonický otec tvrd zasahoval do ivota chlapce, jeho nejv t í radostí 

bylo neustále kreslit. Egon ho m l p esto velice rád. 1. ledna 1905 Egon v otec umírá jako 

lidská troska a dal í pé e o rodinu a výchovu d tí se tím p enesla na matku. Krom finan ních 

obtí í, je m la otcova smrt za následek, byl mladi ký, patnáctiletý Egon jediný "mu " v 

domácnosti a sna il se vyvá it ztrátu uctívaného otce stup ovaným sebev domím. Na 

autoportrétu z roku 1906 si naivn vá ným zp sobem iní nárok na zdánliv viditelné znaky 

dosp losti (viz obrazová p íloha str. 2). Toté platí i o fotografii z

 

tého roku, která jej 

                                                          

 

1 Tohoto názoru je rakouský badatel Schróder. Více v knize Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), 
Museum Albertina ve Vídni 2005. 
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ukazuje v profilu a s paletou v obleku s vysokým stojacím límcem (viz obrazová p íloha s. 3).

 
Nejv t í vliv na jeho dal í psychický vývoj m lo v ak to, e nyní z stal bez nejd le it j í 

osoby ve svém ivot . P ed asn vysp lý, sebev domý Schiele vy adoval po matce více 

vroucí lásky, ne mu tato prostá ena dokázala dát. I proto nikdy nem l k

 
matce tak v elý 

vztah jako k otci. Dokládají to dopisy psané matce, kde dokázal být ob as blahosklonný, nebo 

dokonce pový ený, kdy ho kritizovala za jeho rozhazova nost.2 Po smrti otce se Egonovým 

poru níkem stal jeho strýc Leopold Czihaczek, který byl  stejn

 

jako Schieleho d de ek 

elezni ním in enýrem. 

V d tství Egona obklopovaly t i sestry. Vyr stal v enském sv t , a jak ukazují 

rodinné fotografie, jednalo se s ním tak trochu jako s hol i kou (viz obrazová p íloha . 4), 

co m lo vliv na jeho tvo ící se osobnost a také se projevilo v jeho díle. Podivuhodný, 

tajemný a nedokon ený obraz t í akt z pozdního období je patrn odkazem k nejstar ím 

vzpomínkám z d tství a k nejhlub ím zdroj m citovosti ve spodních vrstvách v domí. Jako by 

eny vábily i diváka svými gesty do sv ta ist enské intimity a nabízely mu nahlédnout do 

taj ivota. eny byly Schielemu blízké od mali ka a bez nadsázky lze íci, e jeho talent 

vyr stá v p íznivé, vlahé a sladké atmosfé e. I pozd ji hledal Schiele toto jedine né klima a 

jeho um ní je mimo jiné hledáním v ného d tství, tepla a n hy. Ne nadarmo se nazýval sám 

v ným dít tem - "ich ewiges Kind!"3 

Um lci, kte í erpají ze svých zá itk , obvykle vzpomínají na první astná léta, 

zázra nou atmosféru d tského sv ta. Ne ov em Schiele. On nevzpomíná, ale prodlu uje si 

d tství a je, jak u bylo e eno, v ným dít tem. Schiele si uchovává p irozenost dít te i v 

pozd j ím v ku. Jeho smyslovost je stejn bezprost ední a zvídavá jako jeho isté, sv í, 

pr zra né vid ní. V né je d tství tohoto malí e, který dosp l d íve n ostatní, a p esto si 

ponechal citlivou du i básníka a srdce stále otev ené lásce. Svou naléhavou pot ebu lásky 

p enese nakonec Egon na svou nejmlad í sestru Gerti, jeho city se zam í práv na ni. Mezi 

ním a jeho sestrou se vyvinul zcela zvlá tní, jedine ný d v rný vztah.

 

Egon byl jako jediný chlapec v rodin od mali ka hý kán, obdivován jako zázra né 

dít . Nakonec se v ak stal postrachem rodiny, u itel a okolí. V t ina rodinných fotografií 

zachycuje malého Egona jako vá né a zádum ivé dít , které se málokdy usmívá. Na jedné 

fotografii se p edstavuje v námo nickém oble ku, pro p elom století tak typickém. V ruce 

dr í malou lokomotivu, jakýsi rodinný symbol, nebo u Schiel se v dy v echno to ilo kolem 

eleznic. U dráhy byl zam stnán otec, strýc a také sestra Melánie se asem postaví k okénku 

                                                          

 

2 Reinhard Steiner,  Egon Schiele, Bratislava 2003. 
3 Josef Kroutvor, Egon Schiele, Praha 1991, s. 12. 
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nádra ní pokladny. Na jedné z prvních kreseb budoucího malí e se objevuje pe liv 

nakreslený vlá ek se smyslem pro proporce a technický detail. Ta dokonalost nás a zamrazí 

a bez zajímavosti není ani to, e nechybí pe livý podpis. Egon prý nejrad ji sedával v okn a 

kreslil v e, co vid l dole na nádra í. 4   

2.2. Schieleho kolní léta  

Egon Schiele byl tiché dít , jeho kolní léta za ala na základní kole v Tullnu. Ani 

v ní, ani v reálném gymnáziu v Krem i (1902) se nevyzna oval nápadnou cti ádostí nebo 

zvlá tním nadáním. V roce 1902 dokonce vedl Egon v nezlep ující se prosp ch k

 

tomu, e 

z otcova popudu p estoupil na Vy í Gymnázium v

 

Klosterneuburgu, kde z stal a do roku 

1906. Jediný p edm t, ve kterém prokázal své nad ení a píli, bylo kreslení. Práv u itel 

kresby z Klosterneuburgu, Ludvig Karl Strauch, který mu dával soukromé hodiny, malí Max 

Kahrer a kanovník augustinián Wolfgang Pauker s porozum ním podporovali jeho výtvarný 

talent. Proti v li strýce Leopolda Czihaczeka, který si p ál, aby Egon studoval techniku a stal 

se in enýrem, to byli práv oni, kdo p es námitky Schieleho poru níka schválili roku 1906 

jeho ádost o p ijetí na víde skou Akademii. Z tohoto d vodu se tého roku rodina st huje 

p ímo do Vídn , aby byla teprve estnáctiletému studentovi nablízku p i jeho studiu. Na 

Akademii pracoval Schiele s tou samou horlivostí, se kterou u vystupoval jako dít a která 

ho provázela po celý jeho ivot. 

Cti ádostivý, nadaný a vytrvalý mladí ek s d tskou tvá í vypadá opravdu, vedle 

svých star ích spolu ák z

 

Malklasse, jako zázra né dít s paletou. Vyhlí í tak trochu jako 

"malý Mozart", spokojený sám se sebou, ani by si d lal n jaké starosti se svým talentem. 

Mimochodem ve stejné dob se pokou el o vstup na víde skou Akademii také Adolf Hitler, ale 

nebyl p ijat, a tuto k ivdu u sv tu neodpustil. 5  

Schiele za al studovat ve t íd Christiana Griepenkerla (1839-1916), zarytého 

tradicionalisty, který pat il k nejhou evnat j ím p edstavitel m této konzervativní instituce, 

jí oddan slou il u od roku 1874. Dosud Schiele krom vlastních podobizen a portrét , 

které se staly d le itým prvkem i v jeho budoucí tvorb , maloval a kreslil hlavn krajiny a 

obrazy m st (Klosterneuburg, pozd ji

 

i eský Krumlov). V t chto pracích se jeho talent je t 

výrazn neprojevil.

 

                                                          

 

4 Ibidem, s. 16.  
5 Ibidem, s. 27. 
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Christian Griepenkerl byl akademickým malí em historických kompozic, alegorií a 

mytologických scén. Svými názory byl zakotvený je t hluboko v 19. století. Pokra oval v 

tradici nazarén , neoklasicismu a oficiální malby sedmdesátých a osmdesátých let. Pedantsky 

lp l na virtuózní, ale ne ivotné kresb . Schiele se musel podrobit disciplín , která na 

Akademii platila po mnoho generací a je spo ívala p edev ím ve studiu antického socha ství, 

ivých model a od v . Jeho kreslí ské schopnosti se p es ve kerou nechu zlep ovaly a 

prohlubovaly. Kresba dostala profesionální ráz, av ak studium jako celek nezanechalo na 

malí ov osobním stylu prakticky ádné stopy. Tento úmorný akademismus Schielemu 

nevyhovoval, byl nezkrotný ák a chyb la mu pat i ná úcta. Uvádí se, e rozzlobený 

profesor v návalu zlosti  jednou zvolal: "Schiele, ert vás p ivedl do mého ateliéru!"6 

U profesora Griepenkerla v té dob studoval i Richard Gerstl, obdivuhodný malí a 

zárove zastánce moderní Mahlerovy hudby a také snad jediný mo ný Shiel v soupe na 

Akademii. Ale ani o sedm let star í Gerstl nemohl vydr et u konzervativního profesora a 

p estoupil do jiné t ídy. Nicmén jeho obrazy nez staly pravd podobn bez vlivu

 

na mlad ího 

um lce. Z

 

roku 1901 toti pochází Gerstl v polovi ní akt, který je velice blízký Schieleho 

autoportrétu z roku 1909. Podobn i akty a autoakty s

 

eroticko-masochistickým podtextem, 

které Gerstel vytvo il, mají co do in ní s

 

Schieleho ranou tvorbou. Malí Gerstl se vá niv 

zamiloval do Mathildy, eny jeho p ítele, skladatele Arnolda Schönberga. Z

 

této trýznivé 

vá n pochází Gerstl v sklon demonstrovat své obna ené t lo a doslova se mu it p ed 

obrazem. Mathildino kone né odmítnutí nakonec do ene Gerstla a k sebevra d . Profesor 

Griepenkerl toto ov em pova oval pouze za d sledek Gerstlovy moderní malby.7 

V roce 1907 získal Egon Schiele sv j první ateliér na Kurzbauergasse 6 a díky tomu 

nebyl ji vázaný jen na p du Akademie, na ní se u pomalu chystala vzpoura. Studenti 

p edlo ili profesorovi Griepenkerlovi deklaraci s t inácti body, kde jsou mimo jiné polo eny 

takovéto otázky: Je p íroda pouze taková, jakou ji uznává profesor? Je Akademie jediným 

místem, kde se dá posoudit hodnota? Za jakých okolností mohou mladí um lci prosadit 

milované Rakousko na p ední místo um leckého vývoje v Evrop ? T ko v ak mohli na 

takovéto otázky o ekávat n jaké p ijatelné odpov di. 

 

Na za átku léta 1909 Schiele z Akademie ode el. Spole n se stejn smý lejícími 

kolegy (Paris von Gütersloh, Franz Wiegele, Anton Faistauer, Robin Christian Andersen) 

zalo il Schiele skupinu Nové um ní . K

 

této skupin se pozd ji p idal také Anton Peschka, 

který se pozd ji o enil s

 

jeho milovanou sestrou Gerti, a Schiel v kamarád, mim, malí

 

a 

                                                          

 

6 Ibidem, s. 27. 
7 Ibidem, s. 28. 
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velký mystifikátor Erwin Osen. T i roky studia byly po adovaným minimem k malí ské 

kvalifikaci a p ed Egonem se tak otev el volný prostor pro nezávislou tvorbu, po které tolik 

tou il, ale zárove i riskantní existence svobodného povolání, navíc moderního malí e.

   

2.3. Schieleho cesty nap í um leckými sm ry

  

B hem studia u staromódního Griepenkerla zaujal mladého Schieleho, více ne 

praktiky profesora, lineárn plo ný styl Gustava Klimta a secesionist , co se samoz ejm 

projevilo i v n kolika jeho pracích. Reinhard Schteiner tvrdí, e se tak Egon Schiele do asn 

p ipojil ke sm ru, který byl v

 

Rakousku od zalo ení sdru ení um lc Secession v

 

roce 1897 

nejpokrokov j í, i kdy ve srovnání s

 

jinými evropskými kolami nemohl být nazýván 

avantgardou. 8  

Nikdo, dokonce ani tak sebev domý a svérázný um lec, jakým byl Egon Schiele, se 

nem e vyhnout vliv m a vzor m. Vedle Klimta, kterému se budeme v novat pozd ji, tu byli 

i dal í um lci, kte í jej mohli více i mén ovlivnit. Byli jimi nap íklad významní malí i jako 

Vincent van Gogh, Edvard Munch i Oskar Kokoschka, kte í spole n s

 

dal ími um lci 

vystavovali ve Vídni v roce 1909 na druhé Mezinárodní p ehlídce um ní (Internationale 

Kunstschau). Krom toho se tady také Schielemu naskytla první ance p edvést své um ní na 

tak významné výstav . Egon zde vystavoval ty i ze svých portrét . Vystavujícím byl 

té

 

Oskar Kokoschka, který m l mo nost zde ukázat svá díla ji o rok d íve. Zp sobil tehdy 

svými obrazy zna ný rozruch. Av ak tentokrát jej Schiele, zdá se, zcela zastínil. Noviny 

reagovaly na jeho dílo v t inou negativn . Jeden kritik ozna il Schieleho za karikaturistu, jiný 

v jeho práci vid l nádory nemocného mozku . Jen málo z

 

nich jeho dílo dokázalo ocenit. 

asté diskuse a protikladné úsudky m ly tohoto um lce doprovázet i po jeho smrti. Kdy se 

Oskar Kokoschka v roce 1917 p est hoval do Drá an, stal se Egon Schiele p edním 

rakouským um lcem.

   

2.3.1. Secese - secesionisté   

V letech 1848 a 1905 se v rozbou ené Evrop mno ily nové um lecké proudy. Jeden 

následoval za druhým, p ekrývaly se a existovaly paraleln vedle sebe podle nového ivotního 

                                                          

 

8 Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 27.  



 

8

 
rytmu, rytmu moderního sv ta. Po adavek modernosti, touha nalézt styl, jen by byl 

´um leckou formou vlastní dob ´, jak to ekl Eugéne Viollet le Duc, spole n s my lenkou 

vytvo it um ní ve slu bách ivota, um ní s

 
novou funkcí, které by navázalo spojení mezi 

um ním a spole ností, jako by na ly odpov  koncem 19. století v podob secese. Je to um ní 

aspirující na osvobození ode v ech stylových vazeb na minulost. 9 V Evrop se vyvinulo 

n kolik center pod r znými ozna eními¸ ani by se n které z

 

nich postavilo do ela hnutí. Ve 

vývoji secesního um ní nezískalo v ak malí ství výsadního postavení, ba p ímo naopak p i lo 

o svou nad azenost, kterou m lo po celé p l století - stává se z n ho dekora ní prvek.

  

Obdobou francouzské Art nouveau bylo rakouské um lecké hnutí Sezession. Vzniklo 

roku 1897 v reakci na tehdy vládnoucí eklektismus. Rakouská secese se ve Vídni stala 

p edm tem pohor ení a n kte í tv rci byli dokonce donuceni k exilu. Sídlem víde ské secese 

se o rok pozd ji stala budova postavená Josephem Olbrichem, jen byl stejn jako Hoffmann 

následovníkem architekta Otto Wagnera. Hnutí organizovalo etné výstavy, vydávalo v letech 

1898 a 1903 revue Ver Sacrum.  

Gilles Néret ve své monografii o Gustavu Klimtovi ke vzniku víde ské secese íká:

 

Chceme vyhlásit válku sterilní rutin , ustrnulému byzantismu, v em formám patného vkusu 

... Na e secese není bojem moderních um lc se starými, nýbr bojem za vy í postavení 

um lc vzhledem k podomním obchodník m, kte í se za um lce vydávají a kte í mají obchodní 

zájem na tom, aby um ní nevzkvétalo. Toto prohlá ení Hermanna Bahra, duchovního otce 

secesních um lc , lze pova ovat za motto zalo ení Víde ské secese, do jejího ela se jako 

p edseda staví Gustav Klimt 10  

Hlavním cílem víde ské secese, je byla v opozicí do té doby uznávaného 

akademismu a m anského konzervatismu, byl rozvoj a í ení Jugendstillu v

 

malí ství, ale 

také v oblastech u itého um ní.11 Tato generace mladých víde ských um lc se cht la 

vymanit z tlaku, který na ni byl vyvíjen v itým sociálním, politickým a estetickým 

tradicionalismem a razila si cestu s takovou vervou a úsilím, e se jí dostalo tém okam itého 

úsp chu. Tím v ak v

 

kone ném d sledku dosp la k

 

nereálné p edstav p em nit spole nost 

v um ní. Roku 1905 bylo toto hnutí rozpu t no.

    

                                                          

 

9 Nicole Tuffelliová, Um ní 19. Století (1848-1905), Praha-Litomy l 2001, s. 111. 
10 Gilles Néret, Gustav Klimt 1862-1918, Bratislava 1994, s. 17. 
11 Jugendstill je n mecký výraz pro secesi. 
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2.3.2. Gustav Klimt  

Gustav Klimt se narodil 14. ervence 1862 v Baumgartenu, na p edm stí Vídn . Jeho 

otec pocházel z ech, pracoval jako zlatník a brusi drahých kamen . Matka, Anna 

Finsterová, pocházela ze skromné víde ské rodiny. Od d tství se tou ila stát operní p vkyní. 

Svého cíle nikdy nedosáhla a po celý ivot trp la pocitem, e se místo kariéry v ope e musela 

starat o ty i dcery a t i syny. 

  

K dispozici není dostatek informací o Klimtov ivot p ed rokem 1876. Nevíme tedy 

nic o jeho vztahu k otci i matce z jeho d tských let. Otec p ipravoval své syny na zlatnické 

povolání. Gustav v ak projevoval výrazné kreslí ské nadání a ve trnácti letech úsp n 

absolvoval p ijímací zkou ku na Kunstgewerbeschule, víde skou um lecko-pr myslovou 

kolu. Tu nav t voval po dobu dvou let. Zárove studoval malí ství v ateliéru Ferdinanda 

Laufbergera a po jeho smrti  pokra oval u profesora Bergera.  

Od roku 1877 se jeho bratr Ernst u il na stejné kole. Tehdy za ala jejich spolupráce. 

Po vyu ování  spolu doma kreslili portréty podle fotografií, které pak s úsp chem prodávali a 

díky emu se Klimt hmotn zabezpe il. Ur itá fotografická p esnost z stala v

 

jeho dílech 

zachována u prov dy. P ímo hyperrealistickými rysy, které jsou pro tyto Klimtovy kresby 

tak p ízna né se snad nejvíce vyzna uje Portrét pianisty a klavírního pedagoga Josepha 

Pembauera (viz obrazová p íloha . 5). 

 

V roce 1879 se Gustav, Ernst a jejich kolega ze koly, Franz Matsch, rozhodli, e 

budou pracovat spole n . T i mladí um lci tak na doporu ení profesor realizovali drobné 

práce na zakázku. Od roku 1880 se jim dostává v t ích zakázek ve Vídni, Karlových Varech, 

v Peleschi v Rumunsku. Gustav Klimt v ak  nebyl nijak nad en neustálými výjezdy, proto e v 

n m vyvolávaly úzkostné stavy a záchvaty hypochondrie. 

  

Byl podsaditý, pon kud neohrabaný, se zábavným, trochu nep ív tivým, ale zárove 

d tsky up ímným zp sobem existence, m l výrazné lícní kosti a malé pronikavé o i. Jeho hlas 

se prý rozléhal iroko daleko, rád hovo il dialektem. 

 

V ichni Klimtovi ivotopisci  hovo í o dvou stránkách jeho povahy: o astém st ídání 

nálad a o rigidnosti, s ní m l úzkostliv zorganizovaný sv j ka dodenní ivot. 

 

Jednak se asto a s oblibou pou t l do nevinných slovních poty ek. I p es smysl pro 

humor a t lesnou zdatnost v ak trp l Klimt nervovými poruchami a asto podléhal 

depresivním náladám. To mu v ak nep eká elo ani v malování, ani v realizaci dekora ních 
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projekt . Naopak, ka dodenní práce um lci umo ovala, aby si zachoval psychickou 

rovnováhu.  

Na druhou stranu, Klimtovy dny byly p ísn zorganizované podle m anských 

zvyklostí, s nimi byl tak spjatý, e ka dé odchýlení se od rutiny ho napl ovalo hr zou. V 

ka dodenním ivot malí

 
dodr oval své zvyklosti. Mezi cizími lidmi se cítil být nesv j, 

nebyl ádný lev salón . Problémy v komunikaci v ak mizely, jestli e se nacházel mezi 

blízkými p áteli. Tehdy dokázal prolomit své chorobné ml ení a projevoval se jako 

svobodomyslný, veselý a p íjemný lov k.

  

Klimt necítil pot ebu vstoupit do man elství. Ani v nejmen ím mu to v ak nebránilo v 

navazování etných krátkodobých vztah . Byl otcem t í neman elských d tí. A koli 

navazoval mnoho vztah a pro íval etná milostná dobrodru ství, poznal jen jednu velikou 

lásku, Emilii Flogeovou. Tento vztah p etrval a do malí ovy smrti. Zem el 6. února 1918 a 

byl to práv Schiele, kdo ho namaloval na jeho smrtelné posteli.

  

Klimt netou il proniknout p ímo k "psýché" a k citu, z stával zcela zaujat zevn j kem. 

Jeho vizuální e p ebírá své symboly, a u mu ské nebo enské, z fantaskního sv ta 

snových p edstav. Z

 

nich vycházející smyslné ozdoby odrá ející eroti nost u inil Klimt 

sou ást svého pohledu na sv t. Proto se Gilles Neret odvá í tvrdit, e pokud existuje um lec, 

jeho ´ve keré um ní je skute n erotiké´, pak je to Gustav Klimt. Jeho výlu ným tématem je 

ena. Maluje ji nahou nebo skvostn ozdobenou, v pohybu, vsed , vstoje, vle e, ve v ech 

pozicích a se v emi posunky, dokonce i t mi nejtajn j ími. P ipravenou k objetí, v extázi, 

v tou ebném o ekávání. 12 Klimt cht l zobrazit enu ve v ech jejích náladách. Pot eboval ke 

své práci neustále dv nebo t i nahé modelky v ateliéru, ani by je skute n maloval. To 

vyvolává otázku, zda byl Gustav Klimt pozorovatelem, který eny zachycoval v pozici, která 

ho vzru ovala, a v pohybu, který oslovoval pouze jeho libido nebo zda bylo jeho cílem ud lat 

voyeury, spoluviníky z nás divák , kte í si prohlí íme výsledek jeho práce - enské t lo na 

pohovce odhalující v echnu svou p irozenou smyslnost a v echnu svou tajuplnou sv dnost? U 

Klimtových prací vzniká intenzivní vztah mezi odhaleným a skrytým erotickým nap tím, 

které mne jako diváka tak upoutává.  

Mu se v Klimtových obrazech objevuje pozoruhodn málo, a kdy u , tak jen proto, 

aby se lépe uplatnila ena. V evropské kultu e na p elomu století um lci e ili otázku osudové 

eny, tzv. femme fatale . Mu je zdánliv ze v ech stran ohro ován enou a v ím enským. 

Z enou ovládnutého sv ta se cítí být prakticky vylou en. A tak se také ve Vídni setkáváme se 

sv tem lesbi ek, které se milují v proudech vody Vodních had I

 

a Vodních had II. Oba 
                                                          

 

12 Néret, Gustav Klimt 1862-1918 (pozn. 10), s. 83. 
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obrazy jsou p íkladem úzkostného snu o vesmíru ur ovaném enou. Dokonce i 

beethovenovský hrdina z "Tohoto polibku celému sv tu"

 
se svle ený a bez zbroje nachází v 

obtí né situaci. Navzdory jeho atletickému t lu z n j pa e eny iní zajatce a sklán jí jeho 

hlavu. Zde odhalení sexuality neznamená skute né osvobození. Naopak Klimt upadá do 

jakéhosi dvojího zlého snu. Do p edstavy o kastrující en a o ádostivé en , u ní se rozko , 

kterou chce poskytnout, týká p edev ím jí samotné a pro mu e p edstavuje nebezpe í.

 

Z hlediska ro novského pojetí arteterapie m eme v opakování motiv (Vzru ená 

voda, Vodní panny,Vodní hadi I, Vodní hadi II), geometrických tvar , spirál a vír , spat ovat 

projev nutkavosti. Ta se z ejm odrá ela v úzkostných stavech a depresích, kterými Gustav 

Klimt trp l. Mezi projevy nutkavosti lze za adit i jeho p ísn zorganizované dny, zvyklosti a 

pravidla jakými il. Ka dý ve er nap íklad ve stejnou dobu odcházel ze svého ateliéru a 

vracel se zp t do domu svých rodi . V Klimtových obrazech se objevuje také symptomatická 

barevnost, na co lze usuzovat z pou ívání odstín luté, fialové, r ové a hn dé ( ivot a 

smrt, Portrét Emilie Flögeové) (viz obrazová p íloha .6 a .7). Práv mo nost malování 

poskytovala  tomuto um lci zachování psychické rovnováhy.

 

V asech své nejv t í slávy, kdy se secese ukázala být utopií, za íná Klimt o sob a 

svém um ní pochybovat. Neret o Klimtových pochybostech uvádí: Berth Zuckerkandlové 

se sv uje:´ Mladí u mi nerozum jí. Jdou jinou cestou. V bec nevím, jestli m vlastn 

uznávají. Je to trochu brzy, e se mi stává to, co je obecným osudem um lce. Mláde bude 

chtít v dy p i svém prvním útoku odstranit to, co bylo vytvo eno d íve. Ale proto je t na n 

nebudu nevrlý.´ Ve skute nosti je pro tyto mladé um lce, Egona Schieleho a Oskara 

Kokoschku, bohem. Ale to, co se ozna uje jako ´pravda´ um leckého díla, podléhá zm nám. 

Klimt v nadmíru vyzdobený sv t se jeví p íli smí livý a optimistický ve srovnání 

s rozervaným sv tem Schieleho, který se lépe shoduje s ´laborato í zániku sv ta´, jak se p ed 

r. 1914 íkalo Vídni. Víden tí expresionisté Schiele a Kokoschka mají, odhlédneme-li od jejich 

uctívání Klimta, siln j í p edtuchu definitivního zániku a blí ící se katastrofy. Te je ada na 

nich, aby se sna ili ovlivnit sv j idol. Jestli e byl v

 

letech kolem roku 1910 rozhodující pro 

Schieleho, dochází nyní k opa nému p sobení, asi jako mezi starým Manetem a mladým 

Monetem. Je to zjevné na jedné Klimtov pozdní kompozici: Jeho ´Léda´ (viz obrazová 

p íloha .8)

 

je ovlivn na jedním obrazem Schieleho. Tento p íklad ukazuje jak shodu, tak i 

tv r í zápolení mezi t mito dv ma malí i, tak významnými pro víde skou tvorbu p elomu 

století.

 

13   

                                                          

 

13 Ibidem, s. 65. 
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Gustav Klimt, lehce obest ený tajemstvím, byl jedním z nejv t ích provokatér v 

d jinách moderního malí ství a um lcem s velkým tv r ím potenciálem, jen  se s nad ením 

v noval tvorb . Jeho um ní se rozvíjelo v Rakousko-Uherské monarchii v asech, kdy se 

schylovalo k jejímu zániku, ve specifické atmosfé e Vídn konce století. Jeho tvorba 

neodpovídá tradi ním kritériím konzervativního um ní devatenáctého století. Klimtovým 

cílem je toti vytvo it nové, moderní um ní, adekvátní pro nadcházející dvacáté století.14   

2.3.3. Expresionismus   

Není mo né podat jasnou a jednoduchou definici expresionismu. Tento termín 

v minulosti u n kolikrát zm nil sv j význam a  poka dé se vztahoval na velmi odli ná díla. 

Je t dnes se jím v ak ozna uje mnoho prací, které mají z formálního hlediska zdánliv málo 

spole ného. Podle klasické taxonomie15 by natolik rozmanité výtvory mohla spojovat jejich 

duchovní poloha, jejich smysl , jenom e nikdy p esn nevíme, zda máme co init s

 

tím, co 

cht li vyjád it um lci, anebo s

 

ú inkem, jím jejich dílo p sobí na diváka ( i kritika), proto e 

se v t inou  na zám rné vytvá ení  (hmotné a formální) tohoto ú inku  nebere z etel, mohlo by 

nám práv t íd ní z

 

formálního hlediska pomoci zaplnit prázdno, které dosud obklopuje 

definici expresionismu. 16   

V u ím slova smyslu ozna uje termín expresionismus um lecký sm r vzniklý 

v Evrop , jen byl sou ástí um leckých výboj ve Francii, Belgii, výcarsku, Holandsku, 

Rakousku, v eských zemích, ale zejména v N mecku

 

v první tvrtin 20. století. Pro 

n mecký, zárove v ak i pro eský vývoj, byl mimo ádn d le itá postava Edvarda Muncha, 

který je pova ován jak za p edch dce, tak za ú astníka expresionistického hnutí. Názvy jeho 

obraz jednozna n sv d í o p sobení dekadentních my lenek tak typických pro období na 

p elomu letopo tu libujících si v morbidní tématice, v

 

ní se úzkost pojí se smrtí a sexualitou 

(K ik, Upír, Úzkost, Melancholie, árlivost, Puberta). 

Nap íklad Munch v obraz Puberta (viz obrazová p íloha . 9)

 

spojuje s dílem Egona 

Schieleho p edev ím zpracování akt mladých dívek. Munchova obdivuhodná charakteristika 

mladé dívky sotva odrostlé d tství, zobrazení jejího zmatku, studu a znepokojení, vynesly 

tomuto malí i veliký úsp ch, le to byl úsp ch nadmíru skandální. Dívka, která se na 

                                                          

 

14 Ibidem, s. 67. 
15 Taxonomie je biologická systematika rostlin a ivo ich .

 

16 José Pijoan, D jiny um ní IX, Praha 1986, s. 245.  
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Munchov obraze p edstavuje v

 
celé své nahot , p i em si zakrývá sv j klín, je na první 

pohled odli ná od dívek, které maloval Egon Schiele. Jeho dív í akty, ve srovnání 

s Munchovou Pubertou, jsou v dom naaran ované. Dívky pózují, pod izují se Schieleho 

pohledu, jakoby byly v bezbranném stavu. Divákovi se m e zdát, e mu je p edvádí i 

dokonce nabízí.  

Kroutvor poznamenává: ena ovládala víde skou secesi v

 

irokém rejst íku a její 

kult p echází paradoxn i do expresionismu,

 

ale je u poznamenán psychickou deformací. 17 

Erotika, která je pochopiteln se enou jako takovou spojována, byla kolem roku 1900 

sou ástí trhu. V období secese byla pornografie v rozkv tu a expresionismus ji pova oval za 

sou ást lidové kultury. Jestli e tedy secesi ovládala ena erotických salón , expresionismus 

dosti provokativn vyzvedával pouli ní holku.

   

2.3.4. Oskar Kokoschka  

Malí , dramatik a na po átku své tvorby také významný básník Oskar Kokoschka. Po 

otci byl vzdálen také eského p vodu a po

 

matce pat il do

 

oblasti n mecky hovo ící. Narodil 

se v Rakousku 1. b ezna 1886. Byl jedním z

 

mála výtvarných um lc , který se stal, tak jako 

nap íklad Marc Chagall a Pablo Picasso, svým dlouhým tvo ivým v kem sou asníkem 

n kolika generací.

 

Um lecká dráha Oskara Kokoschky za ala na poli u itkové grafiky pro Wiener 

Werkstätte , a to u v roce 1907 na víde ské Um leckopr myslové kole. Zde se, je t v jeho 

secesí ovládané malb , ji rýsovaly první expresionistické momenty - ur ité bizarní 

zvlá tnosti a deformace a sklon k psychologické hloubce.18   

Mezi raná Kokoschkova díla pat í portréty. Jak jsem ji uvedl, i jeho podobizny se 

brzy rozcházejí s názory Jugendstillu a p estávají tak být reprezentativními a idealizujícími. 

Naopak jsou bohaté na abstraktní a duchovní sv telné vize. U v roce 1910 n které portréty 

vystupují ze sv telného chv ní a n které detaily p ipomínají dokonce vypreparované nervy. 

Jeho podobizny tvo ily tém celistvou a rozsáhlou skupinu obraz . Mnohá portrétní díla 

vznikala opravdu v atmosfé e nemocnic a sanatorií. Jan Tome poukazuje na skute nost, e 

jeden z vyklada díla pí e práv v

 

t chto souvislostech o klinické introspekci Freudov , 

zhu t né v

 

um leckou vizi. Je to skv le vid no, ale Kokoschka se srovnáním s

 

Freudem 
                                                          

 

17 Kroutvor, Egon Schiele (pozn. 3), s. 82. 
18 Více v Norbert Wolf, Expresionismus, Praha 2005. 
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nesouhlasil, jakkoli n které svoje modely nacházel v

 
ústavu choromyslných, v plicních 

sanatoriích, maloval tvá e d v ivých starc , fyziognomie spisovatel , malí , hudebník , 

um lc 

 
ijících na ú et svých nerv , tvá e en, pod nimi se chv je velice k ehká nebo 

nalomená citovost. 19 Kokoschka se sna il v t chto podobiznách zobrazit jakousi klinickou 

analýzu svých model , ale mnohem více ne jejich du evní ivot vyjád il svou vlastní 

psychiku. Jeho analytický zrak se p edev ím zam oval na to, co bylo  chorobné a neurotické. 

Také v obraze portrétní polopostavy Kokoschkova mecená e Herwartha Waldena (viz 

obrazová p íloha .10) m eme podlehnout dojmu, e portrétovaná osoba je p edrá d ná, 

hypersenzibilní nebo alespo hnaná neustálým neklidem. I kdy jeden z

  

po adavk na 

portrétní um ní z stal zachován, je p eformován do iracionálna a zbaven vlastní reality ve 

prosp ch spontánního zpodobení vnit ních sil.

 

Portrétním polopostavám dával Kokoschka v eobecn p ednost. Mohl na nich toti 

znázornit krom výrazu tvá e také gestikulaci v t inou nadm rn velikých rukou, které je t 

více umoc ovaly u zmi ované nap tí portrétovaných osob na jeho obrazech. Plocha obrazu 

bez ur itého prostoru, s jedním barevným odstínem m e být také pova ována za ekvivalent 

psychické dispozice modelu.20  

Ve svých dílech, zejména grafických, podal Kokoschka jakousi fantazmagorickou 

výpov o odpudivých stránkách sv ta: ze svých postav, pokrytých strupy, ud lal hotové 

mu edníky. Na jeho plátnech nemá barva nikdy stavebnou funkci (jako v dílech um lc ze 

skupin Die Brücke a Der Blaue Reiter), ale barevné kontury (jako u Muncha), vedené 

energickými tahy (jako ve van Goghových kresbách), vyd lují z

 

lepkavé a chaotické hmoty 

jasných i matných barev postavy, podané v d razných pastách. Jeho práce vykazují v dy 

n jaký nadbytek , a to jak po obsahové stránce (nadm rná deformace figur, p ehnaný 

projev utrpení, svrchovaná o klivost), tak i po stránce formální (vzdouvající se obrysové linie, 

prudce nahozené barvy, pastózní provedení), vyzna ují se elasti ností, je p ivodila názor 

 

dnes obecn p ijímaný, e charakteristickou vlastností expresionismu je nadsazování 

emocí. 21  Tato díla jsou nesmírn p sobivá. Divák se p i pohledu na n m e pozastavit nad 

tím, jak asi malí dosáhl nejen tohoto specifického zp sobu zobrazení, ale i oné neobvyklé 

pronikavosti vid ní. Adolf Loos to metaforicky vyjád il slovy o rentgenových paprscích 

pronikajících hmotu. Jakoby Kokoschkovo rentgenové vid ní, p i kterém byla jeho model m 

                                                          

 

19 Jan M. Tome , Oskar Kokoschka, Praha 1988, s. 20. 
20 Viz Wolf, Expresionismus (pozn.18). 
21 Pijoan, D jiny um ní IX (pozn. 13), s. 286.
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doslova strhávána k e s

 
obli eje, zp sobovalo to, e odkryl tvá zcela jinou, av ak 

pravdiv j í. A práv zde se objevila první poznámka o takzvaném portrétování skalpelem .22 

Oskara Kokoschku nelze za adit do vývojových ad expresionismu, se kterými bývá 

spojován. On sám v ak nikdy k ádné ze slavných expresionistických skupin nepat il.

 
Jedin 

p átelské vztahy s um lci z

 
berlínského týdeníku pro kulturu  a um ní Der Sturm jej 

spojovaly s expresionismem. N které významné osobnosti

 

tohoto asopisu Kokoschka 

portrétoval a byl zárove významným p isp vatelem tohoto asopisu. Pat il dokonce mezi 

jedny z prvních um lc , jejich kresby byly v

 

tomto asopise zve ejn ny. Do Berlína ho 

v roce 1910 p ivedl ji zmi ovaný Herwarth Walden a do roku 1911 byl blízkým 

spolupracovníkem novin.  

Norbert Wolf dodává: Jeho krajan Richard Gerstl (1883 

 

1908) byl hn vivý 

´divoch´. Roku 1908 si jako p tadvacetiletý vzal ivot, p ed tím je t sta il spálit své dopisy, 

poznámky a zna nou ást svého díla. Dochované obrazy dokládají Gerstlovo nebývale volné i 

nervózní zacházení s barvou a ´dematerializaci´jeho postav. On, Kokoschka a Schiele 

reprezentují desetiletí, v n m rakouské um ní s

 

p sobivou tématikou inscenovalo ´pokusnou 

stanici zániku sv ta´. V

 

Schieleho sm lých torzech t l a v

 

Kokoschkov jedine né sérii 

prosv tlujících podobizen ... vidíme názorn , s

 

jakou intenzitou se um lci uji ovali o 

souvislostech mezi t lem a du í a jak se pod vlivem Sigmunda Freuda pokou eli vyvíjet 

obrazov ú innou e t la, je ostatn v

 

jejich dalekosáhlé exaltaci23 reagovala také na 

tehdej í víde ský výrazový tanec .24  

Mezi dal í Kokoschkova významná díla pat í i obrazy krajin, m st a míst, kde il. Jeho 

rané krajinomalby jsou formáln podobné podobiznám, mají spole ný rukopis, barevnost a 

také zvlá tní pou ití linie, která mu byla vlastní. Jan Tome o nich pí e, e od gobelínového 

vzhledu krajinných výsek Gustava Klimta a zvlá tního ze ikmení obraz Egona Schieleho je 

odli uje zcela jinak cít ná a chápaná celistvost. Nejenom svéhlavost pohledu, ale natrpklost, 

drsnost v obsahu sem vniká s barevnou tonalitou a lomeným, tvary leptajícím sv tlem v

 

u ití 

zcela nezvyklém, p sobícím n kdy jako íravina. 25  

Lidské tvá e, m sta, krajiny i alegorie, to v e napl ovalo Kokoschk v dlouhý a 

tvo ivý ivot. Po roce 1975 se jeho dílo pozvolna uzavírá, 22. b ezna 1980 Oskar Kokoschka  

ve v ku devadesáti ty let v

 

Montreux zem el.

  

                                                          

 

22 Tome , Oskar Kokoschka (pozn. 19), s. 22. 
23 Exaltace je výraz pro nad ení, zanícení, vzru ení i opojení. 
24 Wolf, Expresionismus (pozn.18), s. 21. 
25 Tome , Oskar Kokoschka (pozn. 19), s. 40. 
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3. Tvorba Egona Schieleho   

Egon Schiele, a zem el ve velice mladém v ku, byl nadmíru produktivním um lcem a 

jeho dílo nabylo b hem jeho krátkého ivota obrovských rozm r . Jeho tvorba z raného 

období zahrnuje p evá n olejomalby s

 

krajinnými motivy, dekorativní malby kv tin, portréty 

p átel a p edev ím první výrazné autoportréty. Ty také, mimo jiné, zaujímaly výraznou ást 

v jeho díle.  

Je t v

 

dobách, kdy byl Schiele studentem na víde ské Akademii, byl pro tohoto 

mladého malí e velikým, po celý ivot uctívaným vzorem Gustav Klimt. Zaujal ho d razem 

na plo né pojetí svých maleb, které bylo podporováno jemnými liniemi kresby a pou íváním 

ornament , které nahrazovaly prostor. Tyto principy up ednost oval p ed akademickými 

praktikami (naturalistickým zobrazováním t l a perspektivním kreslením) profesora 

Griepenkerla.  

Schieleho Vodní duchové z  roku 1907 (viz obrazová p íloha .11) jsou jedním 

z p íklad , kde lze spat it výrazný vliv Gustava Klimta. Zde stejn jako v

 

Klimtov obraze 

Vodní hadi II z let 1904 a 1907 (viz obrazová p íloha .12) Schiele vytvo il vzná ející se 

eny ve vodorovné poloze v len ných do zdobeného povrchu. Zatímco na Klimtov obraze si 

m eme v imnout dokonale naturalisticky malovaných smyslných k ivek t l, které jsou 

zahaleny abstraktn barevnými plochami a dekorativními tvary, Schieleho postavy jsou 

samotnou sou ástí ornamentální abstrakce celkové kompozice jeho obrazu. I kdy jsou 

z hlediska svých motiv oba obrazy p íbuzné, Schieleho postavy jsou hranaté, chybí jim oblé 

tvary Klimtových postav a zvlá t z tohoto d vodu postrádají erotickou náladu Vodních had . 

Také za len ní ponurých mu ských profil dodává tomuto dílu spí e duchovní charakter. 

S mu em se v Klimtových obrazech setkáváme jen vzácn , a to jen tehdy pokud tam m l 

n jakou nezbytnou úlohu.

 

Od roku 1909 se Schiele stále více vzdaloval od Klimtovy elegantní linie a vytvá el si 

sv j fenomenální kreslí ský styl, který dokonce i Klimt ochotn uznal za mistrovský. K 

prvnímu setkání t chto dvou rakouských um lc do lo patrn roku 1910.26 Reinhard Steiner 

vypráví ve své monografické studii o díle Egona Schieleho o setkání obou malí toto: 

Schiele vyslovil prosbu, zda by si nemohli vym nit práce, a naivn ekl, e by s

 

radostí dal 

n kolik svých vlastních kreseb za jedinou Klimtovu. Klimt odpov d l: ,Pro pak si se mnou 

                                                          

 

26 Viz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2). 
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chcete vym nit listy? Stejn kreslíte lépe ne já Rád souhlasil s

 
vým nou a je t koupil 

n kolik dal ích kreseb, co Schieleho pot ilo, p inejmen ím stejn jako vým na 27  

Jak jsem ji zmínil, Schieleho kresba, jeho kreslí ská linie, byla dokonalá, a to natolik, 

e i mnozí jeho kritici museli p iznat jeho výjime nost. Linie, která byla tomuto malí i vlastní, 

je dokonale zvládnutá. Je k ehká, velmi asto útr kovitá a p eru ovaná. Malí neznal gumu, 

nikdy ji nepou il. Pokud ud lal chybu, k

 

emu docházelo jen velmi z ídka, papír prost 

zahodil a pokra oval dál v práci od za átku. Své objekty, tedy modely, si ve svém ateliéru 

v dy jen na rtnul, a pak u je sám bez jejich p ítomnosti vybarvoval, ím teprve získaly 

hrubý objem. Jeho kresby jsou z velké ásti erotizující, a u jsou to kresby nahých dívek 

nebo jeho autoportréty.    

3.1. Fotografie, portréty a autoportréty  

V letech 1870 a 1910 byla cesta dlá d na pro revoluci v

 

oblasti portrétování a 

vytvá ení akt , co p ímo souviselo s

 

novou rolí znázor ování jak t la, tak obli eje. 

 

Fotografie se v tomto smyslu jeví jako ídící síla historie. Je v ak t eba p ehodnotit 

zjednodu ující tvrzení d ív j ích badatel , e naturalisticky namalovaný portrét byl nahrazen 

lacin j í, pohodln j í a více p esnou technikou fotografie. Fotografie p edev ím zp sobila, e  

mo nost vlastnit svou v rnou podobiznu m l ka dý - od vysoko postaveného lechtice 

k prostému jedinci, ba dokonce k oby ejnému zlo inci, p i em se v

 

jeho p ípad fotografie 

stala prost edkem k

 

jeho identifikaci.  

Fotografie sehrála nemalou roli v zápase proti znázor ování nahého t la a lidské 

podobizny v souladu s tradi ním ideálem antické krásy, s ideálem du evní a fyzické 

dokonalosti. Nové p írodní v dy, psychologie, etnologie a u ení léka ské, vytvo ily 

obrovskou poptávku po zobrazování obli ej a t l ve své horlivosti definovat druhy a rozt ídit 

je do skupin. Jen psychopatologie nashromá dila obrovskou sbírku fotografií. Jean-Martin 

Charcot byl jeden z prvních léka , který p inesl novou techniku fotografie do medicíny. Jeho 

fotografie hysterických en a ostatních instruktá ních fotografií na poli medicíny a etnografie 

poskytly d le itý vizuální stimul, proto e ukázaly, e lov k vlastní mnohem ir í kálu gest, 

ne bylo p vodn p edpokládáno.

 

                                                          

 

27 Ibidem, s.33.  
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Fotografie vyhovovala také dobové poptávce po erotických obrázcích, které by nebyly 

ur eny pouze pro privilegované vrstvy spole nosti.  

Onen bezprecedentní p íliv lidského vyobrazení, vytvo il v

 
historii nevídanou vzpouru 

proti ideálu krásy. Norma, je po staletí dr ela nadvládu, byla potla ena s odkazem na své 

nejkrajn j í, patologické hranice. 

 

Hranice byly rozost eny. Nabídka fotograficky v rného zpodobení tvá í a lidských 

figur byla z istajasna dosa itelná ka dému. Fotografie byla novým zdrojem vizuální 

zku enosti nabízející v echny mo né obrazy . Na jedné stran erotické i psychiatrické 

fotografie jsou vyjád ením soudobé krize vid ní a vnímání, ale také zjevným posunem ve 

vztahu mezi tím, co je viditelné a neviditelné, mezi tím, co je vyobrazeno a co není. Na druhé 

stran poskytuje odrazový m stek pro obrazotvornou fantazii, jak ukazuje dílo Egona 

Schieleho, v oblasti zpodobování enského a mu ského t la.28 

Egon Schiele objevil um lecký potenciál fotografie a vytvo il spole n s

 

Antonem 

Josefem Tr kou (1893-1940) sérii osobitých snímk -portrét . Mnohé z

 

nich ho ukazují 

v pózách podobných jeho autoportrét m. Je mo né se domnívat, e tyto kresby a malby 

mohly vznikat pozd ji, tedy a podle fotografií (viz obrazová p íloha . 13). Steiner k 

reprodukované fotografii podává vysv tlení: Schieleho pozorný pohled na této fotografii a 

tém vihácký vzhled patrný na dal ích autoportrétech z

 

roku 1917 dosv d ují, e hraje 

úlohu mladého mu e, který se pokládá za um lce a chce, aby ho za n j pova ovali i ostatní. 

Ji tehdy se u n j projevuje záliba v

 

elegantním oblékání, kterou mohl v on ch letech 

uspokojit jen vynalézavou kamuflá í. Roesslerovi ekl: ´Kdy jsem

 

se proti v li své matky a 

svého poru níka osamostatnil, abych il jako nezávislý um lec, za alo se mi brzy vést 

mizern . Nosil jsem odlo ené obleky, boty a klobouky svého poru níka, které mi v echny byly 

p íli veliké. Obno ený oblek s

 

roztrhanou pod ívkou na mé vyzáblé postav visel jako pytel. 

Boty m ly se lapané podpatky, rozedrané svr ky a d ravé podrá ky, tak e jsem v

 

t ch 

roz majdaných krpálech mohl nohy jen vlá et. Aby mi vybledlý, ohmataný a proma t ný 

plst ný klobouk nepadal do o í, musel jsem ho

 

vycpat slo enými novinami. Zvlá t 

choulostivou kapitolu mého tehdej ího , atníku´ tvo ilo moje spodní prádlo. Nevím, zda se ty 

rozedrané plát né hadry podobající se prapodivným sítím daly v bec nazvat spodním 

prádlem. Límce mých ko il byly d dictvím po otci, p íli veliké pro m j tenký krk a také p íli 

vysoké. Proto jsem v ned li a pro zvlá tní p íle itosti nosil svérázné límce, které jsem si sám 

nast íhal z

 

papíru. 29  

                                                          

 

28 Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich-London-New York 1999.  
29 Viz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 23. 
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Schieleho gesta, výrazy z fotografií nám dávají tu it malí ovo um lecké sebev domí a 

jistou exaltovanost. On sám byl p esv d en, e jeho obrazy se budou ukazovat ve v ech 

muzeích sv ta a d jiny um ní jeho sebev domé vize potvrdily. Dokladem jeho názor jsou 

aforismy, které Egon Schiele psal:  

Um lci budou ít na v ky.

 

V dy v ím, e nejv t í malí i namalovali lidskou postavu...

 

Maluji sv tlo, které tryská z

 

t l.

 

Také erotické um ní má svoji svatost...

 

Jediné , ivoucí´um lecké dílo sta í, aby u inilo um lce nesmrtelným.

 

Moje obrazy musí být umíst ny v

 

budovách podobajících se svatyním. 30  

Jak jsem ji zmi oval vý e, Schielova tvorba z

 

raného období zahrnuje krajinomalby, 

autoportréty a portréty svých p átel. Egon Schiele b hem studií na víde ské Akademii pod 

vedením profesora Griepenkerla namaloval n kolik portrét , je dosahují akademické 

dokonalosti, kterou Griepenkerl tolik prosazoval. Pat í mezi n nap íklad portrét mladé dívky 

z roku 1907 pojmenovaný jednodu e M (viz obrazová p íloha .14), na kterém by mohla být 

znázorn na  jeho star í sestra Melanie, Bysta mu e s plnovousem (viz obrazová p íloha .15), 

i Portrét Leopolda Czihaczka z profilu rovn z

 

roku 1907 (viz obrazová p íloha .16).

 

Na základ doporu ení architekta Otto Wagnera se Schiele v

 

roce 1910 pustil do série 

portrét známých víde ských osobností v

 

ivotní velikosti. Tento projekt v ak nikdy nebyl 

dokon en.  

Schröder poukazuje na d le itou souvislost:

 

Tentý rok strávil Egon Schiele se svým 

p ítelem z

 

Akademie mimem Erwinem Osenem léto v eském Krumlov , v

 

rodném m st jeho 

matky. Schiele i Osen  m li stejný zájem o fyzické vyjád ení nemoci: ve Vídni Schiele studoval 

t hotné a nemocné eny na klinice gynekologa Erwina von Graffa a Osen nav tívil státní 

nemocnici pro du evn choré ´Am Steinhof´, aby ud lali nákresy pro plánovanou p edná ku 

´Patologické vyjád ení v

 

obrazech´ .31 Erwin Osen , který si té nechal íkat  Erwin Dom 

Osen nebo Mime van Osen asi v Schielem nejvíce podnítil zájem o patologická gesta a 

mimiku du evn chorých. On sám je lí en jako vylo en excentrická osoba. Byl stejn jako 

Egon Schiele lenem skupiny Nové um ní , která byla zalo ena v

 

roce 1909. Osen m l 

virtuózní mimické schopnosti, co potvrzují jeho výstupy ve varieté. Oblékal se velice 

                                                          

 

30 Ibidem, s.41. 
31 Viz Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 12. 
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výst edn , jak v

 
soukromí tak v kavárnách, a tvá il se afektovan , jak ukazují Schieleho 

n které kresby. Zdá se, e Osen m l na Schieleho v

 
ur itých obdobích tak veliký vliv, e ho 

n kte í kritici a mecená i kritizovali n kdy a nevybíravými zp soby. Je t ké odhadnout 

míru Osenova vlivu na Schieleho tvorbu, je v ak jisté, e jeho exaltovaná osobnost i zp soby 

jeví jistou podobnost s Schieleho expresivními postavami.32 

Mezi významné Schielovy portréty se adí kresby, které vytvo il b hem první sv tové 

války. Schielova vojenská dráha nebyla zcela typická. Krátce p ed nástupem do vojenské 

slu by v Praze se Egon Schiele o enil s Edith Harmsovou, která ho do doprovázela. Její 

p ítomnost jist inila Egon v vojenský ivot snesiteln j í, i kdy se vídali zcela p íle itostn , 

a to jen p es m í . V

 

Praze nez stal Schiele dlouho, zakrátko byl odeslán do Jind ichova 

Hradce k základnímu výcviku. Po n m nebyl Schiele vyslán na frontu, nýbr slou il 

v týlových jednotkách nedaleko Vídn , co mu umo ovalo bydlet ve svém domov . Do 

za átku roku 1916 byl strá ným v Atgersdorfu ji n od Vídn a po té byl p elo en do 

Mühlingu v Dolních Rakousích jako písa v

 

zajateckém tábo e pro zajaté ruské d stojníky, 

kam se dostalo p íle itostn i n kolik vlivných lidí, které Schiele portrétoval. 

 

Kolem roku 1917 se po mnoha odeslaných ádostech dostává p ímo do Vídn , kam 

byl p id len ke kancelá ské a

 

strá ní slu b , kde hlídal ruské zajatce a op t kreslil jejich 

portréty (viz obrazová p íloha .17). Z

 

tohoto období pochází i jeho vojenský deník. Schiele 

se k b né politice i k

 

vále ným událostem vyjad oval jen velice z ídka. N které poznámky 

v tomto deníku jsou ale velice zajímavé, jak uvádí Steiner: Tak nap íklad 12. b ezna 1916 si 

po rozhovoru s ruskými zajatci poznamenal: ´Jejich touha po v ném míru byla tak veliká 

jako je moje a p edstava o Evrop slo ené ze spojených stát  se jim líbila.´ Jindy, 4. dubna, 

napsal: ´Zvlá t mn je jedno, kde iji, tzn. kterému národu nále ím, nebo lépe, ve kterém 

národ iji. 

 

Ka dopádn v ak tíhnu mnohem více k

 

druhé stran , tedy k

 

na im nep átel m 

 

jejich zem jsou daleko zajímav j í ne na e 

 

je tam skute ná svoboda a více myslících lidí 

ne u nás. Co ale má dnes lov k íkat o válce 

 

koda ka dé hodiny, kterou trvá. 33  

Schiele v ak nebyl úpln apolitický, pracoval pro politicky aktivního Franze Pfenferta 

a jeho asopis Die Action. Nikdy v ak nepropadl vále nému nad ení jako celá ada jiných 

um lc . Neuznával nacionalismus, bylo mu odporné tupé vlasten ení, válka pro n j 

znamenala jen stra nou smrt statisíc lidí.  

 

D le itou roli v díle Egona Schieleho hraje autoportrét. Dají se v n m vyjád it 

v echny základní aspekty lidského bytí, ivota i smrti. Je to zrcadlo, v n m se soust e uje 

                                                          

 

32 Viz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 78. 
33 Ibidem, s. 79. 



 

21

zku enost se sv tem a s vlastním já. Po smrti Schieleho otce se mohl stát autoportrét 

prost edkem, p i které jsou tv rce i model toto ní.. Zintezivn ní zájmu o n j jakoby by byl 

výrazem ztráty milované osoby a zárove zp sob, jak se vyrovnat s

 
její absencí. Podle 

zrcadlové teorie rodi e, otec a matka, dít ti jako v

 
zrcadle ukazují jeho vlastní hodnotu 

podle toho, jak si ho vá í nebo jak je podce ují. 34 Smrtí otce p i el Schiele o osobu, ve 

které se mohl sledovat jako v zrcadle a budovat tak úsp n zralé sebehodnocení. Otcem 

projevované uznání z ejm nemohla nahradit malí ova matka, proto e jejich vztah nebyl 

ideální. 

Veliký po et Schieleho autoportrét , jich byla asi stovka, ukazuje na skute nost, e 

Schiele pat il mezi malí e, který kladl veliký d raz na pozorování sama sebe. V Schieleho 

autoportrétech z let 1905 a 1909 si lze v imnout náznak Schieleho exhibicionistického 

vyvy ování, co by mohlo souviset se specifickým zp sobem kompenzace, vý e uvedené, 

ztráty otce.  

Pokud se v ak podíváme na jeho autoportréty, které následovaly po roce 1910 a 

zam íme se na to, jak se Egon Schiele v

 

t chto dílech prezentoval, mají naprosto jiný 

charakter. Pou ívá v nich ve zvý ené mí e expresivní výrazové prost edky - od tvarové 

deformace svého t la a ke k e ovitým grimasám tvá e. Formální p epjatost t chto prací vede 

k tomu, e pro diváka není snadné rozpoznat, e se jedná v bec o autoportréty. M eme ho 

v nich vid t jako vychrtlého a odpudivého mu e s vysokým elem, protáhlým krkem, 

bizarním výrazem obli eje, asto zje enými vlasy, s kon etinami bu vykloubenými a nebo 

bez nich. Vn kolika obrazech má dokonce obna ený úd nap l v

 

erekci a v jedovat zelené, 

hn dé, erné, fialové i oran ové barevné kále. 

U ve v ku pouhých sedmnácti let v

 

roce 1908 Schiele namaloval obraz Nahého 

hocha na barevné pokrývce (viz obrazová p íloha .18). Z

 

tohoto autobiografického aktu lze 

vy íst, e Schiele, a byl tak mladý, zcela jist u absorboval my lenky um leckého hnutí 

Jugendstillu. Nazna ují to ornamentální motivy, kombinace ínské tu e a pozlátka na pozadí a 

kontrasty barev jednotlivých ástí t la nahého chlapce. Dekor pokrývky, na ní Egon le í, 

p ipomíná díla secesionisty Gustava Klimta. 

 

Kompozice obrazu je rozd lena do t í ploch: pokrývka, chlapec a pozadí, ím autor 

vytvo il barevný kontrast, který ur uje jejich roli v

 

obraze. A koli ji na tomto díle mladý 

Schiele prokázal veliký talent, ve srovnání s pozd j ími díly je na první pohled patrné, e jeho 

                                                          

 

34 Podle Langmeiera a Krej í ové existují n které empirické studie, které nasv d ují, e práv zrcadlení dít te 
v soudech rodi je pro vývoj dít te d le ité. Viz Josef Langmeier 

 

Dana Krej í ová, Vývojová psychologie, 
Praha 2006, s. 139. 
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styl a technika nebyla je t upevn na. Sv tle zelená barva t la v

 
kontrastu s tmav zelenou 

barvou ve vlasech a na genitáliích nazna uje jeho smyslnost, kterou zárove podporuje obrys 

t la, který je vytvo en hustou barvou pozadí. Linka, která je

 
tak typická pro díla tohoto 

um lce v

 
pozd j ích letech, je zde pon kud upozad ná. 

 
Ji tato malba nazna uje Schieleho pozd ji dychtivý zájem o lidské t lo. Chlapec 

le ící na pohovce sice spí, ale jeho poloha p esto nazna uje, e se ostentativn nabízí 

divákovým o ím. Tento dojem utvrzuje chlapcova podep ená hlava a ruka polo ená vyzývav 

na pravém stehn se iroce rozev enými prsty a nohy lehce rozta ené. Ona pravá ruka le ící 

na noze v t sné blízkosti chlapcova penisu jakoby p edur ovala pozd j í Schielova díla na 

téma masturbace z let 1911. Obraz nezastírá svoji irou eroti nost. 

Obraz Masturbace (viz obrazová p íloha .19)

 

Egon Schiele namaloval v roce 1911 

jako tém dosp lý mu . Na tomto autoaktu se um lec zobrazuje jako pohlavní bytost. 

Postava se strnulým výrazem, s hlavou mírn sklon nou se jakoby dívá na diváka. 

 

Toto dílo se u adí k

 

obraz m, ve kterých se postavy svými proporcemi nevejdou do 

formátu díla. Zobrazované postav schází ást pravé ruky a nohy kon í nad koleny. Mu stojí 

rozkro en a mírn nahrben v

 

erném plá ti i  kabátu. Jeho ruce se dotýkají nebo dokonce 

p ímo dr í penis. Výraz mu ského obli eje je ponurý, ale zárove soust ed ný, obo í 

zdvi ené, ústa pok ivená, celkov vyznívá dosti nevábn . 

 

Ji název obrazu nám íká, o co v

 

tomto vyobrazení b í. V

 

jaké ásti aktu se v ak 

vyobrazení ipsace nachází? Kde se vzala malí ova pot eba namalovat sv j autoportrét v

 

této 

bezpochyby soukromé, intimní situaci? Je docela mo né, e cht l Schiele touto cestou 

vymýtit pohlavní ábly a pro ívat ve

 

své fantazii pudy, které se ve skute nosti nedaly v dy 

uspokojit podle hesla: Namalovat své vá n znamená vypo ádat se s

 

nimi. Navzdory 

e enému Schieleho p átelé o n m nemluvili jako o n jakém velkém erotomanovi. Kdy 

p ihlédneme k

 

asto nehezkému a ztrápenému vzhledu jeho akt , bylo by z ejm chybou 

p isuzovat jim ist erotický obsah.35  

I v tomto obraze je kompozice rozd lena do t í barevných ploch: bé ové pozadí, erný 

kabátec a hn dé t lo. Technika akvarelu v

 

kombinaci s tu kou umo uje vytvo it jinou 

strukturu t la i kabátu. D razné a iroké tahy t tce prudce polo ené vedle sebe, kterými bylo 

namalováno t lo a kabát, vytvá í vedle sv tlého a hladkého pozadí veliký kontrast. Barevnost 

t la není zcela charakteristická, st ídá se sv tle hn dá barva s

 

tmavou.    

Egon Schiele vytvo il n kolik desítek vlastních autoportrét . Nestojí v

 

tomto ohledu 

mezi um lci osamocen. Autoportrét má v

 

evropském malí ství dlouhou tradici. Mezi 
                                                          

 

35 Viz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 80. 
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nejvýznamn j ích

 
osobností pat í v

 
tomto smyslu Rembrandt van Rijn i Albrecht Dürer. Ji 

roku 1484, kdy bylo Dürerovi t ináct let, nakreslil sv j autoportrét, k

 
n mu posléze p ipsal: 

podobizna podle zrcadla . O est let pozd ji zachytil sv j zjev v

 
melancholickém stavu. Z let 

1493 a 1498 pocházejí jeho dal í autoportréty, kde se namaloval ji jako mladý, sebejistý a 

dob e oble ený um lec. V Dürerov

 
autoportrétu z roku 1506 (viz obrazová p íloha .20) lze 

spat ovat jeden z mo ných impuls pro Schieleho zobrazování své osoby jako mu edníka 

následujícího Krista (viz obrazová p íloha .21). 

Jestli e v ak srovnávám autoportréty, kde se tito dva malí i zobrazují nazí, nemohu si 

nev imnout, e se Dürer narozdíl od Schieleho ve svých autoaktech zabýval problematikou 

vlastní identity a velice dob e si uv domoval sebe jako individualitu. Kdykoli se zobrazoval 

nahý, v dy se maloval bez kosmetických úprav. Dal se identifikovat jako nahá pohlavní 

bytost, jako nahý Dürer. V p ípad Dürerova experimentálního zobrazování, kdy hledal své 

vlastní já prost ednictvím n koho jiného jako byl nap . Kristus, nedocházelo k poru ení jeho 

individuality.  

U Schieleho je to jinak. Ve svých autoportrétech ukazuje sám sebe jako rozhn vaného, 

s pohledem du evní  prázdnoty nebo jako by byl su ován prudkou k e í propuklé hysterie. 

asto se ve svých autoportrétech arogantn dívá dol na sv j nos, s hlavou pohozenou dozadu 

nebo jak s obavami i naivn civí z

 

obrazu ven.  

Pokud v echny tyto sebe-dramatizace odrá ejí pravdivé jádro malí ovy du e, vzbuzují 

pak otázku, co se skrývá za touto k e ovitou teatrálností. Otázkou také z stává, co vyjad ují 

na portrétech ony grimasy nebo podivná strnulá rezignace. Co a koho Egon Schiele skute n  

vidí  v zrcadle?36   

I t m, kte í pohrdají t lem, chci íct své slovo...

 

du e je pouze slovo pro cosi na t le. 

 

T lo je veliký rozum,

 

mno ina s jedním smyslem,  

válka i mír, jeden ko í a jeden pastý . 37  

Pro Schieleho se od roku 1910 stalo jeho nahé t lo úst edním motivem. Akt byl pro 

n j tou nejradikáln j í formou vyjád ení sebe sama, ne kv li vystavení obna eného t la, nýbr 

                                                          

 

36  Viz Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 13. 
37 Citát z knihy Friedricha Nietzcheho Tak pravil Zaratthustra. Citováno podle Amelie Jonesové, T lo, in: 
Nelson 

 

Shiff (ed.), Kritické pojmy d jín umenia (pozn. 34), s. 295. 
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proto e tak mohl uchopit celé své já. Krom mladistvého zaujetí sexem spat ujeme v jeho 

zálib v zobrazování nahých t l snahu proniknout do lidského nitra tak hluboko, jak jen lze, a 

zahlédnout to, co není vid t.38 

Obraz Dv dívky

 
se ne adí mezi obrazy, které by nejvíce okovaly. Tento obraz spí e 

dokládá, jak dokonale Schiele opanoval techniku akvarelu, a také jak  bohatá je jeho práce s 

formou a barvami.  

Mezi jeho mnohými enskými a mu skými akty vyniká rozm rná kompozice nesoucí 

název Objetí (Milenci II) z roku 1915. Objímající se pár p ipomíná Polibek Gustava Klimta z 

let 1907-1908. Z Klimtových milenc , zasazených do neur itého prostoru, v ak dýchá klid, 

jako by strnuli v objetí na v ky, kde to u Schieleho vyza ují vzru ení, vá e a touhu po 

milostném aktu. Malí vede t tec neklidným pohybem a zachycuje propletence rozhozených 

vlas , jakoby zcuchaných v trem, a záhyby poma kaného prost radla. Zd raz uje tak silné 

nap tí t l milenc a dramatické vyzn ní milostného sev ení.

 

Uva ování o t le jako takovém mne p ivedlo k my lence, co motivuje lidskou touhu 

po tvorb a konzumaci obraz . T lo toti sehrálo v

 

um leckohistorické oblasti klí ovou 

roli, co je patrné z pozornosti i ignorace, kterých se mu dostalo v diskuzích o um ní.39 

U vý e jsem upozor oval

 

na fotografie zobrazující Schieleho pózování a první 

autoportréty, které nazna ují, e jsou mo ným vyjád ením emocí plynoucích ze ztráty otce a 

zárove zp sobem, jak se vyrovnat s

 

jeho absencí. Steiner se domnívá, e kresby krátce 

z doby po otcov smrti svými extravagantními pózami, emocionálními gesty nabourávají 

jednotu osobnosti: Pokud jde o figurální a figurativní mo nosti dostupné autoportrétu, 

dospívá Schiele ke kone nému bodu vývoje, kdy je osobnost z ejm vnímána jako "dividuum", 

tedy d litelná. S výjimkou raných prací z let 1905 a 1907 se ji Schieleho autoportréty dost 

dob e nevejdou do kategorií autobiografického dokumentu nebo uctívání sebe sama jako 

hrdiny. Pózy jsou extravagantní, gesta vysoce emocionální a portréty popírají a odbourávají 

jednotu osobnosti. 40 Vytvá í se tak nap tí mezi skute nou osobností a osobností vid nou v 

odcizené form na obraze. V

 

roce 1910 Schiele namaloval a nakreslil sérii autoportrét , na 

nich znázornil sám sebe jako vyzáblou, o ezanou postavu s

 

dlouhýma nohama, shrbenou 

v k e i nebo s

 

rachitickou deformací hrudníku, co byla um lcova p edstava nejhor ího 

utrpení.  

                                                          

 

38 Langmeier 

 

Krej í ová, Vývojová psychologie (pozn. 14), s. 154-159. 
39 Amelie Jonesová, T lo, in: Nelson 

 

Shiff (ed.), Kritické pojmy d jín umenia (pozn. 34), s. 295.

 

40 Viz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 8. 



 

25

Autoportrét z roku 1910 (viz obrazová p íloha .22) je jedním z

 
t ch obraz , ve 

kterých m eme rozpoznat Schieleho zájem o dokumentární fotografie mentáln posti ených. 

Postava Schieleho se jeví být skleslá, v k e ovitém pokroucení, vnit ní bolesti nebo 

v prudkém záchvatu. Abnormáln protáhlé, útlé proporce t la p ipomínají cosi jako hmyz a 

zesilují celkový patologický dojem. Dv zkroucené kon etiny zachycené v nep irozeném 

pohybu, kdy jedna ruka visí jakoby vykloubená v rameni a druhá tr í za zády, jsou ur itým 

dokladem jakéhosi bolestiv patologického rozkladu t la. Postava mu e p sobí jako 

stra idelná loutka s klátivým pohybem horních kon etin, hranatým vyzáblým t lem, ponurým, 

a bizarním výrazem obli eje ovládaným nesnadno srozumitelnými afekty a zje enou, jakoby 

zelektrizovanou k ticí. Prsty na rukou jsou rozta ené a výrazn kostnaté. P sobí umrlým, 

odpudivým dojmem a hn dá barevnost to jen podtrhuje. Mu ská figura vypadá jako by byla 

sta ena z k e, jako kostra pota ená tlejícím masem. Toto pojetí p ipomíná rentgenové 

vid ní Oskara Kokoschky, o kterém jsme se u zmi ovali. 

 

Barevnost obrazu je p evá n hn dá, skládá se ze sv tle hn dého (bé ového) plo ného 

pozadí, postava je namalována odstíny hn dé barvy, kde hrubé linie zd raz ují s

 

anatomickou 

p esností jednotlivé ásti t la. Bílé ohrani ení postavy ve m vzbuzuje dojem fixace, jako by 

pomáhalo dr et mu e v postavení, v jakém se nachází.  

Jestli e zohledníme celkové vzez ení postavy a samoz ejm i to, e jde o autoportrét 

Schieleho, evokuje v nás otázku: Co asi Egon Schiele pro íval v okam iku, kdy jej maloval? 

Opovrhoval svým t lem nebo dokonce sebou samým? P i pohledu na znechucenost napl ující 

tento obraz a fakt, e jde o autoakt, se nem eme zbavit pocitu, e je výrazem znechucenosti 

sebou samotným. Pramenila tato znechucenost ze skutk , dejme tomu nemorálních,  které 

sám Schiele inil? Nebo ji zap í ila jeho tehdej í sociální nouze? Jakoby jeho ekonomická 

situace byla kompenzována výjevy o podrobení se a mesiá ské touze po utrpení a bolesti. 

Zárov obraz provokuje svou výst edností.

 

V akvarelech stejn jako v

 

olejomalbách pinavého zabarvení vytvá í karedé a 

chorobné t lové tóny (nap . zsinalá zelená, sv tle hn dá a nar ov lá barva). Na Schieleho 

autoportrétu Nahý sedící mu

 

(viz obrazová p íloha .23) se um lec zm ní v

 

hmyz.  

S torzem jako svébytným výtvarným tématem se setkáváme v díle Augusta Rodina. 

P ipustíme-li, e nep ítomnost kon etin je svým zp sobem amputace, mohlo by rozbité t lo 

být obrazem du evního stavu. Jak tvrdil Artur Roessler, skrze t lo vidíme du i. Schöder 

poukazuje, e se práv Roessler, Schieleho p ítel, obdivovatel a zastánce, v

 

kv tnu 1912 

zabýval pobou ením víde ské spole nosti

 

nad jeho obrazy. Její prudkou reakci se pokusil 

objasnit jejich strachem: Na n kterých portrétech malovaných Schielem toti poznali, e je 



 

26

schopen obrátit vnit ek lov ka ven, a nyní je jímá hr za p i pomy lení, e uvidí v ci pe liv 

ukrývané, páchnoucí mo í a ne ádstvem a roze rané rozkladem. Egon Schiele vidí a maluje 

lidské tvá e, které se matn lesknou a ztrápen podobají se ztrápeným tvá ím upír , jim 

schází jejich hr zná potrava. Tvá e posedlých, jejich du e hnisá a jejich nevýslovné utrpení 

jim dodalo strnulost podobnou masce. A tvá e, které citliv p edvád jí obraz celého vnit ního 

ivota lov ka se v emi jemnými odstíny ve viditelném vvjád ení dumání, p emý lení, 

uva ování, sn ní nebo vá n , zla, dobra, srde nosti, tepla a chladu. V lidských tvá ích vidí a 

maluje o i studené jako drahokamy, které se lesknou bledými barvami rozkladu a vidí smrt 

pod k í. Ohromen vidí sev ené, znetvo ené ruce s vrás itou k í a lutými nehty (...) Ale 

znamenalo by, e ho nechápeme, kdybychom mysleli, e to v e maluje z pouhé záliby (...). 41 

Nemocná, vyzáblá t la Schieleho akt nemohou být vysv tlena pouze vzez ením jeho 

model . Schiele neprezentuje nemoc pro nemoc, ale pou ívá ji jako prost edek k vyjád ení 

um lcova psychického stavu. Podobn je tomu s grimasami i vykloubenými kon etinami. 

Schiele není naturalistickým um lcem, který chodí do sanatorií, aby hledal své modely. 

Zubo enost Schieleho vlastních akt se jeví jako zástupné vyjád ení (symbol) um lcova 

utrpení. Také proto si Schieleho obrazy udr ují nábo enský rozm r. Podoba znetvo eného  

um lece má precedens ve netvo ení Krista, deformaci týraného a ke k í i p ibitého Mesiá e. 

Schieleho autoportréty z let 1910 a 1911 jsou tak p ísp vkem k tradici evropské vizuální 

kultury vypo ádávající se s

 

otázkou lidského utrpení.42 

Utrpení a muka, nemoc a ílenství, zoufalství a morální úpadek doprovázely tematicky 

um lce bezmála celé 19. století. V literatu e a ve výtvarném um ní (E. Schiele, O. 

Kokoschka) mýtus nemocného um lce nakonec vedl ke stylizované prezentaci sama sebe jako 

ob plicní tuberkulózy. Souchotiny byly stigmatem vyvolených , známkou nejvy í 

citlivosti. Schieleho fyzicky se lé postavy podaly ov em kompletn nový interpreta ní kód: 

jako by to byla práv o klivost a nemravnost, které odli ovaly um lce od soudobých 

standard .43 

Schröder se domnívá, e v grimasách na Schieleho autoportrétech se objevuje více 

kultura ne p irozenost, je více zprost edkovaná kulturou ne je cít na p ímo. Grotesková 

kresba Schieleho autoportrét a portrét , ve kterých neustupuje ani od p evrácení hezké 

mladé dívky jako jeho sestra Gerti v ohavné monstrum, ukazuje na krizi ve vývoji celkového 

vztahu mezi koncepcí a divákem. Výraz který vychází z obrazu vytvá í konspirativní 

                                                          

 

41 Podle Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 50. 
42 Ibidem, s. 50. 
43 Ibidem, s. 52. 
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porozum ní mezi ilustrovaným sv tem a divákem. ale utopistický ideál dosa ené komunikace, 

vyvolaný kontaktem o í je rozt í t n díky ú klebku na obraze. Absurdní agresivita znemo uje 

d v rnost vyplývající z

 
konstrukce pohledu. Magnetizmus pohledu daného subjektu, který se 

upírá z obrazu sm rem k

 
nám, a viditelná urá ka p edstavená výrazem obli eje jsou párem 

nesmi itelných spojenc . Zde se Schiele ukrývá za fasádu t la nebo obli eje. Ú klebek je 

maska, která odsti uje výraz tvá e (fyziognomii), která se stala nerozlu ným propojením 

charakteru a osobnosti. 44 

V Schieleho dvojitých autoportrétech se grimasa odd luje jako maska z

 

obli eje, na 

který pat í. Obraz Proroci II (viz obrazová p íloha .24) je ledové zhmotn ní cizího, 

nadp irozeného sv ta. V

 

obraze Proroci (obrazová p íloha .25), stejn jako v

 

mnoha dal ích 

obrazech a malbách, ve kterých Schiele zdvojuje svou osobu, bere grimasa na sebe podobu 

halucinace. 

Schröder objas uje, e idea tohoto obrazového vyjád ení schizofrenie m e p ímo 

pocházet z debaty vyvolané Eduardem Bleulerem, který ji pojmenoval a popsal v roce 1911 ve 

Vídni. Jak popsáno Bleulerem, schizofrenie je zmatek sebe-v domí. V

 

tomto p ípad hrani ní 

ára mezi egem a vn j ím sv tem je odstran na. Zdá se, e pocity a ásti t la ji nepat í k 

sob a výraz obli eje a e t la díky tomu neodpovídají chování. Charakteristickými znaky 

schizofrenní osobnosti, jak bylo definováno v té dob , byly nejd íve halucinace a poté zlozvyk, 

který p edstavoval d lání grimas (po klebk ). Auto i psychoanalyticky orientovaných studií, 

kte í se sna ili objevit psychický rozruch v Schielem, neusp li p i rozpoznání jeho ist 

um lecké p ita livosti t chto velice známých symptom du evní nemoci. Analyticky trénovaný 

historik um ní tak asto chybuje v

 

n em, co byla skute n pouze za zmínku stojící vlastnost 

skute ného p edm tu.

 

45   

3.2. eny, láska, erotika.   

Jak u bylo uvedeno na za átku, Egon Schiele byl ji od útlého d tství obklopován 

enami. ena se proto stala d le itým objektem v

 

jeho díle a ivot v bec. Práv ona stála v 

pozadí mnoha prom n Schieleho tvorby. eny, které v jeho ivot sehrály nejv t í roli, byly 

p edev ím jeho matka Marie Schielová, sestry Elvíra, Melanie a nejmlad í Gerti. Dále to pak 

byly jeho p ítelkyn Wally Neu ilová a jeho man elka Edith Harmsová.

 

                                                          

 

44 Ibidem, s. 64. 
45 Ibidem, s. 66. 
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Matka Egona Schieleho rozhodn nem la lehký ivot. Vdala se jako estnáctiletá, proti 

v li svých rodi a sou ití s

 
du evn labilním lov kem jist nebylo jednoduché. Její první 

d ti zem ely p i porodu, co bylo z ejm d sledkem pohlavního onemocn ní jejího mu e 

Adolfa Schieleho.  

Egon byl jejím jediným synem, p esto k

 
sob cestu nena li a jejich vzájemný vztah 

nebyl nikterak v elý. Schiele vy adoval po své matce je t více lásky, ne mu ona dávala a 

mohla dát. Po krátkém váhání matka podpo ila p ání svého syna, aby mohl studovat na 

víde ské Akademii. Musela vynalo it velké úsilí, aby zajistila na synovo studium dostatek 

finan ních prost edk , p esto by mohl být Schiele t ko pova ován za vd ného syna. Egon 

Schiele pova oval za samoz ejmé, e matka p iná í svým d tem ob ti. V

 

touze naplnit svoje 

p edstavy o své mimo ádné malí ské budoucnosti do adoval se její ob tavosti, zvlá t pak po 

otcov smrti, kdy se pova oval tém za hlavu rodiny. 

 

Schröder uvádí: V Roesslerov podání, které je bezpochyby zaujaté a pravd podobn 

pok ivené, si Schiele st uje na svoji matku t mito slovy:´Nedovedu pochopit, pro se moje 

matka ke m chová docela jinak, ne bych mohl, jak si myslím, o ekávat a ádat. Kdyby to byl 

n kdo jiný! Ale zrovna vlastní matka! To je nevýslovn smutné! A také stra ná p ít ! 

 

Prost 

nechápu, e taková v c je v bec mo ná. Je to proti p írod . lov k by si mohl myslet, e 

matka své dít , které v

 

ní vzniklo, rostlo, ilo, dýchalo, jedlo a pilo dlouho, ne existovalo 

v o ích jiných lidí, bude poté, co se od ní odlou ilo a stalo se samostatným ivým tvorem, 

stále je t pokládat za ást sebe samé a bude s

 

ním podle toho zacházet. Moje matka, které se 

v mnoha ohledech podobám, její jsem vlastní krev, a koliv du i nemáme stejnou, to bohu el 

ned lá. asto se ke mn chová jako k

 

cizímu. To mne velice bolí! 46  

Po smrti otce se rodina Schielových ocitla v tí ivé finan ní situaci, která jeho matku 

asi nutila, aby se omezovala. Snad proto o ekávala od svého syna více podpory a skromnosti. 

Schieleho p edstavy o budoucnosti um lce v ak krá ely ruku v

 

ruce se zp sobem ivota, 

který se jí zcela jist musel jevit jako lehkomyslný a nezodpov dný. To nakonec vyústilo 

v otev ený konflikt. Schieleho zp sob vypo ádání se s

 

tímto problémem byl velice osobitý. 

V letech 1910 a 1911 namaloval sérii obraz matek, jejich názvy zn jí p inejmen ím 

zvlá tn : Mrtvá Matka, kde je vyobrazeno ivé dít v

 

ji mrtvé matce, Narození génia, Sle na 

matka a Macecha. 

Není snadné se vcítit a pochopit Schieleho city, které choval k matce. Je v ak patrné a 

to snad ze v ech obraz , které na téma matka namaloval, e tento vztah byl zna n 

komplikovaný. Obraz Matka a dít

 

(viz obrazová p íloha .26), první, který na toto téma 
                                                          

 

46 Podle Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 64. 
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namaloval, vznikl je t p ed zmi ovaným konfliktem roku 1908. Zdá se, e Schiele je t 

navazuje na tradi ní téma madony, interpretuje ji av ak osobitým zp sobem. Pou il 

konven ního nám tu jako záminku k

 
hierarchickému rozli ení mezi úlohami matky a dít te. 

Matka na obraze je namalována v odstínech oran ové barvy, dít je bíle a jen pozadí je hn dé.

 
Pokud uva ujeme, pro zvolil Schiele zrovna oran ovou barvu k zobrazení matky, 

p ivádí nás to k

 

n kolika úvahám. Oran ová barva bývá ozna ována za symbol 

sourozeneckého h i t . Madona na obraze by nemusela zastupovat malí ovu matku, ale 

jeho milovanou mlad í sestru Gerti. Tato barva je spojována také s poruchami p íjmu potravy. 

Souvisí s tím snad zpodobení vyzáblých a anorektických en na Schieleho obrazech? 

Anorexie bývá následek poruchy p íjmu potravy a není tajemstvím, e touto poruchou trpí 

asto eny s p íznaky

 

hysterie. Zobrazil tedy Egon Schiele svou matku jako hysterickou 

osobnost?47  

Co se týká barevnosti dít te, zp sob pou ití bílé barvy evokuje skoro nemocni ní 

sterilitu, co by mohlo odrá et vla ný vztah mezi Schielem a jeho matkou. ena na obraze je 

zahalená v plá ti, áste n skrytá za tvá í malého chlapce a jsou vid t jen její sv tlé pichlavé 

o i. Její p esná identifikace z stává neur itá. Dít p sobí oproti matce konkrétn ji. Pohled 

obou postav sm uje ven z

 

obrazu a zjevn se obrací k n komu nebo n emu, co je p ed nimi. 

Zdá se, jakoby matka dr ela dít za hlavu tak, aby to, co ona sleduje svýma nep íjemn 

pichlavýma o ima, vid l také on, na co malé dítko reaguje dost strnulým pohledem. Co m lo 

dít spat it a co nakonec spat ilo, e mu strnul pohled? Odpov z ejm z stane 

nezodpov zená. Levá ruka matky je navíc vyobrazena v tak t sné blízkosti úst, jakoby se je 

chystala dít ti uml et. emu chce zabránit? Bojí se, e by snad dít mohlo promluvit?48  

Po zmi ovaném konfliktu s matkou se Egon Schiele v noval nám tu matky a dít te 

je t n kolikrát, p ibli n do roku 1915, co sv d í o tom, e v n m tato událost zanechala 

je t dlouho ho kost. Dokládají to nap íklad obrazy T hotná ena a smrt, Mladá matka i 

Slepá matka. V posledním zmi ovaném obraze se zdá být slepota nará kou na slepou, ne 

zaslepenou, ale neexistující, nete nou lásku, kterou Schiele subjektivn poci oval ve vztahu 

své matky v i n mu.

 

                                                          

 

47 Pro hysterický charakter je podle Hart a Hartlová  charakteristický egocentrismus, zvý ená afektivita, 
závislost, exhibicionismus, strach ze sexuality, sexuální provokativnost, histriónství, sugestibilita. Viz Pavel 
Hartl  Helena Hartlová, Psychologický slovník, Praha 2000, s. 207. 
48 Zde musím podotknout, e tento obraz byl jedním z t ch, které ve mn zanechaly hluboký dojem p i náv t v 
víde ské galerie Albertina, která v

 

roce 2006 uspo ádala monografickou výstavu kresebného díla Egona 
Schieleho. A jist bych byl sám sob lhá em, pokud bych nep iznal, e otázka matky a dít te je v

 

mé minulosti, 
p esn ji v mém d tství,  dosti choulostivou a v

 

jistých aspektech i bolestnou.   
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Svou naléhavou pot ebu lásky p enesl Schiele na nejmlad í sestru Gerti, na kterou se 

citov upjal. Vznikl mezi nimi zvlá tní vztah, který se podobal  více ne lásce sourozenecké, 

spí e vztahu milostnému. Gerti byla pro Schieleho v nou inspirací, jakýmsi sexuálním 

symbolem. Mnohokrát ji portrétoval. Stala se jeho prvním modelem a to i v dív ím aktu. 

V estnácti letech Schiele odjel s Gerti do Terstu, do místa líbánek jejich rodi , a z stali 

spole n na jednu noc v

 

hotelu. Zde ji mladý Egon samoz ejm také maloval. Gertiny 

podobizny jsou vylo en erotické, nabité sexem. Schieleho kresby podrobn studují anatomii 

jejího t la. 

 

Kolem roku 1910 se do pop edí dostává um lcova záliba v deformování t l. Zbavoval 

je krásy, co nejlépe dokládá Akt mladé dívky se zk í enými pa emi

 

(viz obrazová p íloha 

.27).  

K tomuto obrazu pózovala Schielemu práv jeho mlad í sestra Gerti. N kolika silnými 

a precizními tahy tu kou na rtl Schiele vytáhlou siluetu hubené a rachitické postavy. 

Dojemným gestem, prozrazujícím stud, zakrývá dívka prsa, zcela odkryté v ak z stává l no, 

které jist divákovu pozornost upoutá svým výrazným ochlupením.  

Obraz m ememe interpretovat také opa n - m e jít o zneuct ní paneské istoty, její 

odklon ná hlava, obna ený pohlavní orgán a zk í ené ruce, kterými si chrání u jen svá prsa, 

tomuto mohou nasv d ovat. T ko v ak íci, který úhel pohledu je blí e k realit . Barva, která 

není pod ízena linii, umoc uje expresivitu kresby. ervené a zelenkavé skvrny podtrhují a 

chorobnou vyhublost dív í postavy.  

Kroutovor se pokousil o psychoanalytický výklad Schielova obrazu Kardinál a 

jepti ka: Schielovo dílo se zvn j ku nejeví slo it , má ucelené kontury, ale i za nimi se asto 

skrývá labyrint význam . Pokud chceme nap íklad hloub ji proniknout do Schielova obrazu 

Kardinál a jepti ka (viz obrazová p íloha .28), pak si op t musíme p ipomenout vztah k 

sest e a p ipustit psychoanalytický výklad. Schieleho obraz není jen parafrází Klimtova 

podobného obrazu, je toti daleko osobn j í a symbolicky vyjad uje zakázanou a nedovolenou 

lásku ´bratra a sestry´ - kardinála a jepti ky. Ohniv ervené kardinálovo roucho a jeho 

epi ka jsou dosti výmluvným znamením planoucí vá n , zatímco erná barva jepti ky 

p ipomíná temnou a prokletou stránku rozko e. Nohy milenc jsou bosé, a jak je vid t, at je 

pouhou formalitou na nahém t le. Kardinál - sám Schiele - má zcela zaujatý výraz, jepti ka se 

pod en obrací k divákovi, který je práv p istihl v objetí. Konfrontace barev, výraz a 

symbol posunuje tuto lásku mimo rámec konvence( ). 49 Zde je t eba upozornit na fakt, e 

vztah mezi kardinálem a jepti kou je samoz ejm velikým proh e kem proti církevním 
                                                          

 

49 Josef Kroutvor, Egon Schiele (pozn. 3), s. 16. 
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pravidl m, je netolerovaný (nepovolený, neakceptovatelný, zakázaný) a je proti dobrým 

mrav m. 

 
Krom sestry Gerti byla pro Schieleho d le itou enou Wally Neuzil. Je docela mo né 

e její p íjmení vzniklo pon m ením eského p íjmení Neu ilová . S touto sedmnáctiletou 

dívkou se Schiele seznámil u Klimta, byla toti jednou z jeho modelek. Egon Schiele nem l 

na za átku druhého desetiletí nového století nijak v elý vztah k

 

Vídni (mrtvá Víde ), a tak 

spolu s Wally odjeli do eského Krumlova. Av ak zanedlouho byli z mat ina rodného m sta 

vyhnáni pro jejich spole ný nevázaný zp sob ivota a také proto, e kreslil velmi mladé 

dívky. Nejspí bylo nevyhnutelné, e se tehdej í spole nost a její prudérní morálka cítila být 

pohor ena nahotou a mo ná je t více Schieleho nezvyklým zp sobem její prezentace, která 

mo ná tehdej ímu divákovi nedovolila udr et si odstup. Jeliko se Schiele nehodlal vrátit zp t 

do Vídn , odjeli spolu je t roku 1911 do Neulengbachu, kde ve své tvorb pokra oval.

 

Kresby akt , v nich se zajímá p edev ím o pomíjivost lidského t la a trýze 

sexuálního nap tí, p ekra ují v echny výtvarné normy. Snadno pochopíme, jak siln 

zdegenerovaným, odpudivým a pornografickým dojmem se jeho um ní jevilo o ím 

m anské spole nosti. Schiele

 

zvládá stejn dob e mu ské i enské akty, se z eteln 

patrnými pohlavními orgány a asto své modely ukazuje v pózách hrani ících s pornografií. 

Nap íklad v

 

obraze Le ící dívka v modrých atech z roku 1910 je dívka s roztrhanými 

aty a ke klínu, který odhaluje divákovi jasn ervené stydké pysky její vulvy. 

 

V autoaktu Eros z roku 1911 (viz obrazová p íloha .29) zobrazuje sebe samého se 

vzty eným penisem. Jeho pohled jakoby prozrazoval, e sebeuspokojujícího aktu bylo ji 

dovr eno.  

V t ina jeho sou asník v n m pravd podobn vid la sexuálního maniaka, který by 

m l být potrestán, co se také pozd ji stalo.

 

Dokladem zájmu Egona Schieleho o modelky z ad nezletilých dívek je Akt stojící 

ernovlasé dívky z roku 1910 (viz obrazová p íloha .30). I kdy je patrné, e jde o dívku 

velice mladou, vyobrazenou v celé své nahot , nelze íci, e by p sobil pohor livým dojmem. 

Naopak vyvolává pocit, e dívka není um lcovým p ístupem ádným zp sobem deformována 

ani jinak znetvo ena. Její vyzáblost se dá p isoudit jejímu mladi kému v ku, kterou navíc 

je t podporuje barevný kontrast dív iny bledé poko ky s ernými vlasy a ochlupením v

 

jejím 

klín . Výraz obli eje d v ete je o ividn výrazem dívky je t nedosp lé, dokonce a d tské. 

Av ak o nevinnosti jejího pohledu lze dikutovat.50  

                                                          

 

50 Tento obraz se m ve chvíli, kdy jsem ho poprvé zahlédl na Schíelové výstav ve víde ské Albertin , hluboce 
dotkl. O tom, ím m práv tento obraz tak citeln zasáhl, budu hovo it v

 

záv ru své práce.
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Barevnost tohoto obrazu je velice jemná. Sv tle hn dé pozadí bez jakékoli ur itosti, 

které je Schieleho tvorb vlastní. Barva t la o ivuje sv tle oran ová barva rt a bradavek a 

ervená barva dív iny pochvy. Práv oran ové rty a bradavky nás op t

 
p ivád jí k my lence, 

zda tu není mo né hledat souvislost s u d íve jsmenovaným

 
orálním stupn m vývoje, kdy 

jsou p edm tem slasti dít te ústa a mat in prs. Nelze si nev imnout, e prsa dívky jsou malá, 

prázdná, tudí bez mate ského mléka. Není mo né i tento p ípad vztáhnout na Schieleho vztah 

k matce? Mat ino adro bez mléka nedovoluje dít ti se nasytit. Matka tak p estává plnit jednu 

ze svých základních funkcí. Nesouvisí tato skute nost s vý e zmi ovaným

 

Schieleho pocitem 

k ivdy ze strany jeho matky, kterou vinil z nedostate né pé e a citu?51  

Uvedené rysy najdeme i v dal ích Schieleho aktech. P i pohledu na tento obraz jsme 

nicmén nucení si klást otázku: Pro je tento obraz svým zpracováním tak odli ný od v t iny 

dal ích prací z tohoto období?  

Upoutá nás zvlá t bílé ohrani ení postavy dívky, i kdy v

 

tomto p ípad 

v zanedbatelné mí e. Toto ohrani ení se nachází i v dal ích obrazech jako Le ící akt, 

Opovr ení, Sedící nahá dívka s ko ilí p es hlavu

 

a v mnoha dal ích aktech. Jde o pouhý 

výtvarný prvek nebo se jedná o jistý druh zapouzd ení? P ipomíná toti sádru, která slou í ve 

zdravotnictví k znehybn ní. M e jít tedy o touhu znehyb ovat, touhu ovládat? Vyhovovaly 

mu proto mladé, snáze manipulovatelné dívky nebo k ehkost jejich t l?

 

V pr b hu událostí, kterou dnes známe jako Neulengba skou aféru , byl Schiele 

obvin n z

 

únosu a sexuálního zneu ití nezletilého d v ete a z otev eného útoku na ve ejnou 

morálku a mravnost. Dvaadvacetiletý um lec tak stál tvá í v

 

tvá proti p evládajícímu 

mechanismu sexuálních represí, které byly je t podpo eny autoritou zákona. Schröder cituje 

Heinricha Benesche, který prý situaci popsal takto:  

Stejn jako jeho velký kolega Klimt, byl Schiele erotický um lec. Byl a extrémn 

liberální v otázkách sexuality. To je t mohlo být v po ádku ve vztahu k

 

profesionálním 

model m, ale ne ji ve vztahu k

 

d tem, které rád a asto kreslil nahé. To v e samoz ejm 

nebylo in no ze zlé v le, necht l d ti p ipravit o jejich nevinnost, z jeho strany  lo o pouhou 

nedomy lenost. ádné dít nikdy nezneu il. Obvin ní z

 

nemorálního jednání vzniklo asi n jak 

takto. asto se stalo, e v jeho volnomy lenká ství nechal p ijít do ateliéru také mnoho 

kamarád a spolu ák jeho d tského modelu a nechal je tam si hrát. Na ze p ipevnil 

                                                          

 

51 Prost nechápu, e taková v c je v bec mo ná. Je to proti p írod . lov k by si mohl myslet, e matka své 
dít , které v

 

ní vzniklo, rostlo, ilo, dýchalo, jedlo a pilo dlouho, ne existovalo v o ích jiných lidí, bude poté, co 
se od ní odlou ilo a stalo se samostatným ivým tvorem, stále je t pokládat za ást sebe samé a bude s

 

ním 
podle toho zacházet. Moje matka, které se v mnoha ohledech podobám, její jsem vlastní krev, a koliv du i 
nemáme stejnou, to bohu el ned lá. asto se ke mn chová jako k

 

cizímu. To mne velice bolí!

 

Podle Schröder, 
Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 64. 
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krásnou barevnou malbu od pasu dol nahé dívky. D ti si o nahé  malb vypráv ly a pitaly, 

povídaly si o ní p íb hy a na základ toho byl Schiele pozd ji obvin n. Schiele byl zbaven 

obvin ní z

 
únosu a zneu ití, ale byl uznán vinným ve t etím bod ob aloby a byl odsouzen 

k v té dob extrémn mírnému trestu. Byl poní en, ale p edev ím zmaten pokryteckým 

pobou ením soudního dvora nad  jeho akty. Copak si dosp lí nepamatují, jak byli zaujati a 

vzru eni objevováním sexuality jako d ti? 52  

V této souvislosti vyvstává ist hypotická úvaha, zda v tomto ohledu nenará í 

Schieleho sexualita na jeho chlapecké zá itky se vlastními sestrami. Jednodu e e eno: Je dost 

dob e mo né, e Schiele jako malý chlapec mohl pozorovat své sestry nahé a snad se p i tom i 

ukájet. Posléze mohl trp t vý itkami sv domí, které doprovázejí u samotnou masturbaci. 

Nemohla by se stát podobná zku enost pozd j í p í inou Schieleho nap tí mezi touhou po 

mladých dívkách a vý itkami spojenými s nemorálnosti takových sklon ? Nebo to byla cesta, 

jak se ubránit je t hor ímu, tedy incestu? 

 

Nejednalo se skute n v

 

p ípad Egona Schieleho o sexuální deviaci, tedy pedofilii?53 

Pedofilní sklony m l nap íklad Peter Altenberg, v

 

jeho poz stalosti byla nalezena kartotéka, 

ve které byly nalezeny fotografie d v átek a dívek a popisy a záznamy jeho zálib. 

Stejn jako d íve v

 

Krumlov , tak i v

 

Neulengbachu se proti Schielemu pou ilo i to, e 

se svojí p ítelkyní Wally ili v

 

h íchu a provinili se tak proti p evládajícímu ve ejnému 

názoru na morálku a slu nému chování na ve ejnosti, které bylo od roku 1900 chrán no i za 

pomoci vy ích soudních trest . 

 

P i diskuzích o Schieleho vyhnání z

 

eského Krumlova je asto p ehlí en fakt, e 

dobové zákony pokládaly mimoman elský pohlavní styk za nemorální akt a obscénost . 

Jediný rozdíl byl v tom, e za jeden proh e ek proti mravnosti mohl být lov k potrestán, za 

jiný nikoliv. Dokonce i sou ití v konkubinát 54 na základ oboustranné dohody bylo 

pova ováno za nemorální in a mohlo být potrestáno jako útok na ve ejnou 

mravopo estnost.55 Schiele byl nakonec odsouzen na t i dny za naru ování mravní po estnosti 

mláde e erotickým materiálem a dohromady strávil ve v zení dvacet ty i dny. I ve v zení  

Schiele vytvo il n kolik kreseb.

 

Po afé e v

 

Neulengbachu ji Egon Schiele nekreslil ádné dal í d tské akty, krom 

jedné výjimky, kdy pracoval s profesionální modelkou a její dcerou. Na krátký as pro n j 
                                                          

 

52 Viz Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s.102. 
53 Slovo pedofilie pochází z eckého pais (hoch, dít ) a z

 

eckého philós (milovník). Pedofil je tedy milovník 
d tí. U této deviace jde o erotické (erotosexuální) zam ení na objekty v

 

prepubertálním v ku (tedy na chlapce a 
dívky bez znak dospívání). Viz Hartl  Hartlová, Psychologický slovník (pozn. 45) , s. 403. 
54 Název konkubinát znamená man elské sou ití mu e a eny bez ádného s atku.

 

55 Viz Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 102. 
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ztratily na d le itosti také enské akty, projevilo se to jak na po tu, tak i na jejich kvalit . 

Nicmén jeho následující akty zaujmou novým kompozi ním prvkem 

 
p ehnaným 

vyu íváním perspektivy a úhlem pohledu, který se p esouvá z

 
jedné malby na druhou. V roce 

1913 namaloval sérii stojících polonahých figur. Na jedné z nich nejsou vid t ramena a horní 

ást trupu, která jsou mimo zorné pole, proto e modelka je p edklon na ke svým chodidl m. 

Ani plátno ani jeho zorné pole v ak nijak nenaru uje.56 

V roce 1916 se rozhodl o enit. Jak ukazuje Roesslerova vzpomínka preprodukovaná  

Schröderem, jednal Schiele v této oblasti chladn pragmaticky: 

 

Kdy 16.února 1916 ekl Roesslerovi, e se chce o enit, dodal: ´tak výhodn , jak jen 

to p jde, ale nejspí to nebude s

 

Wal´ 

 

ím bezpochyby sv il svému p íteli, e jeho 

sou asná p ítelkyn Wally Neuzil, d ív j í Klimtova modelka, k

 

tomu není spole ensky 

zp sobilá. Nakonec si vzal Edith, mlad í ze dvou sester Harmových, která pocházela 

z bur oazních kruh , studovala v

 

enské klá terní kole a dostala i v no (i kdy skromné). Ta 

také po adovala, aby Wally zmizela z jeho ivota, a to nejen jako p ítelkyn , ale té jako 

modelka. Ve svém dopise Egonovi pí e: ,Te nechci e it to, co by se mohlo stát 

v budoucnosti, ale chci, abychom vstupovali do man elství s istým stolem. Nebudu a nechci 

Ti udávat n jaká pravidla. Ale té otázce s

 

Tvou p ítelkyní p eci m e rozum t

  

z mého 

pohledu T ne ádám o nic nemo ného. Miluji T , ale nemysli si, e slep a e Ten krok s

 

W. 

po tob ádá má árlivost. Není to tak a jak jsem ekla chci pouze za ít s

 

istým stolem. 

Nejsem si jista, zda rozumí , co tím myslím (...) Jsi pro mne nejd le it j í, budu T poslouchat 

a d lat co bude chtít, proto e vím, e po mn nebude po adovat nic nesplnitelného, nic, co 

by bylo pod mou d stojnost jako eny´. 57 

Kdy se Egon Schiele rozcházel se svou milovanou Wally, nepo ínal si p íli estn . 

Nejednal sice nijak plánovit , ale v

 

ka dém p ípad bezcitn a jen s

 

ohledem na sv j vlastní 

prosp ch. V

 

roce 1914 se sna il navázat známost se sestrami Edith a Adelou Harmsovými, 

mladými a pohlednými dámami z m anské rodiny, které bydlely v

 

dom naproti. Jako malý 

kluk stával v okn a pok ikoval na sestry, jen aby na sebe upozornil. Aby Schiele dokázal 

jejich p ísné matce, která pe liv st e ila mravnost svých dcer, své isté úmysly, bral s

 

sebou 

na spole né vycházky s nimi i svou zatím nic netu ící p ítelkyni. V roce 1915 nevinné 

flirtování s Edith Harmsovou p erostlo v

 

hlub í sympatii a Egon se s Wally roze el. Ta se poté 

dobrovoln p ihlásila k

 

ervenému k í i a roku 1917 zem ela v

 

Dalmácii na spálu. 

                                                          

 

56 Ibidem, s. 103. 
57 Ibidem, s. 108. 
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V prvních letech man elství se Edith stala po ur itou dobu Schieleho jedinou 

modelkou pro akty, ale nemohla a ani necht la trvale uspokojovat man elovy po adavky, 

který v tomto ohledu neuznával ádná tabu. Jist ráda a s

 
úlevou p enechala tuto práci 

model m z

 
povolání.  

Od prvních Schieleho kreseb ak tak byl jejich ráz v dy závislý na mí e stydlivosti 

modelu. Pro ur ité obscénní pózy byly jedinými dostupnými modely bu prostitutky nebo 

pracující eny (na odpovídající sociální úrovni). Obecn modelky m ly na p elomu 19. a 20. 

století postavení blízké prostitutkám a nemohly si tedy dovolit p epych odmítání práce.

  

Erotika byla sou ástí dobového trhu, pornografie58 byla v rozkv tu. Erotické fotografie 

a kresby byly vyhledávány, toto zbo í bylo pokoutn prodáváno a malí i si díky tomuto asto 

vylep ovali svou existen ní situaci. Gustav Klimt a Egon Schiele, tito dva bytostní a 

svrchovaní erotici, se vn j í stylizací p izp sobili dob a poptávce po pornografii. Setkáme se 

také s názorem, e pózy mnohých akt v

 

moderním malí ství m ly sv j p vod práv 

v pornografii, která byla svého druhu ký em imitujícím vysoké um ní. 59   

M eme si pov imnout, e d ív j í presentace sexuality byla spí e erotikou skrytou, 

p ítomnou v náznacích a symbolech  (téma Adama a Evy, resesan ní Venu e ap.). Je tento 

princip universální? Je euroamerická prudérie jen kulturní balvan dovle ený odkudsi z 

viktoriánské doby? Nebo snad je pro ka dou oblast typické jakési st ídání období cudnosti a 

otev eného erotického po itká ství? Kam nále í prvopo átky  pornografického vyobrazování 

jako takového? Zde se nám vybaví archeologické objevy nást nných maleb a socha ská 

zpodobení fal v

 

Pompejích nebo st ny indických chám , kde zobrazení mileneckých pár 

v r zných sexuálních polohách p estavovalo spojení kosmických princip i lov ka se 

samotným bohem. 

V sou asnosti je velice obtí né rozeznat, kde pornografie v ir ím slova smyslu kon í 

a kde za íná. P esná hranice, kdy odvá ná vyobrazení nahých en irokou ve ejnost 

pobu ovala, je otázkou minulostí. Co se d íve pova ovalo za pornografii, dnes p edstavuje 

pouze erotická znázorn ní.

 

Nejen Egon Schiele a Gustav Klimt byli v 19. a na po átku 20. 

století um lci vytvá ející erotická, v

 

n kterých momentech dokonce pornografická, 
                                                          

 

58 Pornografie z eckého  porné (prostitutka)  a grafein (psát); b n ozna ováno jen jako (porno) je 
znázor ování lidského t la i sexuálního chování vytvo ené s cílem podn covat sexuální pud. Jako 
pornografické se zpravidla ozna ují pouze materiály, které p ekra ují morální normy spole nosti a vzbuzují u 
výrazné ásti stud, slab í formy podobných zobrazení se v takovém p ípad ozna ují jako erotika. Viz Hartl-
Hartlová, Psychologický slovník (pozn. 47), s. 421. 

. 
59 Richard R. Brettel, Modern Art 1851-1929, Oxford 1999, s. 136-138. 
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vyobrazení. Vzpome me Gustava Couberta a jeho slavný Zrod ivota z roku 1866 nebo 

Augusta Rodina a jeho Salammbo z roku 1909 nebo mno ství kreseb odvá ných akt . 

   
3.3. Válka a smrt   

Kdy 28. ervna padly první výst ely v

 

Sarajevu a m síc po té Rakousko-Uhersko 

vyhlásilo Srbsku válku, za ala 1. sv tová válka. V

 

tomté roce se Egonu Schielovi poda ilo 

je t obeslat výstavy v

 

Pa í i, ím a Bruselu a jeho dílo tak dostalo poprvé v

 

ivot mimo 

st ední Evropu, kterou on nikdy neopustil. Na konci roku 1914 vystavoval Schiele ve Vídni a 

za átkem roku 1915, kdy u válka byla ka dodenní v cí, v

 

cury ském Kunsthausu.  

Hned v po átcích vále né v avy zahynulo veliké mno ství um lc a výtvarník . Za 

nejasných okolností, lo patrn o sebevra du, umírá ve vojenské nemocnici v

 

Krakov Georg 

Trakl, len mnichovské skupiny Der blaue Reiter . Franz Marc padl u Verdunu. Egon 

Schiele se jen ty i dny p ed narukováním ení a jeho ena Edith jej na vojenských cestách 

doprovází, za co je jí Schiele nesmírn vd ný. V

 

Praze bydlí Edith Schielová v hotelu Pa í , 

v Jind ichov Hradci v

 

hotelu Centrál. Pozd ji je Schiele p evelen do Vídn ke kancelá ské a 

strá ní slu b , kde hlídal ruské zajatce a m l to t stí, e je mohl malovat. V

 

zá í 1916 se 

dostal do Heeresmusea, kde maloval, podílel se na vále né výstav v

 

Prátru a dal ích 

výstavách.  

O prom n cít ní, které provázelo Evropu po první sv tové válce jsou Schielovy ver e 

publikované Schrödrem: ijeme v nejnásiln j ím v ku, který kdy sv t poznal. Zvykli jsme si 

na vlastní strádání. Stovky tisíc lidí mizern zahynuly. V ichni musí p etrp t sv j osud, ijící 

nebo umírající. Stali se z nás tvrdí lidé beze strachu. Co existovalo p ed rokem 1914, pat í do 

jiného sv ta. 60  

Ve své en Edith na el Egon Schiele velkou oporu, díky ní mohl být asten i 

uprost ed války. Své en v noval mnoho obraz , jejich nám tem je tém v dy láska. Mezi 

n pat í nap íklad Edithin portrét v

 

prou kovaných atech, i studie akt (viz obrazová p íloha 

.31 a .32)  

V tomto období se eny v jeho aktech stávají mohutn j ími a en t j ími ve smyslu 

enských proporcí. Vyvrcholení Schielových cit m eme v ak tu it v

 

jeho obraze Rodina  

(viz obrazová p íloha .33). Obraz vznikl v

 

posledním vále ném roce, kdy se rodina 

                                                          

 

60 Viz Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 58. 
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Schielových jevila jako poslední jistota v rozb sn ném vále ném sv t . Schiele reaguje na 

zb silé vále né ílenství hlub í citovou vroucností a  procít ním základních lidských vztah .61  

Na obraze zmi ovaném obraze

 
m e divák spat it nahého mu e, Egona Schieleho, 

nahou enu, která rozhodn nemá ádné shodné rysy se Schielovou enou Edith, a malé dít . 

Barevnost obrazu je sytá, pozadí hodn tmavé, ernozelené, které neslou í pouze jako plocha, 

ale ji k vymezení p edm t , jak nám ukazují nahá t la obou postav. 

 

Kompozi ní uspo ádání len rodiny, p esto e sedí na pohovce, velice nápadn 

p ipomíná pozici rodiny lidoop , jaké m eme b n vídat v

 

zoologické zahrad . Mu , tedy 

v dce tlupy jeho zabarvení je

 

sm sicí bé ové a luté barvy jako jediný komunikuje 

s divákem. Jeho p ímý pohled (av ak jakoby nep ítomný) a pravá ruka na prsou, jakoby 

poukazovala na jeho v d í pozici. Nohy má rozta ené a zabalené do bílé tkaniny. V jeho 

obli eji je snadno rozpoznatelná tvá Egona Schieleho. Postava p ed ním, ena, má mezi 

nohama vklín né malé dít , které je spole n s

 

její pravou nohou zabaleno do zeleno luté 

látky. Levá noha eny jako by byla zabo ena do

 

hn dého bláta p ed nimi. ena-matka je 

namalována ve sv tlém odstínu bé ové, tedy t lové barvy. Její tvá v ak nemá nic spole ného 

s Schieleho enou Edith. Naopak nápadn p ipomíná jeho matku. Pokud si dovolíme tuto 

úvahu, nabízí se my lenka, jestli by oním mu em nemohl být Schieleho otec a dít tem pak 

sám Egon? Malé d ti asto malují svou rodinu jako spole enství zví at.62 Z obrazu vyza uje 

obrovská dávka melancholie. Pokud p ipustíme, e si do Rodiny promítl strukturu své rodiny, 

co nám o ní obraz íká? Nebo tu hledíme tvá í v tvá Schielov vizi své budoucí rodiny, která 

mu ov em nebude dop ána?

  

28. íjna Edith Schielová, v

 

den kdy skon ila válka a Rakousko-Uhersko p estalo 

existovat, umírá v estém m síci t hotenství na pan lskou ch ipku. Egon Schiele po ádal 

socha e Ambroziho, aby p i el sejmout posmrtný odlitek rukou jeho milované eny. Ne v ak 

kv li opo d nému vzkazu socha dorazil, byla Schieleho ena, z

 

obav p ed nákazou , 

pochována. Jen t i dny po smrti své eny 31. íjna 1918, podléhá této záke né nemoci i Egon 

Schiele. Na ádost rodiny snímá socha Ambrozi posmrtnou masku tohoto rakouského malí e 

a vyjime né osobnosti st ední Evropy.

    

                                                          

 

61 Kroutvor, Egon Schiele (pozn. 3), s. 54. 
62 Na podobném principu je zalo en té jeden diagnostický projektivní psychologický test zkoumající rodinou 
strukturu a vztahy mezi jejími leny. 



 

38

4. Záv r

   
Po roce 1900 se pro um lce stávalo stále více modern j í a b n j í p itahovat 

pozornost p edvád ním svého výst edního chování. Tak to d lal i Egon Schiele, který byl 

jinak popisován jako tichá, uzav ená osobnost ve chvíli, kdy se t eba potkal v

 

ned li 

odpoledne s náv t vníky koncert na promenád v

 

eském Krumlov .

 

Je t v

 

dne ní dob Schielovy morální poklesky mohou být a n kdy skute n je t 

bývají p ipomínány urnalisty a zneu ívány jako senzace. Na druhé stran pak historici um ní 

z lásky k jeho obraz m asto Schieleho omlouvají a dodate n ospravedl ují jeho erotické 

odchylky a vá n . Schiele m l nepochybn do jisté míry pedofilní sklony a m l i jiné 

perverzní záliby.  

Navíc je t eba p ipomenout, e Víde kolem roku 1900 byla doslova prosáklá 

erotismem a ne nadarmo se práv v

 

této patologické atmosfé e zrodila psychoanalýza, kterou 

m eme koneckonc chápat jako prost edek obrany. Pornografie kvetla, co bylo, jak jsem 

n kolikrát uvád l, p íle itostí pro mnoho p ekupník , rádoby um lc , ale i skute ných 

výtvarník , jak si p ivyd lat v t ké ivotní situaci. 

  

Divák se p i setkání s

 

pornografií identifikuje spí e se sexuálními aktivitami ne li 

s lidskými vztahy. Nep ítomnost dvojzna nosti a bezvýznamnost p íb hu jen p ispívají 

k zmechanizování sexu.63  

Schieleho chlapecká postava p sobí dodnes odpudiv zdeformovan a jist 

nevyhovovala hermafroditickému esteti nu Víde ské Secese. Pochopiteln a nevyhnuteln , 

kdy Schiele posunul uznávané meze toho, co m e být zahrnuto do um ní, setkal se s 

nepochopením a nep átelstvím, ale ne v ak jen s nimi. Charakter Schieleových erotizujících 

akt se zsinale mrtvornou barevností v dycky vyvolávala otázku z

 

jakých vnit ních zdroj se 

jeho um ní rodí.64 Toto je jasné i ze sou asných recenzí a kritik: Schiele ije v pochmurném 

sv t se svými stra nými, zdeformovanými postavami, které jsou napln ny strachem, d sem, 

hr zou a beznad jí. Jeho eny jsou velice asto naprosto d sivé ve své ubohosti. V

 

ur itém 

smyslu je moralista: nikdy nenamaloval h ích jako rozesmátou, sv dnou p edstavu krásy. 65 

                                                          

 

63 Viz Otto F. Kernberg, Normální a patologická láska, Praha 1999. 
64 Estetika o klivosti je jedním z d le itích témat moderního um ní. Více o pojetí o klivost v

 

um ní Wolfhart 
Henckmenn  Konrad Lotter, Estetický slovník, Praha 1995, s. 140. 
65 Viz Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 62. 
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Egon Schiele je dnes velice populární. I kdy zem el tak nesmírn mladý na po átku 

minulého století, dnes dosahuje sv tové slávy a jist pat í k

 
nejvýznamn j ím um lc m 20. 

Století.   

Jak u jsem uvedl v úvodu, objevil jsem Egona Schieleho v roce 1999 v Centru Egona 

Schieleho v eském Krumlov . O jeho talentu jsem do té doby nic netu il. Tehdy jsem nem l 

je t mo nost vid t mnoho jeho prací a jen málo jich bylo vylo en erotických. Zaujala m 

v ak jeho kreslí ská virtuozita, kterou jsem od samého za átku obdivoval. Postupem asu 

jsem objevoval dal í jeho díla. Byl bych lhá em, kdybych nep iznal, e nejv t í zájem v

 

jeho 

díle ve mn vyvolaly práv jeho nedeformované erotické akty en, vystavující se na obdiv bez 

jakéhokoli studu. Co ve mn mohlo probudit ono zaujetí Schielem a jeho dílem? Nad tím 

bych se cht l zamyslet na t chto n kolika posledních ádcích
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Obr. . 1 Fotografie malého Egona Schieleho se svými rodi i a dv mi star ími 
sestrami, Melánií a Elvírou, 1894  
Autor neznámý  
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion, 
Munich London - New York 1999, s. 9)   
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Obr. . 2 Egon Schiele 
Autoportrét , 1906 
Kresba uhlem 
45,5 x 34,6 cm 
Albertina, Vienna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 43) 



 

44

    

Obr. . 3 Fotografie Egona Schieleho ve v ku 15 let s

 

paletou 
Autor neznámý 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele - Eros and 
Passion, Munich London - New York 1999, s. 6) 
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Obr. . 4 Fotografie Egona Schieleho jako malého chlapce 
Autor neznámý 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 11) 
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Obr. . 5  Gustav Klimt 
Portrét pianisty a klavírního pedagoga Josepha Pembauera, 1890 
Olej na plátn

 

69 x 55 cm 
Innsbruck, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum 
(Reprodukováno podle Gilles Néret, Gustav Klimt 1862  1918, Bratislava 1994, s. 10)    
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Obr. . 6 Gustav Klimt 
ivot a smrt, 1916 

Olej na plátn

 

178 x 198 cm 
Víde , sbírka Dr. Rudolf Leopold 
(Reprodukováno podle Gilles Néret, Gustav Klimt 1862  1918, Bratislava 1994, s. 70)      
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Obr. . 7 Gustav Klimt 
Portrét Emilie Flögeové, 1902 
Olej na plátn

 

181 x 84 cm 
Víde , Historisches Museum der Stadt Wien

 

(Reprodukováno podle Gilles Néret, Gustav Klimt 1862  1918, Bratislava 1994, s. 32) 
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Obr. . 8 Gustav Klimt 
Portrét eny (Léda), 1917  1918 
Olej na plátn

 

180 x 90 cm 
Linec, Neue Galerie der Stadt Linz, Wolfgang-Gurlitt-Museum 
(Reprodukováno podle Gilles Néret, Gustav Klimt 1862  1918, Bratislava 1994, s. 2) 
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Obr. . 9 Edvard Munch 
Puberta, 1893  1894   
Olej na plátn

   

151 x 110 cm   
Nasjonalgalleriet, Oslo   
(Reprodukováno podle José Pijoan, D jiny um ní IX, Praha 1986, s. 250)   
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Obr. . 10 Oskar Kokoschka 
Podobizna Herwartha Waldena, 1910 
Olej na plátn

 

100 x 69,3 cm 
Stuttgart, Staatsgalerie Stuttgart 
(Reprodukováno podle Norbert Wolf, Expresionismus, Praha 2005, s.61)  
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Obr. .11 Egon Schiele 
Vodní duchové I., 1907 
Kva , barevná k ída, st íbrná a zlatá barva 
27,5 x 53,5 cm 
Soukromý majetek 
(Reprodukováno podle Reinhard Steiner,  Egon Schiele, Bratislava 2003, s. 27)             
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Obr. . 12 Gustav Klimt 
Vodní hadi II., 1904  1907 
Olej na plátn

 

50 x 20 cm 
Víde , Österrreichische Galerie

 

(Reprodukováno podle Gilles Néret, Gustav Klimt 1862  1918, Bratislava 1994, s. 47)             
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Obr. . 13 Fotografie Antona Josefa tr ky, Egon Schiele, 1914 
Fotografický papír 
11,8 x 8,5 cm 
Albertina, Vinna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 271) 
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Obr. . 14 Egon Schiele 
Portrét dívky, 1907 
Kresba uhlem 
38 x 26,7 cm 
Albertina, Vienna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 45) 
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Obr. . 15 Egon Schiele 
Bysta mu e s vousy, 1907 

erná k ídy na kreslícím papí e

 

53,3 x 37,8 cm 
Albertina , Vienna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 47) 
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Obr. . 16 Egon Schiele 
Portrét Leopolda Czihaczeka v profilu, 1907 
Olej na plátn

 

47 x 29 cm 
Soukromá sbírka,  
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 48) 
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Obr. . 17 Egon Schiele 
Ruský vále ný v ze s

 

ko enou epicí, 1915 
Tu ka, nepr hledné barvy na balícím papí e

 

44,6 x 31,2 cm 
Albertina, Vienna, trvale zap j eno z

 

Rakouské galerie 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 337) 
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Obr. . 18 Egon Schiele 
Nahý hoch na barevné pokrývce, 1908 
Tu ky, kva , pozlátko a ínská tu na papí e

 

23,8 x 31,5 cm 
Leopold Museum, Víde

 

(Reprodukováno podle Jordi Vigué, Mist i sv tového malí ství, Dob ejovice 2004, s. 454)          
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Obr. . 19 Egon Schiele 
Polonahý autoportrét v erném kabát (Masturbace), 1911

 

Kva , akvarel a tu ka 
47,9 x 32,1 cm 
Albertina, Vienna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 163) 
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Obr. . 20 Albrecht Dürer 
nahý autoportrét, 1506 
Grafická sbírka 
Weimar 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 159) 
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Obr. . 21 Egon Schiele 
Uk i ování, 1907

 

Olej na plátn

 

42 x 42 cm 
Soukromý majetek 
(Reprodukováno podle Reinhard Steiner,  Egon Schiele, Bratislava 2003, s. 75)            
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Obr. . 22 Egon Schiele 
klebící se náhý autoportrét, 1910 

Kva , akvarel a tu ka s bílým zvýrazn ním

 

55,8 x 36,7 cm 
Albertina, Vienna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 149) 
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Obr. . 23 Egon Schiele 
Sedící mu ský akt (autoportrét), 1910 
Olej a kva

 

152,5 x 150 cm 
Leopold Museum, soukromá sbírka, Vienna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich 
London - New York 1999, s. 51) 
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Obr. . 24 Egon Schiele 

Proroci II. (smrt a mu ), 1911 

Olej na plátn

 

80,3 x 80 cm 
Leopold Museum, soukromá sbírka, Vienna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich 
London - New York 1999, s. 59)     
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Obr. . 25 Egon Schiele 
Proroci (dvojitý autoportrét), 1911 
Olej na plátn

 

110,3 x 50,3 cm 
Staatsgalerie, Stuttgart 
(Reprodukováno podle Reinhard Steiner,  Egon Schiele, Bratislava 2003, s. 19) 
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Obr. . 26 Egon Schiele 
Matka a dít , 1908

 

Kresba uhlem, ervená a bílá k ída

 

60 x 43,5 cm 
Niederösterreichisches Landesmuseum 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 53) 



 

68

    

Obr. . 27 Egon Schiele 
Dív í akt se zk í enými pa emi (Gertrude Schieleová), 1910

 

erná k ída, akvarel na hn dý papír

 

44,8 x 27,8 cm 
Albertina, Vienna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 73) 
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Obr. . 28 Egon Schiele 
Kardinál a jepti ka, 1912 
Olej na plátno 
70 x 80,5 cm 
Sbírka Rudolf Leopold 
(Reprodukováno  podle Josef Kroutvor, Egon Schiele, Praha 1991, s. 42)      
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Obr.  . 29 Egon Schiele 
Eros, 1911 
Kva , akvarel a erná k ída

 

55,9 x 45,7 cm 
Soukromý majetek, Melbourne, Australia, Courtesy Richard 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele  (kat. výst.), Museum Albertina 
ve Vídni 2005, s. 164) 
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Obr. . 30 Egon Schiele 
Stojící ernovlasý dív í akt , 1910 
Akvarel a tu ka 
54,3 x 30,7 cm 
Albertina, Vienna 
(Reprodukováno podle Reinhard Steiner,  Egon Schiele, Bratislava 2003, s. 40) 
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Obr. . 31 Egon Schiele 
Portrét Edith Schieleové v prou kovaných atech, 1915   
Olej na plátn

   

180 x 110 cm   
Haags Gemeentemuseum voor Moderne Kunst, The Hague 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich 
London - New York 1999, s. 43) 
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Obr. . 32 Egon Schiele 
Sedící nahá ena se zdvi enou pravou pa í, (Gertrude Schiele), 1910   

erný pastel, akvarel a kva na papí e

   

45 x 31,5 cm   
Historisches Museum der Stadt Sien, Vinna 
(Reprodukováno podle Klaus Albrecht Schröder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich 
London - New York 1999, s. 26)     
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Obr. . 33 Egon Schiele 
Rodina, 1918 
Olej na plátno 
152,5 x 162,5 cm 
Víde , Österreichische Galerie

 

(Reprodukováno  podle Josef Kroutvor, Egon Schiele, Praha 1991, s. 42.)  
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Obr. . 34 Portrét Egona Schieleho, 1915 
Fotografie od Johannese Fischera 

                 (Reprodukováno podle Sabarsky Serge, Egon Schiele, Leipzig 1993, s. 8) 
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