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Anotace

Egon Schiele - sexualita
(Nevédomé obrazy v dile egona Schieleho)

Rakousky malit, kredii a navrhar. Spolu s Oskarem Kokoskou je jednim z prednich
postav rakouského expresionismu, i kdyz se nikdy sam formalné k tomuto hnuti nehlasil.

V dile kazdého umélce existuji klicové obrazy, které ngjjasnéji odhaluji jeho charakter
a zdroje jeho tvorby. Mohou existovat védomé nebo nevédomé davody, pro¢ urcity motiv
trvale zaméstnava umélcovu obrazotvornost a zaujima dominantni postaveni v jeho dile.

Schiele byl ovlivnén u¢enim Sigmunda Freuda o podvédomi , jeho prace byla
formovana jeho vlastnimi strachy a posedlostmi. Jeho uméni mimo jiné také ovlivnilo jeho
prételstvi s videnskym umélcem Gustavem Klimtem, po jehoz prikladu se zatal zabyvat
erotickymi kresbami a skicami.

Mnohé z jeho praci obsahuji vyrazny hluboky erotismus — v Schieleho erotickych
dilech se odrézi jeho vnitini emociondlni pocity. Schiele se soustiedi na podstatu sexuality
¢lovéka -predevsim dba na zobrazeni genitalii. V roce 1912 byl dokonce krétce uvéznén za

"mal ovani nemord nich obrazkyd".



Annotation

Egon Schiele — sexuality

(Subconscious drawingsin the works of Egon Shiele)

An austrian painter, illustrator and designer. Even though Egon Shiele has never
formally adopted this movement, he is, together with Oscar Kokoska, one of the leading
figures of Austrian expressionism.

In the work of every painter we can find key pieces, which expose the artist’s
character and sources of inspiration for his work. Conscious or unconscious reasons can be
usually found for a motive that persistently occupies the artist’s mind and immagination and
takes dominant position in his work.

Schiele was influenced by Sigmund Freud’s teachings about subconsciousnes. His
work was shaped by his own fears and obsessions. His art was aso influenced by his
friendship with Vienna’s artist Gustav Klimt, by whose art he started to be interested in erotic
paintings and sketches.

Many of his works embrace deep eroticism — in such pieces Shiele’s inner emotions
are refrected. Sheile is concentrating on the essence of human sexuality. He puts most of his
attention to portraying genitals. For ,,painging immorral pictures* he was even jailed for a
short timein 1912.
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Egon Schiele - sexualita
(Nevédomé obrazy v dile Egona Schieleho)

1.Uvod

V roce 1999 jsem navstivil mésto Cesky Krumlov, kde jsem mél piilezitost zavitat do
Centra Egona Schieleho. Zde jsem se poprvé setkal s tvorbou tohoto rakouského maliie, ktera
me velice zaujala. Osobni zkusenost s Schieleho dilem mé vedla k hlubsimu zgmu o tohoto
skvélého videnského umélce. Proto ve chvili, kdy jsem se rozhodoval, jaké zvolim téma své
zavérecné bakalarske prace, nevahal jsem vyuzit jedinecné prilezitosti podrobnéji se zabyvat
jeho dilem. Predmétem mého zg§mu se stala otazka: Jaky je vztah mezi proménujici se
Schieleho tvorbou a jeho psychickym vyvojem na pozadi probihgjicich zivotnich udélosti?
Vysledkem mého pozorovani jsou nasledujici stranky.

Ve své praci se piredevsim opirdm o podrobné studium teoretickych texta a vlastniho
dila Egona Schieleho, které jsem mél moznost vidét v jiz zminovaném Centru Egona
Schieleho a v galerii Albertina ve Vidni. Dale se obracim ke vzpominkam umélcovych prétel
a soucasnika. Snazim se neopomijet i Sirsi kulturni a spolecensky kontext, pokud se dotyka
piredmétu mého badani. Uvédomuji si znacné omezeni, které plyne ze skutecnosti, ze nemam
zpétnou vazbu od samotného umelce. Z tohoto divodu chapu sva tvrzeni jako hypoteticka, v
kazdou chvili pripravend k upresnéni nebo zméné na z&kladé nové Zzjisténych udaju. Proto
mym pianim spise bude nabidnout jiny Uhel pohledu nez davat jasné odpovédi.

Ngjprve se budu zabyvat détstvim Egona Schieleho, tim, v jakém prostiedi vyrastal a
jaky mohlo mit vliv toto prostiedi na jeho psychicky vyvoj. Mam na mysli Sirsi vliv
rodinného prostiredi, tj. vztah Egonak jeho rodi¢im a sestram, ktery jevi byt zasadni. Vyznam
pro jeho tvorici se osobnost mélo bezpochyby také obdobi skolnich let, coz je obdobi vzdoru
vici autoritém, obdobi, kdy se seznamoval s novymi lidmi a navazoval nova piatelstvi.

Zde vyvstava otazka: Jak vsechny tyto aspekty mohly ovlivnit Schieleho budouci
tvorbu? Byl to snad vliv doby v jaké Egon Schiele Zil, obdobi na pielomu devatenactého a



dvacatého stoleti, obdobi ,,Videnské secese, kdy vse nové a provokativni bylo zédouci?
Nebo mél vétsi vliv najeho tvorbu Schieltiv. démonicky otec ajeho pred¢asna smrt? Byly to
zeny, které jeho zivotem prosly? Predpokladat 1ze takeé vliv vyznamnych osobnosti tehdejsiho
evropského uméleckého zivota jako byli Gustav Klimt ¢i Oskar Kokoschka. Je tézke fici, co
mohlo na jeho tvorbu zaptisobitt vice.

Z hlediska vyvojové psychologie by méla mit ngjvétsi viiv na jeho psychicky vyvoj a
tvorbu rodina (viz obrazova piiloha ¢.1), predevsim matka a otec. U matky by mohla hrat
dilezitou roli tieba jgi pripadna ambivalence. Je znamé, ze Schiele nikdy neoplyval zvl&st
vielymi city k ni. Ze strany otce mohlo hrét vyznamnou roli jak obdobi, kdy jeste zil, tak jeho
fyzickd a emoc¢ni absence zpusobena jeho piredéasnym umrtim. Na nékolika spolecnych
fotografiich sedi Egon svému otci na kling, zatimco on se tvari netecné a sobéstiedné, upieny
vice nato, jak vypada, nez na pritomnost svého jediného syna.

Déle bych se chtél zabyvat ve své praci Schieleho vztahy k zendam. V prvé radé meé
bude zajimat vztah k jeho matce. Pro psychicky vyvoj kazdého lidského jedince je vztah
k matce zcela jist¢ zasadni, zvlésté v obdobi do téi let véku nebo v obdobi dospivani
(puberty).

Nemohu opomenout ani vztah k jeho sestram, zviasté pak k jeho ngmladsi sestie
Gerti, ktery nebyl zcela obvykly. Schieleho musela jisté zasdhnout i smrt jeho nejstarsi sestry
Elviry, kterd zemiela, kdyz byly Egonovi tii roky. Smrt nebylarodiné Schielovych nijak cizi a
mladého Egona, podle jeho vlastnich dlov, ovlivnila i jako umgélce. Stala se pro ngj
vyznamnym namétem tvorby.

Zabyvat se budu taktéz jeho milostnym vztahem k jeho pritelkyni Wally Neuzil a
posléze jeho milované zen¢ Edith Harms. Budu s klast otézky, do jaké miry mohl vztah
k t¢émto zendm zapasobit na ného samotného a na jeho tvorbu.

Také 1. svétova valka Egona Schieleho jisté vyrazné ovlivnila. V roce 1915 bylavéka
kazdodenni realitou a obéti rychle pribyvalo. Postihla fadu umélca. Hned na jgjim zac¢atku
umira Georg Trakl. Oskar Kokoschka byl vazné zranén. Ani Egon Schiele nemohl uniknout
vaecnému Silenstvi a koncem kvétna roku 1915 byl povolan k odvodni komisi a shledan
schopnym vojenské sluzby. Jeho tvorba v tomto obdobi doséhla podle mé zasadnich zmén.
Jeho dilo ztraci svou muéivou ponurost. V dobéch valecné viavy Schiele, a¢ fadovy vojak, ma
veliké stésti a maze i vtak ponurém obdobi tvorit. Maluje portréty valecnych zgatct a

piedevsim svou zenu Edith.



Nasledujici stranky jsou nejen dokladem mého zamu o tohoto rakouského malite, ale
také upiimnou snahou poznat jeho dilo a pringimensim aspon trochu prispét k pochopeni jeho

slozité osobnosti.

2. Osobnost a dilo Egona Schieleho
2.1. Schieleho détstvi

Egon Schiele se narodil v rakouském Tullnu, malém méstecku na Dungji blizko
Vidng, kde byl jeho otec prednostou stanice. Nékolik déti zemielo manzelam Schieleovym
hned pii narozeni. Prvni hol¢i¢ka, mald Elvira narozena v roce 1883, se nedozila ani deseti let.
Zemielav roce 1893. To mohlo byt disledkem zdravotniho stavu Schieleho otce, ktery béhem
manzel stvi onemocnél syfilisem a odmital [é¢bu. Choroba, kterou pozdgji nakazil i svou zenu,
byla pravddpodobnou pricinou manzel&inych potratt a predéasné smrti malé deerky.* Teprve
Melanie (1886-1974) pietrhla fetéz rodinného nestésti. Po ni prisel na svét 12. cervna 1890
Egon. O ¢tyfi roky pozdéji se narodi jesté Gertruda (1894-1981), nazyvana Gerti.

Matka Egona Schieleho Marie Soukupova pochézela z jiznich Cech. Jgji otec Johann
Franz Soukup byl zbohatly zelezni¢ni stavitel. Marie byla nejstarsi Soukupovou dcerou a
narodilase v Ceském Krumlové v roce 1861. Prezila synovu smrt azemielaaz v roce 1935.

Otec Egona, Adolf Eugen Schiele, byl vysoky, stihly elegan, vyrazny muz s
plnovousem, v jehoz pohledu bylo néco znepokojujiciho. Trpél dusevni poruchou, jejimz
puvodem byl zigimé syfilis. Ztoho vyplyvaici neustdé vnitini napéti v rodine také
nepochybné zasdhlo psychiku budouciho malire. Je docela mozné, Ze i otcova nemoc
piedznamenala uz v genetickém zékladu dlozité a vystiedni stranky Schielovy osobnosti.

Suverénni a démonicky otec tvrdé zasahoval do zivota chlapce, jehoz nejvétsi radosti
bylo neustale kredlit. Egon ho mél piesto velice rad. 1. ledna 1905 Egontiv otec umira jako
lidska troska a dalsi péce o rodinu a vychovu déti se tim pirenesla na matku. Kromé finanénich
obtizi, jez méla otcova smrt za nasledek, byl mladi¢ky, patnéctilety Egon jediny "muz" v
domécnosti a snazil se vyvéit ztrdtu uctivaného otce stupnovanym sebevédomim. Na
autoportrétu z roku 1906 si naivné vaznym zpasobem ¢ini ndrok na zdanlivé viditelné znaky

dospélosti (viz obrazova priloha str. 2). Totéz plati i o fotografii ztéhoz roku, ktera je

! Tohoto nézoru je rakousky badatel Schroder. Vice v knize Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.),
Museum Albertina ve Vidni 2005.



ukazuje v profilu a s paletou v obleku s vysokym stojacim limcem (viz obrazova piilohas. 3).
Negvetsi vliv na jeho dalsi psychicky vyvoj meélo viak to, ze nyni zastal bez nejdilezite)si
osoby ve svém zivoté. Predcasné vyspély, sebevédomy Schiele vyzadoval po matce vice
vrouci lasky, nez mu tato prosta zena dokazala dat. | proto nikdy nemél k matce tak viely
vztah jako k otci. Doklédaji to dopisy psané matce, kde dokézal byt ob¢as blahosklonny, nebo
dokonce povyseny, kdyz ho kritizovala za jeho rozhazovacnost.? Po smrti otce se Egonovym
poru¢nikem stal jeho stryc Leopold Czihaczek, ktery byl stginé jako Schieleho dédecek
zelezni¢nim inzenyrem.

V détstvi Egona obklopovaly tii sestry. Vyristal v zenském svété, a jak ukazuji
rodinné fotografie, jednalo se s nim tak trochu jako s hol¢ic¢kou (viz obrazova priloha ¢. 4),
coz melo vliv na jeho tvorici se osobnost a také se projevilo v jeho dile. ,, Podivuhodny,
tajemny a nedokonceny obraz t7i aktii z pozdniho obdobi je patrné odkazem k nejstarsim
vzpominkam z détstvi a k nejhlubsim zdroj:zm citovosti ve spodnich vrstvach vedomi. Jako by
Zeny vabily i divaka svymi gesty do svéta ciste Zenské intimity a nabizely mu nahlédnout do
taju zivota. Zeny byly Schielemu blizké od malicka a bez nadsazky |ze rici, ze jeho talent
wyrista v priznivé, viahé a sladké atmosfére. | pozdeji hledal Schiele toto jedinecné klima a
jeho umeni je mimo jiné hledanim vé¢ného détstvi, tepla a nehy. Ne nadarmo se nazyval sdm
vécnym ditétem - "ich ewiges Kind!"?

Umelci, ktefi cerpaji ze svych zazitka, obvykle vzpomingji na prvni stastna léta,
zazratnou atmosféru détského svéta. Ne ovsem Schiele. On nevzpoming, ale prodiuzuje si
détstvi a je, jak uz bylo receno, véenym ditétem. Schiele si uchovéva prirozenost ditéte i v
pozdéjsim véku. Jeho smyslovost je stejné bezprostiedni a zvidava jako jeho Cisté, svézi,
prazracné vidéni. Vécneé je détstvi tohoto malite, ktery dospél diive néz ostatni, a piesto si
ponechal citlivou dusi basnika a srdce stale oteviené lasce. Svou naléhavou potiebu |asky
prenese nakonec Egon na svou ngimladsi sestru Gerti, jeho city se zaméii pravé na ni. Mezi
nim ajeho sestrou se vyvinul zcela zvl&stni, jedinecny davérny vztah.

Egon byl jako jediny chlapec v rodiné od malicka hyckan, obdivovan jako zazracné
dité. Nakonec se viak stal postrachem rodiny, ucitelt a okoli. Vétsina rodinnych fotografii
zachycuje malého Egona jako vazné a zadumcivé dité, které se malokdy usmiva. Na jedné
fotografii se predstavuje v ndmornickém oblecku, pro pielom stoleti tak typickém. ,,V ruce
drzi malou lokomotivu, jakysi rodinny symbol, nebor’ u Schielii se vzdy vsechno tocilo kolem

zeleznic. U dréhy byl zaméstnan otec, stryc a také sestra Melanie se ¢asem postavi k okénku

? Reinhard Steiner, Egon Schiele, Bratislava 2003.
3 Josef Kroutvor, Egon Schiele, Praha 1991, s. 12.



nadrazni pokladny. Na jedné z prvnich kreseb budouciho malire se objevuje peclive
nakresleny viacek se smyslem pro proporce a technicky detail. Ta dokonalost nas az zamrazi
a bez zajimavosti neni ani to, ze nechybi peclivy podpis. Egon pry ngjradeji sedaval v okné a

kredlil vse, co vidél dole na nadrazi. “

2.2. Schieleho skolni |é&a

Egon Schiele byl tiché dite, jeho skolni léta zacala na z&kladni skole v Tullnu. Ani
v ni, ani v redlném gymnaziu v Kremzi (1902) se nevyznatoval ndpadnou ctizédosti nebo
zvl&tnim nadanim. V roce 1902 dokonce vedl Egontv nezlepsujici se prospéch k tomu, ze
Z otcova popudu pirestoupil na Vyssi Gymnazium v Klosterneuburgu, kde ztstal az do roku
1906. Jediny piredmét, ve kterém prokazal své nadseni a pili, bylo kreseni. Pravé wcitel
kresby z Klosterneuburgu, Ludvig Karl Strauch, ktery mu déval soukromé hodiny, malii Max
Kahrer a kanovnik augustinianu Wolfgang Pauker s porozuménim podporovali jeho vytvarny
talent. Proti vuli stryce Leopolda Czihaczeka, ktery s pidl, aby Egon studoval techniku a stal
se inzenyrem, to byli préavé oni, kdo pies namitky Schieleho poru¢nika schvdili roku 1906
jeho zé&dost o prijeti na videriskou Akademii. Z tohoto divodu se téhoz roku rodina stéhuje
piimo do Vidné, aby byla teprve sestnactiletému studentovi nablizku pii jeho studiu. Na
Akademii pracoval Schiele stou samou horlivosti, se kterou uz vystupoval jako dité a ktera
ho provazela po cely jeho zivot.

,, Ctizadostivy, nadany a vytrvaly mladicek s détskou tvasi vypada opravdu, vedle
svych starsich spoluzékii zMalklasse, jako zazracné dité s paletou. Vyhlizi tak trochu jako
"maly Mozart", spokojeny sam se sebou, aniz by si délal néjaké starosti se svym talentem.
Mimochodem ve stejné dobe se pokousel o vstup na vidersiskou Akademii také Adolf Hitler, ale
nebyl pijat, a tuto kfivdu uz svetu neodpustil. “®

Schiele zatal studovat ve tridé Christiana Griepenkerla (1839-1916), zarytého
tradicionalisty, ktery pattil k nghouzevnatéjsim predstavitelim této konzervativni instituce,
jiz oddan¢ dlouzil uz od roku 1874. Dosud Schiele kromé vlastnich podobizen a portréta,
které se staly dulezitym prvkem i v jeho budouci tvorbé, maloval a kredlil hlavné krajiny a
obrazy mést (Klosterneuburg, pozdgji i Cesky Krumlov). V téchto pracich se jeho talent jests

vyrazné neprojevil.

“ |bidem, s. 16.
5 |bidem, s. 27.



Christian Griepenkerl byl akademickym malitem historickych kompozic, aegorii a
mytologickych scén. Svymi nazory byl zakotveny jesté hluboko v 19. stoleti. Pokracoval v
tradici nazarént, neoklasicismu a oficidni malby sedmdesatych a osmdesétych let. Pedantsky
Ipél na virtubzni, ale nezivotné kresbé. Schiele se musel podrobit discipling, kterd na
Akademii platila po mnoho generaci ajez spocivala predevsim ve studiu antického socharstvi,
zivych modelt a odévi. Jeho kreslitské schopnosti se pres veskerou nechut’” zlepsovaly a
prohlubovaly. Kresba dostala profesiondni réz, avsak studium jako celek nezanechalo na
malitové osobnim stylu prakticky z&dné stopy. Tento Umorny akademismus Schielemu
nevyhovoval, byl nezkrotny 78k a chybéla mu patfi¢na Gcta. ,,Uvadi se, Ze rozzobeny
profesor v navalu Zlosti jednou zvolal: "Schiele, cert vas prived do mého ateliérul™®

U profesora Griepenkerla v té dobé studoval i Richard Gerstl, obdivuhodny malii a
zaroven zastance moderni Mahlerovy hudby a také snad jediny mozny Shieliv souper na
Akademii. Ale ani 0 sedm let starsi Gerstl nemohl vydrzet u konzervativniho profesora a
prestoupil do jiné t¥idy. Nicmeéng jeho obrazy nezastaly pravdépodobné bez vlivu na mladsiho
umélce. Z roku 1901 totiz pochazi Gerstlav polovic¢ni akt, ktery je velice blizky Schieleho
autoportrétu z roku 1909. Podobné i akty a autoakty s eroticko-masochistickym podtextem,
které Gerstel vytvoril, maji co do¢inéni s Schieleho ranou tvorbou. Malit Gerstl se vasnivé
zamiloval do Mathildy, zeny jeho pritele, skladatele Arnolda Schénberga. Z té&to tryznivé
vané pochazi Gerstluv sklon demonstrovat své obnazené télo a doslova se mucit pred
obrazem. Mathildino konecné odmitnuti nakonec dozene Gerstla az k sebevrazdé. Profesor
Griepenker! toto oviem povazoval pouze za diisledek Gerstlovy moderni malby.’

V roce 1907 ziskal Egon Schiele svij prvni ateliér na Kurzbauergasse 6 a diky tomu
nebyl jiz vazany jen na pudu Akademie, na niz se uz pomalu chystala vzpoura. Studenti
piedlozili profesorovi Griepenkerlovi deklaraci s tfinacti body, kde jsou mimo jiné polozeny
takovéto otézky: Je priroda pouze takovd, jakou ji uznava profesor? Je Akademie jedinym
mistem, kde se da posoudit hodnota? Za jakych okolnosti mohou mladi umélci prosadit
milované Rakousko na piedni misto uméleckého vyvoje v Evrope? Tézko v§ak mohli na
takovéto otazky ocekavat néjaké prijatelné odpovedi.

Na zacatku léta 1909 Schiele z Akademie odesel. Spolecné se stejné smyslegjicimi
kolegy (Paris von Giltersoh, Franz Wiegele, Anton Faistauer, Robin Christian Andersen)
zalozil Schiele skupinu ,,Nové umeni*. K této skupiné se pozdgji pridal také Anton Peschka,

ktery se pozdéji ozenil sjeho milovanou sestrou Gerti, a Schieliv kamardd, mim, malii a

% |bidem, s. 27.
’ Ibidem, s. 28.



velky mystifikdtor Erwin Osen. Tii roky studia byly pozadovanym minimem k malitské
kvalifikaci a pred Egonem se tak oteviel volny prostor pro nezavisiou tvorbu, po které tolik

touzil, ae zaroven i riskantni existence svobodného povoléani, navic moderniho maliie.

2.3. Schieleho cesty napri¢ uméleckymi sméry

Béhem studia u staromdédniho Griepenkerla zaujal mladého Schieleho, vice nez
praktiky profesora, linedrné plosny styl Gustava Klimta a secesionisti, coz se samozigjme
projevilo i v nékolikajeho pracich. Reinhard Schteiner tvrdi, Ze se tak Egon Schiele ,, docasné
pripojil ke smeru, ktery byl v Rakousku od zaloZeni sdruzeni umelcii Secession v roce 1897
nejpokrokovejsi, i kdyZ ve srovnani sjinymi evropskymi skolami nemohl byt nazyvan
avantgardou. “®

Nikdo, dokonce ani tak sebevédomy a svérdzny umelec, jakym byl Egon Schiele, se
nemuze vyhnout vlivam a vzoram. Vedle Klimta, kterému se budeme vénovat pozdgji, tu byli
i dalsi umélci, ktefi jej mohli vice ¢i méne ovlivnit. Byli jimi napriklad vyznamni maliii jako
Vincent van Gogh, Edvard Munch ¢ Oskar Kokoschka, ktefi spolecné sdalsimi umeélci
vystavovali ve Vidni vroce 1909 na druhé Mezinarodni piehlidce uméni (Internationale
Kunstschau). Kromé toho se tady také Schielemu naskytla prvni $ance piedvést své uméni na
tak vyznamné vystavé. Egon zde vystavova ctyfi ze svych portréta. Vystavujicim byl
téz Oskar Kokoschka, ktery mél moznost zde ukézat sva dila jiz o rok diive. Zpasobil tehdy
svymi obrazy znaény rozruch. Avsak tentokrat jgf Schiele, zda se, zcela zastinil. Noviny
reagovaly najeho dilo vétsinou negativné. Jeden kritik oznac¢il Schieleho za karikaturistu, jiny
v jeho préaci vidél ,,nadory nemocného mozku“. Jen mélo z nich jeho dilo dokazalo ocenit.
Casté diskuse a protikladné tsudky mély tohoto umélce doprovézet i po jeho smrti. Kdyz se
Oskar Kokoschka vroce 1917 prestéhoval do Drézd’an, stal se Egon Schiele piednim

rakouskym umelcem.

2.3.1. Secese - secesionisté

V letech 1848 az 1905 se v rozbourené Evropé mnozily nové umélecké proudy. Jeden

nasledoval za druhym, piekryvaly se aexistovaly paralelné vedle sebe podle nového zivotniho

8 Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 27.



rytmu, rytmu moderniho svéta. ,,Pozadavek modernosti, touha nalézt styl, jenz by byl
“umeleckou formou viastni dobé”, jak to ekl Eugéne Viollet le Duc, spolecné s myslenkou
wtvorit umeni ve duzbach zivota, uméni snovou funkci, které by navazalo spojeni mezi
umeénim a spolecnosti, jako by nasly odpovéd” koncem 19. stoleti v podobe secese. Je to umeni

aspirujici na osvobozeni ode vsech stylovych vazeb na minulost. “°

V Evropé se vyvinulo
nekolik center pod riaznymi ozna¢enimi, aniz by se nékteré z nich postavilo do ¢ela hnuti. Ve
vyVvoji secesniho uméni neziskalo vsak maliistvi vysadniho postaveni, ba primo naopak piislo
0 svou nadiazenost, kterou mélo po celé pal stoleti - stava se z ného dekoragni prvek.

Obdobou francouzské Art nouveau bylo rakouské umeélecké hnuti Sezession. Vzniklo
roku 1897 v reakci na tehdy vladnouci eklektismus. Rakouska secese se ve Vidni stala
piredmétem pohorseni a nékteri tvarci byli dokonce donuceni k exilu. Sidlem videnské secese
se o0 rok pozdgji stala budova postavena Josephem Olbrichem, jenz byl stejné jako Hoffmann
nasledovnikem architekta Otto Wagnera. Hnuti organizovalo ¢etné vystavy, vydavalo v letech
1898 az 1903 revue Ver Sacrum.

Gilles Néret ve své monografii o Gustavu Klimtovi ke vzniku videnské secese fika
,, Chceme wyhlésit valku sterilni ruting, ustrnulému byzantismu, vsem formam spatného vkusu
... Nase secese neni bojem modernich ume¢lcii se starymi, nybrZ bojem za vyssi postaveni
umelci vzhledem k podomnim obchodnikzzm, kteri se za um¢lce vydavaji a kteri maji obchodni
zajem na tom, aby umeni nevzkvétalo. Toto prohlaseni Hermanna Bahra, duchovniho otce
secesnich um¢lci, |ze povazovat za motto zalozeni Videriské secese, do jegjihoz cela se jako
predseda stavi Gustav Klimt « *°

Hlavnim cilem videnské secese, jez byla v opozici do té doby uznavaného
akademismu a méstanského konzervatismu, byl rozvoj a siteni Jugendstillu v maliistvi, ae
také v oblastech uzitého umeéni.'' Tato generace mladych videiiskych umélci se chtéla
vymanit ztlaku, ktery na ni byl vyvijen vzitym socidnim, politickym a estetickym
tradicionalismem arazilas cestu stakovou vervou a Usilim, ze se ji dostalo témér okamzitého
aspéchu. Tim vsak v kone¢ném dasledku dospéla k neredné piredstavé pireménit spolecnost

v uméni. Roku 1905 bylo toto hnuti rozpusténo.

® Nicole Tuffelliova, Umeni 19. Stoleti (1848-1905), Praha-Litomysl 2001, s. 111.
10 Gilles Néret, Gustav Klimt 1862-1918, Bratisiava 1994, s. 17.
1 Jugendstill je némecky vyraz pro secesi.



2.3.2. Gustav Klimt

Gustav Klimt se narodil 14. ¢ervence 1862 v Baumgartenu, na piredmésti Vidné. Jeho
otec pochézel z Cech, pracoval jako zlatnik a brusi¢ drahych kameni. Matka, Anna
Finsterova, pochazela ze skromné videnské rodiny. Od détstvi se touzila stét operni pévkyni.
Svého cile nikdy nedosahla a po cely zivot trpéla pocitem, Ze se misto kariéry v opere musela
starat o ¢tyfi deery atii syny.

K dispozici neni dostatek informaci o Klimtoveé zivoté pred rokem 1876. Nevime tedy
nic o jeho vztahu k otci ¢i matce z jeho détskych let. Otec pripravova své syny na zlatnické
povoléni. Gustav vsak projevova vyrazné kredlitské nadani a ve c¢trnécti letech Uspésné
absolvoval prijimaci zkousku na Kunstgewerbeschule, videiskou umélecko-priamysiovou
Skolu. Tu navstévova po dobu dvou let. Zaroven studoval malirstvi v ateliéru Ferdinanda
Laufbergeraapo jeho smrti pokracoval u profesora Bergera.

Od roku 1877 se jeho bratr Ernst ucil na stejné skole. Tehdy zac¢aa jejich spolupréace.
Po vyucovani spolu doma kredlili portréty podle fotografii, které pak s Uspéchem prodavali a
diky ¢emuz se Klimt hmotné zabezpecil. Urcita fotograficka presnost zastala v jeho dilech
zachovana uz provzdy. Pfimo hyperrealistickymi rysy, které jsou pro tyto Klimtovy kresby
tak priznaéné se snad nejvice vyznatuje Portrét pianisty a klavirnino pedagoga Josepha
Pembauera (viz obrazova priloha ¢. 5).

V roce 1879 se Gustav, Ernst a jgich kolega ze skoly, Franz Matsch, rozhodli, ze
budou pracovat spolecné. Tii mladi umélci tak na doporuceni profesori realizovali drobné
préce na zakazku. Od roku 1880 se jim dostava vétsich zakazek ve Vidni, Karlovych Varech,
v Peleschi v Rumunsku. Gustav Klimt v§ak nebyl nijak nadsen neustalymi vyjezdy, protoze v
ném vyvolavaly Uzkostné stavy a zachvaty hypochondrie.

Byl podsadity, ponékud neohrabany, se zabavnym, trochu nepiivétivym, ale zaroven
détsky uprimnym zpasobem existence, m¢l vyrazné licni kosti a malé pronikavé oci. Jeho hlas
se pry rozléhal siroko daleko, rad hovoril dialektem.

Vsichni Klimtovi zivotopisci hovoii o dvou strankéach jeho povahy: o ¢astém stridéni
ndlad a o rigidnosti, s niz mél Uzkostlivé zorganizovany svij kazdodenni zivot.

Jednak se ¢asto a s oblibou poustél do nevinnych slovnich potycéek. | pres smysl pro
humor a télesnou zdatnost vsak trpél Klimt nervovymi poruchami a c¢asto podiéhal

depresivnim ndladam. To mu vsak neprekézelo ani v malovani, ani v realizaci dekoracnich



projekta. Naopak, kazdodenni préce umeélci umoznovala, aby s zachoval psychickou
rovnovahu.

Na druhou stranu, Klimtovy dny byly piisné zorganizované podle méstanskych
zvyklosti, s nimiz byl tak spjaty, ze kazdé odchyleni se od rutiny ho napliovalo hrazou. V
kazdodennim zivot¢ malif dodrzoval své zvyklosti. Mezi cizimi lidmi se citil byt nesvij,
nebyl zadny lev saloni. Problémy v komunikaci viak mizely, jestlize se nachdzel mezi
blizkymi prételi. Tehdy dokézal prolomit své chorobné miceni a projevoval se jako
svobodomysiny, vesely a prijemny ¢lovek.

Klimt necitil potrebu vstoupit do manzelstvi. Ani v ngimensim mu to vsak nebranilo v
navazovani cetnych kréatkodobych vztaha. Byl otcem tiéi nemanzelskych déti. Ackoli
navazoval mnoho vztaht a prozival ¢etnd milostna dobrodruzstvi, poznal jen jednu velikou
l&sku, Emilii Flogeovou. Tento vztah pietrval az do malifrovy smrti. Zemiel 6. inora 1918 a
byl to pravé Schiele, kdo ho namaloval najeho smrtelné posteli.

Klimt netouzil proniknout piimo k "psyché" ak citu, zistaval zcela zaujat zevngjskem.
Jeho vizudlni te¢ piebird své symboly, a' uz muzské nebo zenské, z fantaskniho svéta
snovych predstav. Z nich vychézejici smysiné ozdoby odrézejici eroticnost ucinil Klimt
soucést svého pohledu na svét. Proto se Gilles Neret odvézi tvrdit, Ze ,, pokud existuje umelec,
jehoz “veskeré umeni je skuteche erotiké’, pak je to Gustav Klimt. Jeho vylucnym tématem je
Zena. Maluje ji nahou nebo skvostné ozdobenou, v pohybu, vsedé, vstoje, vieZe, ve vsech
pozicich a se vsemi posunky, dokonce i téemi nejtajnéjsimi. Pripravenou k objeti, v extaz,
v touzebném ocekavani. “*? Klimt chtél zobrazit zenu ve viech jejich ndladach. Potieboval ke
své praci neustale dvé nebo tii nahé modelky v ateliéru, aniz by je skute¢né maloval. To
vyvolava otazku, zda byl Gustav Klimt pozorovatelem, ktery zeny zachycoval v pozici, ktera
ho vzrusovala, av pohybu, ktery oslovoval pouze jeho libido nebo zda bylo jeho cilem udélat
voyeury, spoluviniky z nas divaka, kteri si prohlizime vysledek jeho préce - zenské télo na
pohovce odhalujici vsechnu svou piirozenou smysinost a vsechnu svou tajuplnou svadnost? U
Klimtovych praci vznika intenzivni vztah mezi odhalenym a skrytym erotickym napétim,
které mne jako divakatak upoutava.

Muz se v Klimtovych obrazech objevuje pozoruhodné malo, a kdyz uz, tak jen proto,
aby se lépe uplatnila zena. V evropské kulture na pielomu stoleti umélci Fesili otazku osudovée
zeny, tzv. ,.femme fatale”. Muz je zdanlivé ze vsech stran ohrozovan zenou a vsim zenskym.
Z zenou ovladnutého svéta se citi byt prakticky vyloucen. A tak se také ve Vidni setkavame se

svétem leshicek, které se miluji v proudech vody Vodnich hadii | a Vodnich hadi 11. Oba

12 Néret, Gustav Klimt 1862-1918 (pozn. 10), s. 83.
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obrazy jsou piikladem Uzkostného snu o vesmiru uréovaném zenou. Dokonce i
beethovenovsky hrdina z "Tohoto polibku celému svétu" se svle¢eny a bez zbroje nachazi v
obtizné situaci. Navzdory jeho atletickému télu z n&j paze zeny cini zajatce a sklanéji jeho
hlavu. Zde odhaleni sexuality neznamena skutetné osvobozeni. Naopak Klimt upada do
jakéhosi dvojiho zlého snu. Do piredstavy o kastrujici zené a o zadostive zené, u niz se rozkos,
kterou chce poskytnout, tyka predevsim ji samotné a pro muze predstavuje nebezpeci.

Z hlediska ,,roznovského™ pojeti arteterapie muzeme v opakovani motiva (Vzrusena
voda, Vodni panny,Vodni hadi I, Vodni hadi I1), geometrickych tvard, spird a vird, spatiovat
projev nutkavosti. Ta se ztgimé odrézela v Uzkostnych stavech a depresich, kterymi Gustav
Klimt trpél. Mezi projevy nutkavosti 1ze zaradit i jeho prisné zorganizované dny, zvyklosti a
pravidla jakymi zil. Kazdy vecer napriklad ve stejnou dobu odchazel ze svého ateliéru a
vracel se zpét do domu svych rodic¢i. V Klimtovych obrazech se objevuje také symptomaticka
barevnost, na coz |ze usuzovat z pouzivéani odsting zluté, fialové, razové a hnédé (Zivot a
smrt, Portrét Emilie Flogeové) (viz obrazova piiloha ¢.6 a ¢.7). Pravé moznost malovani
poskytovala tomuto umélci zachovani psychické rovnovahy.

V ¢asech své ngjvétsi davy, kdy se secese ukazala byt utopii, zacina Klimt o sob¢ a
svém umeéni pochybovat. Neret o Klimtovych pochybostech uvédi: ,, Berthe Zuckerkandlové
se sveruje.” Mladi uz mi nerozuméji. Jdou jinou cestou. Viibec nevim, jestli me viastne
uznavaji. Je to trochu brzy, Ze se mi stava to, co je obecnym osudem ume¢lce. Mladez bude
chtit vzdy p/i svém prvnim Gtoku odstranit to, co bylo vytvoreno drive. Ale proto jeste na né
nebudu newrly.” Ve skutechosti je pro tyto mladé umelce, Egona Schieleho a Oskara
Kokoschku, bohem. Ale to, co se oznacuje jako “pravda’ umeleckého dila, podléha zmenam.
Klimtzv nadmiru vyzdobeny svet se jevi prilis smirlivy a optimisticky ve srovnani
s rozervanym svetem Schieleho, ktery se 1épe shoduje s “laboratori zaniku svéta’, jak se pred
r. 1914 rikalo Vidni. Vidensti expresionisté Schiele a Kokoschka maji, odhlédneme-li od jejich
uctivani Klimta, silngjsi predtuchu definitivniho zaniku a blizici se katastrofy. Ted” je /ada na
nich, aby se snazili ovlivnit sviij idol. Jestlize byl v letech kolem roku 1910 rozhodujici pro
Schieleho, dochédzi nyni k opacnému prisobeni, asi jako mezi starym Manetem a mladym
Monetem. Je to Zevné na jedné Klimtove pozdni kompozci: Jeho "Léda” (viz obrazova
priloha ¢.8) je ovlivnéna jednim obrazem Schieleho. Tento priklad ukazuje jak shodu, tak i
tviirci zapoleni mezi témito dvema malizi, tak vyznamnymi pro videsiskou tvorbu prelomu
stoleti. “

13 |bidem, s. 65.
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Gustav Klimt, lehce obestreny tgjemstvim, byl jednim z nejvétsich provokatéra v
déjinach moderniho maliistvi a umélcem s velkym tvar¢im potenciadlem, jenz se s nadsenim
vénoval tvorbé. Jeho umeéni se rozvijelo v Rakousko-Uherské monarchii v ¢asech, kdy se
schylovalo k jgimu zaniku, ve specifické atmosfére Vidné konce stoleti. Jeho tvorba
neodpovida tradi¢nim kritériim konzervativniho uméni devatenéctého stoleti. Klimtovym

cilem jetotiz vytvoiit nové, moderni uméni, adekvatni pro nadchézejici dvacété stoleti.*

2.3.3. Expresionismus

Neni mozné podat jasnou a jednoduchou definici expresionismu. Tento termin
v minulosti uz nékolikrat zménil svij vyznam a pokazdé se vztahoval na velmi odlisna dila.
Jesté dnes se jim vsak oznag¢uje mnoho praci, které maji z formaniho hlediska zdanlivé malo
spoletného. ,, Podle klasické taxonomie®™ by natolik rozmanité vytvory mohla spojovat jejich
,,duchovni “ poloha, jgich ,, smyd “, jenomge nikdy presné nevime, zda mame co ¢init stim, co
chteli vyjadrit umelci, anebo s Ucinkem, jine jgjich dilo pizsobi na divaka (¢i kritika), protoze
sevétsinou na zamerné vytv&eni (hmotné a formalni) tohoto Ucinku nebere zetel, mohlo by
nam prave trideni zformalniho hlediska pomoci zaplnit préazdno, které dosud obklopuje
definici expresionismu. “*®

V uzsim dlova smyslu oznacuje termin ,,expresionismus® umélecky smer vznikly
v Evropg, jenz byl soucésti umgleckych vyboji ve Francii, Belgii, Svycarsku, Holandsku,
Rakousku, v ¢eskych zemich, ale zgména v Némecku v prvni ¢tvrting 20. stoleti. Pro
némecky, zaroven vsak i pro ¢esky vyvoj, byl mimoradné dulezita postava Edvarda Muncha,
ktery je povazovan jak za predchadce, tak za Ucastnika expresionistického hnuti. Nazvy jeho
obrazu jednoznacné sveédéi o pusobeni dekadentnich myslenek tak typickych pro obdobi na
pielomu letopoétu libujicich s v morbidni tématice, v niz se Uzkost poji se smrti a sexualitou
(Krik, Upir, Uzkost, Melancholie, Zarlivost, Puberta).

Napriklad Munchav obraz Puberta (viz obrazova piiloha ¢. 9) spojuje s dilem Egona
Schieleho piredevsim zpracovani akta mladych divek. Munchova obdivuhodna charakteristika
mladé divky sotva odrostlé détstvi, zobrazeni jejiho zmatku, studu a znepokojeni, vynesly
tomuto malifi veliky Gspéch, le¢ to byl Uspéch nadmiru skanddni. Divka, kter4 se na

" 1bidem, s. 67.
!> Taxonomie je biologicka systematika rostlin a zivogichi.
18 José Pijoan, Déjiny umeni IX, Praha 1986, s. 245.
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Munchové obraze predstavuje v celé své nahoté, pricemz s zakryva svij Kklin, je na prvni
pohled odlisna od divek, které maloval Egon Schiele. Jeho div¢i akty, ve srovnani
sMunchovou Pubertou, jsou védomé naaranzované. Divky pézuji, podiizuji se Schieleho
pohledu, jakoby byly v bezbranném stavu. Divakovi se maze zdat, ze mu je piedvadi ¢i
dokonce nabizi.

Kroutvor poznamendvé: ., Zena oviadala videsiskou secesi v sirokém rejstriku a jgji
kult prechézi paradoxné i do expresionismu, ale je uz poznamenan psychickou deformac. “*’
Erotika, ktera je pochopitelné se Zenou jako takovou spojovana, byla kolem roku 1900
soucasti trhu. V' obdobi secese byla pornografie v rozkvétu a expresionismus ji povazoval za
soucast lidové kultury. Jestlize tedy seces ovladala zena erotickych saléni, expresionismus

dosti provokativné vyzvedaval pouli¢ni holku.

2.3.4. Oskar Kokoschka

Malit, dramatik a na poc¢étku své tvorby také vyznamny basnik Oskar Kokoschka. Po
otci byl vzdaleng¢ také ¢eského pivodu a po matce patiil do oblasti némecky hovorici. Narodil
se v Rakousku 1. biezna 1886. Byl jednim z méa vytvarnych umélcu, ktery se stal, tak jako
napiiklad Marc Chagall a Pablo Picasso, svym dlouhym tvofivym vékem soucasnikem
n¢kolika generaci.

Umeélecka dréha Oskara Kokoschky za¢ala na poli uzitkové grafiky pro ,,Wiener
Werkstétte“, ato uz v roce 1907 na videriské Umeleckopramyslové skole. Zde se, jesté v jeho
secesi ovlddané malbé, jiz rysovaly prvni expresionistické momenty - uréité bizarni
zvl&tnosti a deformace a sklon k psychologické hloubce.*®

Mezi rana Kokoschkova dila patii portréty. Jak jsem jiz uvedl, i jeho podobizny se
brzy rozchazeji snazory Jugendstillu a prestavgi tak byt reprezentativnimi a idealizujicimi.
Naopak jsou bohaté na abstraktni az duchovni svételné vize. Uz v roce 1910 nekteré portréty
vystupuji ze svételného chveéni a nékteré detaily pripomingji dokonce vypreparované nervy.
Jeho podobizny tvorily téméi celistvou a rozsahlou skupinu obrazti. Mnoha portrétni dila
vznikala opravdu v atmosfére nemocnic a sanatorii. Jan Tomes poukazuje na skutec¢nost, ze
,.jeden zvykladaci dila pise prave vtechto souvislostech o klinické introspekci Freudove,

zhustéené v uméleckou vizi. Je to skvéle vidéno, ale Kokoschka se srovnanim s Freudem

¥ K routvor, Egon Schiele (pozn. 3), s. 82.
18 \/ice v Norbert Wolf, Expresionismus, Praha 2005.
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nesouhlasil, jakkoli nekteré svoje modely nachazel v astavu choromysinych, v plicnich
sanatoriich, maloval tvare diverivych starcu, fyziognomie spisovateliz, maliri, hudebniki,
umelci — zijicich na Ucet svych nervi, tvare Zen, pod nimiz se chvéje velice kiehkd nebo
nalomena citovost. “*® Kokoschka se snazil v téchto podobiznéch zobrazit jakousi klinickou
analyzu svych modelt, ale mnohem vice nez jejich dusevni zivot vyjédtil svou vlastni
psychiku. Jeho analyticky zrak se predevsim zaméroval nato, co bylo chorobné a neuroticke.

Také v obraze portrétni polopostavy Kokoschkova mecenase Herwartha Waldena (viz
obrazova piiloha ¢.10) mizeme podlehnout dojmu, Ze portrétovana osoba je predréazdéna,
hypersenzibilni nebo alespon hnana neustdlym neklidem. | kdyz jeden z pozadavkid na
portrétni uméni zastal zachovan, je preformovan do iracionalna a zbaven vlastni reality ve
prospéch spontanniho zpodobeni vnitinich sil.

Portrétnim polopostavam daval Kokoschka vseobecné pirednost. Mohl na nich totiz
znazornit kromé vyrazu tvéare také gestikulaci vétsinou nadmeérné velikych rukou, které jesté
vice umocnovaly uz zminiované napéti portrétovanych osob na jeho obrazech. Plocha obrazu
bez ur¢itého prostoru, sjednim barevnym odstinem muze byt také povazovana za ekvivalent
psychické dispozice modelu.®

., Ve swych dilech, zeména grafickych, podal Kokoschka jakousi fantazmagorickou
vypovéd 0 odpudivych strankach svéta: ze svych postav, pokrytych strupy, udelal hotové
mucedniky. Na jeho platnech nema barva nikdy stavebnou funkci (jako v dilech um¢lci ze
skupin Die Bricke a Der Blaue Reiter), ale barevné kontury (jako u Muncha), vedené
energickymi tahy (jako ve van Goghovych kresbach), vydéluji z lepkavé a chaotické hmoty
jasnych i matnych barev postavy, podané v diraznych pastach. Jeho prace vykazuji vzdy
nejaky ,, nadbytek“, a to jak po obsahové strance (nadmeérna deformace figur, prehnany
projev utrpeni, svrchovana osklivost), tak i po stréance formalni (vzdouvajici se obrysoveé linie,
prudce nahozené barvy, pastozni provedeni), vyznacuji se elasticnosti, jez privodila nazor —
dnes obecne prijimany, Ze charakteristickou vlastnosti expresionismu je nadsazovani
emoci. “?* Tato dilajsou nesmirné pusobiva. Divak se pii pohledu na né mize pozastavit nad
tim, jak asi malit dosdhl nejen tohoto specifického zptisobu zobrazeni, ale i oné neobvyklé
pronikavosti vidéni. Adolf Loos to metaforicky vyjadiil slovy o rentgenovych paprscich
pronikagjicich hmotu. Jakoby Kokoschkovo rentgenoveé vidéni, pri kterém byla jeho modelam

19 Jan M. Tomes, Oskar Kokoschka, Praha 1988, s. 20.
2 \Viz Wolf, Expresionismus (pozn.18).
! Pijoan, D&jiny umeni IX (pozn. 13), s. 286.
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dosova strhavéna kaze soblicgje, zpusobovalo to, ze odkryl tv& zcela jinou, avsak
pravdivejsi. A pravé zde se objevila prvni pozndmka o takzvaném ,.portrétovani skalpelem«.?

Oskara Kokoschku nelze zaradit do vyvojovych fad expresionismu, se kterymi byva
spojovan. On sam vsak nikdy k zadné ze slavnych expresionistickych skupin nepatiil. Jeding
prételské vztahy s umélci z berlinského tydeniku pro kulturu a uméni ,,Der Sturm‘ jej
spojovaly sexpresionismem. Nekteré vyznamné osobnosti tohoto ¢asopisu  Kokoschka
portrétoval a byl zaroven vyznamnym piispévatelem tohoto ¢asopisu. Patiil dokonce mezi
jedny z prvnich umélcu, jeichz kresby byly vtomto ¢asopise zveiginény. Do Berlina ho
vroce 1910 piivedl jiz zmitiovany Herwarth Walden a do roku 1911 byl blizkym
spolupracovnikem novin.

Norbert Wolf dodava , Jeho krajan Richard Gerstl (1883 — 1908) byl hneévivy
“divoch’. Roku 1908 si jako petadvacetilety vzal Zivot, pred tim jeste stacil spélit své dopisy,
poznamky a znacnou c¢ast svého dila. Dochované obrazy dokladaji Gerstlovo nebyvale volné i
nervozni zachazeni sbarvou a “dematerializaci’jeho postav. On, Kokoschka a Schiele
reprezentuji desetileti, v nene rakouské umeni s prisobivou tématikou inscenovalo “pokusnou
stanici zaniku sveta’. V Schieleho smelych torzech tél a v Kokoschkové jedineché sérii
prosvetlujicich podobizen ... vidime nazorne, sjakou intenzitou se umélci ujisrovali o
souvislostech mezi telem a dusi a jak se pod viivem Sgmunda Freuda pokouseli vyvijet
obrazové Gcinnou re¢ téla, je ostatné vjejich dalekosahlé exaltaci®® reagovala také na
tehdejsi viderisky wrazovy tanec “.2*

Mezi dalsi Kokoschkova vyznamna dila patii i obrazy krajin, mést a mist, kde zil. Jeho
rané kragjinomalby jsou formalné podobné podobiznadm, maji spolecny rukopis, barevnost a
také zvlastni pouziti linie, ktera mu byla vlastni. Jan Tomes o nich pise, Ze ,, od gobelinového
vzhledu krajinnych vysekii Gustava Klimta a zvlastniho zesikmeni obrazi Egona Schieleho je
odlisuje zcela jinak citéend a chapand celistvost. Nejenom svéhlavost pohledu, ale natrpklost,
drsnost v obsahu sem vnika s barevnou tonalitou a lomenym, tvary leptajicim svetlem v uziti
zcela nezvykl ém, piisobicim nekdy jako ziravina. “%°

Lidské tvare, mésta, krajiny ¢i alegorie, to vse napliovalo Kokoschkiav dlouhy a
tvorivy zivot. Po roce 1975 se jeho dilo pozvolna uzavirg, 22. biezna 1980 Oskar Kokoschka
ve véku devadesdti ¢ty let v Montreux zemiel.

%2 Tomes, Oskar Kokoschka (pozn. 19), s. 22.

% Exaltace je vyraz pro nadieni, zaniceni, vzruseni &i opojent.
2 Wolf, Expresionismus (pozn.18), s. 21.

% Tomes, Oskar Kokoschka (pozn. 19), s. 40.
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3. Tvorba Egona Schieleho

Egon Schiele, a¢ zemiel ve velice mladém veku, byl nadmiru produktivnim umélcem a
jeho dilo nabylo béhem jeho kratkého zivota obrovskych rozmeéra. Jeho tvorba z raného
obdobi zahrnuje prevazné olegjomalby s krajinnymi motivy, dekorativni malby kvétin, portréty
piatel a predevsim prvni vyrazné autoportréty. Ty také, mimo jiné, zaujimaly vyraznou ¢ast
v jeho dile.

Jesté v dobach, kdy byl Schiele studentem na videnské Akademii, byl pro tohoto
mladého malite velikym, po cely Zivot uctivanym vzorem Gustav Klimt. Zaujal ho darazem
na plosné pojeti svych maleb, které bylo podporovano jemnymi liniemi kresby a pouzivanim
ornamentt, které nahrazovaly prostor. Tyto principy upiednostiioval pied akademickymi
praktikami (naturalistickym zobrazovanim tél a perspektivnim kreslenim) profesora
Griepenkerla.

Schieleho Vodni duchové z roku 1907 (viz obrazova priloha ¢.11) jsou jednim
z piikladi, kde Ize spatiit vyrazny vliv Gustava Klimta. Zde stgjné jako v Klimtové obraze
Vodni hadi 1l zlet 1904 az 1907 (viz obrazova priloha ¢.12) Schide vytvoril vznésgici se
zeny ve vodorovné poloze vélenénych do zdobeného povrchu. Zatimeo na Klimtové obraze si
muzeme vsimnout dokonale naturalisticky malovanych smysinych kiivek tél, které jsou
zahaleny abstraktné barevnymi plochami a dekorativnimi tvary, Schieleho postavy jsou
samotnou soucésti ornamentalni abstrakce celkové kompozice jeho obrazu. | kdyz jsou
z hlediska svych motivi oba obrazy piibuzné, Schieleho postavy jsou hranaté, chybi jim oblé
tvary Klimtovych postav a zvl&sté z tohoto davodu postradaji erotickou ndladu Vodnich hadk.
Také zaclenéni ponurych muzskych profili dodava tomuto dilu spise duchovni charakter.
S muzem se v Klimtovych obrazech setkavame jen vzacng, a to jen tehdy pokud tam mgl
néjakou nezbytnou dlohu.

,,Od roku 1909 se Schiele stale vice vzdaloval od Klimtovy elegantni linie avytvare si
svij fenomendlni kredirsky styl, ktery dokonce i Klimt ochotné uznal za mistrovsky. K
prvnimu setkani téchto dvou rakouskych umélca doslo patrné roku 1910.%° Reinhard Steiner
vyprévi ve své monografické studii o dile Egona Schieleho o setkani obou malitu toto:
., chiele vyslovil prosbu, zda by s nemohli vymenit préce, a naivne 7ekl, Ze by sradosti dal
nekolik svych viastnich kreseb za jedinou Klimtovu. Klimt odpovedel: ,Procpak si se mnou

% \/iz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2).
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chcete vymenit listy? Stginé kredlite 1épe nez ja... * Rad souhlasil svyménou a jesté koupil
nekolik dalsich kreseb, coz Schieleho potesilo, piingjmensim stejne jako wimena... “*

Jak jsem jiz zminil, Schieleho kresba, jeho kredlitska linie, byla dokonald, ato natolik,
zei mnozi jeho kritici museli ptiznat jeho vyjimecnost. Linie, ktera bylatomuto maliti vlastni,
je dokonale zvladnuta. Je kiehkd, velmi ¢asto Utrzkovita a prerusovand Malit neznal gumu,
nikdy ji nepouzil. Pokud udélal chybu, k ¢emuz dochazelo jen velmi ztidka, papir prosté
zahodil a pokracoval dal v préci od zacatku. Své objekty, tedy modely, si ve svém ateliéru
vzdy jen natrtnul, a pak uz je sm bez jgjich pritomnosti vybarvoval, ¢imz teprve ziskaly
hruby objem. Jeho kresby jsou z velké ¢asti erotizujici, af’ uz jsou to kresby nahych divek
nebo jeho autoportréty.

3.1. Fotografie, portréty a autoportréty

V letech 1870 az 1910 byla cesta diazdéna pro revoluci v oblasti portrétovani a
vytvareni akti, coz primo souviselo s novou roli znazornovani jak téla, tak oblicee.

Fotografie se vtomto smyslu jevi jako fidici sila historie. Je vsak tieba prehodnotit
zjednodusujici tvrzeni diivéjsich badateld, ze naturalisticky namalovany portrét byl nahrazen
lacingjsi, pohodIngjsi a vice piesnou technikou fotografie. Fotografie predevsim zpusobila, ze
moznost vlastnit svou vérnou podobiznu mél kazdy - od vysoko postaveného slechtice
k prostému jedinci, ba dokonce k obycejnému zlocinci, pricemz se v jeho pripadé fotografie
stala prostiredkem k jeho identifikaci.

Fotografie sehrdla nemalou roli v zdpase proti zndzoriiovani nahého téla a lidské
podobizny v souladu stradicnim idedlem antické krasy, sidedem dusevni a fyzické
dokonalosti. Nové prirodni veédy, psychologie, etnologie a uceni |ékarské, vytvorily
obrovskou poptavku po zobrazovani obli¢ejt atél ve své horlivosti definovat druhy aroztiidit
je do skupin. Jen psychopatologie nashromézdila obrovskou sbirku fotografii. Jean-Martin
Charcot byl jeden z prvnich |ékaru, ktery piinesl novou techniku fotografie do mediciny. Jeho
fotografie hysterickych zen a ostatnich instruktaznich fotografii na poli mediciny a etnografie
poskytly dulezity vizudni stimul, protoze ukazaly, ze ¢lovék vlastni mnohem Sirsi skdlu gest,
nez bylo pivodné piredpoklédéno.

2" | bidem, s.33.
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Fotografie vyhovovala také dobové poptavce po erotickych obrézcich, které by nebyly
uréeny pouze pro privilegované vrstvy spolecnosti.

Onen bezprecedentni priliv lidského vyobrazeni, vytvoril v historii nevidanou vzpouru
proti idedlu krasy. Norma, jez po staeti drzela nadvladu, byla potlatena s odkazem na své
nejkrajngjsi, patologické hranice.

Hranice byly rozostieny. Nabidka fotograficky vérného zpodobeni tvédi a lidskych
figur byla zéistgasna dosazitelnd kazdému. Fotografie byla novym zdrojem vizudni
zkusenosti nabizgjici vsechny mozné ,,obrazy“. Na jedné strané erotické i psychiatrické
fotografie jsou vyjadienim soudobé krize vidéni a vnimani, ale také zjevhym posunem ve
vztahu mezi tim, co je viditelné a neviditelné, mezi tim, co je vyobrazeno a co neni. Na druhé
strané poskytuje odrazovy mustek pro obrazotvornou fantazii, jak ukazuje dilo Egona
Schieleho, v oblasti zpodobovani zenského a muzského t&la?®

Egon Schiele objevil umélecky potencid fotografie a vytvoril spole¢né s Antonem
Josefem Treékou (1893-1940) sérii osobitych snimka-portréti. Mnohé z nich ho ukazuji
v pozach podobnych jeho autoportrétim. Je mozné se domnivat, ze tyto kresby a malby
mohly vznikat pozdgji, tedy az podle fotografii (viz obrazova priiloha ¢. 13). Steiner k
reprodukované fotografii podava vysvétleni: ,, Schieleho pozorny pohled na této fotografii a
témer* svihacky vzhled patrny na dalsich autoportrétech zroku 1917 dosvedcuji, Ze hraje
ulohu mladého muze, ktery se poklada za umeélce a chee, aby ho za néj povazovali i ostatni.
Jiz tehdy se u n¢j projevuje zaliba v elegantnim oblékani, kterou mohl vonech letech
uspokojit jen vynalézavou kamufl&zi. Roesslerovi 7ekl: “KdyZ jsem se proti vili své matky a
svého porucnika osamostatnil, abych Zil jako nezavisly umeélec, zacalo se mi brzy vést
mizerné. Nosil jsem odlozené obleky, boty a klobouky svého poruchika, které mi vsechny byly
prilis veliké. Obnoseny oblek s roztrhanou podsivkou na mé vyzablé postave visel jako pytel.
Boty mely seslapané podpatky, rozedrané swrsky a déravé podrézky, takze jsem vtech
rozimajdanych skrpalech mohl nohy jen viacet. Aby mi vybledly, ohmatany a promasteny
plsteny klobouk nepadal do oci, musel jsem ho vycpat slozenymi novinami. 2Zvlésté
choulostivou kapitolu mého tehdejsiho ,satniku” tvorilo moje spodni pradio. Nevim, zda se ty
rozedrané platené hadry podobajici se prapodivnym sitim daly viibec nazvat spodnim
pradlem. Limce mych kosil byly dedictvim po otci, prilis veliké pro miij tenky krk a take prilis
vysoké. Proto jsem v nedéli a pro zviastni prilezitosti nosil svérazné limce, které jsem si sam

nastrihal z papiru. “%

%8 Klaus Albrecht Schréder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich-London-New Y ork 1999.
# Viz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 23.
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Schieleho gesta, vyrazy z fotografii ndm dévaji tusit malifovo umélecké sebevédomi a
jistou exaltovanost. On sam byl presvédéen, ze jeho obrazy se budou ukazovat ve vsech
muzeich svéta a déjiny umeni jeho sebevédomé vize potvrdily. Dokladem jeho nézori jsou

aforismy, které Egon Schiele psal:

., Umelci budou Zit na veky.

Vzdy verim, Ze nejvetsi malizi namalovali lidskou postavu...

Maluji svetlo, které tryska z tel.

Takeé erotické umeni ma svoji svatost...

Jediné ,zivouci umelecké dilo staci, aby ucinilo umelce nesmrtelnym.

Moje obrazy musi byt umisteny v budovach podobajicich se svatynim. “*°

Jak jsem jiz zminoval vyse, Schielova tvorba zraného obdobi zahrnuje krajinomalby,
autoportréty a portréty svych piatel. Egon Schiele béhem studii na videiiské Akademii pod
vedenim profesora Griepenkerla namaloval nékolik portréti, jez dosahuji akademické
dokonalosti, kterou Griepenkerl tolik prosazoval. Patii mezi n¢ napriklad portrét mladé divky
z roku 1907 pojmenovany jednoduse M (viz obrazova priloha ¢.14), na kterém by mohla byt
znazornéna jeho starsi sestra Melanie, Bysta muze s plnovousem (viz obrazova priloha ¢.15),
¢i Portrét Leopolda Czihaczka z profilu rovnéz z roku 1907 (viz obrazova priloha ¢.16).

Na zaklad¢ doporuceni architekta Otto Wagnera se Schiele v roce 1910 pustil do série
portréttt znamych videniskych osobnosti v zivotni velikosti. Tento projekt vsak nikdy nebyl
dokoncen.

Schrdder poukazuje na dilezitou souvislost: ,, Tentyz rok stravil Egon Schiele se svym
pritelem z Akademie mimem Erwinem Osenem léto v Ceském Krumlové, v rodném mesté jeho
matky. Schielei Osen m¢li stejny zajem o fyzcké vyjadreni nemoci: ve Vidni Schiele studoval
tehotné a nemocné Zeny na klinice gynekologa Erwina von Graffa a Osen navstivil statni
nemaocnici pro dusevné choré "Am Seinhof’, aby udelali ndkresy pro planovanou prednasku
“Patologické vyjadreni v obrazech” “.*' Erwin Osen , ktery si té7 necha fikat Erwin Dom
Osen nebo Mime van Osen asi v Schilem nejvice podnitil zgiem o patologickd gesta a
mimiku dusevné chorych. On sam je licen jako vylozené excentrick& osoba. Byl stejné jako
Egon Schiele ¢lenem skupiny ,,Nové umeéni®, kterd byla zalozena v roce 1909. Osen mg¢l

virtuozni mimické schopnosti, coz potvrzuji jeho vystupy ve varieté. Oblékal se velice

% |bidem, s.41.
%1 Viz Schréder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 12.
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vystredné, jak v soukromi tak v kavarnéch, a tvéril se afektovang, jak ukazuji Schieleho
nekteré kresby. Zda se, ze Osen mél na Schieleho v urcitych obdobich tak veliky vliv, ze ho
nekteri kritici a mecendsi kritizovali nékdy az nevybiravymi zptisoby. Je tézké odhadnout
miru Osenova vlivu na Schieleho tvorbu, je vsak jisté, ze jeho exaltovana osobnost i zptisoby
jevi jistou podobnost s Schieleho expresivnimi postavami.*

Mezi vyznamneé Schielovy portréty se fadi kresby, které vytvoril béhem prvni svétové
valky. Schielova vojenska drédha nebyla zcela typicka. Kratce pred nastupem do vojenské
sduzby v Praze se Egon Schiele ozenil sEdith Harmsovou, kterd ho do doprovézela. Jgji
pritomnost jisté ¢inila Egonav vojensky zivot snesitelngjsi, i kdyz se vidali zcela prilezitostng,
a to jen pies miiz. V Praze nezustal Schiele dlouho, zakratko byl odeslan do Jindiichova
Hradce k zakladnimu vycviku. Po ném nebyl Schiele vydan na frontu, nybrz slouzil
v tylovych jednotkéch nedaleko Vidné, coz mu umozinovalo bydlet ve svém domové. Do
zacdtku roku 1916 byl straznym v Atgersdorfu jizné od Vidné a po té byl prelozen do
Muhlingu v Dolnich Rakousich jako pisar v zajateckém t&bore pro zajaté ruské distojniky,
kam se dostal o prilezitostné i nekolik vlivnych lidi, které Schiele portrétoval.

Kolem roku 1917 se po mnoha odeslanych zadostech dostava primo do Vidné, kam
byl piidélen ke kanceldiské a strazni sluzbé, kde hlidal ruské zagjatce a opét kredlil jegich
portréty (viz obrazova piiloha ¢.17). Z tohoto obdobi pochazi i jeho vojensky denik. Schiele
se k bézné politice ¢i k vAecnym udaostem vyjadioval jen velice ziidka. Nekteré poznamky
v tomto deniku jsou ale velice zajimavé, jak uvadi Steiner: ,, Tak napriklad 12. brezna 1916 si
po rozhovoru sruskymi zajatci poznamenal: “Jgjich touha po vééném miru byla tak velika
jako je moje a predstava 0 Evrope slozené ze spojenych statii se jim libila.” Jindy, 4. dubna,
napsal: “Zvlaste mné je jedno, kde ziji, tzn. kterému narodu nalezim, nebo 1épe, ve kterém
narode Ziji. — Kazdopadné vsak tihnu mnohem vice k druhé strane, tedy k nasim neprateliim —
jelich zem¢ jsou daleko zajimaveéjsi nez nase — je tam skutecha svoboda a vice myslicich lidi
nez u nés. Co ale ma dnes clovek Fikat o vélce — skoda kazdé hodiny, kterou trva. “*

Schiele vsak nebyl Gpln¢ apoliticky, pracoval pro politicky aktivniho Franze Pfenferta
a jeho casopis Die Action. Nikdy vsak nepropadl vaetnému nadseni jako cela rada jinych
umélca. Neuzndval nacionalismus, bylo mu odporné tupé vlastenceni, vaka pro ngj
znamenala jen strasnou smrt statisic lidi.

Dulezitou roli v dile Egona Schieleho hraje autoportrét. Daji se v ném vyjadiit
vsechny z&kladni aspekty lidského byti, zivota i smrti. Je to zrcadlo, v némz se soustired’uje

%2 Viz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 78.
% | bidem, s. 79.
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zkusenost se svétem a s vlastnim ja Po smrti Schieleho otce se mohl stat autoportrét
prostiedkem, pii které jsou tvarce i model totozni.. Zintezivnéni zgmu o n¢j jakoby by byl
vyrazem ztraty milované osoby a zaroven zpusob, jak se vyrovnat sjgi absenci. Podle
,,Zzrcadlové teorie“ rodice, otec a matka, ditéti ,,jako v zrcadle ukazuji jeho vlastni hodnotu*
podle toho, ,jak si ho V& nebo jak je podceriuji.“* Smrti otce prisel Schiele o osobu, ve
které se mohl sledovat jako v zrcadle a budovat tak Uspésné zralé sebehodnoceni. Otcem
projevované uznani ziggmé nemohla nahradit malitova matka, protoze jgjich vztah nebyl
idedlni.

Veliky pocet Schieleho autoportrétt, jichz byla asi stovka, ukazuje na skute¢nost, ze
Schiele patiil mezi malite, ktery kladl veliky duraz na pozorovani sama sebe. V Schieleho
autoportrétech zlet 1905 az 1909 s lze vsimnout ndznaka Schieleho exhibicionistického
vyvysovani, coz by mohlo souviset se specifickym zpisobem kompenzace, vyse uvedené,
ztréty otce.

Pokud se vsak podivdme na jeho autoportréty, které nésledovaly po roce 1910 a
zaméiime se na to, jak se Egon Schiele v téchto dilech prezentoval, maji naprosto jiny
charakter. Pouziva v nich ve zvysené mite expresivni vyrazové prostiedky - od tvarové
deformace svého téla az ke kiecovitym grimasam tvare. Formalni pirepjatost téchto praci vede
k tomu, Ze pro divéka neni snadné rozpoznat, ze se jedna viibec o autoportréty. Muzeme ho
v nich vidét jako vychrtlého a odpudivého muze svysokym celem, protahlym krkem,
bizarnim vyrazem obli¢ge, ¢asto zjezenymi vlasy, s kon¢etinami bud’ vykloubenymi a nebo
bez nich. Vnékolika obrazech ma dokonce obnazeny ud napul v erekci a v jedovaté zelené,
hnedé, cerné, fialové ¢i oranzove barevné skée.

Uz ve véku pouhych sedmnacti let v roce 1908 Schiele namaloval obraz Nahého
hocha na barevné pokryvce (viz obrazova priloha ¢.18). Z tohoto autobiografického aktu 1ze
vycist, ze Schiele, a¢ byl tak mlady, zcela jisté¢ uz absorboval myslenky umeéleckého hnuti
Jugendstillu. Naznaguji to ornamentalni motivy, kombinace ¢inské tuse a pozlétka na pozadi a
kontrasty barev jednotlivych ¢asti téla nahého chlapce. Dekor pokryvky, na niz Egon lezi,
piipomina dila secesionisty Gustava Klimta.

Kompozice obrazu je rozdélena do tii ploch: pokryvka, chlapec a pozadi, ¢imz autor
vytvoril barevny kontrast, ktery urcuje jejich roli v obraze. Ackoli jiz na tomto dile mlady

Schiele prokazal veliky talent, ve srovnani s pozdéjsimi dily je na prvni pohled patrné, ze jeho

% Podle Langmeiera a K rejgitové existuji nekteré empirické studie, které nasvediuii, ze préavé ,,zrcadleni« ditste
v soudech rodi¢i je pro vyvoj ditéte dulezité. Viz Josef Langmeier — Dana Krejéitova, Vyvojova psychologie,
Praha 2006, s. 139.
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styl a technika nebyla jesté upevnéna. Svétle zelena barva téla v kontrastu stmavé zelenou
barvou ve vlasech a na genitaliich nazna¢uje jeho smysinost, kterou zarovei podporuje obrys
téla, ktery je vytvoren hustou barvou pozadi. Linka, ktera je tak typicka pro dila tohoto
umélce v pozdgjsich letech, je zde ponékud upozadéna.

Jiz tato malba naznatuje Schieleho pozdgji dychtivy zgem o lidské télo. Chlapec
lezici na pohovce sice spi, ae jeho poloha presto naznacuje, ze se ostentativné nabizi
divakovym oc¢im. Tento dojem utvrzuje chlapcova podepiena hlava a ruka polozena vyzyvavé
na pravém stehné se siroce rozevienymi prsty a nohy lehce roztazené. Ona prava ruka lezici
na noze v tésné blizkosti chlapcova penisu jakoby predur¢ovala pozdéjsi Schielova dila na
téma masturbace z let 1911. Obraz nezastira svoji ¢irou eroti¢nost.

Obraz Masturbace (viz obrazova piiloha ¢.19) Egon Schiele namaloval v roce 1911
jako témeér dospély muz. Na tomto autoaktu se umélec zobrazuje jako pohlavni bytost.
Postava se strnulym vyrazem, s hlavou mirné sklonénou se jakoby diva na divéaka.

Toto dilo se uz fadi k obrazam, ve kterych se postavy svymi proporcemi nevejdou do
formétu dila. Zobrazovaneé postavé schazi ¢ast prave ruky a nohy konci nad koleny. Muz stoji
rozkrocen a mirné nahrben v ¢erném plasti ¢i kabatu. Jeho ruce se dotykaji nebo dokonce
piimo drzi penis. Vyraz muzského obli¢ge je ponury, ale zéroven soustiedény, oboci
zdvizené, Gsta pokiivend, celkové vyzniva dosti nevabng.

Jiz nazev obrazu nam tika, o co v tomto vyobrazeni bézi. V jakeé ¢asti aktu se vsak
vyobrazeni ipsace nachazi? Kde se vzala malifova potieba namalovat svij autoportrét v této
bezpochyby soukromé, intimni situaci? Je docela mozné, Ze chtél Schiele touto cestou
vymytit pohlavni d’'&bly a prozivat ve své fantazii pudy, které se ve skutec¢nosti nedaly vzdy
uspokojit podle heda ,,Namalovat své vasné znamena vypoiadat se snimi.“ Navzdory
recenému Schieleho piatelé o ném nemluvili jako o n¢jakém velkém erotomanovi. Kdyz
piihlédneme k ¢asto nehezkému a ztrgpenému vzhledu jeho akta, bylo by zigimé chybou
prisuzovat jim isté eroticky obsah.*

| v tomto obraze je kompozice rozdélena do tii barevnych ploch: bézove pozadi, ¢erny
kabdtec a hnédé teélo. Technika akvarelu v kombinaci stuzkou umoziuje vytvorit jinou
strukturu télai kabatu. Durazné a siroké tahy stétce prudce polozené vedle sebe, kterymi bylo
namalovano télo a kabét, vytvéri vedle svétlého a hladkého pozadi veliky kontrast. Barevnost
téla neni zcela charakteristicka, strida se svétle hnéda barva s tmavou.

Egon Schiele vytvoril nekolik desitek viastnich autoportréta. Nestoji v tomto ohledu
mezi umélci osamocen. Autoportrét ma v evropském maliistvi dlouhou tradici. Mezi

% Viz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 80.
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nejvyznamngjsich osobnosti patii v tomto smyslu Rembrandt van Rijn ¢i Albrecht Direr. Jiz
roku 1484, kdyz bylo Durerovi tfinact let, nakredlil svij autoportrét, k némuz posléze pripsal:
,,podobizna podle zrcadla“. O sest let pozdgji zachytil svij zjev v melancholickém stavu. Z let
1493 a 1498 pochéazeji jeho dalsi autoportréty, kde se namaloval jiz jako mlady, sebejisty a
dobre obleteny umélec. V Durerové autoportrétu z roku 1506 (viz obrazova priloha ¢.20) |ze
gpatfovat jeden z moznych impulsi pro Schieleho zobrazovani své osoby jako mucednika
nasledujiciho Krista (viz obrazova priloha ¢.21).

Jestlize vsak srovndvadm autoportréty, kde se tito dva malifi zobrazuji nazi, nemohu si
nevsimnout, ze se Durer narozdil od Schieleho ve svych autoaktech zabyval problematikou
vlastni identity a velice dobie s uvédomoval sebe jako individualitu. Kdykoli se zobrazoval
nahy, vzdy se maloval bez kosmetickych Uprav. Da se identifikovat jako naha pohlavni
bytost, jako nahy Durer. V pripadé Direrova experimentalniho zobrazovani, kdy hledal své
vlastni ja prostiednictvim nékoho jiného jako byl napt. Kristus, nedochazelo k poruseni jeho
individuality.

U Schieleho jeto jinak. Ve svych autoportrétech ukazuje sam sebe jako rozhnévaného,
s pohledem dusevni prézdnoty nebo jako by byl suzovan prudkou kieci propuklé hysterie.
Casto se ve svych autoportrétech arogantné diva dolt na svijj nos, s hlavou pohozenou dozadu
nebo jak s obavami ¢i naivné civi z obrazu ven.

Pokud vsechny tyto sebe-dramatizace odrazeji pravdive jadro malitovy duse, vzbuzuji
pak otézku, co se skryva za touto kiecovitou teatralnosti. Otézkou také zastéva, co vyjadiuji
na portrétech ony grimasy nebo podivné strnula rezignace. Co a koho Egon Schiele skute¢né
vidi v zrcadle?®®

,, | tem, kteri pohrdaji telem, chei rict své slovo...
duse je pouze slovo pro cosi ha tele.
Telo je veliky rozum,
mnozina s jednim smyslem,

valka i mir, jeden kocf a jeden pastyr. “*

Pro Schieleho se od roku 1910 stalo jeho nahé télo Ustiednim motivem. Akt byl pro

n¢j tou nejradikalnéjsi formou vyjadieni sebe sama, ne kviili vystaveni obnazeného téla, nybrz

% iz Schréder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 13.
3" Citét z knihy Friedricha Nietzcheho Tak pravil Zaratthustra. Citovéano podle Amelie Jonesové, T¢lo, in:
Nelson — Shiff (ed.), Kritické pojmy dg&jin umenia (pozn. 34), s. 295.
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protoze tak mohl uchopit celé své j& Kromé mladistvého zaujeti sexem spatiujeme v jeho
zalibé v zobrazovani nahych tél snahu proniknout do lidského nitra tak hluboko, jak jen I1ze, a
zahlédnout to, co neni vidst.®

Obraz Dve divky se neradi mezi obrazy, které by negjvice sokovaly. Tento obraz spise
doklada, jak dokonale Schiele opanoval techniku akvarelu, a také jak bohata je jeho prace s
formou a barvami.

Mezi jeho mnohymi zenskymi a muzskymi akty vynika rozmérna kompozice nesouci
nézev Objeti (Milenci 11) z roku 1915. Objimgjici se pé&r piipomina Polibek Gustava Klimta z
let 1907-1908. Z Klimtovych milenci, zasazenych do neurcitého prostoru, vsak dychd klid,
jako by strnuli v objeti na veéky, kdezto u Schieleho vyzaruji vzruseni, v&en a touhu po
milostném aktu. Malii vede stétec neklidnym pohybem a zachycuje propletence rozhozenych
vlasi, jakoby zcuchanych vétrem, a zahyby pomackaného prostéradla. Zduraziuje tak silné
napéti tél milenct a dramatické vyznéni milostného sevieni.

Uvazovani o ,.téle” jako takovém mne privedlo k myslence, co motivuje lidskou touhu
po tvorbé a ,,konzumaci obraza. Télo totiz sehrdlo v umeéleckohistorické oblasti kli¢covou
roli, coz je patrné z pozornosti i ignorace, kterych se mu dostalo v diskuzich o umeni.*

Uz vyse jsem upozoriiova na fotografie zobrazujici Schieleho pdzovani a prvni
autoportréty, které naznaiuji, ze jsou moznym vyjadienim emoci plynoucich ze ztraty otce a
zaroven zpusobem, jak se vyrovnat sjeho absenci. Steiner se domniva, Zze kresby kratce
zdoby po otcové smrti svymi extravagantnimi p6zami, emocionalnimi gesty nabouravaji
jednotu osobnosti: ,,Pokud jde o figurdlni a figurativni moznosti dostupné autoportrétu,
dospiva Schiele ke konechému bodu vyvoje, kdy je osobnost zsejmeé vnimana jako "dividuum”,
tedy deélitelnd. S vyjimkou ranych praci z let 1905 az 1907 se jiz Schieleho autoportréty dost
dob/e nevejdou do kategorii autobiografického dokumentu nebo uctivani sebe sama jako
hrdiny. P6zy jsou extravagantni, gesta vysoce emocionalni a portréty popiraji a odbouravaji
jednotu osobnosti. “*© Vytvari se tak napéti mezi skutecnou osobnosti a osobnosti vidgnou v
odcizené formé na obraze. V roce 1910 Schiele namaloval a nakredil sérii autoportréta, na
nichz znazornil sm sebe jako vyzablou, ofezanou postavu sdlouhyma nohama, shrbenou
v kie¢i nebo srachitickou deformaci hrudniku, coz byla umélcova piedstava nejhorsiho

utrpeni.

% |_angmeier — Krejirova, Viyvojova psychologie (pozn. 14), s. 154-159.
¥ Amelie Jonesova, T¢lo, in: Nelson — Shiff (ed.), Kritické pojmy dgjin umenia (pozn. 34), s. 295.
“0Viz Steiner, Egon Schiele (pozn. 2), s. 8.
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Autoportrét zroku 1910 (viz obrazova piiloha ¢.22) je jednim ztéch obrazt, ve
kterych mazeme rozpoznat Schieleho zgjem o dokumentarni fotografie mentalné postizenych.
Postava Schieleho se jevi byt skledd, v kiecovitém pokrouceni, vnitini bolesti nebo
v prudkém zachvatu. Abnormalné protahlé, atlé proporce téla pripomingi cos jako hmyz a
zesiluji celkovy patologicky dojem. Dvé zkroucené koncetiny zachycené v nepiirozeném
pohybu, kdy jedna ruka visi jakoby vykloubena v rameni a druhd tr¢i za zady, jsou ur¢itym
dokladem jakéhosi bolestivé patologického rozkladu téla. Postava muze pusobi jako
strasidelna loutka s klétivym pohybem hornich koncetin, hranatym vyzablym télem, ponurym,
az bizarnim vyrazem obliceje ovlddanym nesnadno srozumitelnymi afekty a zjezenou, jakoby
zelektrizovanou kstici. Prsty na rukou jsou roztazené a vyrazné kostnaté. Pasobi umrlym,
odpudivym dojmem a hnéda barevnost to jen podtrhuje. Muzskéa figura vypada jako by byla
stazena z kize, jako kostra potazena tlgjicim masem. Toto pojeti piipomina ,,rentgenové
vidéni Oskara Kokoschky, o kterém jsme se uz zminovali.

Barevnost obrazu je prevazné hnéda, sklada se ze svétle hnédého (bézového) plosného
pozadi, postava je namalovana odstiny hnéde barvy, kde hrubé linie zduraznuji s anatomickou
piesnosti jednotlive ¢asti téla. Bilé ohraniceni postavy ve meé vzbuzuje dojem fixace, jako by
pomahalo drzet muze v postaveni, v jakém se nachézi.

Jestlize zohlednime celkové vzezieni postavy a samozigime i to, ze jde o autoportrét
Schieleho, evokuje v nas otazku: Co asi Egon Schiele prozival v okamziku, kdy jgf maloval?
Opovrhoval svym télem nebo dokonce sebou samym? Pri pohledu na znechucenost napltiujici
tento obraz a fakt, ze jde o autoakt, se nemizeme zbavit pocitu, ze je vyrazem znechucenosti
sebou samotnym. Pramenila tato znechucenost ze skutkd, degfme tomu nemordnich, které
sam Schiele ¢inil? Nebo ji zapricila jeho tehdejsi sociani nouze? Jakoby jeho ekonomicka
situace byla kompenzovana vyjevy o podrobeni se a mesi&sské touze po utrpeni a bolesti.
Zarovén obraz provokuije svou vystiednosti.

V akvarelech stejn¢ jako v olgjomalbach spinavého zabarveni vytvédi Skaredé a
chorobné télové tony (napr. zsinala zelend, svétle hnéda a nartzovéla barva). Na Schieleho
autoportrétu Nahy sedici muz (viz obrazova priloha ¢.23) se umélec zmeéni v hmyz.

Storzem jako svébytnym vytvarnym tématem se setkavame v dile Augusta Rodina.
Pripustime-li, ze nepritomnost konc¢etin je svym zpasobem amputace, mohlo by rozbité télo
byt obrazem dusevniho stavu. Jak tvrdil Artur Roessler, skrze télo vidime dusi. Schoder
poukazuje, ze se pravé Roesser, Schieleho pritel, obdivovatel a zastance, v kvétnu 1912
zabyval pobourenim videnské spole¢nosti nad jeho obrazy. Jgji prudkou reakci se pokusil
objasnit jegjich strachem: ,, Na nekterych portrétech malovanych Schielem totiZ poznali, Ze je
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schopen obratit vnitrek cloveka ven, a nyni je jima hrziza prA pomysleni, ze uvidi veci peclive
ukryvané, pachnouci moci a neradstvem a rozezrané rozkladem. Egon Schiele vidi a maluje
lidské tvare, které se matné lesknou a ztrapené podobaji se ztrapenym tvarsim upira, jineg
schazi jgich hriizna potrava. Tvare posedlych, jejichz duse hnisa a jgjichz nevyslovné utrpeni
jim dodalo strnulost podobnou masce. A tvare, které citlive predvadeji obraz celého vnit/niho
Zivota cloveka se vsemi jemnymi odstiny ve viditelném wijadieni dumani, premysleni,
uvazovani, snéni nebo vasne, Zla, dobra, srdecnosti, tepla a chladu. V lidskych tvasich vidi a
maluje oci studené jako drahokamy, které se lesknou bledymi barvami rozkladu a vidi smrt
pod kuizi. Ohromené vidi seviFené, znetvorené ruce s vrascitou kizi a Zlutymi nehty (...) Ale
znamenalo by, ze ho nechapeme, kdybychom mysleli, ze to vse maluje z pouhé zaliby (...). “*

Nemocnd, vyzabla téla Schieleho aktti nemohou byt vysvétlena pouze vzezienim jeho
modelt. Schiele neprezentuje nemoc pro nemoc, ale pouziva ji jako prostiedek k vyjadieni
umélcova psychického stavu. Podobné je tomu s grimasami i vykloubenymi koncetinami.
Schiele neni naturalistickym umélcem, ktery chodi do sanatorii, aby hledal své modely.
Zubozenost Schieleho vlastnich aktti se jevi jako zastupné vyjadieni (symbol) umélcova
utrpeni. Také proto si Schieleho obrazy udrzuji ndbozensky rozmér. Podoba znetvoreného
umélece ma precedens ve netvoieni Krista, deformaci tyraného a ke ktizi pribitého Mesiase.
Schieleho autoportréty z let 1910 a 1911 jsou tak prispévkem k tradici evropské vizudni
kultury vyporadavajici se s otazkou lidského utrpeni.*?

Utrpeni a muka, nemoc a Silenstvi, zoufalstvi a moralni Upadek doprovazely tematicky
umélce bezmédla celé 19. stoleti. V literature a ve vytvarném uméni (E. Schiele, O.
Kokoschka) mytus nemocného umeélce nakonec ved! ke stylizované prezentaci sama sebe jako
obét plicni tuberkulézy. Souchotiny byly stigmatem ,,vyvolenych®, znamkou nejvyssi
citlivosti. Schieleho fyzicky seslé postavy podaly ovsem kompletné novy interpretacni kod:
jako by to byla pravé osklivost a nemravnost, které odlisovaly umélce od soudobych
standardii.™®

Schroder se domniva, ze ,, v grimasach na Schieleho autoportrétech se objevuje vice
kultura nez prirozenogt, je vice zprostiedkovana kulturou nez je citéna primo. Groteskova
kresba Schieleho autoportrétii a portrétiz, ve kterych neustupuje ani od prevraceni hezké
mladé divky jako jeho sestra Gerti v ohavné monstrum, ukazuje na krizi ve vyvoji celkového

vztahu mezi koncepci a divakem. Vyraz ktery vychazi zobrazu vytvasi konspirativni

“ Podle Schréder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 50.
*2 |bidem, s. 50.
“* |bidem, s. 52.
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porozumeni mez ilustrovanym svetem a divakem. ale utopisticky ideal dosazené komunikace,
vyvolany kontaktem oci je roztristen diky Usklebku na obraze. Absurdni agresivita znemaziiuje
divernost vyplyvajici z konstrukce pohledu. Magnetizmus pohledu daného subjektu, ktery se
upira z obrazu smerem k ndm, a viditelnd urézka predstavena vyrazem oblicee jsou parem
nesmisitelnych spojencii. Zde se Schiele ukryva za fasadu téla nebo obliceje. Usklebek je
maska, kterd odstizivje vyraz tvare (fyziognomii), kterd se stala nerozZlucnym propojenim
charakteru a osobnosti. “**

V Schieleho dvojitych autoportrétech se grimasa oddéluje jako maska z obli¢gje, na
ktery patii. Obraz Proroci Il (viz obrazova piiloha ¢.24) je ledové zhmotnéni ciziho,
nadprirozeného svéta. V obraze Proroci (obrazova piiloha ¢.25), stejné jako v mnoha dalsich
obrazech a malbach, ve kterych Schiele zdvojuje svou osobu, bere grimasa na sebe podobu
halucinace.

Schroder objasiuje, ze ,,idea tohoto obrazového vyjadieni schizofrenie miize prfimo
pochazet z debaty vyvolané Eduardem Bleulerem, ktery ji pojmenoval a popsal v roce 1911 ve
Vidni. Jak popsano Bleulerem, schizofrenie je zmatek sebe-vedomi. V tomto pripadé hranicni
cara mezi egem a vnejsim svétem je odstranéna. Zda se, ze pocity a casti téla jiz nepatii k
sobé a vyraz obliceje a rec tela diky tomu neodpovidaji chovani. Charakteristickymi znaky
schizofrenni osobnosti, jak bylo definovano v té dobe, byly nejdrive halucinace a poté zlozvyk,
ktery prredstavoval délani grimas (posklebk:i). Autori psychoanalyticky orientovanych studii,
kteri se snazili objevit psychicky rozruch v Schielem, neuspéli pii rozpoznani jeho ciste
umelecké pritazlivosti techto velice zndmych symptomi dusevni nemoci. Analyticky trénovany
historik umeni tak ¢asto chybuje v nécem, co byla skuteche pouze za zminku stojici viastnost

skutecného predmetu. “

3.2. Zeny, laska, erotika.

Jak uz bylo uvedeno na zacatku, Egon Schiele byl jiz od utlého détstvi obklopovan
7enami. Zena se proto stala dilezitym objektem v jeho dile a Zivoté vibec. Pravé ona stdlav
pozadi mnoha promén Schieleho tvorby. Zeny, které v jeho Zivoté sehrdly nejvétsi roli, byly
predevsim jeho matka Marie Schielovg, sestry Elvira, Melanie a nggmladsi Gerti. Dale to pak
byly jeho pritelkyné Wally Neuzilova a jeho manzelka Edith Harmsova.

“ I bidem, s. 64.
* 1bidem, s. 66.
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Matka Egona Schieleho rozhodné nemélalehky zivot. Vdala se jako sestnéctiletd, proti
vali svych rodi¢t a souziti sdusevné labilnim ¢loveékem jisté nebylo jednoduché. Jgji prvni
déti zemiely pii porodu, coz bylo ziggmé diasledkem pohlavniho onemocnéni jegjiho muze
Adolfa Schieleho.

Egon byl jegjim jedinym synem, presto k sobé cestu nenasli a jejich vzgemny vztah
nebyl nikterak viely. Schiele vyzadoval po své matce jesté vice lasky, nez mu ona davala a
mohla dé&. Po kratkém véhani matka podporila prani svého syna, aby mohl studovat na
videriské Akademii. Musela vynalozit velké Gsili, aby zgjistila na synovo studium dostatek
finanénich prostiedki, piesto by mohl byt Schiele tézko povazovan za vdécného syna. Egon
piedstavy o své mimoradné maliiské budoucnosti dozadoval se jgji obétavosti, zvlasté pak po
otcové smrti, kdy se povazova téméi za hlavu rodiny.

Schroder uvéadi:,, V Roesslerove podani, které je bezpochyby zaujaté a pravdepodobné
pokrivené, s Schiele stézuje na svoji matku temito slovy:”Nedovedu pochopit, pro¢ se moje
matka ke m¢ chova docela jinak, nez bych mohl, jak si myslim, ocekavat a zadat. Kdyby to byl
nekdo jiny! Ale zrovna viastni matka! To je nevyslovne smutné! A take strasna pritez! — Proste
nechapu, ze takova vec je viibec mozna. Je to proti prirode. Clovek by s mohl myslet, ze
matka své dité, které v ni vzniklo, rostlo, Zilo, dychalo, jedlo a pilo dlouho, neZ existovalo
v ocich jinych lidi, bude poté, co se od ni odloucilo a stalo se samostatnym Zivym tvorem,
stéle jeste pokladat za ¢ast sebe samé a bude s nim podle toho zachazet. Moje matka, které se
v mnoha ohledech podobam, jgiz jsem viastni krev, ackoliv dusi neméame stejnou, to bohuzel
nedéla. Casto se ke mne chova jako k cizimu. To mne velice bol it « %

Po smrti otce se rodina Schielovych ocitla v tiziveé financni situaci, ktera jeho matku
asi nutila, aby se omezovala. Snad proto ocekavala od svého syna vice podpory a skromnosti.
Schieleho predstavy o budoucnosti umélce viak kracely ruku v ruce se zpasobem Zivota,
ktery se ji zcela jisté musel jevit jako lehkomysiny a nezodpovédny. To nakonec vyustilo
v otevieny konflikt. Schieleho zptsob vyporadani se stimto problémem byl velice osobity.
V letech 1910 az 1911 namaloval sérii obrazi matek, jegjichz nazvy znéji pringmensim
zvlastné: Mrtva Matka, kde je vyobrazeno zivé dité v jiz mrtvé matce, Narozeni génia, Secna
matka a Macecha.

Neni snadné se vcitit a pochopit Schieleho city, které choval k matce. Je vsak patrné a
to snad ze vsech obrazu, které na téma ,matka“ namaloval, ze tento vztah byl zna¢né

komplikovany. Obraz Matka a dit¢ (viz obrazova priloha ¢.26), prvni, ktery na toto téma

“¢ Podle Schréder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 64.

28



namaloval, vznikl jesté pred zminovanym konfliktem roku 1908. Zda se, Ze Schiele jeste
navazuje na tradi¢ni téma madony, interpretuje ji avsak osobitym zptisobem. Pouzil
konven¢niho namétu jako zaminku k hierarchickému rozliseni mezi Ulohami matky a ditéte.
Matka na obraze je namalovana v odstinech oranzové barvy, dité je bile ajen pozadi je hnédé.

Pokud uvazujeme, pro¢ zvolil Schiele zrovna oranzovou barvu k zobrazeni matky,
piivadi nés to knékolika Uvaham. Oranzova barva byva oznatovana za symbol
,,Sourozeneckého hristé“. ,,Madona“ na obraze by nemusela zastupovat malifrovu matku, ale
jeho milovanou mladsi sestru Gerti. Tato barva je spojovanataké s poruchami piijmu potravy.
Souvisi stim snad zpodobeni vyzéblych az anorektickych zen naSchieleho obrazech?
Anorexie byva nasledek poruchy piijmu potravy a neni tgjemstvim, ze touto poruchou trpi
Casto zeny spiiznaky hysterie. Zobrazil tedy Egon Schiele svou matku jako hysterickou
osobnost?"’

Co se tyk& barevnosti ditéte, zpusob pouziti bilé barvy evokuje skoro nemocnicni
sterilitu, coz by mohlo odrézet vlazny vztah mezi Schielem a jeho matkou. Zena na obraze je
zahalena v plasti, ¢astecné skryta za tvari malého chlapce a jsou vidét jen jegi svétlé pichlavé
oci. Jgi presnd identifikace zistava neurcita. Dité pasobi oproti matce konkrétngji. Pohled
obou postav smétuje ven z obrazu a zjevné se obraci k nékomu nebo nééemu, co je pred nimi.
Zda se, jakoby matka drzela dit¢ za hlavu tak, aby to, co ona sleduje svyma nepiijemné
pichlavyma ocima, vidél také on, na coz malé ditko reaguje dost strnulym pohledem. Co mélo
dit¢ spatfit a co nakonec spatiilo, ze mu strnul pohled? Odpovéd zigimé zastane
nezodpovézena. Leva ruka matky je navic vyobrazena v tak tésné blizkosti Ust, jakoby se je
chystala ditéti umlcet. Cemu chee zabréanit? Boji se, ze by snad dits mohlo promluvit?*®

Po zminovaném konfliktu s matkou se Egon Schiele vénoval namétu matky a ditéte
jeste nekolikrat, priblizné do roku 1915, coz svédéi o tom, ze v ném tato uddlost zanechala
jesté dlouho horkost. Dokléadaji to napriklad obrazy Tehotna zena a smrt, Mlada matka ¢i
Sepa matka. V poslednim zminovaném obraze se zda byt slepota nardzkou na slepou, ne
zaslepenou, ale neexistujici, netecnou lasku, kterou Schiele subjektivné pocitova ve vztahu

své matky vaci nému.

" Pro hystericky charakter je podie Hart aHartlova charakteristicky ,,egocentrismus, zvysena afektivita,
zavidost, exhibicionismus, strach ze sexuality, sexudlni provokativnost, histrionstvi, sugestibilita.“ Viz Pavel
Hartl — Helena Hartlovd, Psychol ogicky slovnik, Praha 2000, s. 207.

8 Zde musim podotknout, Ze tento obraz byl jednim z téch, které ve mng zanechaly hluboky dojem pii névstéve
videiiské galerie Albertina, ktera vroce 2006 usporadala monografickou vystavu kresebného dila Egona
Schieleho. A jisté bych byl sam sobg Ihafem, pokud bych neptiznal, Ze otézka matky a ditéte je v mé minulosti,
piesnéji v mém détstvi, dosti choulostivou av jistych aspektech i bolestnou.
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Svou naléhavou potiebu lasky prenesl Schiele na ngjmladsi sestru Gerti, na kterou se
citové upjal. Vznikl mezi nimi zvl&stni vztah, ktery se podobal vice nez lasce sourozeneckeé,
spise vztahu milostnému. Gerti byla pro Schieleho véénou inspiraci, jakymsi sexudnim
symbolem. Mnohokrét ji portrétoval. Stala se jeho prvnim modelem a to i v div¢im aktu.
V sestnacti letech Schiele odjel sGerti do Terstu, do mista libanek jgjich rodica, a zastali
spolecné na jednu noc v hotelu. Zde ji mlady Egon samozigimé také maloval. Gertiny
podobizny jsou vylozené erotické, nabité sexem. Schieleho kresby podrobné studuji anatomii
jeliho téla.

Kolem roku 1910 se do popredi dostdvd umélcova zdliba v deformovéni tél. Zbavoval
je krasy, coz nejlépe doklada Akt mladé divky se zkrfizenymi pazemi (viz obrazova priloha
¢.27).

K tomuto obrazu p6zovala Schielemu prave jeho mladsi sestra Gerti. Nékolika silnymi
a preciznimi tahy tuzkou nacrtl Schiele vytdhlou siluetu hubené az rachitické postavy.
Dojemnym gestem, prozrazujicim stud, zakryva divka prsa, zcela odkryté vsak zastava lano,
které jisté divakovu pozornost upouta svym vyraznym ochlupenim.

Obraz mizememe interpretovat také opacné - maze jit o zneucténi paneské cistoty, jgi
odklonéna hlava, obnazeny pohlavni organ a zkiizené ruce, kterymi si chréni uz jen sva prsa,
tomuto mohou nasvédcovat. Tézko vsak fici, ktery Uhel pohledu je blize k realité. Barva, ktera
neni podiizena linii, umociiuje expresivitu kresby. Cervené a zelenkavé skvrny podtrhuji az
chorobnou vyhublost divei postavy.

Kroutovor se pokousil o psychoanalyticky vyklad Schielova obrazu Kardind a
jeptiska: ,, Schielovo dilo se zvnéjsku ngjevi slozite, ma ucelené kontury, ale i za nimi se casto
skryva labyrint vyznamii. Pokud chceme napriklad hloubéji proniknout do Schielova obrazu
Kardindl a jeptiska (viz obrazova priloha ¢.28), pak s opét musime pripomenout vztah k
seste a pripustit psychoanalyticky vyklad. Schieleho obraz neni jen parafrédzi Klimtova
podobného obrazu, je totiz daleko osobngéjsi a symbolicky vyjadruje zakdzanou a nedovolenou
lasku “bratra a sestry” - kardindla a jeptisky. Ohnive cervené kardinalovo roucho a jeho
cepicka jsou dosti vymluvnym znamenim planouci vasné, zatimco cernd barva jeptisky
pripomina temnou a prokletou stranku rozkose. Nohy milenciz jsou bosé, a jak je videét, sat je
pouhou formalitou na nahémtele. Kardinal - sam Schiele - ma zcela zaujaty vyraz, jeptiska se
podesené obraci k divakovi, ktery je prave pristihl v objeti. Konfrontace barev, vyrazi a
symbolsi posunuje tuto [asku mimo rémec konvence(...). “* Zde je tieba upozornit na fakt, ze

vztah mezi kardindlem a jeptiskou je samoziggmé velikym prohieskem proti cirkevnim

“9 Josef Kroutvor, Egon Schiele (pozn. 3), s. 16.
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pravidilam, je netolerovany (nepovoleny, neakceptovatelny, zakazany) a je proti dobrym
mravim.

Krome sestry Gerti byla pro Schieleho dilezitou zenou Wally Neuzil. Je docela mozné
ze jgi prijmeni vzniklo ponémcenim ¢eského prijmeni ,,Neuzilovd®. Stouto sedmnéctiletou
divkou se Schiele seznamil u Klimta, byla totiz jednou z jeho modelek. Egon Schiele nemél
na zacatku druhého desetileti nového stoleti nijak viely vztah k Vidni (mrtva Viden), a tak
spolu s Wally odjeli do Ceského Krumlova. Avsak zanedlouho byli z matéina rodného mésta
vyhnéni pro jeich spolecny nevézany zpisob zivota a také proto, ze kredlil velmi mladé
divky. Nejspis bylo nevyhnutelné, ze se tehdgjsi spolecnost a jgi prudérni moraka citila byt
pohorsena nahotou a mozna jesté vice Schieleho nezvyklym zpusobem jeji prezentace, ktera
mozna tehdejsimu divakovi nedovolila udrzet si odstup. Jelikoz se Schiele nehodlal vratit zpét
do Vidné, odjeli spolu jesté roku 1911 do Neulengbachu, kde ve své tvorbé pokracoval.

Kresby aktd, v nichz se zgjimé predevsim o pomijivost lidského téla a tryzen
sexudniho napéti, prekracuji vsechny vytvarné normy. Snadno pochopime, jak silné
zdegenerovanym, odpudivym a pornografickym dojmem se jeho umeéni jevilo oc¢im
mestanské spolecnosti. Schiele zvldda stegjné dobie muzské i zenské akty, se zietelné
patrnymi pohlavnimi organy a ¢asto své modely ukazuje v pdzéch hranicicich s pornografii.

Napriklad v obraze Legici divka v modrych satech z roku 1910 je divka s roztrhanymi
Saty az ke klinu, ktery odhaluje divakovi jasné cervene stydke pysky jei vulvy.

V autoaktu Eros z roku 1911 (viz obrazova piiloha ¢.29) zobrazuje sebe samého se
vzty¢enym penisem. Jeho pohled jakoby prozrazoval, ze sebeuspokojujiciho aktu bylo jiz
dovrseno.

Vétsina jeho soucasnika v ném pravdépodobné vidéla sexudniho maniaka, ktery by
mel byt potrestan, coz se také pozdgji stalo.

Dokladem zgmu Egona Schieleho o modelky z fad nezletilych divek je Akt stojici
cernoviasé divky zroku 1910 (viz obrazova priloha ¢.30). | kdyz je patrné, ze jde o divku
velice mladou, vyobrazenou v celé své nahoté, nelze fici, ze by piasobil pohorslivym dojmem.
Naopak vyvolava pocit, ze divka neni umélcovym pristupem zadnym zpasobem deformovana
ani jinak znetvorena. Jgi vyzablost se da prisoudit jejimu mladickému véku, kterou navic
jesté podporuje barevny kontrast diveiny bledé pokozky s ¢ernymi vliasy a ochlupenim v jgjim
kliné. Vyraz oblicgje déveete je ocividné vyrazem divky jesté nedospélé, dokonce az détské.

Avzak o nevinnosti jejiho pohledu | ze dikutovat.™

% Tento obraz se m& ve chvili, kdy jsem ho poprvé zahlédl na Schielové vystave ve videiiské Alberting, hiuboce
dotkl. O tom, ¢im me préve tento obraz tak citeln¢ zasahl, budu hovoiit v zavéru své préce.

31



Barevnost tohoto obrazu je velice jemna. Svétle hnédé pozadi bez jakékoli urcitosti,
které je Schieleho tvorbé vlastni. Barva téla ozivuje svétle oranzova barva rtu a bradavek a
¢ervena barva diveiny pochvy. Pravé oranzove rty a bradavky nas opét privadéji k myslence,
zda tu neni mozné hledat souvisost suz diive jsmenovanym ordnim stupném vyvoje, kdy
jsou predmétem slasti ditéte Usta a matcin prs. Nelze si nevsimnout, Ze prsa divky jsou mala,
prézdna, tudiz bez mateiského mléka. Neni mozné i tento pripad vztahnout na Schieleho vztah
k matce? Matcino nadro bez mléka nedovoluje ditéti se nasytit. Matka tak prestava plnit jednu
ze svych zakladnich funkci. Nesouvisi tato skutecnost s vyse zminovanym Schieleho pocitem
kivdy ze strany jeho matky, kterou vinil z nedostatesné péce a citu?™

Uvedené rysy najdeme i v dalsich Schieleho aktech. Pri pohledu na tento obraz jsme
nicméné nuceni si klast otdzku: Proc je tento obraz svym zpracovanim tak odlisny od vétsiny
dalsich praci z tohoto obdobi?

Upoutd nas zviasté bilé ohrani¢eni postavy divky, i kdyz vtomto piipadé
v zanedbatelné mite. Toto ohraniceni se nachézi i v dalsich obrazech jako Lefici akt,
Opovrzeni, Sedici naha divka skosili pres hlavu a v mnoha dalsich aktech. Jde o pouhy
vytvarny prvek nebo se jedna o jisty druh zapouzdieni? Pripomina totiz sadru, ktera slouzi ve
zdravotnictvi k znehybnéni. Muze jit tedy o touhu znehybrovat, touhu ovladat? Vyhovovaly
mu proto mladé, sndze manipulovatelné divky nebo kiehkost jgich t&l?

V prab¢hu udadosti, kterou dnes zname jako ,,Neulengbasskou aféru, byl Schiele
obvinén z Unosu a sexudniho zneuziti nezletilého dévcete a z ,,otevireného Utoku na verejnou
mordlku a mravnost.“ Dvaadvacetilety umélec tak stal tvari vtvar proti prevliédajicimu
mechanismu sexudnich represi, které byly jesté podpoieny autoritou zakona. Schroder cituje
Heinricha Benesche, ktery pry situaci popsal takto:

., Xeine jako jeho velky kolega Klimt, byl Schiele eroticky umélec. Byl az extrémné
liberdlni votazkach sexuality. To jestée mohlo byt v porddku ve vztahu k profesionalnim
modelizm, ale ne jiZz ve vztahu k détem, které rad a casto kredlil nahé. To vse samozigjmé
nebylo c¢ineno ze Zlé viile, nechtél déti pripravit o jgich nevinnost, z jeho strany $lo o pouhou
nedomyslenost. Zadné dite nikdy nezneuzil. Obvineni z nemorélniho jednani vzniklo asi nejak
takto. Casto se stalo, ze vjeho volnomyslenkarstvi nechal prijit do ateliéru také mnoho

kamaradiz a spoluzaki: jeho detského modelu a nechal je tam s hrat. Na zed’ pripevnil

® | Proste nechapu, ze takova véc je vilbec mozna. Jeto proti prirode. Clovek by si mohl myslet, ze matka své
dite, které v ni vaniklo, rostlo, zilo, dychalo, jedlo a pilo dlouho, nez existovalo v ocich jinych lidi, bude poté, co
se od ni odloucilo a stalo se samostatnym zivym tvorem, stéle jeste pokladat za cast sebe samé a bude s nim
podle toho zachézet. Moje matka, které se v mnoha ohledech podobam, jgjiz jsem viastni krev, ackoliv dusi
nemame stejnou, to bohuzel nedéla. Casto se ke mné chova jako k cizimu. To mne velice boli! “ Podle Schréder,
Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 64.
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krasnou barevnou malbu od pasu dolz nahé divky. Déti si 0 nahé malbe vypraveély a spitaly,
povidaly si o ni pribehy a na zaklade toho byl Schiele pozdeji obvinen.“ Schiele byl zbaven
obvinéni zUnosu a zneuziti, ale byl uznan vinnym ve tietim bodé obZaloby a byl odsouzen
kvté dobe extrémne mirnému trestu. Byl ponizen, ale predevsim zmaten pokryteckym
pobourenim soudniho dvora nad jeho akty. ,, Copak si dospeli nepamatuji, jak byli zaujati a
vzruseni objevovanim sexuality jako deti 7

V této souvidosti vyvstava cisté hypotickd Uvaha, zda vtomto ohledu nenarézi
Schieleho sexualita najeho chlapecké z&zitky se vlastnimi sestrami. Jednoduse fe¢eno: Je dost
dobie mozné, ze Schiele jako maly chlapec mohl pozorovat své sestry nahé a snad se pii tom i
ukget. Posléze mohl trpét vycitkami svédomi, které doprovazeji uz samotnou masturbaci.
Nemohla by se stét podobna zkusenost pozdéjsi pricinou Schieleho napéti mezi touhou po
mladych divkéch a vycitkami spojenymi s nemordnosti takovych sklona? Nebo to byla cesta,
jak se ubranit jesté horsimu, tedy incestu?

Nejednalo se skutesné v pripadé Egona Schieleho o sexudlni deviaci, tedy pedofilii 7
Pedofilni sklony mél napriklad Peter Altenberg, v jehoz pozistalosti byla nalezena kartotéka,
ve které byly nalezeny fotografie dévcatek adivek a popisy azaznamy jeho zalib.

Stejn¢ jako diive v Krumlovg, tak i v Neulengbachu se proti Schielemu pouziloi to, ze
se svoji pritelkyni Wally ,.zili v hiichu“ a provinili se tak proti prevliadajicimu verejnému
nazoru na moraku a slusnému chovani na vereinosti, které bylo od roku 1900 chranéno i za
pomoci vyssich soudnich tresti.

Pri diskuzich o Schieleho vyhnéni z Ceského Krumlova je ¢asto prehlizen fakt, ze
dobové zakony pokladaly mimomanzelsky pohlavni styk za ,,nemorani akt“ a ,,obscénost*.
Jediny rozdil byl vtom, ze za jeden prohitesek proti mravnosti mohl byt ¢lovék potrestan, za
jiny nikoliv. Dokonce i souziti v konkubind&™ na zaklads oboustranné dohody bylo
povazovano za ,nemordni ¢in“ a mohlo byt potrestano jako Utok na vefgjnou
mravopocestnost.> Schiele byl nakonec odsouzen na tii dny za narusovani mravni pocestnosti
mladeze erotickym materidlem a dohromady stravil ve vézeni dvacet étyri dny. | ve vézeni
Schiele vytvoril nékolik kreseb.

Po afére v Neulengbachu jiz Egon Schiele nekredlil zadné dalsi détské akty, kromé
jedné vyjimky, kdy pracova s profesiondni modelkou a jeji dcerou. Na kratky ¢as pro ngj

°2 iz Schréder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), .102.

>3 Slovo pedofilie pochézi z feckého pais (hoch, ditg) az feckého philés (milovnik). Pedofil je tedy milovnik
d&ti. U této deviace jde o eratické (erotosexualni) zaméteni na objekty v prepubertdlnim véku (tedy nachlapce a
divky bez znakti dospivani). Viz Hartl — Hartlovd, Psychologicky slovnik (pozn. 45) , s. 403.

> Nézev konkubinét znamena manzelské souziti muze a zeny bez fédného siatku.

% Viz Schréder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 102.
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ztratily na dulezitosti také zenské akty, projevilo se to jak na poctu, tak i na jejich kvalite.
Nicmén¢ jeho nadedujici akty zaujmou novym kompozi¢nim prvkem — piehnanym
vyuzivanim perspektivy a uhlem pohledu, ktery se piesouva z jedné malby na druhou. V roce
1913 namaloval sérii stojicich polonahych figur. Na jedné z nich nejsou vidét ramena a horni
¢ast trupu, ktera jsou mimo zorné pole, protoze modelka je predklonéna ke svym chodidlam.
Ani pl&tno ani jeho zorné pole viak nijak nenarusuje.”®

V roce 1916 se rozhodl ozenit. Jak ukazuje Roesslerova vzpominka preprodukovana
Schréderem, jednal Schiele v této oblasti chladné pragmaticky:

,, KdyZ 16.Unora 1916 7ekl Roesslerovi, Ze se chce oZenit, dodal: “tak vyhodné, jak jen
to pujde, ale ngispis to nebude sWal™ — ¢ine bezpochyby sveril svému priteli, Ze jeho
soucasna pritelkyne Wally Neuzl, drivéjsi Klimtova modelka, ktomu neni spolecensky
zpusobila. Nakonec s vzal Edith, mladsi ze dvou sester Harmowvych, kter4 pochézela
z burzoaznich kruha, studovala v Zenské klasterni skole a dostala i veno (i kdyz skromné). Ta
také pozadovala, aby Wally zmizela zjeho zivota, a to ngen jako pritelkyne, ale t& jako
modelka. Ve svém dopise Egonovi pise: ,Ted’ nechci 7esit to, co by se mohlo stét
v budoucnosti, ale chci, abychom vstupovali do manzelstvi s ¢istym stolem. Nebudu a nechci
Ti udavat nejaka pravidla. Ale té otazce s Tvou pritelkyni preci miizes rozumeét — z mého
pohledu Té nezadam o nic nemozného. Miluji Té¢, ale nemydli g, Ze Slepé a ze Ten krok sW.
po tobe Zada ma Zarlivost. Neni to tak a jak jsem /ekla chci pouze zacit s cistym stolem.
Nejsem s jista, zda rozumis, co timmyslim (...) Jsi pro mne nejdiil eitéjsi, budu Té poslouchat
a delat co budes chtit, protoze vim, Ze po mné nebudes pozadovat nic nesplnitelného, nic, co
by bylo pod mou diistojnost jako zeny’. « >’

Kdyz se Egon Schiele rozchazel se svou milovanou Wally, nepocina si prilis ¢estné.
Neednal sice nijak planovité, ae v kazdém pripadé bezcitné a jen s ohledem na svij viastni
prospéch. V roce 1914 se snazil navézat zndmost se sestrami Edith a Adelou Harmsovymi,
mladymi a pohlednymi damami z mést'anskeé rodiny, které bydlely v dome naproti. Jako maly
kluk staval v okné a pokiikoval na sestry, jen aby na sebe upozornil. Aby Schiele dokéazal
jgjich prisné matce, ktera peclivé stiezila mravnost svych dcer, své ¢isté umysly, bral s sebou
na spolecné vychazky snimi i svou zatim nic netusici pritelkyni. V roce 1915 nevinné
flirtovani s Edith Harmsovou pirerostlo v hlubsi sympatii a Egon se s Wally rozesel. Ta se poté

dobrovolng pihlasilak Cervenému kiizi aroku 1917 zemielav Dalmécii na spélu.

%6 | bidem, s. 103.
5 |bidem, s. 108.



V prvnich letech manzelstvi se Edith stala po ur¢itou dobu Schieleho jedinou
modelkou pro akty, ale nemohla a ani nechtéla trvale uspokojovat manzelovy pozadavky,
ktery vtomto ohledu neuznaval zadnd tabu. Jist¢ rada a sulevou prenechala tuto préci
modelim z povoléni.

Od prvnich Schieleho kreseb aka tak byl jegjich raz vzdy zavidy na mitre stydlivosti
modelu. Pro urcité obscénni pozy byly jedingmi dostupnymi modely bud’ prostitutky nebo
pracujici zeny (na odpovidgjici sociani arovni). Obecné modelky mély na prelomu 19. a 20.
stoleti postaveni blizké prostitutkdm a nemohly si tedy dovolit piepych odmitani préce.

Erotika byla sougasti dobového trhu, pornografie®® bylav rozkvétu. Erotické fotografie
a kresby byly vyhledavany, toto zbozi bylo pokoutné prodavano a maliii si diky tomuto ¢asto
vylepsovali svou existencni situaci. Gustav Klimt a Egon Schiele, tito dva bytostni a
svrchovani erotici, se vnéjsi stylizaci piizpusobili dobé a poptéavce po pornografii. Setkame se
také s nazorem, ze ,,pézy mnohych akti v modernim malirstvi mely swij piivod préave
v pornografii, kter& byla svého druhu kyc¢em imitujicim vysoké umeni. “*°

Muzeme s povsimnout, ze diivéjsi presentace sexuality byla spise erotikou skrytou,
piitomnou v naznacich a symbolech (téma Adama a Evy, resesan¢ni Venuse ap.). Je tento
princip universdni? Je euroamericka prudérie jen kulturni balvan dovleceny odkuds z
viktoridnské doby? Nebo snad je pro kazdou oblast typické jakés stiidani obdobi cudnosti a
otevieného erotického pozitkarstvi? Kam ndlezi prvopocétky pornografického vyobrazovani
jako takového? Zde se ndm vybavi archeologické objevy nasténnych maleb a socharska
zpodobeni falti v Pompejich nebo stény indickych chamu, kde zobrazeni mileneckych péara
v riznych sexudlnich polohach piestavovalo spojeni kosmickych principa ¢i ¢lovéka se
samotnym bohem.

V soucasnosti je velice obtizné rozeznat, kde pornografie v sirsim slova smyslu konci
a kde zatina Presnd hranice, kdy odvazna vyobrazeni nahych Zen sirokou verejnost
poburovala, je otazkou minulosti. Co se drive povazovalo za pornografii, dnes predstavuje
pouze eroticka znazornéni. Nejen Egon Schiele a Gustav Klimt byli v 19. a na po¢étku 20.

stoleti umeélci  vytvérgjici erotickd, v nékterych momentech dokonce pornograficka,

%8 Pornografie z feckého porné (prostitutka) agrafein (psat); bézné oznatovano jen jako (porno) je
znézortiovéni lidského téla ¢i sexudlniho chovéni vytvorené s cilem podnécovat sexudni pud. Jako
pornografické se zpravidla oznacuji pouze materidly, které prekraguji morani normy spolednosti avzbuzuji u
vyrazné ¢ésti stud, slabsi formy podobnych zobrazeni se v takovém piipadé oznaduji jako erotika. Viz Hartl-
Hartlova, Psychologicky slovnik (pozn. 47), s. 421.

* Richard R. Brettel, Modern Art 1851-1929, Oxford 1999, s. 136-138.
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vyobrazeni. Vzpomeime Gustava Couberta a jeho slavny Zrod zivota z roku 1866 nebo
Augusta Rodina ajeho Salammbo z roku 1909 nebo mnozstvi kreseb odvéaznych akti.

3.3. Valkaasmrt

Kdyz 28. ¢ervna padly prvni vystiely v Sargjevu a mésic po té Rakousko-Uhersko
vyhlasilo Srbsku valku, za¢ala 1. svétova vdlka. V tomtéz roce se Egonu Schielovi podaiilo
jests obedlat vystavy v Patizi, Rimé a Bruselu a jeho dilo tak dostalo poprvé v Zivots mimo
stiedni Evropu, kterou on nikdy neopustil. Na konci roku 1914 vystavoval Schiele ve Vidni a
zacdtkem roku 1915, kdy uz vdlka byla kazdodenni véci, v curysském Kunsthausu.

Hned v poc¢étcich valecné viavy zahynulo veliké mnozstvi umélci a vytvarniki. Za
nejasnych okolnosti, §lo patrné o sebevrazdu, umird ve vojenské nemocnici v Krakové Georg
Trakl, ¢len mnichovské skupiny ,,Der blaue Reiter. Franz Marc padl u Verdunu. Egon
Schiele se jen ¢tyfi dny pred narukovanim zeni a jeho zena Edith jg na vojenskych cestach
doprovazi, za coz jeji Schiele nesmirné vdéeny. V Praze bydli Edith Schielovav hotelu Pariz,
v Jindiichové Hradci v hotelu Centrdl. Pozdéji je Schiele pievelen do Vidné ke kancel&ské a
strazni luzbé, kde hlidal ruské zajatce a mél to stésti, ze je mohl malovat. V zafi 1916 se
dostal do Heeresmusea, kde maloval, podilel se na vaecné vystavé v Préatru a dalsich
vystavach.

O promené citéni, které provazelo Evropu po prvni svétoveé valce jsou Schielovy verse
publikované Schrodrem: ,, Zijeme v ngnasilngjsim veku, ktery kdy svet poznal. Zvykli jsme s
na viastni stradani. Stovky tisic lidi mizerne zahynuly. Vsichni musi pretrpet sviij osud, Zijici
nebo umirajici. Sali se znas tvrdi lidé beze strachu. Co existovalo pied rokem 1914, pat/i do
jiného sveta. « *°

Ve své zené¢ Edith nasel Egon Schiele velkou oporu, diky ni mohl byt stasten i
uprostied valky. Své zené vénova mnoho obrazd, jgichz ndmétem je téméer vzdy |aska. Mezi
n¢ patii napiiklad Edithin portrét v prouzkovanych satech, ¢i studie akta (viz obrazova priloha
¢.3lac.32)

V tomto obdobi se zeny v jeho aktech stavaji mohutnéjsimi a zenstéjsimi ve smyslu
zenskych proporci. Vyvrcholeni Schielovych citi mizeme vsak tusit v jeho obraze Rodina

(viz obrazova priloha ¢.33). Obraz vznikl v posednim védetném roce, kdy se rodina

% v/iz Schrider, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 58.
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Schielovych jevila jako podedni jistota v rozbésnéném vaecném svété. Schiele reaguje na
zbssilé valecné silenstvi hlubsi citovou vroucnosti a procitsnim zakladnich lidskych vztahi.®

Na obraze zminovaném obraze miaze divék spatiit nahého muze, Egona Schieleho,
nahou zenu, ktera rozhodné nema zadné shodné rysy se Schielovou zenou Edith, a malé dité.
Barevnost obrazu je syta, pozadi hodné tmavé, ¢ernozelené, které neslouzi pouze jako plocha,
alejiz k vymezeni predmgtu, jak nam ukazuji naha téla obou postav.

Kompozi¢ni usporadani ¢lena rodiny, prestoze sedi na pohovce, velice ndpadné
pripomina pozici rodiny lidoopt, jaké mizeme bézné vidat v zoologické zahradé. Muz, tedy
vidce tlupy jehoz zabarveni jesmésici bézové a Zluté barvy jako jediny komunikuje
sdivakem. Jeho piimy pohled (avsak jakoby nepritomny) a prava ruka na prsou, jakoby
poukazovala na jeho vadci pozici. Nohy ma roztazené a zabalené do bilé tkaniny. V jeho
obli¢gji je snadno rozpoznatelna tvar Egona Schieleho. Postava pred nim, zena, ma mezi
nohama vklingné malé dite, které je spolecné sjeji pravou nohou zabaleno do zelenozluté
l&tky. Leva noha zeny jako by byla zabotena do hnédého bléta pred nimi. Zena-matka je
namalovana ve svétlém odstinu bézové, tedy téloveé barvy. Jgi tvar vsak nema nic spolecného
s Schieleho zenou Edith. Naopak napadné piipomina jeho matku. Pokud s dovolime tuto
Gvahu, nabizi se myslenka, jestli by onim muzem nemohl byt Schieleho otec a ditétem pak
sdm Egon? Malé diti casto maluji svou rodinu jako spolesenstvi zviiat.? Z obrazu vyzaiuje
obrovska davka melancholie. Pokud pripustime, ze si do Rodiny promitl strukturu své rodiny,
co ndm o ni obraz ¥ik&? Nebo tu hledime tvari v tvéar Schielové vizi své budouci rodiny, ktera
mu ovsem nebude dopiana?

28. fijna Edith Schielova, v den kdy skoncila valka a Rakousko-Uhersko prestalo
existovat, umira v sestém meésici téhotenstvi na spanélskou chiipku. Egon Schiele pozadal
sochatre Ambroziho, aby prisel sggmout posmrtny odlitek rukou jeho milované zeny. Nez viak
kvili opozdénému vzkazu sochar dorazil, byla Schieleho Zena, zobav pied nakazou ,
pochovana. Jen tfi dny po smrti své zeny 3L1.fijna 1918, podléha této zakerné nemoci i Egon
Schiele. Na zadost rodiny snima sochai Ambrozi posmrtnou masku tohoto rakouského malire

avyjimecné osobnosti stiedni Evropy.

¢! K routvor, Egon Schiele (pozn. 3), s. 54.
62 Na podobném principu je zalozen té jeden diagnosticky projektivni psychologicky test zkoumajici rodinou
strukturu avztahy mezi jejimi ¢leny.
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4. Zavér

A VLAV

Po roce 1900 se pro umélce stdvalo stde vice moderngjsi a béznéjsi pritahovat
pozornost predvadénim svého vystiedniho chovani. Tak to délal i Egon Schiele, ktery byl
jinak popisovan jako ticha, uzaviena osobnost ve chvili, kdy se tieba potkal v nedéli
odpoledne s navitévniky koncerti na promenédé v Ceském Krumlové.

Jesté v dnesni dobé Schielovy mordni poklesky mohou byt a nékdy skutecné jesté
byvaji pipominany zurnalisty a zneuzivany jako senzace. Na druhé strané pak historici uméni
z lasky k jeho obrazam casto Schieleho omlouvaji a dodatecné ospravedinuji jeho erotické
odchylky a vasné. Schiele mél nepochybné do jisté miry pedofilni sklony a mél i jiné
perverzni zaliby.

Navic je tieba pripomenout, ze Videi kolem roku 1900 byla doslova prosékla
erotismem a ne nadarmo se pravé v této patologické atmosfére zrodila psychoanalyza, kterou
muzeme koneckonci chdpat jako prostiredek obrany. Pornografie kvetla, coz bylo, jak jsem
nekolikrat uvadél, prilezitosti pro mnoho prekupnikia, rédoby umélcn, ale i skutecnych
vytvarniki, jak si privydélat v tézké zivotni situaci.

Divék se pii setkéni spornografii identifikuje spise se sexuadnimi aktivitami nezli
slidskymi vztahy. Nepritomnost dvojznacnosti a bezvyznamnost piibéhu jen prispivai
k zmechanizovani sexu.®®

Schieleho chlapecka postava pusobi dodnes odpudivé zdeformované a jisté
nevyhovovala hermafroditickému estetiécnu Videriské Secese. Pochopitelné a nevyhnutelng,
kdyz Schiele posunul uznavané meze toho, co miaze byt zahrnuto do umeni, setkal se s
nepochopenim a neprételstvim, ale ne vsak jen s nimi. Charakter Schieleovych erotizujicich
akti se zsinale mrtvornou barevnosti vzdycky vyvolavala otédzku z jakych vnitinich zdroji se
jeho umeni rodi.®* Toto je jasnéi ze soucasnych recenzi a kritik: ,, Schiele zije v pochmurném
svete se svymi strasnymi, zdeformovanymi postavami, které jsou naplneny strachem, désem,
hriizou a beznadéji. Jeho Zeny jsou velice casto naprosto désivé ve své ubohosti. V urcitém

smyslu je moralista: nikdy nenamaloval hiich jako rozesmétou, sviidnou predstavu krasy. “®°

83 V/iz Otto F. Kernberg, Normalni a patologicka |aska, Praha 1999.

® Estetika osklivosti je jednim z dilezitich témat moderniho umeni. Vice o pojeti osklivost v umeni Wolfhart
Henckmenn — Konrad L otter, Esteticky slovnik, Praha 1995, s. 140.

% Viz Schréder, Egon Schiele - Eros and Passion (pozn. 28), s. 62.
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Egon Schiele je dnes velice popularni. | kdyz zemiel tak nesmirné mlady na pocatku
minulého stoleti, dnes dosahuje svétové davy ajisté patii k ngjvyznamngjsim umeélcam 20.
Stoleti.

Jak uz jsem uvedl v Gvodu, objevil jsem Egona Schieleho v roce 1999 v Centru Egona
Schieleho v Ceském Krumlové. O jeho talentu jsem do té doby nic netusil. Tehdy jsem nemél
jesteé moznost vidét mnoho jeho praci a jen malo jich bylo vylozené erotickych. Zaujala mé¢
vsak jeho kredlirska virtuozita, kterou jsem od samého zacatku obdivoval. Postupem ¢asu
jsem objevoval dalsi jeho dila. Byl bych Ih&rem, kdybych nepriznal, Ze nejvétsi zgem v jeho
dile ve mn¢ vyvolaly pravé jeho nedeformované erotické akty zen, vystavujici se naobdiv bez
jakéhokoli studu. Co ve mné mohlo probudit ono zaujeti Schielem a jeho dilem? Nad tim
bych se chtél zamyslet na téchto nékolika poslednich fadcich. ..
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Obrazova priloha



1

Fotografie malého Egona Schieleho se svymi rodic¢i advémi starsimi
sestrami, Melanii aElvirou, 1894

Autor neznamy
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroéder, Egon Schiele - Eros and Passion,

Munich —London - New Y ork 1999, s. 9)
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Obr.¢. 2 Egon Schiele
Autoportrét , 1906
Kresba uhlem
45,5x 34,6 cm

Albertinag, Vienna
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina

ve Vidni 2005, s. 43)



Obr.¢. 3 Fotografie Egona Schieleho ve véku 15 let s paletou
Autor neznamy
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schréder, Egon Schiele - Eros and
Passion, Munich —London - New Y ork 1999, s. 6)
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Obr.¢&. 4

Fotografie Egona Schieleho jako malého chlapce

Autor neznamy
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina

ve Vidni 2005, s. 11)
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Obr.¢é. 5 Gustav Klimt

Portrét pianisty aklavirniho pedagoga Josepha Pembauera, 1890
Olg naplang
69 x 55 cm

Innsbruck, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum
(Reprodukovéno podle Gilles Néret, Gustav Klint 1862 — 1918, Bratislava 1994, s. 10)
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Obr.¢. 6 Gustav Klimt
Zivot asmrt, 1916
Olg naplatng
178 x 198 cm

Videri , sbirka Dr. Rudolf Leopold
(Reprodukovano podle Gilles Néret, Gustav Klimt 1862 — 1918, Bratislava 1994, s. 70)
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Obr.¢. 7 Gustav Klimt
Portrét Emilie Flogeové, 1902
Olg naplatne
181 x 84 cm

Viden, Historisches Museum der Stadt Wien
(Reprodukovano podle Gilles Néret, Gustav Klimt 1862 — 1918, Bratislava 1994, s. 32)



Obr.¢. 8 Gustav Klimt
Portrét zeny (Léda), 1917 — 1918
Olg naplatne
180 x 90 cm

Linec, Neue Galerie der Stadt Linz, Wolfgang-Gurlitt-Museum
(Reprodukovano podle Gilles Néret, Gustav Klimt 1862 — 1918, Bratisava 1994, s. 2)
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Obr.¢.9

Edvard Munch

Puberta, 1893 — 1894

Olg naplatné

151x 110 cm

Nagjonagalleriet, Oslo

(Reprodukovano podle José Pijoan, Dé&jiny umeni 1X, Praha 1986, s. 250)
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Obr.¢.10  Oskar Kokoschka
Podobizna Herwartha Waldena, 1910
Olg naplatne
100 x 69,3 cm

Stuttgart, Staatsgal erie Stuttgart
(Reprodukovéno podle Norbert Wolf, Expresionismus, Praha 2005, s.61)
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Obr.¢.11 Egon Schiele
Vodni duchové ., 1907
Kvas, barevna kiida, stiibrna a zlata barva
27,5x53,5cm
Soukromy majetek
(Reprodukovano podle Reinhard Steiner, Egon Schiele, Bratislava 2003, s. 27)
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Obr. €. 12

Gustav Klimt

Vodni hadi 11., 1904 — 1907
Olg naplatne

50 x 20 cm

Viden, Osterrreichische Galerie
(Reprodukovano podle Gilles Néret, Gustav Klimt 1862 — 1918, Bratislava 1994, s. 47)
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Obr.

C.

13

Fotografie Antona Josefa tréky, Egon Schiele, 1914
Fotograficky papir
11,8x 8,5cm

Albertina, Vinna
(Reprodukovano podie Klaus Albrecht Schréder, Egon Schidle (kat. vyst.), Museum Albertina

ve Vidni 2005, s. 271)



Obr.¢. 14

Egon Schiele
Portrét divky, 1907
Kresba uhlem

38 x 26,7cm

Albertina, Vienna
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schréder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina

ve Vidni 2005, s. 45)
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Obr.¢.15  Egon Schiele
Bysta muze s vousy, 1907
Cernakidy na kreslicim papite
53,3x37,8cm

Albertina, Vienna
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina

ve Vidni 2005, s. 47)
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Obr. ¢. 16

Egon Schiele

1907

Portrét Leopolda Czihaczekav profilu

Olg naplatng
47x29cm

Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina

(Reprodukovéno podle Klaus Albrecht Schroder

Soukroma shirka,
ve Vidni 2005, s. 48)
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Obr.¢. 17  Egon Schiele
Rusky valecny vézen s kozenou ¢epici, 1915
Tuzka, neprithledné barvy na balicim papite
44,6 x 31,2cm

Alberting, Vienna, trvale zapijceno z Rakouské galerie
(Reprodukovéno podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina
ve Vidni 2005, s. 337)
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Obr. ¢. 18

Egon Schiele

Nahy hoch na barevné pokryvce, 1908
Tuzky, kvas, pozlatko a ¢inska tus na papiie
23,8x31,5cm

Leopold Museum, Viden
(Reprodukovéno podle Jordi Vigué, Mistti svétového malitstvi, Dobieovice 2004, s. 454)
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Obr. ¢. 19

Egon Schiele

Polonahy autoportrét v ¢erném kabaté (Masturbace), 1911
Kvas, akvarel atuzka

47,9x 32,1 cm

Albertina, Vienna
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina

ve Vidni 2005, s. 163)
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Obr.¢.20  Albrecht Durer
nahy autoportrét, 1506
Grafické shirka
Weimar
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina
ve Vidni 2005, s. 159)
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Obr.¢.21  Egon Schiele
Uktizovani, 1907
Olg naplatne
42 x 42 cm
Soukromy majetek
(Reprodukovéano podle Reinhard Steiner, Egon Schiele, Bratislava 2003, s. 75)
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Obr.¢.22  Egon Schiele
Sklebici se nahy autoportrét, 1910
Kvas, akvarel atuzkas bilym zvyraznénim
55,8 x 36,7 cm

Albertina, Vienna
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina

ve Vidni 2005, s. 149)
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Obr.¢.23  Egon Schiele
Sedici muzsky akt (autoportrét), 1910
Olg akvas
152,5 x 150 cm

L eopold Museum, soukromd shirka, Vienna
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich —
London - New York 1999, s. 51)



Obr.¢.24  Egon Schiele
Proroci II. (smrt amuz), 1911

Olg naplatne
80,3 x 80 cm

L eopold Museum, soukroma shirka, Vienna
(Reprodukovéano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich —

London - New York 1999, s. 59)
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Obr.¢.25  Egon Schiele
Proroci (dvojity autoportrét), 1911
Olg naplatné
110,3 x 50,3 cm

Staatsgalerie, Stuttgart
(Reprodukovano podle Reinhard Steiner, Egon Schiele, Bratislava 2003, s. 19)
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Obr.¢.26  Egon Schiele
Matka a ditg, 1908
Kresba uhlem, ¢ervena abila kiida
60 x 43,5¢cm

Niederdsterrei chisches Landesmuseum
(Reprodukovéno podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina
ve Vidni 2005, s. 53)
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Obr.¢.27  Egon Schiele
Divéi akt se zkiizenymi pazemi (Gertrude Schieleovd), 1910
Cernékiida, akvarel na hnédy papir
448 x 27,8cm

Albertinag, Vienna
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina

ve Vidni 2005, s. 73)
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Obr.¢.28  Egon Schiele
Kardindl ajeptiska, 1912
Olg naplatno
70 x 80,5cm

Shirka Rudolf Leopold
(Reprodukovano podle Josef Kroutvor, Egon Schiele, Praha 1991, s. 42)
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Obr. ¢.29 Egon Schiele
Eros, 1911
Kvas, akvarel acernakrida
55,9 x 45,7 cm

Soukromy majetek, Melbourne, Australia, Courtesy Richard
(Reprodukovéno podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele (kat. vyst.), Museum Albertina
ve Vidni 2005, s. 164)
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Obr.¢.30  Egon Schiele
Stojici ¢ernovlasy divei akt , 1910
Akvarel atuzka
54,3 x 30,7 cm

Albertina, Vienna
(Reprodukovano podle Reinhard Steiner, Egon Schiele, Bratislava 2003, s. 40)
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Obr.¢.31  Egon Schiele
Portrét Edith Schieleové v prouzkovanych satech, 1915
Olg naplatne
180 x 110 cm

Haags Gemeentemuseum voor Moderne Kunst, The Hague
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich —
London - New York 1999, s. 43)
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Obr.¢.32  Egon Schiele
Sedici nah& zena se zdvizenou pravou pazi, (Gertrude Schiele), 1910
Cerny pastel, akvarel akvas na papite
45x 31,5cm

Historisches Museum der Stadt Sien, Vinna
(Reprodukovano podle Klaus Albrecht Schroder, Egon Schiele - Eros and Passion, Munich —
London - New York 1999, s. 26)
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Obr. ¢.33  Egon Schiele
Rodina, 1918
Olg naplano
152,5x 162,5cm

Viden, ,Osterreichische Galerie
(Reprodukovano podle Josef Kroutvor, Egon Schiele, Praha 1991, s. 42.)
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Obr.¢. 34  Portrét Egona Schieleho, 1915

Fotografie od Johannese Fischera
(Reprodukovano podle Sabarsky Serge, Egon Schiele, Leipzig 1993, s. 8)
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