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Vlastni vytvarnou produkci vzniklou v{iochu studia podrobim interpretaci ze
zorného dhlu klasické psychoanalytické teorie ilediska arteterapeutické metody
vyucované v Ateliéru arteterapie. V pouzitych vytvadmygrostedcich a strukturach
chci hledat pedevsim paralely zejména s vytvarnyméaim 20. stoleti se zatfenim
na expresionismus,fipadré surrealismus a dalSi avantgardni¢smprvni poloviny
stoleti. Z&¢rem se chci zastit na analyzu rodinnych vztaha dalSich osobnostnich a

socialnich pedpoklad zkoumanych artefakt

Annotation of Bachelor work

Name And Surname: Milan Strnad

Name of the work: Analysis and interpretation of awn art expression on relation
to plastic arts and painting of the 20th

Work advisor: PaedDr. Milan Kyzour

Number of lists: 46
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Principles for elaboration

| am interpreting my own art production arisingrfrony studies from the point of
view of the classical depth psychological theorg artetherapeutic method taught in
Atelier of the artetherapy.

Refer to the art means and structures, | am deefglsested in and searching for
parallels among plastic arts and painting of thi 2@th a view to expressionism or
surrealism and other avant-garde styles of thetial of the 20th. Herewith, | am
focusing on analysis of the family relationshipsl ather personal and social
presumptions of the surveyed artefacts.
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Znat druhé

znamena byt moudry;

znat sebe sama

znamena byt osviceny.
Ovladnout druhé Ize moci,
silou vile Ize ovladnout sebe.
Lao’c

Tao-te-ting XXXIII

(O 7adu a moralce XXXIII)

Uvod a cil

Pri studiu arteterapie na Pedagogické fakultCeskych Budjovicich jsem si
povSiml ugitych zmén mého chovani, které&hem studia nastaly. Zmy byly dvoji
povahy. Ta prvni se objevila v mé tvéra ve znané znén¢ zobrazovani, ta druha
v mém osobnim Zivéta v nasledném hodnoceni mych nejblizikited a rodinyCtyii
roky studia jsou po#rné dlouha doba a mohu tedyeglpokladat, Zze ke zmam mého
chovani, jakoz i vnimani a utteni nazoru, by doSlo v jisté fei i bez studia
arteterapie. Nicmeénjsem geswdcen, Ze studium dkteré zngny velice urychlilo a v
neposlednitack otewelo i komunik&ni bariéru s vychozi rodinou (otec, matka,
sourozenci). Tento pocit byl n&em k zadani z&vecné prace s nazvem: ,Analyza a
interpretace vlastniho vytvarného projevu ve vztalmtvarnému uréni 20. stoleti*.

Tato prace se bude zabyvat analyzou a interpretisitni produkce vzniklé
v Ateriéru arteterapie, figemz se zamyslim nad moznostmi jak analyzovat a
interpretovat. Dale se pokusim o analyzu rodinnyriahi, také budu hledat paralely
ve vytvarnych progedcich unani 20. stoleti. Paralely s wheckymi snéry mi poslouzi
pii hledani hlubSiho vnihiho sebeuchopeni. Prace tak bude zdroxeflexi i
sebeanalyzou.

Bakal&skou praci rozéim do i hlavnich¢asti:

V prvni ¢asti popiSi svoji rodinu. Popis rodiny buddlefitym voditkem pro
pochopeni nize popsanych interpretaci.

V druhé ¢asti prace zminim g moznych navzajem se propojujicich nalileth
¢teni artefaki. V této ¢asti budu uvaZzovat nad moznostmi, které senabizeji pi



rozkladu (analyze) aipvykladu (interpretaci) jednotlivych artefaktPro tento zasr

pouziji pét obraZi z mé vytvarné produkce:

1. analyza a interpretace obrazu Rodina
Analyza bude spodvat v ,arteterapeutické” technice vychazejici zeuSenosti
.,foznovského" ateliéru. Tyto metody postépodkryvajici jednotlivé symptomy budou

opreny o Freudouvu teorii snu (Freud, 2003-a).

2. analyza a interpretace obrazu Adam a Eva

Zde pijde o moji interpretacicerpajici z pedpokladu existence ,Jungova“
kolektivniho ne¥domi (Jung, 2004). @p budu ¢ist obraz pomoci technik
uplatiovanych na ,roznovské" arteterapii. Obdrzené infacen aplikuji na teoreticky

zaklad vyplyvajici z Jungova dila.

3. analyza a interpretace obrazuist@ Panna
Pri treti interpretaci se zamyslim naditsim procesem. Budu uvazovat o tom, zdali
vytvarny artefakt nefize @i svém vznikucerpat inspiraci jiz zapomenutyctidsnych

udalosti. Také buduremyslet o fgvodu tvarci inspirace.

4. analyza a interpretace obrazu Podzim
Hlavnim interpreténim ,cilem* bude odkryvani nedomych (gipadré pred vrejsi
skute&nosti skrytych) vztal v rodiné, piicemz budu vyuzivat vytvarné patologie

odkazujici na dané problémy.

5. analyza a interpretace kolazi
Pri interpretaci kolazi bude hlavnim tématem rodidde se pokusim ipdveést

interpretaci jako dynamicky proces, ktery hoyyuziva asociaci a metafory.

Ve treti ¢asti, kde se budu opirat o obrazovou vybvytvorenou kEhem studia, se
zan®iim na hledani paralel s @mim 20. stoleti. Hlavnimi udéheckymi snéry, ve
kterych budu nalézat vytvarné paralely s moji teorb budou expresionismus,

fauvismusti symbolismus.



1. Rodina
1.1. Popis rodiny

»Nasledujici pasédz o rozsahu 25 stran obsahujendétakuténosti a je obsazena

pouze v archivovaném originale Bakalée prace ulozeném na Pedagogické fakult
\]U“



3. Hledani paralel mezi mou produkci a produkci vygarnika

pocatku 20. stoleti

3.1. Doba avantgardnich sréra a doba sodasnosti

Chci zde rozveést hypotézu o podobnosti mych olir&zdily expresionist fauvisti
¢i symbolisti z patatku 20. stoleti v souvislosti s mymi Zivotnimi poichkami a

dgjinnymi udalostmi tehdy a dnes.

Jestlize ve svém kazdodennim zivdbdedame komunikaci a také rovnovahu mezi
instinkty, pudy, va%mi na jedné, a rozumem, sebekontrolou, civilizowiha
kulturnosti na stran druhé ¢ili principem reality a slasti dle Freud& mezi
Nietzschovym dionyskym a apollénskym), pak se ro&akje i v ,Zivotech” stat, fisi

apod. Pafme se podivat na dobu, ve které se tyt¢laoké sndry formovaly.

Mnozstvi vynaleit v technicko—pimyslové oblasti i nové poznatky v humanitnich

a pirodnich ¥dach zahdjily 20. stoleti. Teorie relativity AlbexeEinsteina, rozvinuti
psychoanalyzy Sigmunda Freuda, objeveni rentgemopaprsk, S€peni atomového
jadra vyZadovaly od lidi jiny, abstrakfgi zpisob mysSleni. NejnaySi poznatky jash
ukazaly, Ze ,skut@ost” je mnohem vic nez jen to, co jérpo vidkt. Vira ve vse
zahrnujici schopnost vnimani oka byla definigiyohbena. Impresionisté jestrili
moznosti zachytit st v jednom jediném okamziku, ale mlada generadehjgjovrchni
realismus kritizovala. Mladi c#lt strhnout skuténosti zavoj jejiho v&Siho vzhledu,
.podivat se za zdaniui“, aby mohli vykreslit pravdigjSi obraz skuténosti. | samotné
smyslové vnimani zaznamenalteyratné zmany, nebd@ vynalez automobilu, telegrafu
a mnoha dalSichéei dodaval kazdodennimu Zivotu novou dynamost. VSechny tyto
zmeény vSak mladsi usleckd generace po roce 1900 nevitaldehipanym nadSenim.
Nebylo jiz mozné fehlédnout odvracenou stranku modernizace — odgimeamoceni
a ztratu individuality¢lovéka. Hledani novych hodnot pro kazdodenni Zivot,tale
pro uneni se vyvijelo v pesimistickych naladach zaniketav v utopistickych vizich o
novém s¥té. Obrazy mladych usict byly plné emoci, iy ¢lovéka uchvétit v jeho



nejvnittnéjSich pocitech a inspirovani van Goghem a Gauginediyit civilizaci
potlaiené patebyc¢lovéka a ukazat mu tak cestu k lepSi budoucnosti.

Jak piSe Pijoan: ,Expresionismus zrozenyaniécku lze vskutku &ki oddlit od
tamgjSich soudobych socialnich, ekonomickych a poljttk pongri. Poza
sjednocené Bmecko (1871) si v podstapodrzelo stary feudalni aparat a na konci
stoleti urychlovalo procest@meény polofeudalniho agrarniho statu v kapitalisticltst
pramyslovy. Tento fechod s sebou nesl jen zdanlivou demokracii Ziwor@mich
spolkové ftiSe; fiSsky swm nentl celkem Zadnou vahu, cisabyl vladcem
s absolutistickou moci. Zatim se z ¢Mkecka stala relatién moderni zer
vyrovnavajici ekonomickou zaostalost a co nejnjchidovrSujici pamyslovou
revoluci. Co z toho plynulo — prudka urbanizacénésidemografickd dynamikagist
pramyslového a zewtuélského proletariatu, zhorSeni socialnich Boim utuzeni
politické moci, nehle& ke kolonialnim vybajm - to vSe vyvolavalo v zemi nepokoje,
které nemohly nechat lhostejnou intelektualni mtad@ijoan, 1991, s.246)"

Nepfipomina vySe napsané v mnohém realitu postkomuokistn stah? DneSni
tficatnici se narodili do ,husékovskéh@'eskoslovenskatas zel pomalu den za
dnem, bez velkych zén. Informani média byla cenzurovana, aby neproklouzlo
cokoliv nazoro¥ problematického vzhledem k oficialnim pravdamuaini zkuSenost
obstaraval fevazre socialisticky realismus (doktrina analogick& d&ini akademické
malke® némeckého cigatvi). Pak jsme, té#h ze dne na den, zazZivali revoluce u nas i
v mnoha dalSich statech Evropy, bylidky valek v zemich, kam jsmegatim byli
zvykli jezdit na letni dovolenou. Zili jsme velkymadsjemi, ale také zklamanimi a
deziluzemi. Socialni problémy (nezéstnanost, chudoba, znevylimdani starSich lidi
na trhu prace apod.), zde za komunismuéténebyly, nebo alesponebyly tolik na
ocich. Technicky pokrok nabral zavratné tempo, nagdé samozejm¢ pracuji
s paitaci, kterym uz jejich rodie ¢asto nerozumi. Technika nas na jednu stranu
spojuje, na druhou rozhlije, odcizuje (uz nemusim cestovat, abyehamo vidl —
mam mobil; nemusim cestovat za z&zitky — mam telefdVD, satelitni anténu atd.,
piipadré se r¢im svezu, takZe se ani nezadycham). Mnoho lidi anibe ani cesta
spokojeného konzumovani neni idealni.

Postoj ¢loveéka ke s¥tu se ale také w#mi wekem. V této souvislosti bychom
expresionismus mohli vnimat nejspiSe jako vyrazepidini revolty a mladé do&psti,

se znaky mladSich vyvojovych stadii, jez puberkapéuluje. V dosplosti dochazi ke



zpomaleni, fijeti norem, zodpoddnosti apod. Najklad Kandinskij doSel od bare#n
expresivni stylizace k abstraktni, barévaongiené tvorls vznikajici na zaklatl
kooperace ,v§Si a vnitni prirody”, jak popsal r. 1908 v knize Duchovno v &mh

Jak by se tedy Zivotni podaitovéka dospivajiciho, snaziciho se ékitdod pavodni
rodiny a Zit v rodid nové, Zzijiciho zarowe v doke rychlych spoléenskych zmin,
promitl do malovani? Doby velkych a rychlych &mjsou dive ¢i pozdji vystiidany
stabilizaci pordri, zpomalenim. Stefntak po obdobi puberty fighdzi tSinou
zKklidnéni, pravidelnost, fijeti fadu za vlastni. Ve vytvarném vyj&wi by prvni fazi
odpovidalo gesto, smyslové vzruSeni barvou a tverfravertnost tvorby, dita
razance, vyrazné kontrasty, agresivita, destrukaetso, tradiniho atd. Toto bychom
asi mohli vysledovat v dilech generace expresionméd 1. sv. valkou, u futurist
dadaist, kubist, (pfipadré v tvorbs spol&enskych outsidérGaugin, van Gogh, u nas
nag. Vachal). Po nijekl bych, dochazi k ogaému procesu barevného zkldn
Napr. Otto Dix doSel od sociatrkritického, karikujiciho vyrazu ke ztiSeni, vyj@dém
nap@. na obraze ,Urlcovi rodice” z r. 1924. Surrealisté, inspirovani mySlenkami S
Freuda, obrétili pozornost od &giho s¥ta ke s¥tu vnitinimu, sétu vlastniho
newdomi.

Zkusim nyni objasnit termin expresionismus, légeno to vytvarné usni, které
se k tomuto terminu vaZze. To nebude zdaleka talophaché.

.vedeni virou v pokrok, v novou generaciuted a milovniki umeni, svolavame
vSechny mladé lidi, a jako mladi lidé, Ktev sol¥ nesou budoucnost, chceme si
vydobyt svobodu jednat a Zit proti starym, pewakderenym silam. P&l k nam
kazdy, kdo pimo a nefalSovan vyjadiuje to, co ho nuti k tweni.” (Zakladajici
manifest unileckého sdruzeni ,Bicke“, Drazl’any 1905).

Pateticky chvalozf na mladi, Zzivotni svobodu a budoucnost, nesealaatuchem
doby, zahajuje émecky expresionismus. Ve stejné dghko francouzsti fauvisté, roku
1905, se v Dra&¥anech spoijilictyii mladi muzi a utviili skupinu, kterd chila bojovat
proti zatuchlé ulecké scé# vilémovského Nmecka. Revoltovali proti ni ugnim,
které hodilo pes palubu veSkera platna akademicka pravidla, iodstrativié
bohémskym zfisobem Zivota. Vytvieni této skupiny se brzy stalafildadem —
podobna seskupeni byla v prvnich desetiletich #ets mezi literaty i mafi velmi
rozStena. Undlci se stali postrachem @&’anstva a demonstrativnse vyadili ze

,S50sacké malowsracké spolénosti“. Ve vlastnich hogplkach a kavarnach,



s vlastnimi casopisy a galeriemi rozkvétala v Be#dlimz do 20. let avantgardni
subkultura. Makie a maliky nesvedly dohromady vzdy jen vysoké diecké cile a
spolé&né snahy,casto to byla psychologicka nebo ekonomicka nutnpsitoze se
ukazalo, Ze Zivot svobodného é&oe, vystaveného zakém umeleckého trhu
orientovaného na zisk, je mnohdy obtizny. N&dit¢jSimi skupinami ped prvni
swtovou valkou byly ,Bficke* (zakladajicimtleny byli: E. L. Kirchner, E. Heckel, K.
Schmitt — Rottluff a F. Bleyl, mezi jinymi se pagdptipojili napé. M. Pechstein, O
Mueller a E. Nolde) a ,Der Blaue Reiter* (mj. F. MaV Kandinskij. A. Javlenskij, A.
Macke, G. Minterova a P- Klee).

J. Pijoan piSe:.,. je nemozné podat prostou a jasnou definici expnésiou. Sam
termin znénil v minulosti rékolikrat vyznam a vztahoval se na velmi rozdiln&a.di
...Podle klasické taxonomie by natolik rozmanité wyiv mohla spojovat jejich
~duchovni“ poloha, jejich ,smysl“...( Pijoan, 1991,245). Kosmopolitni urici El
Lisikij a Alsasan Hans Arp piSi ve své knize Dienlstismen: ,Z kubismu a futurismu
byla nadland sekana, metafyzickyémecky biftek — expresionismus”. Kasimir
Edschmid o expresionismiika ,Expresionismus nevidi, on se diva"; to znamena, je
tvorivym, nikoli reproduktivnim duchem, vyt¥ia si obraz s¥ta podle své Wle,
skute&nost je vlasta ,vytvarena teprve jeho vizemi." (Wolf, Expresionismus, 200

Jako prvni tento termin pouZil tg¢ny galerista a podporovatel avantgardniho
uméni Herwarth Walden vroce 1911 (Kol. autprl996, s.88); je odvozen od
francouzskeho slova ,expression — vyraz. Nejpreej zahrnoval vSechny ugteckée
proudy, které se odklonily od zpodobuijici reprocukskuténosti (nap. i kubismus a
futurismus). | kdyz expresionisté své &mh deklarovali jako manifestaci zivotniho
pocitu, byli i oni pokragovateli dlouhé urdlecké tradice. Vzorem jim byly syntetické
swty Gauginovych obrag praw tak jako gestickd malba van Goglia,expresivni
symbolismus Ensév a Munchiv. Znovu objevili malbu El Greka a @rewalda.
Navic vSak nalezli hledanou intenzitu vyrazu takén¥ni jinych kultur. Na poéatku
20. stoleti se staly cennym zdrojem inspirace eskggh unglci plastiky a masky
z Afriky a Oceanie, jejichz neodolatelny ¢idek spdiva pra¢ v archaické
primitivnosti. Se sklonem Kk tzv. primitivismu seubeme setkat v ndjengjSich
smérech avantgardniho ufmi na p@atku naseho stoleti. DalSim insgimém zdrojem
byly détské kresby a lidové uni, jez bylo, v pojeti expresionist pravdiwjSi nez
jakékoliv akademické ugmi. (Piojan, 1991)



Je pro n¢ zajimava snaha srovnavat svoji tvorbu gratimto ungleckym sngrem.
UZ samotny fakt, Ze inklinuji jak pocitéytak vyrazem své tvorby k tomuto obdobi, mi
napovida o velké vritti rozporuplnosti stejné jako rozporuplnosti tohstasru. Je
pravdEpodobné, Ze Ize dati do souvislosti fylogenetickyaa daného vyvoje lidstva
s ontogenetickym vyvojem daného jedince. Je zdenpakigna zajimava paralela, kde
je ma tvorba v fimé spoijitosti s tvorbou dané doby, mimochodem déhy valeiné.
Vyvoj lidstva této doby v tomto obdobi byl ve vethésebepoznavani, kde Evropa
hledala novy funéni socialni systém a timto zrcadlem onoho hledani ppaw
expresionismus. @& tato boiliva doba byla vazanaievazr® k Némecku, dalSi
historické udalosti ukéazaly, jak &hecko ovlivnilo na dalSi doby cely &v Tyto
historické udalosti mohou byt pro mne jakousi na&plow, ¢i dokonce upozornim na
dusledky nezvladnuti dané rolgihledani sebe sama. Jakle¥ité je ué¢domeni si
vlastni role a jak nebezf®é je slepé direktivni vedeni a vyzdvihovani jeghoéliny*,
ukazala druha stova valka a nasledkyémeckého nacionalismu a&meckého vzoru
velké risské ,rodiny“. Tohoto srovnani pouzivam jaka@itéd metafory, mohuici, Ze
mé hledani osobni svobody se nachazi ¥dotezi jakymisi valkami. Prozivam
v tomto obdobi velky rozpor mezi minulosti (vychaoidinou), gitomnosti (nabyti
svobody a vzdaleni se od vychozi rodiny) a hledaswvého vlastniho vyrazu
(budovani Zivotni role a nové vlastni rodiny). Petie lidstva mohou v kontextu byt
voditkem k uédoneni si peripetiich vlastnich. V kotieém disledku je shledavani
paralel mezi osobnim Zivotem a vyvojem lidstva takérpretaci. Interpretace, ktera
vyuziva historickych fakt jako nastroje ,¥domi“a obrazovych vyjdeni dané doby
jako zprostedkovatele ,nesdomi“.

Pro vyrazové srovnani meé tvorby s vyrazem tohotérgna oné doby si vezmu
obraz ,Vlastni podobizna jako vojaka“ (obrazoudlgha obr.¢.8). Autorem tohoto
obrazu je Otto Dix narozeny 1891 v Ddanech. Jeho osobni Zivot byl Uzce spojen
s valkou. Sam dobrovainnastoupil do armady arg¥il nékolik témet vyhlazovacich
bitev.

Swij Zivotni osud mohu jergtko srovnavat s jeho. Je pro mne prakticky nemozné
si predstavit ty hiizy, které musel zaZivat v jednotlivych bitvach (gemozné, Ze to,
co on zaZival realn ja zaZival-zazivdm pocitéu Presto si od & vypujé¢im slova,

ktera sice ilustruji hirzy valky, nicmés ja je pouziji jako metafory pro hledani vlastni



newdomé reality ,\Valka jest svinstvo, alefpsto mam v sabjakousi straslivou silu.
Nesngl jsem ji za Zadnou cenu propast. Bylo nezbytnétvidli vtomto stavu
zbaveném vsech zabran, aby bylo mozné gwku néco dozedét... Musel jsem
sam projit vSemi hlubinami Zivota, proto jsem Sel whlky, a proto jsem se také
dobrovolr prihlasil.(Wolf, 2005, s.36)"

Zde bych mohl vyslovit f@dpoklady podpi@né psychoanalyzou, Ze tento mak!
ziejme do vélky proto, aby to, co zazZival uvnite sebe mohl vyndat tim, Ze to bude
zazivat vi, tedy reald. Paradox& to pro & mohlo byt snesitekjSi nez varianta
prvni. Samoiejm¢ by mohlo jit i o vnitni prani: Zzadost ,trestu smrti“, kdy zas
Superego bylo vysunuto z vikt a jeho funkci byla p@ena fronta.

Od ®&chto tezi ale upustim, jsou a#ili§ podmirné psychoanalyzou, a i kdyz
psychoanalyza je bezpochyby velkym objeversaias 20. stoleti, a ovliwuje dodnes
pohled sotasniki na s¥t, je jen jedna z vice moZnych hypotéz pojmenovéivegalitu
okolo nas. V ¢ich mnoha lidi je dnes psychoanalyza jistym drulmnoZenstvi a ja
bych nerad byl firazen k jakémukoliv ,nabozenskému“ hnuti. Psychoaaale pro
m¢é hypotézou a vyborny nastrofippoznavani sebe sama, proto také tato prace ji tak
casto cituje, nicmé&hjsem si pl& védom, Ze si Zadné hnuti, ghacky ¢i védecky sngr,
Zadné nazorové ipswdceni, nenize dlat narok na absolutni pravdu, nére
piedpokladat, Ze ma absolutni vydeni k dané problematice. Z tohotdviddu ve
zbyvajicichtadcich budu hledat paralely mé tvorby sénfm 20. stoleti fevazr
pomoci samotnych vytvarnych prindigobrazovani.

Srovnam-li svoji tvorbu s Otto Dixem, nachazigkolik spol&nych vytvarnych
podobnosti. Pro jagjsi popsani budu srovnavat dva konkrétni obrazgaotty Dixe
.Vlastni podobizna jako vojaka“ a mého obrazu ,Namoiny prezidenta“. \eéthto
obrazech je &kolik spole&nych vytvarnych postup Prvni a velice izjma shoda je ve
vyuziti daného vytvarného préstlku, jsou zde patrné razantni Uhozytc&m,
agresivni vyptovani ploch artefaktu barevnymi skvrnami, které ujstvoreny
z jednotlivych ¢ar. DalSi napadna shoda je v barevnosti. V obdipadech je
pievladajici barv@&ervena, ktera je dopina nebo lomena tmawmodrou, navic je zde
pouzitacerna barva pro konturovani. Kompozice je si takiiceebdlizka, akcentovany

je v podstat jen prvni plan, obraz je tak bez hloubkyigppmina plakat.



3.2. Hledani vytvarnych paralel

Vratim-li se nyni s takto nastavenym pohledendtzmiZzu znovu uchopit svoji
obrazovou produkci a hledat v ni to, co jébpznéci podobné urdleckym snéram 20.

stoleti. Z&nu obrazem Adama a Evy.

Adam a Evdgobrazova filoha, obrg.2)

V prvé fak je to volny (=aleny) malfsky S&tcovy rukopis (tedy kdyZz jsou na
obraze piznané jednotlivé tahy &tce), pouzivani skorgistych nemichanych barev,
jista lezérnost a estetismus vyvolavaji pocit,daeq fauvisticky obraz.

Fauvismus vznikl ve Francii roku 1905, kdy Henritlddse a Andre Derain spaie
s dalSimi stej& uvazujicimi mali poprvé vystavovali na proslulérghlidce umini
zvané Podzimni salon. Fauvismus je znamy svou bhatewa tvarovou nadséazkou.
Fauvistickym maliim Slo o jednoduchou zkratku, o konstrukci obrazovghostoru
bez tradini modelace a stinovani. Hledali harmonii mezi epm@nim vyrazem a
obrazovou kompozici. Sila vyrazu selanprojevit skrze barevnou plochu.tiMobraz
Adama a Evy se liSi vtom, Ze zde neni pow casty diraz fauvistt na obrysovou
linii.

Zpracovani mého obrazu mi nejviégigpmina obraz Maurice Vlamincka (1876-
1914) Byl dobrym houslistou, psal romany &aeval se cyklistice. Obdivoval van
Gogha. Bohumir Mraz (Mraz, 2003, s. 114-115), eitMjaminckova slova, Ze aiit
v té dol& zpasobit revoluci v mravech, dennim zi¢pbsvobodit pohled nafjpodu od
vSech konvenci, starych whackych teorii a vytkl si pry jen tento cil: ,...omymi
prostedky vyjadit hluboké vztahy, které nénpoji s prastarou zemi. Byl jsengzmy,
boutlivy barbar.“ Zakladem jeho prace byl instinkt. Esiismus ho ovSem brzygsel.
Prestal uZivatistych barev, expresivniho vyrazu a po prvnitgvé vélce si vytvil
sverazny realismus s jeho tradimi vytvarnymi prosedky.

Pti pohledu na obraz Adama a Evy se také zamysSlim zodlazovanim nahého
lidského &la v krajing. Nahé lidskédo v krajiné bylo popularni naiglomu 19. a 20.
stoleti. Setkani ¢lovéka zbaveného vSeho kulturniho, civiéného, moralg



svazujiciho, ktery stoji bez &eu, doslova i na symbolického ro¥invéi tvar prirodk,

ze které vySel a které se odcizil. Toma&ekl k tomu poznamenavé: ,Postava se
v ¢eském maistvi a kresb prelomu stoleti objevuje jako téma spojujici prvigdiéni
rétoriky, alegorie a metafory se silou bezpredhosti moderniho, smyslového a
psychicky zamsteného vnimani. Na#tove se figuralni malba utwéla jako dialog
symbolického zrcadleni postavy a krajiny, milénf@ako poesie pramenici z riipa
touhy.” (ViIcek, Malistvi, kresba a generace devadesétych let, In: lsgHgeSlehova,
1998, s. 51-52)

Zpusob jakym se Eva atbza Adamem, jeji sitlé vlasy a umighi obou postav do
krajiny se stromem, oba v jakémsi polosedu, pololaido jisté miry i barevné |&ai
obrazu ma blizko k praci Jan Preislera, Obra#tZilvo cyklu (1902, NG v Praze). Na
horizontalé orientovaném obraze sedi v ledgsti mladik a k &mu vzhlizi z polosedu-
pololehu mlada divka. Kolem nich je snad podzimrajika s loukou a skupinou
stromi napravo. Tomas Yek o Preislero¥ dile fika: ,Pozadavek organické jednoty
unmgleckého dila srroval tvarci uplatréni  formalnich prvik malirského projevu
k mytické jednoty s univerzem. V systému korespoodemotiva figury a krajiny,
milostné touhy a Uzkosti Preisler objevovadispbivou ie¢ symbolistniho maistvi,
zhodnocuijici organické motivy secesniho¢ant (Vicek, Malirstvi, kresba a generace
devadesatych let, In: Lahoda, NeSlehova, 199&)s. 5

VSechny vySe zmimé vytvarné a intelektudini poshy nepatr& a v naznacich
odkryvaji i reco me velmi blizkého. Napovidaji mic¢aneFimo, o mé osobnosti. Mohu
k uvedenym fakim pripojit své asociace a budu &po krok bliz @i pochopeni sebe
sama. Zvlastakcentované by zde byly terminy jakoietia zobrazovat nahotu, nahota
jako takova, revoluce v mraveach hledani mytické jednoty.

Moriska Panngbrazova filoha, obrg.3)

Obraz pipomina sili secesni, symbolistni a dekadentni motiv virékdy dokonce
viny lidskych €l. Otadzka proudu vin byla snad probuzena dobovyime o
spiritismus a vychodnideni, o pevilovani dusi, o navratu na zem, znovuzrozeni,
kolobehu zivofi.

Stephen Little uvadi jako Kiova slova k pojmu symbolismus: ,vyruSeni z klidu;

emoce; tajuplnost; spiritualismus; ezataen; perverze." Dale o symbolismu piSe toto:



~Symbolistické hnuti bylo v mnoha ohledech negadtireakci na vyru v pokrokedy a
techniky panujici v 19. stoleti — jeZz se oanja jako materialismusi positivismus.
Symbolismus se zatfil na to, co tyto d¥ doktriny opomaly: Zivot, ducha, tajemno,
to, co nelze probadat, co je neznamé nebo nevyslogi Symbolisté jako nélad
Gauguin, zdraziovali, Ze emocionalni reakce na &mnh je dileZit¢jSi nez odezva
intelektudlni, a Ze udtec musi malovat spé na zaklad® své intuice a fedstavivosti
nez pozorovani a popisu. Jeho vilastni styl vyuziwaktych, nenamichanych barev a
jednoduchych forem &rnymi konturami. Na ostatni énvelky vliv. Symbolistické
obrazy sugestivh nazn&uji jinou realitu nez tu, ktera popisuje realni¢tsvPro
symbolismus jsou uisdni melancholie, sensualita a vyruSeni z klidua@p v tomto
stylu vyuZivaji s, natnich mir a znénénych staw zpisobem, ktery fedznamenava
surrealismus, dadaismus a expresionismus. Malbwyiale figuruje piroda, mnohdy
zobrazuji jako cosi hrozivéh&@ naruseného: symbolisté se spiSe snazili odfelit
temné nitro neZ jejitkérné znamou tva Usiedni symbolickou postavou je ,Svihak"
se svymi esoternimi zajmy, podivhym oSacenim, epigra skandalnimi pozitky. DalSi
vyznamnou postavou symbolistje hermafrodit pedvadijici svou dvojznénou
sexualitu ¢lem, jez evokuje zneklitljici a rozporuplné obavy a touhy.“(Little, 2005, s
92)

Pro dokresleni tohoto sfu je zajimavé zminit okolnosti vzrikobrazi a jejich
prezentace. Gauguifikal mladému mati Serusierovi, kdyZ spolu malovali v Pont-
Aven obraz nazvany poZj Talisman (1888), aby namaloval vodu ne modrowvba,
ale tou nejkrast)Si modrou, ne &akou zelenou, ale tou nejkr&gi zelenou. Paul
Serusier stal u patki skupiny Nabis (= proroci). Kazdy z jejiaend mél svou
piezdivku, v dopisech psali tajemnou pisemnou zkrgthejiz smysl znali jen oni.
Schéazeli se pravideinv byt jednoho z nich a nosili tam své obrazy v nadbozné
vaznosti. Oblékali se pro tutdifezitost do odvu uenym k tmto seancim. Vzdycky
mel nékdo proslov-kazani, pak se diskutovalo a muzicilmvieeymarie cituje jednoho
z ¢elnich redstavitel symbolistni skupiny Nabis, Maurice Denise, ktemyvdii o
teorii dvou drult deformaci: ,,Objektivni deformaci, ktera se opiréisi¢ estetickou a
dekorativni koncepci, o0 technické principy baresth@ kompozice, a subjektivni
deformace, kde se upilaivalo osobni vnimani wta (...).“ Tyto principy pry
aplikovali na vSechny slozky své vytvarné produkce.

(Leymarie, Nabisti, In: Hazan, Lexikon modernéhdiaratva, 1968, s. 255-257)



Pfi pohledu na obrazek Mska Panna se mi vybavuji obrazy Josefa Vachala a
Maxmilidna Pirnera, titele na prazské Akademii vytvarnych &émh na konci 19. stoleti

nebo Duchové mak Panusky.

Max Pirner byl svym dilem jakipdchidcem, tak i pedstavitelem ugni prelomu
19. a zaatku 20. stoleti. Jakcgitel na AVU v Praze @& vliv na nekolik vrstevéeskych
umeélca. Roman Prahl uvazuje, Ze jeho Zevad pitazlivosti byl ,,v symbolickém nebo
dekorativnim pepracovanim studie krajingi modelu.” Pirner se pokousel, podle
Prahla ,vyeSit osobitou kombinaci alegorické a Zzanrové mallsgdicni spor
novoromantismu 70. a 80. let 19. stoleti, spor nterdicni alegorii a naturalismem.
Néktera jeho dila, mysli si Prahl, nédad obraz Finis (1887, Narodni galerie v Praze),
»S€ staly akademickouipdzwsti symbolismu felomu stoleti.” (Prahl, Maxmilian
Pirner, In: Horova, Nova encyklopedieského vytvarného umi N-Z, 1995, s. 615-
616)

Praw jmenovany obraz Finis, se mi vybavuje v souvisl®stnou Mdskou Pannou.
Finis, je rtco jako ,konec®, ,smrt“. V tomto obraze se sdestim na Figuru Zeny-
smrtky s kosou, jak se opird @jakou hrobku, zatimco nackolika schidcich je
svalena na zadech hlavou @lahaha divka, jakoby omdlela. Motiv Zenského aktu
v podobné poloze s vyragzrzaklorénou hlavou se neobjevuje jen u Pirnera, ale u celé
fady unglct prelomu stoleti — doby symbolismu, dekadence a sedEsenozné si
vzpomenout na drobné bronzové sosky Josefaatida (Vina, 1903, NG v Praze) nebo
nékteré postavy z Palackého pomniku sdehétanislava Suchardy v Praze na
Palackého naasti. (Lahoda, NeSlehova, 1998)

Daceva poznamendava, Ze ,theosofie éétar Vachalovi cestu k obja&m vlastnich
iracionalnich prozitk a poskytla prostor pro intelektualni ait& aktivitu, zbavujici
jeho nitro uzkosti a strachu. Vachal intuitbvmycitil velké Zivotni téma své tvorby.
Okultni poznatky poskytovaly mnoZstvi néin které mohl naglovat svymi vizemi:
sféry €lesné, astralni a mentalni, obydlené plody dobgy@patnych myslenek, sféra
pociti a gani, vasni a choutek, radosti a bolu, pléwemzici se bytostmiiodnich
duchx éteru, ohn, vzduchu, vody a zeinduchy dobrych a ztennych lidi, ¢ekajicich
v ocistci, tajemné jevy a kouzla na zemtarodjnické sabaty.” (Déeva, Josef Vachal,
In: Lavrova, Sursum 1910-1912 (kat. vyst.), 1994,42)



V tomto oddile jsem obraz Niska Panna srovnaval skolika unelci a predevsim
s uméleckym smérem symbolismem. Nechal jsem vélplynout svoji pedstavu a
intelektualré ji pak zpracoval, a i zde mi pak jednotlivi &ai predkladaji své ugni,

které mi v konéném disledku umo#uji nachazet meé vriii obrazy.



4. Zaver
4.1. Shrnuti

Na za&atku prace jsem se snazil analyzovat a interprétoveaz jako takovy, jako
kdybych analyzoval jeden snimek z filmu, jako kdstbydal pauzu na videéghravai
a pustil se do rozboru praypiedvadgného filmového okénka. Takto vytrzenyj anél
predevsSim pedvést interpretami techniky, které mi &y pomoci g hledani éci,
uréujicich vznik obrazu.

Cilem prace bylaanalyza rodinnych vztdh kde byl gedpoklad, Ze odkrytim
newdomych struktur v rodindojde i k hlubSimu pochopeni sebe sama. K tomégtut
jsem pedstavil vice moznych postiupaplikovatelnych f interpretaci. Bedevsim
v oddile Rodinné koladze jsem ilustroval jakinmsné je jiz samotné &domeni Si
jednotlivych vztali v rodirg. Zde jsem také zakeih hledani svoji role v rodinnych
strukturach.

Uvedena pestrost interprétach postup mela v podstat jediny zandr, a tim bylo
piedvedeni vice cest vedouci ke stejnému cili. Doufaentato prace mimo jiné
upozornila na nutnost nevyzdvihovat jeden integdrétsnmeér na ukor druhych. Chi
jsem zde pedvést, Ze nejen psychoanalytické uchopeni muzé kddubSimu
pochopeni vlastni osobnosti. K danému &&mne melo pomoci hledani paralel
s unenim a urglci 20. stoleti. Zde jsem nastinildaté shody, ve kterych bych mohl
najit podobnost s moji osobou.

Srovnavani se s jednotlivymi wioi tvoricimi v téci oné dols mi odhalilo jemgjSi
proniknuti do taj ukrytych za obrazem, do tapewdomych sil, ovliviujicich m& pri
tvorke jednotlivych obraé. Tento zfisob sice neumaiije tak ,jednoznény“ nahled
na moji osobnost, jak je tomuigoouziti psychoanalytickych postiupale umo#uje
pomalé odkryvani, na prvni pohled opomijenych sslosii, které jsou spiSe pocitové,
avSak o to vice dinné @i snaze poznat sebe sama. Je to moment zrcadliynizek
Zivotnimi peripetiemi druhych mohu nachazet pergpetastni. Je to Zfsob jistého
ponaweni se z dob minulych, kdy jednotlivi reprezentgkieré jsem vybral na zaklad
podobnosti artefakf nasthuji, jak funkéni ¢i nefunikéni byl jejich nézor, jak byli
ovliviiovani dobou, a to v8e na podkladu historickych ostél Je to moZnost



nahlédnout z§t, aniz bychom museli cestovatéase, a moznost proziti si udalosti

skrze Zivotni osudy jinych.

Ne zcela se mi podito dojit k jednoznanému zawru v problematice rodinnych
vztahi, ani jsem si jednoziaé¢ neodpo¥dél na to, jakou roli v rodié zastupuiji.
Nicmére popis situaci, ve kterych se nachazim, a propajahitvorby s urdeckymi
smeéry 20. stoleti, mi nefdmo napo¥dély a zcela tak uspokojily moji nastolenou otazku

po sebepoznani.
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Obrazova p Filoha:

obr. 6.1 Rodina



obr. . 2 Adam a Eva



obr.3 Morsk&a Panna



obr. 4 Podzim
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5 Studena kolaz
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obr. ¢.6 Rodinn& koléaz ¢.1



obr. ¢.7 Rodinna kolaz ¢.2



obr. 8 ,Vlastni podobizna jako vojak” Otto Dix



obr. €. 9 Narozeniny pana prezidenta
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