Jihoteska univerzita v Ceskych Budé&jovicich

Pedagogicka fakulta

Katedra vytvarné vychovy

Rytmy Zivota
cyklus figurdlnich maleb

Diplomova prace

Autor: Aleska Cerikova

Vedouci diplomoveé prace: ak. mal. Josef Gersl

Rok: 2007



Podékovani
Dé&kuji ak. mal. Josefu Gerslovi za odborné vedeni diplomové prace. Dale dékuji Mgr. Vére

KlimeSové za korekturu textu.

Prohlaseni
Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné s pouzitim literatury, kterou

cituji a uvadim v seznamu pouzité literatury.

V Ceskych Budgjovicich dne 21. 4. 2007 Aleska Cetikova



Anotace

A)Prakticka cast
Volny cyklus deseti figuralnich maleb jsem nazvala Rytmy zivota. Malby jsou
zpracovany technikou a la prima za pouziti akrylovych barev. Jako podklad jsem
zvolila MDF desky. Déle ptedkladam skici, které praci predchazely.
Vytvarny figuralni soubor je motivicky zaméfen k poetické transkripci osobnich
emocnich prozitkl z lidského t€la. Jeho prostiednictvim usiluji o sebevyjadieni a

sebereflexi na pozadi skrytého fadu veskerého Jsoucna.

B)Teoreticka ¢ast
Vlastni praci komentuji v souvislosti s dilem sochate Augusta Rodina. Pti popisu jeho
dél se zaméfuji pouze na sochy, v kterych spatfuji souvislost s vlastnim vytvarnym
usilim. Pokousim se odkryt momenty své tvorby, které jsou poznamendny jeho
odkazem. Shleddvam tak Rodinovu tvorbu jako stale Zivou, schopnou oslovit

kreativnim zptisobem dnesni generaci.



Summary

A) Practical part

A series of ten figural painting which I named The Rhythms of Life. The paintings
were made using "a la prima" technique with acrylic paint on MDF boards. Furthmore,
I present sketches which preceded the work. The figural cycle is, motif-wise, aimed
towards a poetic transcription of experiencing the human body. I use it as a means of
self-expression and self-reflection at the background of the hidden scheme of all

being.

B) Theoretical part

I comment on my own work in connection with August Rodin's works. In descriptions
of his works I concentrate exclusively on sculptures which I feel related to with
regards to my own artistic efforts. I'm trying to uncover the aspects of my work that
are somehow marked with his legacy. Thus I find Rodin's work as ever-living, able to

address the contemporary generation in a creative way.
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., Ten, kdo nam ukdze, ze nebe je tady, rekne také, ze my sami jsme bozi.

August Rodin



Uvod

S koncicim studiem bilancuji. Jedna Zivotni etapa se uzavira a tak ve mné roste potfeba
ucinit zaver svého dosavadniho usilovani. At na poli vytvarném, ¢i v osobnim Zivoté. Ostatné
tyto dvé véci jsou srostlé, prostupuji se.

Zivot a tvorba pro mne znamenaji neustaly kolobéh. Jako nadech a vydech. Vytvarné usili je
feSenim, jak se zbavuji svych vnitinich konfliktd a pretlaki. Zplisobem sebereflexe.

Bohatost vjemi a prozitkii je natolik silna, Ze se v ur€itém bod¢€ stava netnosnou. To, co
proslo spleti osobnosti, vykrystalizuje do obrazu ¢i plastiky. ,, Tvarci Silenstvi nebo- 1i
katarze, jak ho nazval Aristoteles, méd pro mne funkci oCistnou a osvobozujici.

Malba je ve svém vyrazu nejprudsi. Barva, linka a dynamika tahu plné¢ postihuji silu citu, jez

maji vyjadrit. Rozhodla jsem se tedy pravé pro ni.



Rytmus

Slovo rytmus vyjadifuje ptfesné zpusob, jakym vnimam skutecnost a svou existenci v ni.
Plynuti casu, frazovani pohybu, tlukot srdce, kroky,... VSe je rytmizovano.

Svétlo a stin, vzlet a pad. Stavét a bofit, opoustét 1 ziistdvat. Pauzy a pomlky sdélovanych
vét. Svét je plodem rytmu zivota a smrti.

Co je rytmus?

,, Praveé fenomén rytmu, filosoficky obtizné uchopitelny a vitbec vzdorujici kazdé verbalizaci,
je totiz nékde na pomezi, myslenkové zemi nikoho. Zrejmé neni ani vnéjsi, ani vnitini, ani

latkovy, ani mySlenkovy, ani soukromy, ani verejny- nebo presnéji je pravé oboji. “V

Rytmus je dan. Vnesen do vSelikosti véci. Nam vSak zlstava z velké ¢asti skryt. Pocit, Ze
chéapu a vidim souvislosti v celém systému byti je stfidan roz¢arovanim z marnosti usilovani o
jakékoli zavéry. Naopak ve chvilich vhledu seznavam, ze l1ze uchopit, strukturovat a nazvat
vnitini fad skutecnosti.

Pomysiny kruh se uzavie a zaporné i kladné polarity urcit¢ udalosti splynou v jedno.
V téchto chvilich ,,nachazim, co jsem nikdy neztratila“. Uvédomuji si silu, kterd Zene vpied
vSe zivé, drzi pohromad¢ strukturu organismu a udrzuje v chodu kolob¢h plozeni a umirani.

Hledani souvislosti a spojitosti v uceleném systému skutecnosti je hledanim jeho rytmu.
Rytmu, ve kterém je zkomponovan, ve kterém se vSe odehrdva. Je genialnim dilem
Skladatele. Velkorysého 1 krutého ve své tvorb¢.

Ve chvili, kdy se zaposlouchdm do Jeho hudby, pfichazi neCekan¢ s novym motivem. Boii

melodickou linku.

,Rytmy Zivota“jsou pocta tomuto strhujicimu i hriznému ,,muzikalu“, jehoz se smim

ucastnit svou roli.



August Rodin

., 10, kdo s nim prisli do styku mu sotva rozuméli, matla je jeho krasna zZivocisnost...
vypadal jako... néjaké lesni zvire, v§im zneklidnené, citlivé a vnitiné rozechvélé... prece jsem

postiehla Zivot, ktery mu hrdl v ocich, a onu nesmirnou bystrost pozorovatele. “®

Obdivuji se dilu sochate Augusta Rodina. Jeho odkaz m¢ jiz dlouhou dobu inspiruje.
Pokazdé, kdyz navstivim Rodinovu sbirku ve Veletrznim palaci, znovu Zasnu. Cerstvy
pohled na jeho dilo mi odkryva dosud nevidéné skvosty. VIéva novou krev do zil a pudi
k tvorbé.

Skvéle to vyjadfila Judith Cladelova ®, kdyz hovofila o Rodinové dile : ,Zena je
pritahovana géniem... hledi se zboznou uctou na tuto prirodni silu, miluje ono velké
hmatatelné tajemstvi, které sahd az k mezim, za nimiz se vzndsi jeji tékavy sen... ¥

Obhajobu sv¢ diplomové prace jsem tedy pojala jako sebereflexi k obsahu jeho genialniho
odkazu.

MtZe byt zarazZejici, chtit srovnavat malbu se sochatskou praci...

Jeste prekvapivéjsi jsou vSak slova samotného Mistra, hovofti-li o vztahu sochafstvi a malby:
At se to zda jak chce protismysiné, velci sochari jsou koloristy stejne jako nejlepsi maliri
nebo spis grafikové.” Rodin pfipousti mezioborovy ptesah, spatiujic to, co obé odvétvi
spojuje. Takto presvédeil udiveného Gsella ¥ v jedné z jejich rozprav:

,,Je podle vas, Gselle, barva véci sochare, nebo malire? “

., Malire, samoziejme!“

., Nu tak se jesté podivejte na tu sochu... Podivejte se na silna svétla na nadrech, na vyrazné
stiny na zahybech téla, ... na prechody tak jemné terkované, ze vypadaji, jako by se rozplyvaly
ve vzduchu. Co tomu fikdate? Neni to zdzracna symfonie v cerné a bilé barvé? “©

Toto Rodinovo citéni souvisi patrné se skutecnosti, Ze jeho piivodnim zdmérem bylo vénovat
se malbé. Nikoli sochafstvi.

., Pivodné jsem strasné touzil stat se malifem. Pritahovala mé barva. Casto jsem chodil na
horu (v Louvru ) a obdivoval se Tizianovi a Rembrandtovi. Ale nemél jsem nanestesti dost
penez, abych si mohl nakoupit platna a barvy. Ke kresleni podle antickych soch jsem naopak
potreboval jen papir a tuzku. To mé donutilo pracovat jen v dolnich salech, a tam jsem brzy

propadl tak vasnivé ldsce k socharstvi, Ze jsem uz na nic jiného nepomyslil. “”



Je pravdou, ze ,,Rodin chdpe kolorit v duchu malivskych zdsad klasicismu jako Zivel
podrizeny kresbé a modelaci formy valérem... Ztohoto diivodu necenil si Rodin
koloristickych snah generaci po impresionismu, poukazuje na jejich plosnost- pro ného znak
upadku... Byl jako kazdy génius zaujat casto svymi problémy tou mérou, Ze okolni aktivitu,
zejména v malirstvi, nestacil sledovat se stejné hlubokym pochopenim a porozumenim, jaké

mél pro problémy plastiky. “®

M¢ pojeti malby tézici z expresionismu s barevnosti spiSe fauvistickou by tedy mistr patrné

neocenil...

To, co je vSak v mych pracich s Rodinovym dilem paralelni, je motiv téla. Sdilim jeho
fascinaci lidskym télem. Dokonalym celkem, ktery se ve svém detailu mize stat zdkoutim i
krajinou.

., Nic neni v prirodé vyraznéjsi nez lidské télo. Rekl. ,, Svou silou, nebo svym piivabem vytvdri
nejrozmanitéjsi obrazy. Chvilemi se podobd kvétiné, prohnuté télo napodobuje stvol. Usmév
nader a hlavy, zarivy lesk viasii jsou jako rozevieny kvét. Chvilemi pripomina ohebnou lianu
nebo jemnée a prece sméle vzrostly stromek... Jindy se zase lidské telo prohyba dozadu jako
pruzina, jako krdsny luk, ke kterému Eros priklada své neviditelné Sipy. <

August Rodin uchopil a vystihl silu i slabost lidského téla. Schopnost zracit pocity, jez se
uvnitt ¢lovéka odehravaji. ... kazZdicky sval v téle vyjadiuje vnitini promeény. Vsechny
vyjadiuji radost nebo smutek, nadSeni nebo zoufalstvi, dusevni klid nebo zurivost...
Naprazené paze, poddavajici se télo se usmivaji stejné nézné jako oci nebo rty. 'Y Seznava
Gsell, pozorujice Mistrovy sochy.

Citim Rodiniv pozitek z dokonalé znalosti anatomie. Kazdého tponku svalu, napéti Slach,
smyslnosti linii... Hnan stravujicim zarem, uctival neustale lidské télo jako odlesk pravdy a
zrcadlo cit. Stalo se mu studnici nekonecné inspirace. ,, Délam-li kresby podle krasného
Zenského téla, dostanu obrazy hmyzu, ptakii a ryb. Zda se to nepravdépodobné a sam jsem o
tom nemél dlouho ani ponéti. Pred lety jsem hledal tvary vaz pro sévreskou tovarnu... Vazy,
které jsem délal, byly stejné jako vSechny ostatni... Pak jsem zacal kreslit Zenska téla a jedno
z techto tel mi poskytlo ve své synthese prekrdasny tvar vazy s prirozenymi liniemi a

harmonickymi poméry. “ 'V Rekl sam Mistr.

T¢lo se v jeho rukach stalo bezpecné ovladanym nastrojem. Chce-li buracet, buraci. Chce-li

dojmout, tak neodolateln¢.
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Rodinliv vyznam a zdroje inspirace

Ve vyvoji evropského sochafstvi spatfuji Augusta Rodina jako stfedobod. Kolem n¢j se vse
to¢i. Je sluncem sochatského Vesmiru...

Ve svém dile shrnul snazeni generaci minulych a piesahl daleko do budoucnosti. Dokazal
vytézit maximum z toho, co na uméleckém kolbisti vybojovali jeho predchidci. Postihl esenci
vSech thelnych etap sochatfského vyvoje a vnesl ji do svého dila. Vytvofil tak ,,vini“zcela
novou. Pfesto vSem divérné znamou. ,, V jeho plastice ... zni prasily Zivota a osudu, nejstarsi
a nejhlubsi jejich Zivly, zakladni tony, na nichz jsou sklenuty a jimiz jsou rytmovany.'”

Antice se obdivoval pro jeji Cistou harmonii a lasku k ptirod¢€. ,,Ne, Zddny umélec nikdy
neprekond Feidia. Nebot ve sveété je pokrok, ale v uméni ne. Nejvétsi ze socharu, kteri Zili
vdobé, kdy se vsechny lidske sny mohly uzaviit do priceli chramii, zistane navidy
neprekonatelny. “*? Tvrdil.

Velebil francouzské sttedovéké katedraly s jejich skulpturami. Castokrat se vyznaval ze
svého obdivu. ,, Citim je, citim je velmi do hloubky, ale nemohu to vyjadrit... Onehdy jsem se
dival na katedralu v Chartres. Zddlo se mi, Ze je nécim, co tvori soucast sveta, jeji funkci, Ze
Jje byt neustale krasna. “'?

Zboznoval Michelangela. Rozpoznal pramen jeho inspirace a odhalil smér tvofivych
spodnich proudd. ,, ...kdyz jsem prisel do Itdlie, zanitil jsem se nahle pro velkého florentského
mistra, a tato vdsen jisté zanechala stopy na mych dilech...” Rekl. ,, Kazdy jeho zajatec je
lidska duse touzici vypacit priklop své télesné schranky, aby konecné dobila své neomezené
svobody... Ponoreni do duse samé, utrpeni, nechut k Zivotu, boj proti poutiim hmoty, to jsou
zdroje jeho inspirace. ‘"

Vzkiisil z mrtvych exaltovanost barokniho sochafstvi. Jeho sochy znovu zacaly ovladat
prostor, jez je obklopuje. ,, Vzduch kolem nich je vzduchem kolem skal. Vyjadruji- li pohyb
vzhuru, zda se nam, jakoby nadzdvihovaly nebesa, a prudkost jejich padu strhava s sebou i
hvézdy. “'9 Postihl pfesné tuto Rodinovu az magickou schopnost Rilke ' .

Svrchovanym zdrojem inspirace a pouceni mu vsak byla ptiroda.

, Priroda!... dovedu se ji ted’ obdivovat a zda se mi tak dokonald, Ze kdyby mé Pdn Buh
zavolal a zeptal se mé, co na ni mam opravit, odpovedel bych, ze je vSechno v pordadku a zZe
neni tireba na nic ani sahnout... Nebot umeéni, to je jen studium prirody. Pravé v tomto studiu

je velikost antickych a gotickych umélcii. V prirodé je vsechno. “'®
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Celym svym dilem nésledoval tvir¢i postupy piirody. Jeho tvorba jako by méla vnitini fad a
rytmus, kterému ani on sam nevelel. Naopak, nechal se jim vést. Vytvareni sochy pfirovnaval
k ristu stromu, o némz nikdo nevi, kolik ¢asu je mu tfeba. A byla to tatdz sila, z které
povstalo 1 jeho dilo. Nezdolna viile riist. Linie zivota, kterou sledoval a nikdy neminul.

Za cenu skandalt a pohrdani neustoupil nikdy. Vzdy ziistal vérny tomuto vnitfnimu hlasu.
Vérmy pravdé, odhalené az na kost. ,, ...nebylo sochare a... umélcii viibec, kteri tak hluboko
sestoupili s vami k temnym studnim tvirciho chaosu, kteri z nich Cerpali tak puvodné a
bezprostredne, kteri vam dali pit rovnou z dlani svaté vody, jiz nabrali, primo k horecnym

rtiim, kteri vam dovolili nahlédnout tak hluboko do mystéria tvoreni... "

S ptekvapivou jasnoziivosti si uvédomoval své misto a poslani. ,,Jsem vyndlezce,  tvrdil,
., vysledek svych pokusu predkladam v pracich, které jsou studiem planii a modelace. Vytykaji
mi, Ze z toho sam pro sebe nevytézim vSechno, co z toho vyplyva. O to at se postaraji ti, kdo
se ridi mym prikladem. “*® Jakoby mé&l moznost povznést se nad celek skutecnosti a nazirat jej
holograficky. Hovofice o cyklickém vyvoji vytvarného uméni s jistotou proroka prohlésil:

,, ...tato udobi, ktera se nam jevi jako urcity pokles, jsou odpocinkem, pro prirodu nezbytnym,

vvr

vzepne sila, kterd vSechno obnovi tak jako pluh a piida bude zase pFipravena... "

Sam byl timto pluhem. Rozoral netirodnou piidu ztvrdlou akademismem a zasel simé¢. Jeste

pted jeho zraky vyrostlo a své ovoce vydava dodnes.
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Mistrovy myslenky

,,Duch vybusny jako sopka, s imaginaci burdcejici jako boure, s mysli bez prestani planouci a

stravovanou ohném jako kovarna, kterou nikdy neuhdseji... A prece moudry a rozumny. “*

Nejen Rodinovo dilo, ale i jeho ndzory mé ovlivnily. Sdilim jeho osobni ,,ndbozenstvi* jako
., ... vnimani vSeho, co je ve svété nevysvétlené a bezpochyby nevysvétlitelné... uctivani
neznamé sily, ktera udrzuje obecné zakony a uchovava druhy bytosti... tuseni vseho, co neni
v prirodé na dosah nasSich smysli, celé té obrovské oblasti veci, jez nase oci telesné ani
dusevni nejsou s to videt... ‘>

Mistrova zivotni filosofie se stala soucasti mého presvédceni. Shledaval krasu v oSklivosti
pro jeji pravdivost. ,,Osklivost neexistuje... Predstavte si hrubou, zavalitou Zenu: jestlize ji
oznamite, ze ji zemrel syn, co bude krdasnéjsiho nad prival zdéseni a bolesti, ktery ji rozrusi
tvar? “*

Jeho laska ke skutecnosti takové jaka je a ochota pfijmout veskeré pocity tak, jak prichazeji,
bylo pro mé¢ otevienim novych obzort...

,, Ano i v utrpeni, dokonce i ve smrti milovanych bytosti a ve zrade pritele naléza ... umélec-
myslim tim basnika stejné jako malife nebo sochare- tragickou rozkos obdivu.

Nékdy proziva v srdci muka, ale jesté silneji nez své utrpeni citi trpkou radost poznani a
tvorby. Ve vsem, co vidi, chape jasné zamery osudu. Kdyz ho nékdo blizky oklame, zapotaci se
pod ranou, ale pak se vzmuzi a pozoruje zradce jako krdsny priklad nizkosti, vita nevdek jako
zkusenost, kterou se obohati jeho duse. Jeho vytrzeni je nekdy désive, ale je to presto stésti,
ponévadz je to neustdlé uctivani pravdy. “*

Na tryznivou znovu se vracejici otazku ,, K cemu je zdkon, ktery svymi okovy pouta bytosti

“2% jsou mi odpovédi Rodinova slova. Je to pravé tvorba, kterd

k Ziti jen proto, aby trpély?
dava udalostem smysl. Jako by béh véci byl jen inspiraci pro tvorbu a skutecny zivot se
odehraval v obrazech.

Rodin prozil nelehky zivot naplnény bolesti z odmitnuti a nepochopeni. Bilancoval neustéle
mezi touhou po naplnéném vztahu a nutnosti tvorby, kterd mu byla v§im. Piesto vyslovuje
opakované svou lasku k zivotu v jeho syrovosti a surovosti: ,, Pozemskd snaha, at je jakkoli
nedokonald, je presto krasnd a dobra. Milujme Zivot prave pro usili, které v ném miizeme

vyvinout. “*"

13



Nikdy se nestal zatrpklym a nikdy se nevzdal. Znovu se vracel ke své praci jako by méla
hojivou moc lé¢ivého pramene. A skutecné méla. Pro toho, kterému se jeho préace stala v§im.
»Nekym®, kdo nikdy neodejde a nikdy nezklame. Kdo uchovéa svéfené tajemstvi 1 téch

nejprudsich citl. Kdo vzdy odpovi na dotek a ponese vérné jeho otisk.
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Zivotopis

August Rodin se narodil 12. listopadu z druhého manZelstvi Jeana Baptisty Rodina a Marie
Chefferové v Pafizi, v ulici Faubourg Saint- Marceau. Otec byl vypomocnym ufednikem na
policejni prefektute.

Navstévoval cirkevni Skolu v ulici Val de Grace, dale pak pokracoval ve Skolnim vzdélani u
stryce Alexandra Rodina na lyceu v Beauvais. Po navratu do Pafize vstoupil do Ecole
impériale de Dessin et de Mathématiques. Jeho ucitelem byl Horace Lecoque Boisbaudran.
Maloval a kreslil pod korekci Carpeauxe. Po neuspésné absolvované ptijimaci zkousce na
Akademii krasnych uméni vstoupil do uceni ke Stukatérovi a dekoratérovi Blanchovi. Stal se
odlévacem, modelérem pro zlatnictvi, fezbafem ebenu. V pfistich tiech letech sttidal ateliéry,
byl postupné u Briése a Crucheta.

V roce 1862 zemiela jeho o dva roky star§i sestra Marie. Rodin pod otfesnym dojmem
tohoto umrti vstoupil jako novic do augustinianského klastera. Jeho piedstaveny Otec Eymard
odhalil Rodintv talent a pfemluvil ho po kratkém pobytu, aby se vratil k roding. Vratil se tedy
do zamé&stnani a po vecerech se vénoval studiu a vlastni tvlr¢i praci. Po zaméstnani studoval
anatomii zvifat v kurzech muzea u Barya. Zaroven dochazel do kursu anatomie na lékarské
fakulté. Seznamil se se Svadlenou Rosou Beuretovou, ktera se stala jeho druzkou po cely
zivot. Vstoupil do ateliéru zndmého sochate- dekoratéra Carriera Belleuse. V roce 1864 poslal

do Salonu svou prvni praci MuZ s pieraZenym nosem.

V roce 1866 se Rose Beuretové narodil Rodinliv syn Auguste- Eugéne Beuret. V prvnich
dnech prusko- francouzské valky narukoval jako poddistojnik k 158. regimentu Nérodni
gardy. Carrier Belleuse byl povolan architektem Suysemem do Belgie k praci na bruselské
burse a Rodina pozval ke spolupraci. Odjel tedy do Belgie, zenu se synem zanechal v Pafizi.
V Bruselu v Belleuseové ateliéru délal malé busty a skupiny, které mistr retuSoval a prodaval
jako modely pro bronz. Doslo k roztrzce s Belleusem, kdyz Rodin jeden model tajné prodal,
signovany vlastnim jménem. Byl za to propustén z ateliéru.

V roce 1872 obeslal bruselsky Salon MuZem s pierazenym nosem. Plastika vzbudila zdjem
a dokonce nadSeni nékterych kritiki. Carrier Belleuse se vratil do Pafize a za svého
pokracovatele v Belgii oznacil Van Rasbourga. Ten znovu povolal Rodina ke spolupréci.

V roce 1875 podnikl cestu do Italie se zastavkou v Remesi. Kratce pobyl v Turinu, Janoveé,

Pise, Florencii a Rime.
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O dva roky pozdéji byl na vystavé uméleckého sdruzeni v Bruselu vystaven Kovovy vék
pod nazvem PfemoZeny. Zurnal Etoile Belge obvinil Rodina, Ze odlil nékteré &asti plastiky
podle zivého modelu. Autor protestoval dopisem redakci. V témzZe roce byl piijat Kovovy vék
do patizského Salonu. Pomluva se rozsifila i do Francie a vzbudila skandal. Rodinovi pfatelé
vsak z Belgie poslali dokumenty a svédectvi o autorstvi, jez u€inily aféfe pfitrz. Rodin se
vratil do Pafize, po cesté navstivil katedraly a monumenty severni Francie. V Pafizi pracoval
jako dekoratér a Stukatér u sochafe Laousta. Dale pak stfidavé v dilnach ozdobného nabytku,
ve zlatnictvi a fezbafstvi. Uastni se konkursu na pomnik Obrany mésta Paiize. Maketa
nebyla pfijata ani mezi 30 vybranych praci v prvnim kole. Stejny neuspéch s konkursem na
pomnik Diderota pro bulvar Saint- Germain, J. Rousseaua. Generdla Margueritte
v nasledujicich ¢tyfech 1étech.

V roce 1879 vstoupil na pozvani Carriera Belleuse, ktery se stal v roce 1875 teditelem
manufaktury na porceldn, jako modelér a malif do dilen v Sévres. O rok pozdéji ziskal
zakazku na sochu d”Alemberta pro méstsku radnici. Svaty Jan Kititel byl odménén v Salonu
treti medaili. Zasluhou Antonina Prousta, ministra krasnych umeéni byla plastika zakoupena
pro Luxembourg. Objednavka vstupni brany pro architektonicky projekt Musea dekorativnich
uméni je podnétem ke zrozeni myslenky monumentalni Brany pekel.

Roku 1882 odesel ze Sévres. Pocal se pratelit s Léonem Cladelem, jehoz dcera se stala
Rodinovou literarni a teoretickou interpretkou. O rok pozd¢ji ziskal svoleni studovat podobu
Victora Huga pfi praci.

V roce 1884 Méstska rada v Calais rozhodla o vty€eni pomniku Eustachu Saint- Pierrovi a
objednala u Rodina tuto plastiku, ktera mé¢la byt zakoupena z vysledkli narodni subskripce.
Rodin vystavil v Royal Academy v Londyné Kovovy vék s velkym tspéchem. Byl dekorovan
kizem Cestné legie.

Roku 1886 ziskal objednavku na monument Victora Huga pro Pantheon pfed Dalouem,
ktery neuspél a ktery se uchazel o tento ukol 1 za cenu Rodinova pratelstvi. Byla zastavena
subskripce na calaisky pomnik, mnozily se obtize srealizaci. O dva roky pozdéji byli
vystaveni v sddie MéSt’ané z Calais v galerii Georgese Petita. Pokrokovy tisk slavil toto dilo,
meésto Calais vSak nemélo prostfedky na odliti do bronzu.

V roce 1889 Rodin vystavoval na Decenale Svétové vystavy s velkym uspéchem. V témze
roce m¢l vystavu s Claudem Monetem v galerii Georgese Petita.

Roku 1890 byla statni komisi pro vytvarné prace predloZzena maketa pomniku Victora
Huga. Byla pfijata se zdéSenim nad novosti koncepce. Po dlouhém trapném jednani a

protestech Rodinovych ptatel byla objednavka pozménéna. Rodin mél vytvofit novou
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plastiku, sedici, oblecenou, vhodnou pro Pantheon. Rodin sochu zacal, ale nikdy nedokon¢il.
Prvni monument Huga zlstal v mramoru po tadu let v ateliéru a vroce 1909 byl umistén
v zahrad¢ kralovského palace.

V roce 1891 navstivil Tourraine, kde hledal modely k soSe Balzaca, objednané literarni
spole¢nosti.

O rok pozdéji byl v Nancy odhalen v zahradé¢ Pepiniére Rodinliv pomnik Claudu
Lorrainovi. Plastika se stala predmétem verejného vysméchu a skandalu. V témze roce ziskal
dal3i vyznamenani Cestnou legii.

Roku 1893 Vybor literarni spolecnosti urgoval pomnik, jehoz skica existovala od
ptedchoziho roku. Proti Rodinovi zacala pomlouvacna kampan v tisku, trvajici do vystaveni
pomniku, a doznivajici jesté¢ dlouho potom.

Roku 1895 probéehlo odhaleni pomniku v Calais, umisténého proti Rodinové vili odlisné od
puvodniho projektu.

V roce 1896 se Rodinovi odptrci snazili dosahnout zruSeni objednavky Balzacova pomniku
a Sifily se pomluvy, Ze autor neni schopen praci dovést ke konci.

Roku 1897 se ptestéhoval z Bellevue ve Scribové ulici do Meudonu na Val Fleury, kde najal
dim ve stylu Ludvika XIII., nazvany Villa des Brillants. Byl pozvan na mezinarodni vystavu
ve Stockholmu, kde vystavil bustu Daloua, Puvise de Chavannes a Vnitini hlas, zakoupeny
norskou vladou.

Roku 1898 byl vystaven Balzac v Salonu se skandalnim ohlasem, podobnym né¢kdejsi afére
s Manetovou Olympii. Rodin sdm zrusil objednavku Spolecnosti s prohldSenim, ze si sochu
ponecha v ateliéru.

V roce 1899 se mnozi objednavky, coz byl jeden z dasledkt Sirokého ohlasu, ktery méla
aféra s Balzacem. Zejména v zahrani¢i se zacal §ifit Rodintiv véhlas. Uskute¢nila se vystava
v Bruselu. Spfatelil se s Constantinem Meunierem, prob&hly vystavy v Rotterdamu a
Amsterdamu.

Roku 1900 se konala Svétova vystava v Pafizi. Rodin zfidil u Pont d’Alma ( nedaleko
nékdejsitho Courbetova a Manetova pavilonu) vystavni prostor, kde shromazdil pocetny
soubor svych plastik. Navstivil Tourraine a Anjou, kde studoval katedraly.

Vroce 1902 byla uskutecnéna vystava v Praze, uspofadand spolkem Manes, bouflivé
nadSené pfijeti Rodina v Cechach a na Moravé. Naproti tomu skandalni ohlas vystavy
v Benatkach.

V roce 1903 byl Rodinovi udélen dalsi ¥ad Cestné legie.
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Roku 1906 byl umistén Myslitel pted Pantheon, méstskd rada vSak byla toho nazoru, ze
misto je nevhodné a plastika ze budi pohorseni.

O rok pozd¢ji se zucastnil v Anglii odhaleni busty W. E. Henleye v katedrale sv. Pavla. Byl
mu udélen Cestny doktorat Oxfordu, zdroven s Markem Twainem a Camillem Saint- Saensem.
Konal se slavnostni privod Londynem. Judith Cladelova pozadovala v ¢asopise Le Matin de
Bruxelles ztizeni Rodinova musea ve Francii.

Roku 1908 se Rodin na radu Rilkovu odstéhoval do palace Biront, kde najal byt a pracovnu.
Vroce 1910 byl jmenovan velkokfiznikem Cestné legie. Roku 1911 Francouzsky stat
zakoupil palac Bironti a Rodin byl vyzvan spravou narodnich statkll, aby vyklidil najaty byt a
ateliéry v této budové, Gustave Coquiot ozivil ve Figaru mySlenku Rodinova musea. Rodin
odkazal statu darem vétsi Cast svého dila pod podminkou, Ze utvoii jadro jeho musea. Byl
zfizen komitét, ktery mél projednat Rodinovu nabidku.

Rok 1914 travil Rodin v Anglii v prvnich mésicich valky u pfibuznych Judith Cladelové.
Vysly Katedraly, album uvah o francouzské historické architektutre, k némuz sbiral Rodin
material téméf &tyficet let. Svazek by redigovan Ch. Mauricem. Podnikl cestu do Rima. O rok
pozd¢ji pracoval na busté papeze Pia XV.

V roce 1916 prodélal vaznou chorobu, nasledkem urazu padem se schodi. Nemoci vyuzili
spekulanti, ktefi se vetfeli do Rodinovy ptizné. Vykradli jeho ateliér a podvodnym zplisobem
se pokusili zrusit Rodinovu nabidku ¢asti zivotniho dila francouzskému statu. Rodin podepsal
dalsi dar, v némz byl obsaZen vedle plastik i nemovity majetek, ateliéry, literdrni poziistalost.
Poslaneckd snémovna se vyjadiila kladné k projektu Rodinova musea v palaci Birond,
v uskute¢niovani byly vSak dalsi pritahy.

V roce 1917 se ozenil s Rosou Beuretovou, ktera téhoz roku zemiela. 17. listopadu zemiel
August Rodin v Meudonu.

Roku 1919 byly otevieny sbirky Rodinova musea.
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Prolog doprovodnych texti k praktické ¢asti

Kdyz nekdo pozoruje moje obrazy, mam pocit, Ze mi naslouchd. Dava mi tim pocitit mé
lidstvi, mou diilezitost. Ve chvili kdy vnimém, Ze rozumi, zazivdm to, co lze nazvat presahem.
Vysvobozenim z vlastni uzavienosti.

Plsobit beze slov pfimo na pocity druh¢ho ¢loveka, je jedine¢nou moznosti, dotknout se ho
v jeho nejhlubsich vrstvach. Citim hlad v emociondlni oblasti, ktery timto zptisobem tiSim.

Diplomova prace je mou odpovédi na otazky ,.co vidis?“, ,co citi§?* ,jak ti je? Je

pokusem kréacet po vlastnich stopéach s cilem nalézat samu sebe.

Mam- 1i v§ak hovofit o svych obrazech, kladu tim vzdy,,druhou vrstvu“. Ta nutn¢ zakryva
skutecny latentni obsah. Slova srazeji hrany ostrosti spontdnniho vytvarného projevu a
zjemituji syrovost a bezprostfednost dila. Reéeno Rodinovymi slovy: ,, ... jestlize jsem
vyjadril urcité city ve svych dilech, je uplné zbytecné, abych je podrobnéji vykladal slovy,
nejsem basnik, ale sochar, lidé musi mé myslenky a city vycist z mych soch, ne-li, je to totéz,
Jjako bych nebyl nic citil. “*®

Protoze nechci nic takového dopustit, zdlraznuji, Ze se jedna o doprovodny text. Nahlédnuti
do mych myslenek, které mé zpétné napadaji v souvislosti s dilem. Jsou vSak oddélené.

413
1

Ptichazeji az ve chvili ,,vystfizlivéni“, kdy je vhled do skute¢né podstaty véci uzavien.
Dilo vznika za noci plné temnych proudia. Myslenky o dile pfichazeji rano. Jsou oprostény
svétlem o ona tajna zakouti, kterd se daji spatfit jen za tmy.

Moje vlastni interpretace mlize byt mylnd. Nemusi se dotykat jadra véci. Jadro samo je totiz
citlivé a zranitelné. Bojim se jeho obnazeni, které byva bolestivé a pokotujici.

Vznikly text bude samostatnou entitou. Pokusem uchopit podruhé a racionalné to, co bylo
nahliZzeno pfimo. Co je nemozné uzavfit do slov, proto to muselo byt namalovano. Kazdy tah,
zvoleny odstin, dynamika linii... v§e ma své ,,pro¢*, které se slovy neodvazuji uchopit.

Podobné jako kdyz se Evropané snazi naucit ¢ernosské ritualni tance... pokouseji se o
nemozné. Jsou indisponovani odlisnou télesnou konstituci, maji jiny cit pro rytmus.

Tak je to 1 se slovy, kdyz se pokousi opsat ,,tanec* linii provedenych na papire.

Cyklus se uzavfel, katarze bylo dosazeno. Poslednim tahem byly mosty spaleny. Jako bych
napsala text a poté zapomnéla pismo. Musim znovu hledat smysl, ktery jsem sama do dila

vlozila. Znovu se ucit vlastni fe¢.
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V doprovodnych textech k obrazovému cyklu se tedy pokusim pouze volné navazat na to, co

se udalo pfi spojeni Stétce a srdce.
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Pribéh prace

Préace se rodily spontann¢. Vznikaly ponejvice v no¢nich hodindch a ne vSechny se dockaly
rana. Je v nich uzavien pfiblizné rok mého Zivota. Lépe feceno zpiisob, jak jsem v tomto roce
na zivot nazirala. Jak jsem jej vnimala a prozivala. Prace vSak v sobé samoziejmé nesou
zkuSenosti z let pfedchozich, at’ ve smyslu zkusenosti zivotnich ¢i malifskych.

Konecna podoba diplomové prace je tedy vysledkem dlouhého a slozit¢ho procesu. M¢é
vytvarné vyjadifovani se Zivelné¢ méni tak, jak reaguji na zmény ve vnitinim i vné&j$im svéte.
Bylo tedy potieba n€kolikrat zacinat znovu a celou koncepci prehodnotit.

Také vytvarny vyraz se prudce ménil. Musela jsem vytadit prace, které jiz svym pojetim do
zvoleného celku nezapadaly. Vzniklo tedy asi trojnasobné vice praci, které do vybraného

cyklu pro svou odliSnou notu nebyly zahrnuty.

V definitivni verzi se uplatiuji obrazy Oidipus (95x145), Otazka (115x145), O Dusi (95x
135), Prosba (110x140), Krajina (100x130), Snimani (125x125), Procitani (110x135), Souboj
(120x125), V koncich (110x110), Kracejici (110x150).

Jako podklad jsem pouzila MDF desky. Dala jsem jim ptfednost pied platnem. Je sice o
poznani leh¢i a tim pfiznivéjsi pro manipulaci, pro muj zptisob malby se vSak nehodi.

Kontury postav v z4jmu umocnéni dojmu casto podtrhuji vrytou linkou, coz provadim
druhym koncem Stétce. Platno se pti takovémto zadsahu prohyba a brzdi tak spad vedené linie.

To se u pouzitych MDF desek nedéje. Zvolila jsem tedy jako podklad pravé tento material.

PtiloZené skicy nejsou skicami v pravém slova smyslu. Kompozice, které se zde objevuji
jsou motivicky samostatné a s cyklem maleb nekoresponduji.

Jsou spiSe pripravnymi pracemi, které mély za kol rozvolnit mou ptedstavivost a

kreativitu. Nezbytnym uvolnovacim procesem, ktery piedchdzel samotné tvorbé definitivnich

maleb.
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Skicy
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Rytmy Zivota

Spojujicim usttednim motivem cyklu je lidskd postava. Lidské bytosti ptistizené v klokotu
sv¢ existence. Trpici a milujici. Na pokraji svych sil i pfemahajici.

Ve figuralnich seskupenich hraji roli pouze muzska téla. Mé zaujeti muskulaturou prament
ze zaostfen¢ho citéni dynamickych linii profilt, které poskytuje pouze muzsky akt. Piestoze
vnimam a ocetuji poezii zenského téla, je pfili§ jemnd na to, aby zracila mé vnitini stavy.
N¢ha zenského téla by do obrazii vnasela lyrickou notu. Byla by jemné zvInénou krajinou,
klidnou hladinou. Neni prostor pro takovéa mista v tvorb¢, kterd ma byt zpovednici pro neklid
a vSe prostupujici bolest. Chaoticka az ukoktand sd€lnost je vméstnana ,,mezi fadky* prudce
utvarenych taht. Je vybuchem nahromadéného ptetlaku, ktery explodoval na papir v konvulzi
linii a barev.

Exprese provedeni je podtrZena ptevladajici vyraznou barevnosti. SpiSe nez s plochou
pracuji s linkou vedenou stétcem. Do dila se tim dostava napéti a dynamika. V zajmu vyrazu
se uchyluji k deformacim ¢i vytvarnym zkratkdm nebo torzovitosti. Pfimym tahem Stétce
vychutnavam zékouti tél a jejich nervni linie podtrhuji vrytou linkou.

Stisnéné formaty zpodobiiuji Zivotni pocit urcenosti a omezenosti prostorem a cCasem.
Moznostmi, které jsou ¢loveku dany. Vyjadiuji tryznivy rozpor neomezeného rozletu duse a
ohranicenosti télesné schranky, do které je uzamcena.

Pro znasobeni Uc¢inu vybihaji postavy v nékterych mistech z formatu jako naznak ptesahu,
po kterém lidé touzi.

Modra barva pouzitd v pozadi vétSiny obrazi cyklus sjednocuje. Symbolizuje ticho,
nehybnost a bezvétii. Spojuji modrou barvu s tesknotou. S dalkou nedosazitelnosti a hloubkou
nevédomi. Touhou ponofit se zpét do nebyti. Je spojend s piedstavou Vesmiru, ktery svym
pohlcujicim prostorem umrtvuje jitfend nervova zakonceni.

Je tichou vyzvou: co vykiicis do prazdnoty? Co vytvofis z nicoty?

Je chladnym protipdlem pulzujiciho zivota ukrytého v neklidnych liniich rukopisu. Mé za
tikol chladit jejich Zar. Cinit ho snesitelnym. D4t vyniknout tvariim a zaroveti je v sob& utapét.

Je symbolem praocednu, z kterého vSe povstalo a kam se vSe opét navrati.
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Oidipus

Obraz, ktery jsem nazvala Oidipus, vznikl v kratkém casovém useku pod silnou
inspiraci jediného dne. Neméla jsem Zadny vytvarny zamér, jen vybit tviiréi energii, kterd se
nahromadila a stala se tizivou.

Volila jsem teplé, syté barvy, symbolizujici muzskou energii. Tahy jsou provedené
spontann¢, nikde jsem se nevracela, neopravovala, netapala.

Piimou linkou jsem vyryla profil obliceje, ve kterém se zraci bezmoc. Bezmoc je téz
symbolizovéana trupem bez rukou.

Muz srazeny na kolena s hlavou do strany sklonénou pozoruje vlastni pfirozeni. Je
akcentovano Cervenou barvou. Veskeré vyjadieni zivotni sily je v tomto momentu zosobnéno
sexudlni energii. Freud oznacil tuto silu jako libido. Podle né&j je ostatné veskerd energie
pulzujici lidskymi bytostmi sexudlni povahy. MuZe z obrazu jsem tedy nazvala Oidipem,
nebot’ teorie oidipovského komplexu je v dile Sigmunda Freuda ustfedni. Oidipus je .,...
osudem predurcen, aby zabil svého otce a vzal si za Zenu svoji matku, ktery deéla vsechno
mozné, aby této vestbé unikl, a kdyz se pak dovi, Ze oba tyto zlociny nevédomky prece jen
spdchal, potrestd se tim, Ze se oslepi. “*

Vyjev je jeho zobrazenim ve chvili zoufalstvi ze strachu odvazit se milovat. Boji se, Ze se
vestba naplni. Libidinézni energie se v ném vSak dme a vzpouzi. Chce se projevit. Je dosud

mlady, na vrcholu svych sil. Nad jeho hlavou se ale vznasi stin zlého tuSeni.

V tomto obraze spatfuji souvislost s Rodinovou sochou Krasna zbrojiika.*”

Také ona sedi zhroucena do sebe. Bezmocnym pohledem sleduje své seslé télo. Povadlé
prsy, vrasCité bficho, vystupujici klouby. Socha je velmi naturalistickd. Ve své dobé
vzbuzovala pohorseni prave pro svou nesmlouvavou pravdivost.

Stara zbrojitka je zoufald nad tim, co vidi. Vzpomina na své t€lo v ¢ase rozpuku, na obdivné
pohledy a piizen muzi. Nyni je stara, ohyzdna a opusténa. Neni nikdo, kdo by ji shledal
krasnou. Nikdo, kdo by ocima lasky vidél pod povrch a spatfoval vnitini krasu milované
bytosti.

Socha je obrazem charakteru posetilé zeny. Nepochopila v ¢em tkvi jeji skutecnd krasa.
Nebylo ji dano poznat lasku. Jen chti¢, ktery muze byt ukojen pouze povrchni télesnou
krasou. Ta je vSak pomijiva a jeji ¢as se nachylil.

Proto zlstava zbrojitka osaméld, jen se svou vzpominkou na ztracené mladi.
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., Ha, starobo, “ zni jeji slova,
., 1y z pokoleni Jidasova,
cos na mne dolehla ta brzy?
Ja chtéla bych byt holka znova.

Zabila bych se, svét mé mrzi. “"

Je zoufala nad tim co bylo a uz neni. Neni schopna vidét, ze to co postradd neni prchava
krasa, ale vécna laska.

Naopak Oidipus je sviran hriizou z toho co neni, ale musi se stat.

To, co je spojuje je samota a zoufalstvi. Samota zpisobila, ze se Oidipus citi stary a
unaveny. Pfestoze je mlady, zije zivotem osamélého starého mladence. Boji se zit.

Jeho vlastni mladi ho sZird. Kdysi mozna htélo, ale ted’ se plamen stava nesnesitelnym. Zene
ho vpted, ale on zistava na misté. Mohl by jit, ale strach mu brani. Jakoby nemél nohy, nemél
ruce. | pfes své zdravi je mrzédkem. Mladym starcem.

Citi zivot ve svém téle. Je vSak obtézkan jménem ,,Oidipus®. Osudem piedurcen k utrpeni a
zvracené lasce. Lze zlomit jeho pouta?

Z vyhné jeho otazky neni cesty ven. Miize setrvat v necinnosti, a nebo poslusné¢ naplnit
nezvratny osud. Tusi nevyhnutelnost.

Chtél by zit a milovat. Vi vSak, ze cokoli podnikne, skon¢i vzdy tak, jak bylo pfedpovézeno.
Vaha tedy, ma-li do svého nestésti vtahovat jiné lidi, nebo zlstat osamocen. Uvéznén v Zalafi

vlastniho téla.
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Otazka
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kolem sebe spoust, kupi veci, ktere vytrhuje z jejich obvyklého mista, jakoby je chtél prinutit,
aby hledali s nim, tak je tomu s pohyby lidstva, které nemohouc se dobrat pravého smyslu
sveho byti je netrpelivejsi, nervoznéjsi, rychlejsi a uchvatanéjsi. A kolem dokola lezi vsechny

ty rozhdzené otdzky o jsoucnu. “*?

Muz z obrazu se nachazi uprostied noci. Je zahalen tmou, kterd jej utlacuje. Musi ji
vzdorovat. Jeho bolestné zatatd pést prozrazuje vnitini neklid. Klouby bélaji, nehty se
zaryvaji do dlané.

Je napaden temnotou, poziran. Chladn¢ modré tony berou jeho silu, olizuji ho jako studené
plameny. Je tiiskou uplyvajici na hladiné asu, bez moZznosti se branit.

Jeho hrudnik kdysi plny zivota se borti dovnitt, jakoby nemohl popadnout dech. Jediné, co
zustava je vykiicena otdzka: ,, K cemu to vse?!*

Pta se po smyslu svého byti. Po smyslu 7Zivota, ktery je zatizen pocitem marnosti a
nesmyslnosti v§eho poc¢indni. Jeho noha je nakroc¢end, ale nema kam jit.

Tone v bazin€ noci. Jsou jen dlouhé stiny, které mlci. Stisnujici ticho pravé protal jeho
vykiik. Vytrysk zoufalé mySlenky, ktera rozparala oponu Vesmiru. Smi nahlédnout do
zhavého kotle Jsoucna. Do zfidel Zivota.

V tdzavém gestu tr¢i do prostoru jeho ruka coby nedoicend véta. Prsty sméfuji proti obliceji
jako hlava utoc¢iciho hada. Je vSak bild. Zbavena krve. Zemdlela a unavena, pfesto pfipravena
uStknout. Napadnout jeho narusenou mysl. A... znicit zcela ?

Stoji tu proti sobé. On a jeho otazka. Jeho vlastni vyplod ho ni¢i. Szird. Zaroven vsak
otevira cesty k védéni.

Piistizen ve chvili, kdy naléza smysl v prozivaném utrpeni. To bolest ho vyhnala do ticha
noci. Oteviela okno védomi.

Zaplava rud¢, zluté a oranzové barvy ho kiisi z mrtvych. Uzdravuje jeho mozek a dava silu

télu jit. A ptat se dal.
V obraze Otazka vidim souvislost s Rodinovymi dily, které zobrazuji moment vyhrocené¢ho

vnitiniho konfliktu. Boje o svobodu myslenky. Rozporu plynouciho ze situace, v které se

protagonisté nachazeji.
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Zejména sochy Myslitel a Vnitini hlas vyvéraji z ptibuznych ztidel inspirace.

Myslitel neboli Basnik*®

Je mou nejoblibenéjsi skulpturou vzeslou z Rodinovych rukou. Pivodné urcen k osazeni na
vrchol Brany pekel ** | stal se téZ samostatnym kusem.

Sedici muz pohrouzeny do svych myslenek je strzen jejich virem. Byt staticky, pulzuje
zivotem, ktery tepe pod jeho mohutnou lebkou. Mozek je napaden nepfemozitelnou invazi
neodbytnych myslenek. Horka kypici krev roznasi tuto ndkazu do celého téla, takze se
nemuze branit. Sviji se pod jejim naporem.

T¢lo je drceno a rozemildno na prach, z kterého bylo stvoieno. Jako proudy horouci lavy se
pod kizi rysuji jeho napjaté svaly.

Spo¢ivéa na ulomku skaly jako prikovany Prométheus. Ceka na orla, ktery kazdy den pfiléta,
aby mu vyrval jatra z t¢€la. Stejné szirajici je jeho myslenka. Tepe jej svymi kiidly a zasazuje
rany ostrym zobanem. Neni Uniku ani oddechu pied timto utrpenim. Sotva muka skonci,
dorostou nov4 jatra, jez budou diivodem nekonciciho stradani.

Je obrem vytesanym do skaly. Umistény vysoko, aby shlizel na utrpeni lidstva a nemohl
odvratit zrak.

Adamem, ve chvili prozieni a spatieni nahoty nejen své.

Usta se vpiji do bolestivé zvracené ruky jakoby z ni chtéla vysat Zivot. Prsty u nohou se
zatinaji do balvanu. Snazi se prehlusit vnitini utrpeni fyzickou bolesti. Vyryt nehty naléhavé
poselstvi. Zanechat stopu.

Cnici koleno rozrazi prostor kolem postavy. Odrazi vie, co by chtélo rusit v pfemysleni.
Vymezuje tim vlastni Gzemi, které je uz tak stisnéné. I pfes svou mohutnost neovlada své
okoli. Je jim pohlcovan, téméf se v ném ztraci.

Neschopny ¢inu je trpné obmyvan fekou €asu. Snasi narazy peteji, které mu vymyvaji silu
z téla a hloubi nesmazatelné vymoly. Nestard se o to. Jeho jedinym z4jmem je myslenka,
ktera jej zcela pohltila. Zatemnila rozum a znehybnéla udy.

Na druhém koleni spociva druhd ruka klidnou silou. Naznacuje odevzdéani se osudu a pfijeti
chomoutu myslenky. Lezi s uvolnénou rezignaci. Mékce jemnym pohybem prsti evokuje
vSechny piekrasné ruce Michelangelovy. Vzdyt také utrpeni jeho hrdini bylo podobného
druhu. Tato ruka je jedinym klidnym mistem sochy. Jedinym mistem, kde miiZe odpocinout

nas zrak od désu lomcujiciho postavou Myslitele.
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Jeho o¢i jsou nemilosrdné vidouci. V tom je jeho prokleti. Byl zcela usetfen blazené
nevédomosti. Vidi vic...ale denné se ptd, jestli cena, kterou musi za tuto vysadu platit, neni
prilis vysoka...

Umistén nad rdmec celého svéta, pada do nejhlubsich pekel strasti a lidské bidy.

Zrodi-li se z jeho cela basen, bude strasliva. D4 vsak nadéji tém, kdo ziji své osudy bez
moznosti nadhledu ¢i pfedvidani. Bude zrcadlem nemilosrdné nastavenym. Zjevi vSak pravdu,
ktera ma moc osvobodit.

Jeho basen bude vrbou, do které se vyzpovida celé lidstvo jeho usty.

Vhiti'ni hlas neboli Meditace >

Socha predstavuje postavu Zeny zavijejici se do sebe. Jeji formy jsou misty nadsazené a
deformované. Spary vzniklé pii odlévani byly ponechany a vyznivaji coby vytvarny prvek
podtrhujici vyraz dila.

Mohutné ruce v obranném gestu buduji val pfed jejim celem. Chrani pfed poranénim.
Strzeni dynamikou profild, jsme uchvaceni a vtazeni do ,,zékouti“ skulptury, tvofeného
pazemi a hrudnikem. Bortici se ruka vystihuje pocit beznad€je, do nc¢hoz upaddme pii
meditaci o smyslu byti. Okamzité ji vSak spécha na pomoc druhd paze. Svou obii silou
naznacuje vitézstvi principu Zivota nad zmarem.

Jsme pohlceni virem meditace. Stravujicim prostorem, z n¢hoz neni Uniku, jako neni uniku
z rytmu byti. Znovu povstadvame a znovu jsme sraZzeni. Dilem pochybujeme a dilem stojime
pevné. To vyjadiuji jeji nohy. Jedna noha je voln¢ pokrcena, oslabend. Druha, naopak pevna,
nese celou tihu téla jako sloup.

Po vyrazné linii panve jsme znovu vleCeni do kadlubu zhnoucich myslenek. Zraci se ve
vymolech vlast. Tvarem pfipominaji zavity mozku tieSticiho pod tlakem pfemysleni. Hlava
do strany zvracena udivuje odvaznou deformaci.

Sije ptipomina spise Selmu, nezli Zenu. Je pripominkou zvifete, které diima uvniti kazdého

znas... a prave ted’ se probouzi.
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O Dusi

Obraz, ktery jsem nazvala O Dusi je pojaty v tmavych odstinech modré barvy. Ustiednim
motivem jsou dvé postavy. Nesouci a neseny. Jeden se zdéd vristat do druhého. Jsou spojeni
jako jedna bytost. Vlastn¢ jsou jednou bytosti.

Tento vyjev postihuje pocit, ktery zndm z momentii naprost¢ho vycerpani. Kracejici je
zobrazenim mé vile setrvat v existenci. Snahy dojit na konec cesty a dosdhnout cile.
Neustavam v chiizi, ale moje duse jakoby mne opustila. VI4¢im ji za sebou ubitou a hladovou.
Je loutkou, jejiz ruce jen bezvladné visi jako kusy hadru.

Paze nesouci postavy je akcentovana bilou lazurni vrstvou. Prosvitaji teplé odstiny cervené a
zluté barvy. Pfipomina vétev stromu, ktery jest¢ nebyl vyrvan z kotfenii. V nich ukryty zivot
se tedy miiZze obnovit a povstat v nové sile. Na mé dusi je nalezeno posledni zivouci misto,

do kterého muize byt naroubovana nova ratolest.

46






Prosba

Obraz Prosba zobrazuje dva muZze. Jeden z nich drZi svou silnou pazi zemdlelou hlavu
druha. Tiskne ji na svou hrud, jakoby ho chtél uchranit pied hrozicim nebezpecim.
Ochranitelské gesto je naznaceno jedinou linii. Druha vyrlsté z nitra ochranitele a vine se nad
hlavou ochranovaného jako pftilba zakryvajici jeho zranitelnost.

Kle¢i na kolenou. Hlavu zvracenou k nebi, tiSe prosi pomoc. Ve vyrazu jeho tvare se zraci
zoufalstvi nad spoluprozivanou bolesti. Bezmoci z nedostatku sil pomoci.

Jediné, co poskytuje je vlastni horouci blizkost. Sviij pulzujici Zivot. To je vSak mélo pro
oba. Obraci se tedy k Bohu. Ticha prosba vyslana do ticha pfitomného okamziku. Nevime
jesté, bude- li vyslySena. Ziistava jen tiché prazdno.

Jediny zéachytny bod je jeho ochota zlstat na blizku. S nadéji moznosti pfesahu k jinym
zdrojtim energie. K sile, kterou by milovanému vlil do zil.

Zazivame moment, kdy oba protagonist¢ nevidi dal. Jsou u konce svych moznosti. Na
rozhrani zivota a smrti. JeSt¢ nevi, kam se pfevazi. VéEri vSak v Zivot, ktery je symbolizovan
zhavymi toény Cervené a zluté barvy. Svou intenzitou pievladaji nad hrobovym tichem modré

noci.
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Krajina

,» - krajinari... vidi v silueté stromu, ve vykrojené linii obzoru usmévné, nebo vazné, skvelé
nebo sklicujici, klidné nebo uzkostné myslenky, jez se shoduji s jejich dusevnimi sklony. Je to
tim, ze umélec prekypujici citem si nedovede predstavit nic, co by jim nebylo obdareno jako

on sam. V celé prirodé tusi néjaké velké védomi podobné jemu viastnimu. “*®

Obraz Krajina je krajinomalbou uhnétenou z tél. Je mym vyjadfenim prozitku krajiny. Pod
Sirym nebem vnimam palcivéji skutecnost vrzeni do existence. Nepieklenutelnou osamélost
Cloveéka. Stat uprostied krajiny, spatfovat jeji neuchopitelnost, citit tihu svobody a
neschopnost na ni odpovédet, je skliCujici a strhujici zarover.

Nechat se krajinou prostoupit. Prozafit jasem a prodchnout vétrem mi dava pocit splynuti a

jednoty se zemi. Jeji tiha a naléhavost byva netinosna. Je tieba ji namalovat.

Muz lezici v prvnim planu obrazu je obraceny hlavou k ndm tak, abychom ,,vidéli jeho
ofima‘“. Spatiujeme predstavy postav, které pred nim vystupuji. Nemuze se jich v§ak zmocnit.
Zustavaji vzdalenou, nedotknutelnou krajinou v jeho mysli.

Je drcen a sviran touhou, které ziistava nenaplnéna. Sevien bolestnou rudou linkou, neklidné
tepajici. Obtacen hadim obé&tim linii, jeZ ho dusi a zaroven utvafi. T¢la v pozadi zkamenéla
v pfedstavu. Jsou spiSe iluzi nez vzpominkou. Hlasem vykiicenym do prazdna, ozvénou.

Zradi trpké zazitky z pozorovani krajiny. Nadra a b¥icha kopcii. Dalka, které se nelze
zmocnit. Je dani za zdzitek svobody a nespoutanosti. Volného dechu. Moznosti objimat
pohledem, ale nevristat. Neziistavat.

Lezi na zemi. Pfipoutan jeji tizi se snazi odtrhnout a nasledovat své modré pieludy. Jsou
vSak jeho vytvorem, poznamenani jeho bolesti.

Zustava ohlusujici ticho.

Jediné slunce, které pali je jeho vnitini stravujici zar. Je chycen vlastni silou. Svirdn rdmem

obrazu. Neni s to kracet krajinou a takovou jaka je ji zazit.

Citim souvislost tohoto obrazu s Rodinovou sochou Mué&ednice.’”
Zde je lezici postavou Zena. Kdyz pozoruji jeji rozprostirajici se t€lo, nemohu se ubranit
evokaci krajiny. Obchazim dokola sochy a pozoruji krajinu jejiho téla. ZvInéni jejiho bficha,

Itina téhotného visi.
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Je srazend k zemi, jakoby nesla tihu celého svéta. Pésti kieCovité seviené. Semknutd vicka
prozrazuji désivy sen, ktery se za nimi odehrava. Snad neni snem, ale spiSe vzpominkou na
kruté prozitou skuteCnost. Bolestné strnulé nohy pfipominaji udy mrtvoly. Trci toporné do
prostoru, jakoby socha levitovala. Jeji snaha povznést se je vS§ak marnda. Zstava mucednici.

Jeji zdeptané télo je zemi, ktera musi snéset ptikofi, jez se na ni odehravaji. Nést tihu déjin.
Trpné€ pozorovat nepoucitelnost lidstva a trpét jeho vinou. Jen lehce pooteviend tusta varuji

pied blizicim se prahem bolestivosti.
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Snimani

Muz zbaveny sily visi jakoby ukfizovan mezi dvéma postavami, které jeho télo podpiraji.
Cely vyjev je podan v mdlych, bezkrevnych ténech narGzovélych, zelenych a namodralych
barev. Jako dominantni vyzniva bila barva smrti, kterou je vSe fedéno.

Zemdlely muz je zcela zbaven sil, neschopny vlastni chlize. Musi byt témét nesen svymi
druhy. Vidime okamzik potupné prohry nékoho, kdo se citil kdysi silny, ale nyni je odkazan
na pomoc ostatnich.

Vystoupal az na Golgotu, horu lebek. D4l vsak nebylo kam jit. Pokofil nejvyssi bod, za cenu
vlastniho zni€eni . Svym ¢inem, ktery byl za rdmec jeho moZnosti ukfizoval sdm sebe.

Byl bohem ve svych ptredstavach. Ted vsak stoji tvari v tvar svému lidstvi. Své zranitelnosti
a omezenosti. S bolesti seznava, Ze jeho sily nejsou nevycerpatelné. Také on je omezen
uplyvanim ¢asu, nepteklenutelnou dalkou a svymi moznostmi.

Ptekrocil svij stin. Jeho vlastni duse vSak zistala daleko za nim a musi Cekat, nez jej opét
dostihne. Nez vyCerpané t¢lo nabude zpatky svou svézest.

Procita pomalu a nesméle. Nepfisli and€lé. Nézné€ a opatrné jej podpiraji lidé z masa a kosti.
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Procitani

Linie se plazi formatem obrazu. Suzuji, vymezuji a formuji oba protagonisty. Dva zhroucené
muze propletené do sebe. Jejich zemdlelé paze bezvladné visi.

Hluboko uvniti kdesi u kosternich svalt je ,,miza“. Jest¢ nevyschla. Vidime prinik zivota a
smrti jako jedné bytosti. Uzavieni kruhu, chvili zasnoubeni za¢atku a konce. Cas, dech, tep se
zastavil. Zvitézi Zivotnost linii ? Nebo bilé plochy pohlti a sezerou jejich snazeni?

Citi spojeni s linii Zivota, kterou jsou utvafeni, piestoze nyni umrtveni. Spi v naruci smrti.
Teplé tony v levé horni ¢asti obrazu viak vésti probuzeni. Vzkiiseni. Sirokd ramena muzZe
jeste neztratila silu zcela. Pfipominaji roztazena kiidla dravce ptipraveného letét za obzor. Za
hranici skute¢nosti.

Muz v levé dolni Casti obrazu se vychyluje z formatu. Vypadava ven, za ramec jemu
vymezeny. Vicka pevné€ zaviena, je vaben klidem smrti. Tichem a hloubkou modré barvy.

Rad by spocinul od nutnosti byti. Ta jej vSak stale drzi pfi zivoté a nuti zGstat zde. Nazloutlé
prudké tahy brazdici jeho télem jsou nesmlouvavé. Zda se, ze ho nepusti.

Prava ruka druhého muze zasahuje do zény odpocinku. Zaviji se do sebe, jako by se chystala
k zimnimu spanku. Chtél by se navratit do lina matky. Zazit opét klid bez strachu, lasky a
bolesti. Nebude mu patrné doptan.

Zda se, ze leva horni Cast obrazu ptfevazuje. Rameno se vzpira tize tmy. TuSenym pohybem
se ji snazi setfast. Drzet klenbu nebes z poslednich sil. Snad proti své vili. Vzpird se navratu,
ale vi, Ze musi zlstat. Uzavien ve Ctverci, ktery je symbolem svéta, zemé.

Musi se prozit az do konce, aby pochopil. Prozit vlastni svétlo i vlastni stin. Bojovat za to, co

jiz bylo déno. Hledat a nachazet smysl svého umisténi sem. Do obrazu.

Motiv procitani ze smrti do Zivota nachazim v Rodinové sose Kovovy vék.*®

Jedna se o postavu mladého muze, ktery se probouzi ze sna. Rodin byl pii praci na této sose
inspirovan jednim z Michelangelovych Otrokii. Obé¢ dila se vyznacuji néhou a mé&kkosti linii.
Oba mladici maji témé&F Zenské rysy, které jsou jesté zjemnélé spankem. Umirajici otrok™
usina v naruci smrti, kterd jej vysvobozuje z utrpeni jako milosrdny spanek, prichazejici po
dlouhé¢ lopote¢.

Také v téchto dilech se svaii pud smrti s pudem zivota. U Michelangela vitézi spanek smrti,
u Rodina probuzeni k zivotu. Vzdyt také Rodin pii vSem svém obdivu k ,velkému

florentanovi® tika: ,, Neschvaluji v§ak jeho pohrdant Zivotem. “*” U Rodina vzdy vitézi Zivot,
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nebot’ véti v zivot. ,, ... priroda ma hruzu pred smrti...nebo ji alespon uziva jen k tomu, aby
obnovovala zivot... “*" Tvrdil.

bylina se pne ke svétlu, obraci k nému svou tvat dosud malatnou spankem. Hlava je zatiZena
zatatou pésti, kterd na ni spociva. Je to vSak gesto uvédoméni. Jakoby se pravé rozpomenul
na &in, ktery chtél jiz ddvno udélat. Seviena pést druhé ruky je gestem vitéze. Clovéka
neochvéjné presvédceného o svém predsevzeti. Prozrazuje, Ze jeho rozhodnuti je pevné. Nyni
se jiz ned4 odradit, neda se piemoci. ,,... na nicivy zdsah odpovédel jako priroda, novym
pocetim a desetindsobnou plodnosti. “*?

Zazivame jinochlv navrat z krajin ticha na zem plnou bolestnych naiki. Jeho dosud
podlomené nohy dli jesté CasteCné v jezeru zapomnéni. Zbytek téla je vSak neodolatelné
pfitahovan k nebi. Vynotuje se nad hladinu nevédomi jako by se chtél nadechnout. Hrudnik
mohutni vzduchem nabiranym do plic. Svaly se postupné zpeviuji a napinaji. T¢lo se
pfipravuje k novému boji o preziti.

Nyni obstoji. Je poucen z pfedchozi porazky a ta jej zocelila.

Mladik pavodné tfimal v pozdvizené ruce zlomek kopi, které autor pozd¢ji odstranil.
Tim vznikl prostor pro SirSi interpretaci dila. ,,... byl pozdéji pochopen jako symbol celé
probouzejici se moderni kultury a jako symbol lidstva procitajiciho ze svého prirodniho stavu,
vyjadireny pravé naturalistickou modelaci nohou sochy.“* Zminény naturalismus byl
divodem skandalu, ktery vyvolalo vystaveni této sochy na patizském Salonu roku 1876. Byl
obvinén, ze odlil ¢asti sochy ptimo z téla belgického vojina, ktery stdl Rodinovi modelem.
Sochaft toto kiivé obvinéni vyvratil, kdyz modeloval pfimo pfed komisi. Zvitézil tedy stejné

nad omezenosti svych kritikd, jako jeho Kovovy vék nad okovy letargie.
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Souboj

Dva muzi jsou vklinéni do sebe. Pronikani jednoho je zdnikem druhého. Kadlub viticich t¢l
je sotva vméstnany do formatu. Ruce pfemozitele se zatinaji do kolen pfemozeného, jako by
pokotovaly horu. Jeho koleno spoc¢iva na bfiSe ztracence. Bofi se do néj, podmanuje silou
toho, jez kraci ptes mrtvoly.

Vitézici muz je pojat v chladnych ténech modré, bilé a okrové barvy. Znaci lehkost, s kterou
pfemaha. Porazit nepfitele jej nestalo mnoho sil. Je zvykly vitézit.

Muz pod nim vzplanul poslednim zibleskem ohnivych barev. Vybuch energie je vSak
posledni. Ruka se jesté kieCovité svird, ale je jiz bezmocna. StlaCeny vzdor je vyjadien ostie
cervenou barvou. Smyslna linie rysujici konturu levé nohy vytryskla jako posledni pokus o
zachovani Zivota. Vyboj linky vedouci od palce, smétuje vzhiru ke koleni, ale nedoplazi se.
Nema dost sil.

Krvavé Cervené linie na lytku druhé nohy zni jako drasavy vykiik. Roztazené tidy odhaluji
pfirozeni coby naznak pokoteni a prohry.

Jsou symbolem ,,%ivota boje. Casto jsem jednim z nich. Obéma najednou, kdyZ svadim boj

sama se sebou.

Motiv ,,zapasu‘ spatfuji v nékterych Rodinovych mileneckych dvojicich. Strzeni horecnou
touhou se vzdavaji jeden druhému. ,, Tvoril téla, ktera se stykaji celym povrchem a nedaji se
odtrhnout jako zvirata do sebe zahryzla, kterd padaji do hlubin jako jedno télo...tezké hrozny
postav, do nichz sladkost hiichii vzlind z korenit bolesti. ““Y

Souloz jako souboj. ,.Je stdle jeste bojem mezi obéma pohlavimi, ale Zena jiz neni
premozenym nebo povolnym zviretem. Je bdéla a plna touhy jako muz a vypada to, jakoby se
spolu spojili, aby oba hledali svoji dusi.“*

Rodinovy dvojice jsou nepokryté zivociSné. Neskryvaji své touhy. Jako divokd zvér,

svobodni ve vyjadieni citu si berou vSe, na co maji chut’.

Tato animalni touha je vystizena prudce v sousosi Sapfické dvojice.*®

Prokleté Zeny jsou strzeny virem milovani. Hnané touhou, jsou podobné zapasnikiim
posedlym svym bésem. Zena srazena k zemi se vzdava té, ktera se klene nad jejim tlem
s ptevahou hory vévodici krajiné. Kolenem se boii do jejiho klina jako do Zivotodarné zemé.
Vasnivym polibkem ji bere silu. Dusi, drti na kusy. Utdpi v mofi objimani bezvladné

poddavajici se télo...Vitézstvim kazdé bude jejich spole¢na prohra.
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,, Pozornost veénovana lesbickym vztahum sice korespondovala se zdajmem Rodinova
oblibeného bdsnika Baudelaira, primarné byla vsak vyvolana snahou vytvarné postihnout
seskupeni dvou Zenskych figur, pozorovat psychofyzické souvislosti a jejich reflexi
v kompozici a predevsim v rytmu linedrnich obrysu. Ty jsou casto uzaviené, jakoby linie
obkrouzila blokovitou kompaktni masu... jindy pripominaji spise arabesku. “*"

Toto Rodinovo citéni koresponduje s mym vytvarnym usilim. Nasobim motiv vyhradné
muzského prvku v zajmu zachovani jednoty vyrazu. Jeho sila neni ruSena narazem

rozdilnosti, s kterou jsou muzska a Zenska t¢la utvafena.
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V koncich

Dva muzi vyCerpani bojem sedi na zemi. Muz vlevo je pojednan v teplém koloritu oranzové,
cervené a okrové barvy. Sedi zady k druhé postaveé a loktem se o ni opird. Na jeho pazi mékce
spoc¢iva hlava druhého muze, pojatého v chladné barevnosti nazelenalych a namodralych
odstint. Rozvolnéné tahy naznacuji bezvladnost t€l. Jsou rozpousSténa pocitem zmaru.

Marnost a beznad¢j prostupuje celym vyjevem. Zdanlivé pevna piida pod nohama je ve
skute¢nosti dnem, na které dopadli. Co se zda jako pulzujici energie brazdici télo jedné
z postav je pouze hlodani vycitky. Pod zaviend vicka se jiz nevkrade paprsek iluze. Vydali se
beze zbytku a pachut’ zklamani je vSudypiitomna.

Opusténi ve svém zoufalstvi se podobaji trosecnikiim. Pomoc nepftichézi, jiz o ni neprosi.
Volani zaniklo v dali a zbyla jen husta tma. Jejich bozi ml¢i. Vrzeny bumerang se nevraci.

Vyhoteli. Spalil je zar svétla, které je az doposud vedlo. Vitr, ktery uréoval jejich smér jim
zamotal hlavy a pé&Sina svedla na scesti. Citi se byt podvedeni.

Vidi ted’ svét z podhledu a vSe se zda vzdalené a nedosazitelné. Spatiuji druhou stranu
mince. Onen obavany rub lice.

Pokusi- li se vstat, jeden druhého strhne zpét. Do blata beznadéje.
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V koncich

64



Kradejici

Obraz je promalovan uvolnénymi tahy. Nedbaly rukopis podtrhuje dojem prchavosti
zachyceného okamziku nakrocCeni vpted. Neucesanost linii rozbiji klid. Svymi hroty se
zakusuji jedna do druhé. Bojujic o svou existenci se prekryvaji a vzéjemné tfisti. Z jejich klani
povstava postava muze. Je torzem.

Zrodil se ze souboje zelenych a modrych toni potiisnén vykiikem krvavé Cervené barvy.
Uhnéten nervozitou, matkou mu bylo ,.Silenstvi* a otcem ,,rozpor. NemiizZe jinak, nez kracet
vpred hnan stravujicim zarem. D&dicné zatizen z obou stran svych rodicl, vécné na rozhrani,
neukotven. S nohou pozdviZenou, nakro¢enou kamsi, balancuje na druhé noze s nenalezenym

Denné rozen do novych skute¢nosti nepifestava kiicet placem novorozence. Nejista
budoucnost rysujici se v tmavomodré plose svou barvu nikdy nezméni. Za jeho zady zlstava
polom popadanych car jako pamatka na vichfici. Prudkym pohybem zanechava rozjitiené
rany. Rozvifeny prach. Neulpiva na jeho nohach. Kazdym krokem jej znovu stird. Zapomina,
aby mohl pokra¢ovat v chlizi.

Pohyb je jeho jedinym smyslem byti. Vifit, burdcet, prolamovat. Byt komplementarné
barevnym monstrem, které postrada jakékoli mimikry. Nikdy se nesZzije, nesplyne. Neusadi.
Bude hnén a nepochopi odkud, kam a proc.

Torzalng ztvarnén ,nepotfebuje hlavu. Neni mista pro chladnou tivahu. Uprk ilenstvi ji
nedovoli zustat. Tézka ruka visici z ramene je jedinou kotvou smétujici k zemi. Jeji prsty se ji
vSak nedotykaji. Visi ve vzduchu, nevesly se do formatu. Znecitlivélé konecky prsti umrtvila
soustavna bolest.

Nohy... jediné spojeni se zemi neni zobrazeno. Jen tusime, Ze nékde musi byt. Ze chram téla
ulpivéa alespoii na jednom sloupu. Nakrocend noha rozrazi némy prostor pied postavou. Spise
se v ném utapi, nez aby pokofovala a zabirala nova tizemi.

Ne tak rozhodny trup. Sidlo srdce ziistalo nenalomeno. Svou agresivni barevnosti tiisti
hladinu modré plochy.

Cosi jako rtizovy cyklon osciluje ve vysi muzovy hlavy. Zneklidituje svym nepokojnym
pohybem. Mize byt snem, ptfeludem, fata morganou. Neuchopitelnym cilem jako bludicka
svadéjici na scesti. Zda se, ze je vaben timto utvarem. Jakoby prisvitny opar ¢ehosi byl onim
divodem pro¢ se mohutna masa jeho téla dala do burdcivého pohybu. Nepostizitelny pocit
lasky ¢i bolesti. Nesmazatelny prelud, ktery si denné stavi pied oc¢i. Snad proti své vili. Je

jeho bozstvem. Posedlosti.
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Ziejmée neni skutecny. Zanechava vsak stopy a ty skutecné jsou. Stin jako dikaz existence.
Cit nezmapovany a neprozkoumany byl shledan jako jediny dévod vSeho usilovani.
Hrdinskych 1 zbabélych Cind. Uniké vSak stale jakékoli snaze o pochopeni, uchopeni ¢i
popsani.

Dutvod jako véén€ nezodpoveézend otazka: proc jit dal?!

Nakroc¢ena noha zlstava viset ve vzduchu coby otaznik 1 vykti¢nik.

Motiv kréacejictho muze se vine Rodinovym dilem jako Cervend nit. Poprvé se objevuje

grandidzné v heroickém Janu K¥titelovi*¥

. Tato socha je esenci pohybu vpied. Ztélesnénim
kroc¢eju. ,, Lidske telo je kracejici chram a ma tak jako chram sviyj ustiedni bod, kolem néhoz
se rozkladaji objemy. Je to pohybujici se architektura...“*” Takto postihl August Rodin
podstatu pohybu slovy. Ve svém dile to ucinil praveé sochou Jana Krtitele.

Své chapani pohybu ztvarnil tak uhrancivé, ze vnimame pifesouvani hmoty téla zcela
plasticky. Nadsazend modelace muskulatury je mnohem vyraznéjsi, nez tomu bylo u modelu.
To dokladaji dobové fotografie. Rodin télo pouzil jen coby odrazovy mustek, aby rozehral a
vyuzil vSechny své sochatské moznosti uchopit pohyb.

Pohyb jako neomylny projev Zivota. Zivoucnosti toho, jeZ zvéstuje novy Zivot, ktery
pfichazi. S gestem rozsévace, vrha Jan Kititel slova do naSich srdci. Prorok byl vyslan, aby
,surovnal cesty Pané“. Svym burdcivym krokem dlazdi cestu Kristu. Jako ,,kracejici chram*
jde mezi lid s poselstvim, Ze od této chvile nebudeme uctivat Boha ve zdech chramu, ale ve
svatyni svych srdci. Je slysitelnym ,,hlasem volajiciho na pousti“. Jeho gesta naléhaji: ,,Ciiite
pokani, nebot’ kralovstvi boZi se pfibliZilo!*

Je tak v€rohodny, ze ani na okamzik nezapochybujeme. Musime véfit jeho o¢im, které
neklamou. Jakoby jejich zornicky odrazely obraz Toho, jeZ ma pfijit.

Je presvédcen celou svou bytosti o smyslu svého poslani. Jeho krok je pohanén bozskou

silou. Vyviji se, roste a nezanikd. Pokracuje dal v nasi mysli. Tak sugestivni je toto dilo.

Jsou vSak také kroky vedouci ke zkadze. Tento motiv je rozehrdn ve strhujici skupiné
Ob¢&ani z Calais.™

Pomnik byl vytvoren jako pocta muzim, ktefi se rozhodli ob&tovat své Zivoty za zachranu
mésta Calais. Froissartova kronika uvadi, jak mésto bylo obkliceno Eduardem III., kralem
anglickym. Ten se rozhodl uvolnit oblezeni pod podminkou, ze se mu vyda Sest ptfednich
muzi, aby snimi mohl nalozit, jak se mu zlibi. ,, Zddd, aby opustili mésto prostoviasi,

obleceni jen v kosile, s oprdtkou kolem krku a v rukou klice od mésta i hradu. “*"
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Takto je tedy Rodin zpodobnil. V dlouhych kapich ptipominaji spiSe zastup stinti z podsvéti.
T¢€la bez duse, jako by se jiz vnitin€ spojili se smrti. Smifili s cestou na druhy bieh.

Pohyby jsou pomalé, kroky vahavé. Prestoze v srdci stateCni, jejich téla se hrozi bolesti a
utrpent, které si zvolili. Nevi jesté pfesné, co je ¢eka. Jak tryznivé bude umirdni.

Pohrouzeni sami v sebe, zactuji se zivotem. Nemluvi spolu, nejsou spolu. Kazdy sdm na
konci své cesty. Na konci, ktery se objevil nahle, necekané a predCasné. ProZivaji posledni
chvile na tomto svété, kazdy podle své letory.

Gesta az teatralng vyhrocena vypovidaji o vnitfnim boji, ktery svadi. Cas se zastavil. Citime
nekone¢né vtetiny. Nohy vrustaji do zemé€. Pohyby jsou pomalé, vahavé. Kazdy krok
vyzaduje nesmirné usili.

Jsou zmrazeni strachem. Krev se zastavila v ziladch, tep zpomalil. Jakoby chtéli prodlouzit
svou existenci. Vychutnat naposledy to, co se dfive zdalo tak obycejné a samoziejmé.

Muz s hlavou v dlanich se chouli sam v sebe. Vytvaii ze svych rukou jakési pfistiesi. Osobni
kapli pro posledni zpovéd'. Vidi obrazy ze svého Zivota. Jsou najednou pfitazlivéjsi, nez se
zdaly ve shonu vSednich dnti. VSe je ted’ barevnéjsi a chutnéjsi v porovnani s Sedi mdlé smrti.

Jdou vstiict své zahubé. Té€la zdfevénéla, nohy nechtéji poslouchat. V usich zni fev bubni
z nepratelského tdbora, nemtize vSak piehlusit zbésily tlukot srdce. Ohluseni tichem blizici se
smrti, vnimaji jen utrzky zoufalych vykitikd téch, které tu zanechavaji.

Zkamenéli. Tato nekone¢na vtetina, kterou Rodin vlil do bronzu je znepokojivou otazkou
pro kazdého z néas. Nechceme si pfipustit, ze pochybujeme. Vahame, jestli by se v dneSni
dobé¢ nasel alesponi jeden takovy muz...

Ostii osudu bylo nakonec oblomeno. Jeho sekera nedopadla. ,, ...jiZ stal kat u nich, kdyz jim
kral daroval Zivot. Popral své manzelce sluchu, protoze byla ve vysokém stupni

tehotenstvi. > Zni aZ neuvéfitelny zavér piibéhu z kroniky.

Motiv kraceni vystihuje zcela nezkrotnou silu Rodinova ducha. Tyto sochy jsou o ném. To
on je Janem Kititelem volajicim na pousti. Svym dilem volal k pokani sochate, kteii zabiedli
do stojatych vod dobové sochaiské produkce. Kitil je ptimo ze zfidel Zivouci inspirace.

On je prvnim z obcantl, ktery se pfihlasil o to, ze sviij zivot obétuje pro zdchranu obce
sochaftstvi.

Sam je ,,Kracejicim®. Archetypalnim obrazem c¢lovéka usilujicim o své vlastni uskute¢néni.
Zosobnénim nezdolné sily ubirat se vpfed a bojovat o seberealizaci. Pohybem
pfepodstatnénym do motivu kroku. Nebot” pohyb je zivot. Vyraz uGsili vlastnimu vSem

bytostem.
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Zavér

., Nas vazny a soustiedeny délnik... prosel na této cesté vSemi drahami Zivota.

Nyni se mu otvirala hloubka milostnych noci, Seroseré dalky plné rozkose i zalu... Prisel
jako hledac¢ Zivota se smysly do béla rozzhavenymi do zmatku tohoto zdpoleni, a co spatril,
byl: zivot. “*¥ Napsal o Augustovi Rodinovi Rilke, kdyZ popisuje jeho praci na celoZivotnim

dile Brana pekel.*?

Tento ,,portrét svéta®, jak ji nazvala Judith Cladelova je ztvarnéni lidstvi v jeho nahoté.
Nic zde neni zaml&eno. Zadny &in neni natolik zoufaly, aby nemél byt vykonan. Zadny cit
natolik prudky, aby nebyl vyjeven. Jsme to my v nasi nejCistsi pfirozenosti. Se vSemi pudy i
vasnémi. S touhami a sny, jez se nikdy neuskutecni a piesto nebo pravé proto jsou vécné.
., Zde vyznélo viecko nejpodstatnéjsi, nejvecnéjsi a nejsilenéjsi ze Zivota a smrti a vyznélo to
linii opojenou a bolestnou jako bolest a rozkos, citlivou, rozechvélou a ucelivou jako nervové
fluidum, slavnou a Sirokou jako sam zdkon byti, vzniku a zmaru. “*>

To, co se neodvazujeme ani vyslovit, vyjadiuje Rodin v tomto reli¢fu se samoziejmosti
stvofitele. Zna své ,,déti*. Jsou preci lidmi stejné jako on.

Hledime- li na né€ spatfujeme sami sebe. I ptes dalku stoleti, které nds dé€li od doby jejiho
vzniku, mizeme znovu fici: ,, AniZ je co nového pod sluncem!>®

Jsme znovu stejné nepoucitelni. Znovu v zajmu zachovani nas samych zapominame, jak

pal¢ivé je pouto lasky a znovu se zamilovavame. Sotva se rany zahoji, poustime se do nového
boje, vystaveni dalSim zranénim. Po vyCerpavajicim putovani se opét vyddvame na cestu. A

neptestavame hledat.
Obrazovy cyklus Rytmy Zivota je toho dokladem.

Takeé ja, jedna z téch, kdo ziji sviij zivot o stoleti pozd&ji, nevim vic, nez védéli oni. Splet

moji duse stale unikd jakémukoli zmapovani...

Tak jako oni jsem vrzena do viru byti a jako jedna z nich zlistavdm nepoucitelna.
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Poznamky

1.Jan Sokol: Rytmus a ¢as, OIKOYMENH, Praha, 1996

2.Judith Cladelova: Rodin, ¢loveék a dilo, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
Praha, 1961

3.Judith Cladelova, francouzska spisovatelka a zurnalistka, znala Rodina od détstvi jako
navstévnika spolecnosti umélct a intelektuall, ktera se schazela v osmdesatych letech u
jejiho otce Léona Cladela. Na sklonku devadesatych let se stala interpretkou umélcova
dila a zaroven jeho myslenek a nazord.

4.Judith Cladelova: Rodin, ¢lovék a dilo, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
Praha, 1961

5.Paul Gsell, $vycarsky publicista, Rodinliv interpret a obhajce

6.August Rodin: O uméni, Statni nakladatelstvi krasné literatury, Praha, 1961

7.August Rodin : O uméni, Statni nakladatelstvi krasné literatury, Praha, 1961
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13.August Rodin: O uméni, Statni nakladatelstvi krasné literatury, Praha, 1961

14.Judith Cladelova: Rodin, ¢loveék a dilo, Statni nakladatelstvi krasné literatury, Praha,
1961

15.August Rodin: O uméni, Statni nakladatelstvi krdsné literatury, Praha, 1961

16.Rainer Maria Rilke: Rodin, Votobia, Olomouc, 1995

17.Rainer Maria Rilke, némecky basnik ptivodem z Prahy, obhdjce Rodinova dila, svého
Casu jeho sekretar

18.Judith Cladelova: Rodin, ¢lovek a dilo, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
Praha, 1961

19.F. X. Salda: Géniova matef§tina. V katalogu vystav dél sochate A. Rodina v Praze, IV.
vystava S V U Manes, Zahrada Kinského od 10. 5. do 15. 7. 1902

20.Judith Cladelova: Rodin, ¢lovék a dilo, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uménti,

1961
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21.Judith Cladelova: Rodin, ¢loveék a dilo, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1961

22.0Octave Mirbeau: album Rodinovych kreseb, 1897

23.August Rodin: O uméni, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1961
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1961
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1880 do konce zZivota

35.Vnitini hlas viz. Pocta Rodinovi 1902- 1992, Cicero a Littere, Praha, 1992

36.August Rodin: O uméni, Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1961
37.Mucednice, viz. Gilles Néret: Rodin, sculptures and drawings, Taschen, 2004
38.Kovovy vek viz. Pocta Rodinovi 1902- 1992, Cicero a Littere, 1992

39.Umirajici otrok viz. Vojtéch Volavka: Michelangelo, Statni nakladatelstvi krasné
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