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ANOTACE  

 

Cílem mé diplomové práce je zmapování vývoje malovaného lidového dekoru na keramice 

od p�íchodu novok�t� nc�  na naše území. Vývoj dekoru je mapován na vybraných 

moravských dílnách. Dalším úkolem je zjistit, zda i dnes existují dílny, v kterých se 

keramika vyrábí a následn�  maluje tradi� ním zp� sobem. Další � ást se v� nuje vybraným 

� eským dílnám, které se malovanou keramikou zabývají. Tyto skute� nosti jsou fotograficky 

zdokumentovány a následn�  zpracovány do podoby prezentace. Sou� ástí práce je také 

vyhledání literatury, týkající se daného tématu.  
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ANNOTATION  

 

The main aim of my master thesis is to describe the development of painted folk decor on 

ceramics since the arrival of Anabaptism in the Czech Republic. Selected Moravia 

workshops are used to track the decor development. Another goal of this thesis is to find 

out whether workshops that produce ceramics and subsequently paint it in the traditional 

way exit even today. Next part of my thesis is devoted to selected Czech workshops that 

produce painted ceramics. A presentation consisting of photos is included as well as a 

literature research. 
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1. ÚVOD 

 

 

Jako ka�dý student, který p�emýšlí o své diplomové práci, jsem si i já vybrala téma, 

ke kterému mám vztah a zárove�  takové, ke kterému bude mo�no sesbírat dostate� né 

mno�ství materiál� . D� tství jsem pro�ila na ji�ní Morav� , vyr� stala jsem ve folklórním 

prost�edí, ve kterém nemalou roli hrála i ru� n�  malovaná fajánsová keramika. M� j otec, 

krom�  obraz� , starého nábytku a jiných historických v� cí, které pak renovoval, sbíral  

i lidovou keramiku. Dokonce i kv� li kachlovým kamn� m, které se rozhodl postavit, 

objí�d� l p� dy starých chaloupek, sbíral jednotlivé kachle a � ásti kamen a pak je stav� l 

podle p� vodních technologií, je� získal od starých kamná��  a nastudoval z literatury.  

M� j vztah ke keramice ješt�  více prohloubil Marek Dobeš (shodou okolností 

z B�eclavi), který m�  po dvanáct rok�  u� il vnímat hlínu jako specifický materiál, cítit její 

mo�nosti a pak s nimi dále pracovat. Díky této zkušenosti vím, �e ud� lat dob�e �emesln�  

zvládnutý výrobek není nic jednoduchého, �e je k tomu zapot�ebí notná dávka citu, láska 

k hlín� , ale i praxe a zkušenosti, které se p�edávají z generace na generaci. Tím pak vzniká 

kone� ný produkt, který je kvalitní.  

Další cestou k této práci byly hodiny keramiky pod vedením odborného asistenta 

Josefa Lorence. Ten m�  navedl na cestu, na které jsem si za� ala uv� domovat, �e toto 

�emeslo je specifickým oborem a za� ala jsem p�emýšlet o jeho p� vodu. Byla jsem si 

v� doma toho, �e keramika za� ala vznikat ji� s vývojem � lov� ka, ale zajímalo m� , kde se 

vzala malovaná fajáns v našich zemích. Za� ala jsem tedy hledat informace o prvních 

výrobcích malované keramiky na našem území - habánech. 

Po mé první výjezdní cest�  na Moravu jsem však pochopila, �e moje pátrání nebude 

lehké. Prvním krokem byl kontakt na pokra� ovatele dílny Jaro� k� . Kdy� jsem však vid� la 

jeho dochované práce, zjistila jsem, �e stejn�  jako mnozí jiní se i on  pod�ídil po�adavk� m 

trhu a spole� nosti a kv� li dokonalým liniím a jednoduššímu zp� sobu techniky dekorování 

p�ešel z malování keramiky na porcelán. A mn�  nezbylo nic jiného, ne� za� ít hledat jinou 

dílnu, která by se technologií fajánse zabývala.  

Dnes obvyklý, rychlý a jednoduchý zp� sob získání informací s vyu�itím internetu mi 

p�íliš nepomohl, nebo�  lidé zabývající se tímto �emeslem �ijí v� tšinou minulostí a historií  

a nepou�ívají moderní technologie ke svému zviditeln� ní, ani k propagaci svých výrobk� . 
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Díky tomu jsem se „vrátila“ o pár desetiletí zp� t a o jednotlivých lidech, zabývajících se 

mnou vybraným tématem, jsem se dozvídala na autobusových zastávkách, na silnici, za 

plotem zahrádky... N� kolikrát jsem jen tak, na doporu� ení n� jakého „strýca“, zazvonila  

u dve�í lidí, zabývajících se fajánsí. A tak za� ala má objevitelská cesta po moravských 

vesni� kách za lidovou keramikou ve šlép� jích novok�t� nských fajánsí. Je v� bec zázrakem, 

�e po „um� lohmotné revoluci“, kdy se na skládky vyhazovalo vše, co nebylo nerozbitné, 

stále p�etrvala tradi� ní výroba a �e se díky „fandovství“ n� kterých lidí dochovaly alespo�  

n� které z p� vodních v� cí. 

Ve  své diplomové práci se zabývám vývojem malované keramiky na našem území 

od p�íchodu novok�t� nc�  a� po sou� asnost. Práv�  s jejich p�íchodem se k nám dostal do té 

doby u nás neobvyklý druh keramiky - fajáns. V první � ásti diplomové práce jsem se 

pokusila p�iblí�it jejich styl �ivota, zvyky a zp� soby jejich �emeslné výroby a� do násilného 

p�erušení, které nastalo po porá�ce � eských stav�  v bitv�  na Bílé ho�e. V této dob�  se 

odehrál jejich p�esun na Slovensko a u nás to znamenalo první úpadek malované keramiky. 

Ta se k nám znovu dostala a� s návratem habán�  zp� t na naše území.  

Pokra� uji � ástí, kterou jsem v� novala za� len� ní fajánse do systému keramiky, 

zp� sobu její výroby, druh� m dekor� , slo�ení barev, apod.  

Navazuji kapitolou o znovuvzk�íšení habánské tradice na našem území v první 

polovin�  19. století. V ní popisuji prvotní problémy, které nastaly p�i snaze najít vhodné 

pom� ry jednotlivých hlín, zp� sobu míchání  barev, technologických postup� , apod.  

Jádrem diplomové práce je zmapování vývoje fajánsových dílen na území našeho 

státu, míst a doby jejich vzniku a rovn� � d � vod�  a � asu jejich zániku. Pakli�e se tradice 

udr�ela, bylo mým úkolem najít dílny, na kterých je mo�no tuto skute� nost demonstrovat, 

hledat odchylky od p� vodních dekor� , jejich variace a mo�nosti posunu blí�e  

k sou� asnosti. Proto�e habáni ovlivnili vývoj keramiky na Morav� , zam�� ila jsem se 

prvotn�  na tuto oblast a hledala dílny s tradi� ním zp� sobem výroby. V druhé fázi jsem se 

sna�ila o porovnání se situací v � echách. Výsledky mého výzkumu zde demonstruji na 

p�íkladech práce n� kolika � eských a moravských dílen. A toto dokládám p�ilo�enou 

fotodokumentací. 
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2. PO� ÁTEK VÝROBY FAJÁNSÍ NA MORAV � , P� ÍCHOD NOVOK � T� NC�  

 

 

2.1 P� íchod a usazení K� t� nc�  

 

Není p�esn�  znám rok ani jméno, které by byly spojeny s po� átky fajánsové výroby 

na Morav� . Vznik tohoto �emesla v této oblasti dokonce není spojen s osobní v� lí nebo 

podnikavostí jednotlivce (tak, jak je to známo v jiných oblastech). Zde se dá mluvit spíše  

o rozsáhlém a bohat�  � len� ném výrobním podnikání, které bylo zalo�eno na principu 

kolektivního hospoda�ení.  

V druhé polovin�  16. století se na naše území po� ali st� hovat nábo�enští uprchlíci - 

novok�t� nci (k�t� nci – habáni). Toto nábo�enské hnutí vzniklo na po� átku 20. let 16. století 

ve Švýcarském Curychu. Zap�í� inila to otázka k�tu, která zp� sobila rozkol v nábo�enském  

tábo�e církevního reformátora Zwingliho. Vznikla zde skupina, která tvrdila, �e k�t� n má 

být a� ten, kdo je ji� schopen vnímat a chápat slovo Bo�í a u� ení Kristovo. K�est má být 

tedy v� domým aktem p�ijetí víry. To znamenalo p�ijmout nový k�est, proto byli ozna� ováni 

jako novok�t� nci. Zbylými v tábo�e však jejich myšlenka nebyla p�ijata. P�esto se jí 

novok�t� nci odmítli vzdát a dál se podle ní �ídili. To vedlo a� k jejich vypov� zení ze zem� . 

Jejich pronásledování, tresty na majetku a �ivot�  paradoxn�  vedly k tomu, �e se toto u� ení 

velice rychle ší� ilo a to nejen v zemi, ale i dál za hranice Švýcarska.  

Na Morav�  se první skupinky k�t� nc�  objevily ji� roku 1526 a jejich prvním sídlem 

byl Mikulov. V té dob�  pat�ila Morava mezi zem�  nábo�enské svobody a nábo�ensky 

tolerantní šlechta jim poskytovala úto� išt�  na svých panstvích. Postupn� , s nar� stajícím 

p�ílivem Novok�t� nc� , vznikala i další jejich sídla. Mezi nejznám� jší pat�ila: Slavkov, 

Hustope� e, Nové Mlýny, P�ibice, Podivín, �idlochovice, B�eclav. Po roce 1551 a pak 

kolem roku 1560 se k nám také st� hují k�t� nci Italští. V roce 1563 pak p�ibylo i mnoho 

stoupenc�  z Nizozemí – z Cách a jejich okolí a z Porýní. To byly oblasti, s kterými 

moravští k�t� nci udr�ovali styky. Na našem území byli velice vlídn�  p�ijímáni pro své 

nejrozmanit� jší znalosti a dovednosti jak �emeslné, tak hospodá�ské. Šlechta si je usazovala 

na svých panstvích a t� �ila z jejich schopností, pracovitosti a spolehlivosti. Velice nerada se 

proto podvolovala zákrok� m proti nim, které byly kruté a bezohledné, zvlášt�  

pronásledování v roce 1535 a 1547. 
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Po bitv�  na Bílé Ho�e se ovšem se u nás zm� nily politické pom� ry. 28. 9.1622 byl 

z podn� tu kardinála Fr. z Dietrichštejna vydán císa�ský patent, v kterém byli k�t� nci 

vyzváni, aby p�estoupili na katolickou víru nebo a�  do 4 týdn�  opustí zemi. Tém��  všichni 

odešli – v� tšina na Slovensko, � ást do Burgundska a Sedmihradska. 

Na Morav�  pro�ili své „zlaté období“ (1562-92). Bylo to období nejv� tšího rozkv� tu 

jejich obce, která v té dob�  dorostla k úplné samostatnosti.  
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2.2 Mikulovská roztr�ka (roku 1528)  

 

Roku 1528 nastaly mezi � leny ideové spory. Objevily se zde dva pohledy na otázku 

vrchnosti, soukromého majetku a války. Utvo�ily se dv�  názorové skupiny. 

 První skupinu tvo�ili stoupenci uznávající soukromý majetek, kte�í byli p�esv� d� eni, 

�e pravdu lze hájit i s me� em v ruce. 

Druhá skupina byla tvo�ena rozhodnými a radikálními stoupenci, kte�í zásadn�  

odmítali zbran�  a po vzoru prvních apoštol�  hlásali d� sledné spole� enství všech hmotných 

statk�  jako prot� jšek spole� enství duchovního s bezprost�edním vztahem k Bohu. Tyto 

zásady se pak staly hlavními � lánky jejich nábo�enské v� rouky a vyznání. Postupn�  tento 

radikální sm� r vytla� il stoupence umírn� n� jších názor� . 

Za své nové sídlo si zvolili Slavkov. Sv� j ideál majetkového spole� enství zavedli ji� p�i 

cest�  na své nové p� sobišt� . Na pole polo�ili pláš�  a na n� j pak ka�dý vlo�il to, co bylo jeho.  

Z t� chto primitivních po� átk�  zalo�il Jakub Huter spole� enskou organizaci pospolitého sou�ití, 

pospolité práce a v neposlední �ad�  d� sledného spole� ného vlastnictví všech statk� . Tím byla 

vytvo�ena k�t� nská obec, která byla p�ísn�  centralistická, nábo�enská, s vlastní správou  

a jurisdikcí. V této form�  pak z� stala po celou dobu svého trvání.  
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2.3 �ivot v obci  

 

P�edstavitelem obce, v do�ivotním trvání, byl biskup a sbor nejstarších. Tento sbor 

nejstarších plnil funkci zástupc�  pro styk s vrchností a pro právní jednání (nap�íklad 

o koupi pozemk� ). K�t� nská obec m� la n� kolik menších obcí, „toufarských dvor� “ 

(„Haushaben“- odtud Habáni). Podle po� tu obyvatel to byly menší � i v� tší skupiny 

obytných a hospodá�ských budov, mezi kterými nechyb� la ani motlitebna a škola. Také se 

zde nacházela kuchyn� , místnosti vyu�ívané ke spole� nému bydlení a stravování, místnosti 

pro nemocné, pro rodi� ky a pro nedosp� lé d� ti. Samoz�ejm�  nechyb� ly ani spole� né dílny 

�emeslník� . V dob�  nejv� tšího rozmachu � ítala K�t� nská obec p�ibli�n �  45 toufarských 

dvor�  na Morav�  - mezi Brnem, Znojmem, B�eclaví a Uherským Hradišt� m. V n� kterých 

�ilo a� 1 000  i více stoupenc�  pohromad� . Tyto obce pak byly nazývány 

„Gro� haushaben“. Celkový po� et moravských k�t� nc�  v této dob�  je odhadován na  

13-60 tisíc lidí. 

Pro svou nezávislost vyvíjely tyto obce zna� nou � innost �emesln� -pr� myslovou 

a hospodá�skou. Provozovatelkou všech jejich odv� tví byla obec. Stále zde platilo naprosté 

spole� né vlastnictví všeho majetku. Jedinec zde byl pouze pracovní jednotkou, nenále�el 

mu  �ádný majetek. Pracoval pro obec, která ho za to duchovn�  i hmotn�  zajiš� ovala. Vše 

d� lal ve jménu ší�ení pravého u� ení Kristova. Ná�adí i šaty mu byly jen prop� j� ovány, 

nebo�  i toto byl obecní majetek. Ka�dému byla p�id� lena n� jaká obecn�  u�ite� ná, v� tšinou 

�emeslná, � innost, kterou se zabýval bez ohledu na to, jaké m� l postavení p�ed vstupem do 

obce. Tuto � innost pak vykonával s v� domím, �e musí �ádn�  pracovat pro blaho celé obce. 

Práci vnímali jako slu�bu bli�nímu konanou se z�etelem k Bohu. Rozlišovali práci 

h�íšnou a práci bohulibou. Proto vylou� ili �ivnosti tí�ící duši h�íchem (kramá�ství, 

hostinství) a vedeni touto myšlenkou poskytovali kolemjdoucím nocleh i jídlo zdarma. 

Zárove�  nevyráb� li zbran�  a z po� átku se proti zbraním ani nebránili. P�edm� ty, které 

vyráb� li, nesm� ly být pouze luxusní a p�epychové. O takových v�� ili, �e jsou jen pro 

rozmar. Na druhou stranu kladli velký d� raz na jejich dokonalost, aby si zachovali dobré 

jméno a trvalý odbyt. Všechna �emesla, která vykonávali, byla mezi sebou provázána, 

podmi� ovala se a dopl� ovala. Dohromady tvo�ila jeden ohromný výrobní podnik. Vedle 

keramiky, která se vyráb� la p�edevším ve Staré B�eclavi, Podivín� , Ostro�ské Nové Vsi, 

Strachotín� , Vacenovicích, Dambo�icích, Trstenicích a Tavíkovicích, se v� novali 
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soukenictví, no�í�ství, zpracování perleti, k� �í a kov�  a dalším. Ve výrobních mo�nostech 

a technologiích byli velmi podnikaví. Byla zde velká snaha vynalézt nové výrobní 

mo�nosti, zlepšovat ty staré a zárove�  si osvojit nové zp� soby výroby a hospoda�ení. To 

zp� sobilo, �e jako první p� inesli do naší zem�  fajánsovou výrobu. 

Keramická produkce obsáhla ji� p�ed rokem 1612 krom�  oby� ejného hrn� í�ství 

a kamná�ství také výrobu fajánsových nádob. 11.12.1612 se konal v Podivín�  sjezd 

p�edstavených k�t� nských hrn� í�� . Zde bylo ujednáno, �e �ád ne� iní rozdíly mezi 

oby� ejným hrn� í�em, kamná�em a �emeslníkem zam� stnaným výrobou fajánsí. Ti všichni 

m� li být nazýváni hrn� í� i, ale v jejich výrobcích m� lo být rozlišeno nádobí oby� ejné, � erné, 

�luté, � ervené a zelené, pou�ívané od pradávna a nádobí drahé. Jako drahé nádobí byly 

ozna� eny nádoby bílé, modré a nádoby s cínovým kováním = fajánse. Podivínské 

shromá�d� ní ovšem zakázalo vyráb� t toto drahé nádobí s od� vodn� ním, aby ho nepou�ívali 

p�íslušníci obce a hrn� í� i museli všechny polevy, cín a olovo, pokud n� jaké m� li ukryto, 

odevzdat svým p�edstaveným. Ti m� li zárove�  dohlí�et, aby se nevyráb� ly nádoby 

„nepo� estných“ tvar�  (nap�. kniha, bota,..), které by navád� ly k nadm� rnému pití. Dále pak 

byla zakázána honosná výzdoba a výzdoba figurálními a animálními vzory, obrázky pták� , 

zví�at... Také bylo doporu� eno jako vhodné neozna� ovat nádoby jménem. Z tohoto je 

patrné, �e k�t� nské obce na Morav�  znaly fajánsovou výrobu ji� p�ed rokem 1612. 

Roku 1622 nastal nucený a hromadný odchod k�t� nc�  z Moravy. To znamenalo 

p�echodné p�erušení fajánsové výroby na našem území. 
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2.4 Návrat fajánsové výroby 

 

V posledních dvou desetiletích 17. století se op� tovn�  za� ala rozvíjet fajánsová 

výroba na Morav� , je� byla násiln�  p�erušena na po� átku 20. let 17. století nuceným 

odchodem novok�t� nc� , kte�í ji zde na konci 16. století jako první za� ali provozovat. 

Vrátila se sem z oblasti nyn� jšího západního Slovenska, kam se k�t� nci v roce 1622 

v� tšinou p�est� hovali. 

 Na slovenském území novok�t� nci b� hem n� kolika desetiletí rozvinuli fajánsovou 

výrobu do plné ší�e. Stejn�  jako ve svých po� átcích na Morav� , byli i tady jedinými, kte�í 

tuto technologii ovládali. To znamená, �e zde nebyla jiná fajánsová výrobna ne� tato 

novok�t� nská.  

Od 60. let 17. století ovšem za� alo na Slovensku docházet k rozkladu kolektivního 

cít� ní k�t� nc�  a jednolitost spole� né obce tím byla narušena. Jednotliví � lenové tou�ili po 

osamostatn� ní se, odpoutání se od kolektivního �ivota i vlastnictví a po �ití individuálním 

zp� sobem. D� sledkem toho bylo zrušení základního principu k�t� nské spole� nosti a tudí� 

roku 1685 skon� il „majetkový komunismus“ jednotlivých � len� .  Zrušením majetkového 

spole� enství byl ovšem zcela narušen kolektivní �ád obce. P�estalo spole� né vlastnictví, 

bydlení, stravování, p�estala také spole� ná práce pro spole� ný zisk. 	 emeslníci po� ali 

opoušt� t spole� né dílny, za� ínali se osamostat� ovat a pracovat sami na sebe. To platilo 

i pro fajánsovou výrobu. Rozpadl se fajánsový monopol a tím vzniká zcela nový druh 

samostatných �emeslník�  a dílen, které vyráb� ly speciální druh keramiky s nepr� hlednou 

bílou polevou. Proto�e byli a� doposud jediní, kte�í toto �emeslo ovládali, nazývaly se 

jejich výrobky „novok�t� nským nádobím“ a oni byli ozna� ováni jako „mist� i 

novok�t� nského nádobí“. V � echách pak dostali speciální ozna� ení „toufa�i“.  

Po svém osamostatn� ní poznali ale i stinné stránky svého �emesla. A� doposud se 

o vše starala obec, o jejich �ivobytí, o suroviny, zakázky i odbyt. Nyní mezi nimi nastal 

existen� ní boj, který se ješt�  stup� oval p�ibývající konkurencí. Jejich okolí na Slovensku ji� 

nebylo schopno zajistit jim dostate� ný odbyt a proto museli hledat svá odbytišt�  jinde. 

Mezi hlavní vývozní oblasti pat�ila  také Morava. Toto �ešení však pomohlo jen na krátkou 

dobu a jejich �ivotní podmínky se tím p�íliš nezlepšily. Proto došlo k radikáln� jšímu �ešení, 

kterým byl p�echod zpátky na Moravu, na místa, kde nacházeli pro své výrobky odbyt.  
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Ji� roku 1687 po�ádal „mistr novok�t� nského nádobí“ Josef Eckart olomouckého 

biskupa o ud� lení povolení usadit se a provozovat „novok�t� nské �emeslo“ na jeho panství 

ve Vyškov�  nebo Krom�� í�i. V posledním desetiletí 17. století p� sobil ve �dánicích toufar 

Jakub Penkert, který se ješt�  v polovin�  17. století vyskytoval v Tren� ín�  coby 

novok�t� nec. V roce 1718 pak p�išel do �dánic další toufar Petr Pruk. Ten se ale po� átkem 

20. let 18. století odst� hoval do Hv� zdlic, kde byl ji� usazen také toufar Šimon Nikodemi. 

Na za� átku 18. století se do Vyškova p�ist� hovali další toufa�i, podle svého jména p� vodem 

ze Slovenska. Ti zde znovu zalo�ili fajánsovou výrobu. Roku 1721 v Bu� ovicích úsp� šn�  

dokon� il Jan Langert zkoušky vhodnosti místní hlíny na výrobu fajánsí. Sem se také o pár 

let pozd� ji p�est� hoval z Hv� zdlic Šimon Nikodemi a ze �dánic Petr Prut. Tito t� i toufa� i 

byli zakladateli fajánsové výroby v Bu� ovicích. „K�t� nské �emeslo“ se zde rozr� stalo 

a roku 1745 se v Bu� ovicích nacházely � ty�i toufarské dílny.  

V druhé polovin�  18. a první polovin�  19. století došlo pak na Morav�  k mohutnému 

rozmachu fajánsové výroby. S blí�ícím se koncem 18. století se v Bu� ovicích jak po� et 

toufarských dílen, tak i po� et mistr�  a tovaryš�  neustále zvyšoval. Stejnou vzestupnou 

k�ivku m� l i ve Vyškov� , Olomouci, Valašském Mezi�í� í, v Brodku u Nazemyslic, ve 

�dánicích a jinde. Ovšem tento prudký nár� st toufaren b� hem relativn�  krátké doby m� l 

pro jednotlivé dílny neblahé následky. Stoupaly ceny d�íví, kterého bylo pot�eba na 

vypalování nádob pom� rn�  hodn� , dále ceny olova, cínu a soli, které se pou�ívaly do polev 

a v neposlední �ad�  i ceny barev a r� zných jiných v� cí, pot�ebných k výrob�  fajánsí. S tím 

samoz�ejm�  souvisela i zhoršující se �ivotní úrove�  jednotlivých „k�t� nských mistr� “. To 

m� lo za následek protestní akce proti p� ijímání dalších mistr�  na ji� zavedená p� sobišt� . 

Vyvrcholilo to v seskupování a vznik toufarských cech� . V roce 1761 si vytvo�ili 

samostatný cech toufa�i vyškovští, 1794 pak vznikl i ve �dánicích. Další podobné cechy 

existovaly ve Valašském Mezi�í� í, Olomouci a Bu� ovicích.  

V první polovin�  19. století bylo v Bu� ovicích 14 mistr�  toufarských. Tímto po� tem 

p�esáhly Bu� ovice všechna místa fajánsové produkce na Morav� . Rozsahem výroby ale z� staly 

pozadu jak za Vyškovem, tak i za Valašským Mezi�í� ím. V�dy�  v Bu� ovicích 25 toufarských 

d� lník�  vyrobilo ro� n�  21 500 kus� , kde�to ve Valašském Mezi�í� í 17 d� lník�  47 300 kus�  a ve 

Vyškov�  dokonce 23 d� lník�  98 000 kus� . (Pozn.: d� lníci = mist�i + tovaryši)  
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V dalších letech po� et toufarských mistr�  klesal a tím se i výroba fajánsí na Morav�  

blí�ila k svému zániku. Z Bu� ovic odešel poslední mistr Jan Šír kolem roku 1895 na 

Slovensko. Po jeho odchodu výroba fajánsí v této oblasti definitivn�  zanikla. Nahradila ji 

výroba porcelánu a �elezného emailového nádobí. 
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2.5 Vývoj zp� sobu zdobení 

 

S technologií fajánse se moravští novok�t� nci patrn�  seznámili prost�ednictvím 

novok�t� nc� , p� icházejících do jejich sídel ze severní Itálie. Fajánsové výrobky s bílou 

lesklou polevou byly v té dob�  na Morav�  zcela neobvyklé a proto byly pova�ovány za 

vzácné a luxusní p�edm� ty. Jejich odb� ratelem byla zpo� átku zejména šlechta. Z toho 

d� vodu tvo�ily výzdobu nádob velice � asto šlechtické erby a iniciály objednavatel� .   

Mezi nejoblíben� jší a tudí� nejobjednávan� jší kusy rané habánské fajánsové výroby 

pat�ily podnosy na no�ce s prolamovanými okraji, které se nazývaly šály (ve vykopávkách 

se k nim našly i � ásti forem). Tyto podnosy byly vyráb� ny v r� zných variantách. Na dnech 

byly zdobeny erby nebo malbou se stylizovaným rostlinným motivem, který byl vytvo�en 

kobaltovou barvou nebo � ty�mi vysoko�árovými barvami (modrou, �lutou, zelenou 

a manganov�  fialovou).  

Dalšími oblíbenými nádobami, objednávanými u habánských hrn� í�� , byly talí�e  

a mísy se širokým okrajem a malým prohloubeným dnem. Pro sv� j tvar byly ozna� ovány 

jako nádoby s tvarem kardinálského klobouku. Dále to samoz�ejm�  byly d�bány a d�bánky 

r� zného typu a velikosti. Vyráb� ly se tvaru melounovitého, kulovitého a pozd� ji  

i hruškovitého. � asto byly dopl� ovány cínovým víkem a nohou.  

V pr� b� hu 17. století se pak za� aly na objednávku vyráb� t celé jídelní soupravy. Ty 

slou�ily pro reprezentaci šlechtických rodin a proto byly zdobeny rodovými erby.  

Výzdoba habánských fajánsí byla omezena. Novok�t� nské �ády zakazovaly na 

nádobách znázorn� ní lidských � i zví�ecích postav, stejn�  jako výrobu �ertovných nádob, 

které by podn� covaly k nadm� rnému pití. Proto se motivika soust�edila pouze na malbu 

erb� , iniciál, letopo� t�  a stylizovaných st�ídmých rostlinných ornament� . Šlo v� tšinou  

o bíle nebo kobaltov� , výjime� n�  šedomod�e nebo �lut�  polévané nádobí, na kterém se pak 

nacházely malby jednotlivých stvol�  s kv� tinami, rozet, nebo do pás�  komponovaných 

úponk�  se stylizovanými kv� ty zvonk�  � i tulipán� . Dekor byl dále dopl� ován motivy 

hrozn� , šupin nebo modrých dvojlinek. Ornamentální prvky habánské fajánse vycházely  

ve zjednodušené podob�  jednak z rostlinných rozvilin a úponk�  uplat� ovaných ve výzdob�  

renesan� ní italské majoliky. Na stran�  druhé pak bylo vyu�ito motiv�  tulipán� , karafiát� , 

narcis�  a plod�  granátových jablek, které byly inspirovány keramikou tureckou.  
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Od padesátých let 17. století se za� aly � asto objevovat d�bánky a mísy se 

syt�  kobaltovým polevem a bílými dekory. Na fajánsových d�bánech za� aly být 

vyobrazeny i emblémy �emeslnických dílen, výrazn� ji se uplat� ovaly traktované rozviliny 

vyvedené v intenzivních barvách vysokého �áru. Novok�t� nci vyráb� li také lékárnické 

nádoby válcovitého � i soudkovitého tvaru, které jsou dodnes známy pod názvem albarella. 

Od šedesátých let 17. století se za� ínalo uvol� ovat dodr�ování p� vodních zásad, které 

d�íve omezovaly výzdobu novok�t� nských fajánsí. Do dekoru za� aly pronikat zoomorfní 

prvky a od let osmdesátých dokonce i figurální motivy se zobrazením Adama a Evy  

a malby architektury.  

Zásadní zlom, jak pro novok�t� nské obce, tak i pro výrobu fajánse, nastal roku 1685, kdy 

byl zrušen kolektivní zp� sob �ivota. 	 emeslníci za� ali pracovat ve vlastních dílnách, mnozí 

z nich p�estoupili na katolickou víru a za� alo docházet k postupné asimilaci s domácím 

obyvatelstvem. V této dob�  docházelo i v dekorování nádob ke zm� n� . Za� ínaly se objevovat 

nádoby s novým výzdobným prvkem, kterým je mramorování. To se provád� lo na kobaltovém, 

zeleném, ale i manganov�  fialovém polevu. Mram   orování vytvá�elo kompozice nepravidelných 

skvrn, které byly dopl� ovány drobnými motivy architektur, pták�  a strom� . Další novinkou ve 

zdobení nádobí byla malba ve dvou odstínech kobaltov�  modré barvy. Tou byly vymalovány 

okraje talí��  a mís spletí v� tvi� ek, plod� , kv� t�  a travin. Jinou skupinou s kobaltovou malbou 

motiv�  architektury, strom� , ptá� k� , hmyzu a konvalinek, bez z�etele na jejich proporce, byly 

nádoby, inspirované orientálním porcelánem.  

První t�etina 18. století bývá n� kdy ozna� ována jako období posthabánské. To se 

vyzna� ovalo konzervativn� jšími, ze starších habánských fajánsí vycházejícími tvary  

i dekory. Výrobky � asto bývaly rustikální a je na nich znát, �e sice z novok�t� nských tradic 

i dekor�  vycházely, ale byly ji� tvo�eny ve zcela odlišném období a podmínkách, v dílnách 

slovenských � i moravských keramik� . Stále p�etrvávaly dekory schematizovaných 

rostlinných motiv� , provedených ve vysoko�árových barvách, uprost�ed nich� jsou 

vymalovány dominantní �emeslnické emblémy. Za� aly se i p�ebírat nové výzdobné prvky 

z holandských a n� meckých fajánsových manufaktur. Šlo v� tšinou o kobaltov�  modré 

dekory s architekturami, rostlinnými i figurálními motivy a geometrickými prvky. Vedle 

jednoduchých figurálních kompozic se za� aly objevovat také malby r� zných figurálních 

výjev� , které dokumentovaly sou� asný �ivot � i n� jakou událost. Jednalo se v� tšinou  

o výjevy �emeslník�  a zem� d� lc�  p�i práci anebo voják�  v soubojích a bitvách.  
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3. CO JE TO FAJÁNS 

 

3.1 Co je to fajáns - � len� ní, za� azení 

 

Dva zp� soby fajánsové výzdoby: 

  

p� vodní a starší zp� sob, 

charakteristický 

 pro fajánsovou výzdobu 

mladší zp� sob 

(Vyškov 60. l. 18.st.) 

p� evzato z porcelánové 

techniky=nep� vodní,  

„nefajánsový“ zp� sob 

BARVY barvy základní 

(modrá, �lutá, zelená, manganov�  

fialová) 

=barvy vysokého �áru / velkého ohn�  

 

i barvy ve velkém �áru „nev� rné“ 

(� erné, karmínov�  � ervené,...) 

barvy muflové (pro malbu na 

polevu) 

POSTUP p�e�ah-bílá nepr� hledná 

glazura+malba-výpal 

p�e�ah-bílá nepr� hledná glazura-

výpal ostrý-malby-výpal ni�ší 

teplotou 

U prvního zp� sobu jsou malé opravy mo�né seškrábnutím chybné malby i s polevem, 

následným nanesením nového polevu a novou malbou po zaschnutí. 

Podmalby a ná� rty motiv�  se provád� jí manganov�  hn� dofialovou barvou.  

 

Rozd� lení fajánsí 

 

pravá fajáns=m� kká 

 

jemná fajáns=tvrdá 

 

polofajáns 

 

majolika 

pr� hledná vrchní glazura 

na nepr� hledné bílé 

cíni� ité polev�  a malbou 

mezi vrstvami 

 

( v dostupných pramenech 

nelze najít bli�ší 

specifikaci ) 

 

pr� hledná olovnatá poleva 

s malbou na st�epu 

 

nepr� hledná cíni� itá 

poleva s malbou na 

glazu�e 

Glazury: pr� svitné – pr� hledné a polopr� hledné 

              nepr� svitné – nepr� hledné a krycí 
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3.2 Polevy, barvy a jejich slo�ení 

 

Polevy a barvy jsou st� �ejním technologickým aspektem odlišujícím fajánse od 

ostatních druh�  keramiky. Základní bílá cíni� itoolovnatá poleva i barvy vyráb� né  

z kysli� ník�  jiných kov�  p�inášejí novou náro� nou technologii. Ta je po dlouhé období 

doménou novok�t� nc� . Tímto zavedením výroby pravé fajánse se novok�t� nci na dlouhou 

dobu odlišili od ostatních domácích výrobc�  keramiky. 

 

3.2.1 Bílá 

Základní charakteristickou barvou je bílá poleva, komponovaná z kysli� ník�  cínu  

a olova. Vyskytuje se na nejv� tším po� tu dochovaných soubor�  fajánsí. Tato poleva se 

v� tšinou pou�ívala také jako poleva vnit�ní i u nádob vn�  barevných. U bíle polévaných 

nádob z� stávala p�ibli�n �  jedna t�etina bez další výzdoby. To dávalo vyniknout ladným 

tvar� m nádobí, které  bylo výtvarn�  velmi p� sobivé. Další dv�  t�etiny byly opat�eny 

malovaným dekorem.  

 

3.2.2 Modrá 

Dalším typem pou�ívané polevy je poleva modrá. Ta byla vyráb� na z kysli� níku 

kobaltu (kobalt byl v té dob�  snadno dostupný, nebo�  kobaltová ruda se t� �ila jako vedlejší 

produkt v dolech na st�íbro) a bílé základní polevy. V dochovaném souboru fajánsí je 

zastoupena ovšem jen výjime� n� . Pokrývala bu
  ob�  strany nádoby, nebo jen vn� jší stranu 

v kombinaci s vnit�ní bílou � i dokonce transparentní olovnatou polevou. Modrá je 

zastoupena ve dvou p�eva�ujících odstínech, a to sv� tlém a tmavém. M� �eme ale nalézt  

i �adu jemných intenzivních mezistup�� . Ty jsou zp� sobené p�idáním r� zného mno�ství 

kobaltového barviva do základní bílé polevy. Je ovšem mo�né nalézt i st�epy s kobaltovou 

polevou vytvo�enou patrn�  smícháním kobaltu s transparentní  olovnatou polevou. Ta se od 

p�edchozí cíni� itoolovnaté liší svou lesklostí, zá� ivostí a jinými krycími vlastnostmi. Tyto 

pokusy jsou však jen výjime� né. Modrá základní poleva se nej� ast� ji pou�ívala na duté 

nádobí, zejména na kulovité hrnky a d�bánky. Další výrobky, které jsou s touto polevou 

zastoupeny jsou hra� ky. U plochého nádobí je její výskyt daleko ni�ší.  
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3.2.3 Zelená 

I výrobky se zelenou základní polevou jsou spíše výjimkou. Tato poleva se skládala 

z kysli� níku m� di a základní bílé polevy. Na dochovaných kusech se vyskytuje ve dvou 

základních odstínech. Ty se liší podle mno�ství p�idané zelen� . První z nich je sv� tle zelená 

– m� d� nková a druhá tmavozelená. U této polevy se však nevyskytuje takové mno�ství 

jemných mezistup��  jako u polevy modré. Nádoby, které jsou zelenou polevou opat�eny, 

mají p�ibli�n �  stejné zastoupení jak u plochého, tak u dutého nádobí.  

 

3.2.4 �lutá 

Co se týká �luté polevy, bylo nalezeno jen velmi málo dochovaných exemplá��  

s touto barvou jako barvou základovou. Patrn�  nebyla obvyklá a spot�ebitelé ji tudí� 

nevy�adovali. Dalším p�edpokladem je, �e antimonová ruda, pot�ebná na výrobu �luté 

barvy, nebyla dosa�itelná v takovém mno�ství jako kobalt. Tudí� se �lutá barva pou�ívala 

jen pro malbu. � ast� jší je poleva �lutozelená, vytvá�ená smícháním �luté a zelené se 

základní bílou barvou. U n� kterých dochovaných výrobk�  je patrné, �e jako pojivo byla 

pou�ita oby� ejná transparentní olovnatá poleva. Ta zp� sobila slabší krycí schopnosti 

výsledné barvy a také mén�  intenzivní zabarvení. Tyto sv� tlobarevné �luté a �lutozelené 

polevy byly nej� ast� ji pou�ity u plochého nádobí. 

 

3.2.5 Manganová 

Poslední barvou je barva manganová. Ta p�edstavovala nejoby� ejn� jší a nejmén�  

nákladnou sou� ást ze všech slo�ek, které byly pot�ebné na výrobu fajánsí. Vyráb� la se ze 

snadno dostupné manganové rudy a nebyla patrn�  p�íliš cen� na. Byla pou�ívána ve dvou 

základních odstínech a to tmavé a sv� tlé manganové. Oba ovšem m� ly velmi prom� nlivou 

a špatn�  kontrolovatelnou barevnou intenzitu, která patrn�  vznikala p�i p�idávání manganu 

do základní bílé polevy. U sv� tle manganové se � asto jednalo pouze o slabý nádech 

vyvolaný p�idáním malého mno�ství manganového prachu do bílé polevy. N� kdy si 

m� �eme dokonce všimnout jen rozprášených zrnek tohoto prachu po polev� . P�i v� tším 

mno�ství p�idaného manganu vznikala tmav�  hn� dofialová barva, která však m� la zna� nou 

prom� nlivost, závislou na stupni výpalu. Mangan pat�il mezi snadno vypalovatelné látky  

a proto p�i vyšší teplot�  snadno puchý�ovat� l a � ernal. Manganové polevy bylo v� tšinou 

pou�ito na duté nádobí nebo také u d� tských hra� ek. 
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Tyto � ty�i barvy slou�ily nejen k zabarvování základní bílé cíni� itoolovnaté polevy do 

jednotlivých odstín� , ale pou�ívaly se také k dekorování keramiky. Nazývaly se tzv. 

barvami vysokého �áru (modrá, zelená, �lutá a manganov�  fialová) a vyskytovaly se 

v� tšinou v � istých podobách. V n� kterých p�ípadech se ovšem m� �eme setkat 

s kombinovanou �lutozelenou barvou, smíchanou ze �luté a zelené, � i se zelenou barvou, 

smíchanou z modré a �luté. Ta slou�ila jako náhra�ka za tyrkysovou zele� , která se snadno 

roztékala. Ovšem tato náhradní náhra�ková zelená barva byla temná a vzhledov�  mén�  

p� sobivá.  

P�i p�eta�ení stupn�  výpalu m� nily barvy sv� j vzhled a � asto také docházelo k jejich 

úplné destrukci ( roztékání, puchý�kování, atd.). Modrá barva ztrácela sv� j odstín, stávala 

se matnou a � asto zcela z� ernala. Zelená barva pak m� nila svoji barevnost a stávala se 

� ervenou. �lutá barva ztrácela svou tavitelnost a docházelo k jejímu vyv�ení, zvlášt�  pokud 

byla nanesena na siln� jší vrstvu. Manganová barva � ernala � i dokonce úpln�  zšedla. 
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3.3 Druhy dekoru a zp� sob tvo� ení 

 

Dekor novok�t� nských fajánsí m� l sv� j pevný �ád a cílený i ú� elový smysl. Výrobce 

m� l od samého po� átku na pam� ti funk� ní ur� ení nádoby. To zd� raz� oval nejen tvarem, ale 

i dekorem. P�isp� lo to k vysoké výtvarné p� sobivosti novok�t� nských fajánsí. 

Dekor m� �eme � lenit na dv�  základní skupiny. A to na plastický a malovaný.  

 

3.3.1 Plastický dekor 

Nej� ast� jším plastickým dekorem je �ebrování st� n nádob. To se vytvá�elo bu
  

z volné ruky nebo pomocí matrice. Prvním zp� sobem se zdobilo duté nádobí, na které byla 

�ebra vytlá� ena ješt�  za mokra p�i vytá� ení. Druhým zp� sobem se v� tšinou zdobilo nádobí 

ploché, kdy byla celá nádoba formována do pat�i� né matrice. 

Dalším obvyklým zdobením je prolamování na st� nách nádob. U dutého hrn� í�ského 

nádobí se v� tšinou do zatuhlé hlíny ru� n�  pro�ezávaly jednoduché prvky. Slo�it� jší 

ornamentální kompozice se ale vytvá�ely za pou�ití matrice. Tímto zp� sobem vznikaly 

p� sobivé podnosy. Dochované jsou � ty�i rozdílné vzory prolamování – jednoduchý 

koso� tvercový vzor, slo�it� jší závitnicové a srdcové vzory a technicky nejnáro� n� jší sí� ová 

konstrukce se � ty�listými kv� ty spojovanými subtilními �ebry. Vzory matric byly patrn�  

pro ka�dou dílnu specifické. 

Mezi druhy plastického dekoru pat�í i reliéfní výzdoba zhotovovaná z matrice. Za 

prvé to je pozitivní reliéf z negativní matrice na p�edních st� nách nádob. Takto byly 

zdobeny dezertní misky formované do r� zných tvar�  stylizovaných mušlí, o�echových 

sko�ápek nebo imaginárních plod� . Z matric se také vytvá�ely lalokovit�  � len� né 

horizontální úchytky u šálk� . Druhý je opa� ný princip formování z pozitivní matrice, kdy 

byl dekor umíst� n uvnit� nádoby, z ní� se potom vytvá�ely na zp� sob forem op� t pozitivní 

tvary. Tento princip se pou�íval pro výrobu formi� ek na marcipán a �elé. 

K druh� m reliéfního dekoru m� �eme za�adit i modelování, plastické zdobení nádob 

z volné ruky. Sem pat�í zvl� ování okraj�  nádob. To je nej� ast� jší u hrn� í�ského nádobí. 

Dále bylo pom� rn�  � asté zatá� ení spodní � ásti uch do spirály a tordování klenutých uch  

u košík� .  

Ji� mén�  obvyklé bylo nalepování. 
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3.3.2 Malovaný dekor 

Malba zaujímá st� �ejní místo mezi druhy plošného dekorování. Je zastoupena tém��   

u poloviny nádobí. Vyskytuje se zejména na bílé polev� . Ojedin� lé jsou také mechanické 

dekory, mezi které pat�í zejména mramorování. Tato technika zaznamenala sv� j rozvoj 

v pozd� jším období, kdy nastalo pronikání fajánsí do ni�ších spole� enských vrstev. 
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3.4 Motivika  

 

Pro novok�t� nské fajánse je typická motivika, která vychází z renesan� ní 

ornamentiky, ale naproti ní má své osobité stylové pojetí. Výtvarn�  pracuje p�edevším se 

stylizovaným rostlinným a geometrickým motivem, nebo�  zobrazování motiv�  

zoomorfních a antropomorfních bylo z nábo�enských d� vod�  zakázáno. Výrobci si patrn�  

tento nedostatek uv� domovali, nebo�  si byli v� domi toho, �e tyto motivy jsou pro 

renesan� ní ornamentiku typické. Naproti tomu si vytvo�ili vlastní osobitý styl ornamentiky, 

který spolu s dalšími výtvarnými prvky ješt�  umoc� uje celkový dojem fajánsí.  

 

3.4.1 Rostlinné motivy 

Znázorn� ní rostlinných motiv�  je v� tšinou stylizované. Jen výjime� n�  se m� �eme setkat 

se snahou po naturalistickém zobrazení (nap�. kv� t hyacintu, kaštanu, karafiátu � i plod fíku). 

Ale i tato stylizovaná znázorn� ní mají r� znou míru stylizace. M� �eme se shledat s motivy 

realisti� t� jšími i lehce stylizovanými a� po abstraktní, které vyu�ívají imaginární motiviku.  

Mezi motivy, u kterých byla � astá snaha o realistické znázorn� ní, pat�í p� tilistý kv� t 

se širokými okv� tními lístky, který se vyskytuje v r� zných velikostech. � asté jsou také 

kv� ty tulipánu, h�ebí� ku a svla� ce. Více stylizované vyobrazení se vyskytuje u zvláštních 

trojdílných a srd� itých kv� t� , dále pak u zvonkových kv� t�  s vyta�eným st�edem  

a cibulkovitých plod� . Ty u� tvo�í p�echod k imaginárním tvar� m. K dalším zvláštnostem 

ve znázorn� ní rostlinných motiv�  pat�í kv� ty � i plody zachycené v pr�� ezu. Ty dávají další 

velkou mo�nost pro rozvíjení vlastní imaginace.  

 

3.4.2 Rozety 

Rozety tvo�í zcela jedine� nou skupinu stylizovaného rostlinného motivu. Nej� ast� ji 

byly pou�ity jako st�edový motiv na dnech plochého nádobí, výjime� n�  pak na vnit�ní 

stran�  dna kulovitých hrnk� . Malé rozetky se také objevují jako sou� ást ornamentální 

výzdoby na dutém nádobí. Centrální rozety mají podobu stylizovaných sudých, � ty�dílných 

a� osmidílných, a lichých, p� tidílných a� sedmidílných, kompozic. U t� chto centrálních 

rozet p�er� stá p� vodní stylizované pojetí rostlinných motiv�  a� v geometrizující vyjád�ení. 

Stylizované kv� ty, p�edstavující hlavní rostlinný ornament, byly dopl� ovány r� znými 

lístky, závitnicemi a úponky, dohromady pak tvo�ily rozli � né kompozice.  
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  Rozety pat�ily k nej� ast� jším ornamentálním motiv� m novok�t� nských fajánsí, 

zvlášt�  v jejich za� átcích. Nejv� tší po� et t� chto centrálních rozet, jejich nejv� tší 

rozmanitost a r� znorodost, m� �eme najít v poz� statcích strachotínské fajánse.  

 

   

   

   

Typy centrálních rozet. 
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3.4.3 Geometrické motivy 

Geometrické motivy se v novok�t� nských fajánsích nacházejí daleko mén� , ne� 

rostlinná stylizace. Jejich pou�ití na míst�  hlavního dekoru m� �eme nalézt pouze ojedin� le. 

Pat�í sem nap�íklad kulovitý hrnek s pásem proplétajících se vlnovek s dvojitými 

smy� kami. Tyto motivy byly p�evzaty z písa�ských ozdob a objevují se nejen u fajánsí, ale 

také u zdobeného hrn� í�ského nádobí. Mezi další pou�ívané motivy m� �eme za�adit 

písa�ského hada a tzv. ozá�ení, které se pou�ívalo p�edevším pro orámování letopo� t�  nebo 

jako oboustranné zd� razn� ní kompozice centrálního dekoru u dutého nádobí. Dále mezi 

geometrické motivy m� �eme za� lenit šupinový dekor, kdy se šupiny sdru�ují do podoby 

hrozn� . Geometrické prvky jsou pou�ívány p�edevším jako dopl� kový dekor, který 

ohrani� uje hlavní kompozici.  

Do okruhu geometricko-rostlinného dekoru pat�í i motiv vav�ínového v� nce. Ten se 

v� tšinou pou�íval ve funkci dopl� kové výzdoby. Stejn�  jako ostatní rostlinné motivy  

i vav�ínový v� nec m� �eme nalézt v r� zném stupni stylizace. Od realisticky podaného 

barevného pojetí,  p�es grafické a schematické pojetí v modré barv� , a� k obecným formám 

geometricky stylizovaného v� ne� ku. V podobném tvaru v� ne� ku m� �eme najít i jiné 

rostlinné motivy (nap�. tulipán). 
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Pou�ití vav� ínového v� nce a geometrické motiviky ve funkci hlavního dekoru. 

 

3.4.4 Písmenový dekor 

Písmenový dekor se vyskytoval v podob�  nápis�  (nap�. s mravou� ným obsahem) a to 

bu
  v pásu na okrajích mís a talí��  nebo ve spodní � ásti dutých nádob. Také se vyskytují 

pouze jednotlivá písmena, ve v� tšin�  p�ípad�  iniciály zákazníkova jména. Na fajánsovém 

nádobí jsou tato písmena zpravidla napsána verzálkami latinky (kde�to na hrn� í�ském 

nádobí se setkáváme i s nápisy ve švabachu, který novok�t� nci pou�ívali k b� �nému psaní).  

M� �eme sem za�adit i letopo� ty, vyskytující se jak na nádobách, tak i na malovaných mísách.  

 

3.4.5 Architektonické motivy 

Zobrazování architektury a vedut za� ínají novok�t� nci pou�ívat a� po svém út� ku na 

Slovensko. V prvním období jejich pobytu na Morav�  jsou tedy tyto motivy pouze 

ojedin� lé a za� ínají se vyskytovat a� po jejich návratu, tzn. p�ibli�n �  o století pozd� ji.  
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3.5 Kompozice 

 

Z doklad�  m� �eme vypozorovat, �e patrn�  od po� átku výroby m� li k�t� nci 

vypracované kompozi� ní pojetí výzdoby. Tím se sna�ili o kompozi� ní vyvá�enost a co 

nejv� tší výtvarnou ú� innost povrhu nádob. Respektovali nejen tvar nádoby, ale po� ítali také 

s výtvarným ú� inkem bílých ploch. Vzájemným pom� rem a vyvá�eností dekorovaných  

a prázdných ploch vytvá�eli ornamentální kompozice. Jejich pou�ití bylo rozdílné  

u plochého a dutého nádobí. U plošného dekoru vychází motivika i kompozice ze stejných 

výtvarných princip� . U výrobk�  je podle umíst� ní a významu výzdoby mo�né rozlišit t� i 

obecné skupiny dekoru, a to hlavní, vedlejší a dopl� kový. Dále podle zp� sobu provedení 

m� �eme ješt�  hovo�it o pr� b� �né (pásové) a st�edové (centrální) kompozici dekoru. 

 

3.5.1 Hlavní dekor 

3.5.1(a) Pr� b� �ná závitnicová kompozice 

Pr� b� �ná závitnicová kompozice pat�í mezi nejpou�ívan� jší druhy hlavního dekoru. 

Bývá umíst� na v horní polovin�  nádoby, zvlášt�  u kulovitých d�bán� , kde�to u hrnk�  

p�esahuje n� kdy a� do spodní poloviny nádoby. Závitnicová kompozice má podobu vlysu 

s vlnovkovou � i spirálovou osou. Kolem ní se pak opakují prvky stylizované rostlinné 

motiviky a z obou stran je ohrani� ena linkami nebo pásy dopl� kového geometrického 

dekoru. Dominantní motiv bývá kruhový (p� tilisté kv� ty, rozety..) a je dotvo�en dopl� ujícími 

motivy tulipán� , úzkými jazykovitými lístky � i spirálami. Tuto závitnicovou kompozici 

m� �eme také nalézt ve zjednodušené podob�  na širokých okrajích velkých nádob, na 

podstavcích konvic atd. U plochého nádobí pak na podokrají talí��  � i na vnit�ních stranách 

hlubokých misek, u kterých se op� t dodr�uje dispozice v horní polovin�  nádoby. 

 

3.5.1(b) Kyticová kompozice 

Kyticová kompozice pat�í k nejobvyklejším centrálním dekor� m. U dutého nádobí 

bývá umíst� na na � elní stran�  v horní polovin�  nádoby, u nádobí plochého pak zpravidla na 

dn� . Tato kompozice je tvo�ena kyticí o jednom, dvou a� t�ech jednoduchých � i 

rozv� tvených stoncích. Ty jsou zakon� eny dominantními motivy stylizovaných kv� t�   

a dopln� ny lístky a spirálami. Kompozice je oboustrann�  ohrani� ena linkami � i pásy 

dopl� kového dekoru. Kytice � asto vyr� stá z jednoduché grafické smy� ky nebo slo�it� jšího, 
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dekorativn�  zd� razn� ného podkladu. U dutého nádobí tato kompozice vyu�ívá mo�nosti 

prostorové malby. Naproti tomu na dnech plochého nádobí respektuje plošné vyjád�ení. Jen 

výjime� n�  se m� �eme shledat s voln�  komponovanou kyticí, tedy kyticí umíst� nou do celé 

plochy nádoby, bez ohrani� ujících prvk� .  

 

3.5.1(c) Rozetová kompozice 

Rozetová kompozice pat�í k osobitým centrálním dekor� m, se kterými se však 

m� �eme shledat pouze u plochého nádobí. Je tedy p�íkladem odlišných mo�ností 

prostorového a plošného vyjád�ení. Jako centrální dekor na dnech mís a talí��  m� �eme 

rozlišit bu
  ji� vypracované a ustálené motivy rozet nebo r� zná seskupení geometrických  

a rostlinných motiv�  uspo�ádaná v symetrické rozetové dispozici. Tyto rozety a rozetové 

kompozice jsou natolik výtvarn�  obsáhlé, �e zde u� nejsou �ádné vedlejší motivy. 

Dopln� ny jsou pouze ohrani� ujícími linkami, jednoduchými pásy dopl� kového dekoru 

nebo nápisy.  

 

     

     

Motivy v rozetové kompozici. 
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3.5.2 Vedlejší dekor 

 Vedlejším dekorem m� �eme pojmenovat ornamentální prvky a kompozice umíst� né 

mimo hlavní dekor. (Nap�íklad na bo� ních stranách nádoby u centrální kyticové 

kompozice. Má také podobu stylizované rostlinné motiviky, ale jednoduší formu  

a kompozi� ní vyjád�ení.) Za vedlejší dekor bychom také mohli pova�ovat letopo� ty, 

monogramy a nápisy, pokud, s ohledem umíst� ní a funkci, nevystupují jako dekor hlavní. 

 

3.5.3 Dopl	 kový dekor 

Dopl� kové dekory mají velmi d� le�itou úlohu p�i rámování a ohrani� ení dekor�  

hlavních a vedlejších. Jejich d� le�itost dále spo� ívá v udr�ení rovnováhy mezi 

dekorovanou a prázdnou plochou. Tato vyvá�enost závisela ve vhodnosti výb� ru 

dopl� kového dekoru, jeho velikosti, mno�ství a umíst� ní. Pro tyto dopl� kové dekory 

pou�ívali novok�t� nci mno�ství r� znorodých geometrických prvk� . Ty pak sdru�ovali do 

souvislých pás�  bu
  v jednoduché nebo kombinované podob� . D� le�ité a p� sobivé jsou  

i stylizované rostlinné motivy, vytvá�ející � lenité vlysy. Dále sem pat�í pr� b� �né pásy 

inspirované písa�skými ozdobami.  

 

   

   

   

   

   

   

   

Dopl� kové dekory slo�ené z elementárních geometrických prvk� . 
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4. ZNOVUVZK � ÍŠENÍ HABÁNSKÉ TRADICE  

 

 

4.1 Hrn� í� ský kurs v Hodonín�  

 

Roku 1895 byla v Praze uspo�ádána velká � eskoslovenská národopisná výstava, která 

vzbudila velký zájem m� stského obyvatelstva o lidové výrobky a podnítila celou �adu 

osobností v boji o jejich záchranu. Mezi nimi byl i František Kretz, kterého zajímala 

p�edevším lidová keramika a hrn� ina. Jeho zájem byl tak veliký, �e za� al usilovat  

o znovuobnovení výroby. 2. 1. - 7. 3. 1914 byl na jeho popud zorganizován hrn� í�ský kurs 

v dom�  um� lc�  v Hodonín� . Ten m� l za cíl nau� it hrn� í�e základ� m d�bánka�ské výroby.  

Z tupeských hrn� í��  p�ijal pozvánku pouze jeden, Ferdinand Petráš. V� tšina ostatních 

hrn� í��  odmítla pozvání s tím, �e u� jsou na u� ení se nových v� cí p�íliš sta�í. Ferdinand 

Petráš p�emluvil k absolvování kursu také svého p�ítele, cihlá�e Jaroslava Ú�ední� ka.  

Hned na po� átku se naskytlo n� kolik problém� , které bylo pot�eba vy�ešit. Prvním 

z nich bylo najít vhodnou hlínu. Na výrobu hrn� iny se výborn�  hodila hrn� í�ská hlína 

z Jalubí. Ovšem na výrobu fajánse se nehodila pro sv� j malý obsah uhli� itanu vápenatého, 

pro který z ní glazura opadávala. Druhým problémem byla pec. Stejn�  jako u hlíny zkusili 

nejprve pou�ít pec hrn� í�skou. Dým v peci ale glazuru zne� iš� oval a barvy redukoval. 

Z toho d� vodu proto postavili pec muflovou. T�etím problémem byly glazury a barvy, 

nebo�  je � eské firmy vyráb� ly nekvalitní. B� hem šesti týdn�  ud� lali veliký kus práce  

a dokázali sob�  i ostatním, �e toto �emeslo nemusí na Morav�  zaniknout. M� li však p�ed 

sebou ješt�  dlouhou a namáhavou cestu.  
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4.2 Po� átky Jaroslava Ú� ední� ka 

 

Jaroslav Ú�ední� ek se v tomto kurzu poprvé seznámil se d�bánka�ským �emeslem a to 

ho natolik upoutalo, �e se rozhodl je znovu vzk�ísit. František Kretz ho všemo�n�  

podporoval a v dalších letech s ním spolupracoval.  

V roce 1914 ale vypukla první sv� tová válka a ta jim jejich cestu p�íliš neuleh� ila.   

Po návratu z války do Tupes si Jaroslav Ú�ední� ek postavil malou dílnu, ve které ho � ekalo 

sedm let zkoušení, � áste� ných úsp� ch� , ale i neúsp� ch� , ne� dosáhl svého cíle. 

 

4.2.1 Výroba hlíny 

Prvním problémem bylo op� t hledání vhodné hlíny. Nejprve zkoušel to� it 

z osv� d� ené hrn� í�ské hlíny, ta se ale ani tentokrát s glazurou nesnesla. Navíc byla pro 

podobné ú� ely p�íliš hrubá a nevhodného slo�ení. Vhodnou surovinu však našel pom� rn�  

brzy v polní trati. Byl to jíl, usazenina šelfových mo�í, která kdysi zasahovala a� do této 

oblasti. Byl to ale pouze základní materiál, který se musel dále zpracovávat  

a do kterého se musely p�imíchávat další suroviny. Trvalo pak op� t n� jakou dobu, ne� na 

vhodný postup p�išel.  

Jíl se samostatn�  nedal plavit a musel se p�ipravovat mletím na cihlá�ských válcích. 

Ješt�  p�edtím, � erstv�  nakopaný, se ale musel nechat zv� trat p� sobením dešt� , slunce, v� tru 

nebo mrazu. Zpracovaný jíl byl ale p�íliš plastický a jeho smrštitelnost � inila 10-12 %. To 

bylo p�íliš mnoho a proto se musel dále upravovat. Zpo� átku do n� j Jaroslav Ú�ední� ek 

p�imíchával cihlá�skou hlínu. Pozd� ji ale za� al p�imíchávat spraš, co� je k�emi� itá surovina 

s pouhými 6 % smršt� ní. Jako nejvhodn� jší pom� r smíchání t� chto dvou surovin se 

postupným zkoušením ukázal pom� r 3:1 (jíl:spraš). 

 

4.2.2 Cesta na Slovensko 

Další problémem byly barvy, glazura a pec. P�ed válkou se daly pot�ebné p�ísady pro 

míchání barev i glazur sehnat v Míšni u firmy Julius Bidtel. Za války bylo ovšem spojení 

p�erušeno a tak si musel pot�ebné p�ísady sehnat sám, stejn�  jako recepty na výrobu barev  

i glazur.  

První poleva, kterou si Jaroslav Ú�ední� ek sám vyrobil, nebyla � ist�  bílá, ale m� la 

zelenavý nádech. V roce 1919 se rozhodl podniknout cestu na Slovensko, na místa starých 
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d�bánka�ských mistr� , aby zde nasbíral n� jaké cenné informace. Vyjel tedy se svým 

švagrem Jaroslavem Brzobohatým na západní Slovensko do okolí Trnavy. Bohu�el se 

v� tšinou setkali s odmítavým postojem, nebo�  si ka�dý mistr chránil své výrobní tajemství. 

Našt� stí ale v Dehticích potkali vdovu po habánském d�bánka�i Odlerovi a ta jim povolila 

prozkoumat dílnu i pec. Našla jim dokonce i n� jaké recepty na výrobu barev a glazur. 

S t� mito poznatky se vrátili do Tupes, postavili novou pec a za� alo nové zkoušení.  

 

4.2.3 Výroba glazury a barev 

Výroba barev byla velice slo�itá a zdlouhavá a vy�adovala odborné znalosti. Hlavní 

slo�kou polevu je olovo, která dodává lesk, a cín, který zp� sobuje bílé zabarvení. K nim se 

pak ješt�  p�idávají další slo�ky jako k�emen, s� l, borax, �ivec atd. Nejd�íve se olovo 

s cínem musely okysli� it.V ur� itém pom� ru se smíchaly a v hlin� ném „brutvanu“ se vlo�ily 

do pícky, kde se za p�ístupu vzduchu tavily. Na povrchu se vytvá�el škraloup, který se 

sbíral a� do dna. Struska se pak rozm� lnila na prach v ru� ní t�ecí míse. K tomuto kalcínu se 

p�idávaly další p�ísady, vše se nasypalo do hlin� ného hrnce, který byl tlust�  vymazán 

vlhkým k�emenitým pískem, aby se hmota p�i tavení nevsákla do st� n. Po roztavení se 

hmota nechávala vychladnout a tím vytvo�ila sklovitou pevnou hroudu, která se pak musela 

rozbít v šrapnelovém pouzd�e z litiny. Pro její pevnost to ale byla velmi t� �ká práce. Teprve 

a� po n� jaké dob�  p� išel Jaroslav Ú�ední� ek na to, �e se hmota sama rozt�íští, jestli�e ji 

ješt�  horkou vlije do studené vody. Pak se tato hmota za mokra musela rozemlít na ru� ním 

kamenném mlýnku, odkud vytékala do p�ipravené nádoby. Proto�e jsou � ástice glazury 

t� �ké, usazují se na dn� . Tato usazenina se však musela n� kolikrát proprat, aby se zbavila 

te
  ji� ne�ádoucích solí. P�ed pou�itím se pak glazura rozmíchala s vodou na mlé� n�  bílou 

tekutinu hustoty smetany. P�i práci se musela ob� as promíchat, aby nedocházelo k jejímu 

usazení. Práce s touto polevou však byla pro sv� j vysoký obsah olova zdraví škodlivá. 

Barvy se vyráb� ly okysli� ováním r� zných kov�  op� t spalováním za p�ístupu vzduchu. 

�lutou barvu vyráb� l ze �eleza a uranu, zelenou z m� di (pálil i rakouské krejcary), modrou 

z kobaltu, ze zlatého chromu vyráb� l � ervenou a z burelu � ernou a hn� dou. Další postup byl 

stejný jako u výroby bílé polevy. Vzniklá struska se mlela, následovn�  míchala 

s kysli� níkem olovnatým a k�emenem, který pak �ídil tavitelnost barev. Nejvíce však 

zále�elo na pom� ru smíchání jednotlivých slo�ek a jejich p�izp� sobení hlín� . Vzorky si 

v�dy zkoušel na hlin� ných kachlích a trvalo ješt�  dlouho, ne� si vytvo�il vlastní recepty. 
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4.2.4 Výrobní proces 

Na po� átku 20. let se celý výrobní proces zab� hl a ustálil. Základem byla vhodná 

sm� s vápenité hlíny. Sm� s se musela n� kolikrát p�említ na ru� ních mlýncích tak, aby se 

rozm� lnily hrudky vápna. Ru� ní mlýnek byla soustava dvou válc� , kdy jeden se otá� el 

rychleji a druhý pomaleji. Mezi nimi se hlína roztírala, a� dosáhla pot�ebné jemnosti. Ru� ní 

mlýnek znamenal veliký pokrok a zjednodušení výroby hlíny, nebo�  p�edtím se hlína 

musela roztloukat ve velkých hmo�dí�ích, co� bylo velice namáhavé a také zdlouhavé. Ve 

30. letech si Jaroslav Ú�ední� ek výrobu ješt�  zjednodušil tím, �e ze starého v� trného 

� erpadla sestrojil dynamo a tím získal elektrický pohon pro mlýnek. Po semletí se prášek 

míchal s vodou tak, aby získal pot�ebnou hustotu. Tato sm� s se pak ješt�  na n� kolik dní 

ulo�ila do sud� . Poté u� m� la hmota správnou vlá� nost a tvárlivost. P�ed pou�itím se pak 

ješt�  jednou p�emlela a prohn� tla.  

Pak se ji� z p�ipravené hmoty tvarovaly na kruhu nádoby. Stejný den po vyto� ení se 

mísy vroubkovaly - „karbovaly“. Ostatní nádoby se nechaly den zatuhnout, poté se 

„karbovaly“  a p�ilepovaly jim ucha. Nádoby se také k� �í a mycí houbou zahlazovaly, aby 

na jejich povrchu nez� staly �ádné nerovnosti, které by poté vystupovaly z pod glazury. 

Nádoby se pak nechávaly � ty� i a� sedm dní schnout. Délka schnutí zále�ela nejen na 

velikosti, ale také na po� así. Po dokonalém vysušení probíhalo první pálení - p�e�ah. 

Výrobky se ukládaly do pece na hlin� ná lešení� ka. Kdy� byla pec plná, zazdila se a za� alo 

se p�ikládat d�íví. � ty�i hodiny se topilo pozvolna, pak se �ár za� al zesilovat na teplotu  

900 – 950
C. Teplota se kontrolovala opticky, pomocí sklen� ného hledítka v p�ední � ásti 

pece. Jakmile byla pec napln� na nepr� hledným bílým �árem, byl p�e�ah dokon� en. Ohe�  se 

nechal doho�et, pak se uzav�el komín i topeništ�  a tím se co nejdéle udr�ovalo teplo. Po 

dvou dnech se pec otev�ela a teplé nádoby se vyndaly. Na n� kterých vystoupily nerovnosti, 

které se musely obrousit karborundovým kamenem a následn�  ohladit. Tento zp� sob pálení 

byl od hrn� í�ského odlišný, nebo�  šlo o pálení oxida� ní za p�ístupu vzduchu. Zbo�í se od 

kou�e i od ohn�  izolovalo.  

Následovalo malování nádob. Nádoba se nejprve musela pono�it do bílého polevu, 

který se do porézního st�epu okam�it�  vsákl. Poté se ji� mohlo za� ít malovat. Prvním 

inspirujícím prvkem byl tvar nádoby, podle kterého se malére� ka rozhodla pro ur� itý 

motiv. Nejprve tu�kou nanesla záchytné body a teprve pak za� alo malování samotné. 

Technologie malby zále�ela na vybrání barvy. �lutá a modrá barva se nejprve nanesly  
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a teprve pak konturovaly � ernou, � ervená se nekonturovala v� bec a zelená, která je 

pr� hledná, se nanášela a� na konturu. Sytost barev se regulovala mno�stvím p�idané vody. 

K malování se pou�ívalo speciálních št� tc� . Nej� ast� ji se vyráb� ly z chlup�  z uší hov� zího 

dobytka a doprost�ed se vkládal zaje� í vous, aby št� tec dob�e psal.  

Nanesené barvy byly všechny stejn�  šedivé a a� po vypálení splynuly s glazurou  

a získaly pot�ebnou sytost a lesk. U druhého pálení byl postup stejný jako u prvního. 

V jedné peci se ale nesm� ly pálit surové nádoby spole� n�  s glazovanými, u kterých by se 

porušila barevnost i lesk. Pr� b� h pálení se op� t sledoval hledítkem, v jeho� blízkosti byl 

pomalovaný st�ep. Kdy� byla pec napln� na op� t bílý �árem, upevnil se na drát kousek 

d�ívka, které se vsunulo do pece otvorem vedle hledítka. D�ívko vzplanulo a osvítilo tak  

pomalovaný st�ep. Kdy� se zaleskl a zazá�il barvami, byl výpal dokon� en. Pec se pak op� t 

uzav�ela a nechala vychladnout. P�i vybírání se kontrolovala kvalita nádob a vadné se 

vyhazovaly. 
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5. MORAVSKÉ DÍLNY – historie  

 

 

5.1 Rodina Ú� ední� k�  (Tupesy) 

 

5.1.1 Jaroslav Ú� ední� ek       

Jaroslav Ú�ední� ek se narodil roku 1874  

v Napajedlích jako jedno z 11 d� tí. Vztah k hlín�  

zd� dil ji� po svých p�edcích - hrn� í�ích z Napajedel. 

Sám se ale vyu� il strojníkem, vystudoval 

Strojírenskou pr� myslovou školu v Brn� . Pak n� jaký 

� as získával praxi ve Vídni. Po návratu do Napajedel 

se o�enil s Valburgou Brzobohatou a pracoval zde 

osm let. Poté odešel do Krhova u Bojkovic a v roce 

1904 se odst� hoval do Tupes, kde se usadil natrvalo. 

Za� ínal jako obchodník a v roce 1909 si zde zakoupil 

cihelnu. Osudovým se mu stal rok 1914, kdy se na 

naléhání svého p�ítele Ferdinanda Petráše zú� astnil hrn� í�ského kurzu v Hodonín� . Mezi 

ú� astníky byl sice jediným nevyu� eným hrn� í�em, ale po skon� ení kurzu za� al majoliku 

vyráb� t pouze on jediný.  Postavil si malou dílnu a po �adu let zkoušel najít nejlepší zp� sob 

výroby hlíny, slo�ení glazur, pálení apod.  

A� do války pracovali v díln�  Jaroslava Ú�ední� ka v� tšinou jen � lenové jeho rodiny 

(z obou dvou man�elství m� l dohromady 22 d� tí). D� ti se zau� ovaly ji� od ranného v� ku. 

Jaroslav mlel hlínu, Svatopluk od svých t� inácti let to� il na kruhu stejn�  jako Jind�ich. 

Antonín a Bo�ena malovali a postupn�  se p�idávaly i další dor� stající d� ti. 

První vzory byly malovány podle p�edloh z muzejních sbírek. Ty p�ekreslovala 

nejstarší dcera Bo�ena. N� které návrhy p�inesl také František Kretz. Bo�ena pracovala 

n� jakou dobu v provozu Slovenské majoliky v Modre, dva roky byla v keramických 

závodech v Aténách. P�i tomto pobytu ji napadl nový dekor - athénský vzor. Ten se skládá 

z jednoduchého st�edového � erveného kvítku, po obou stranách jednom �lutém a t�ech 

modrých stínovaných kvítkách. Její zásluhou také vznikla tupeská r� �e. Charakteristickou 

barvou pro malované výrobky byly barvy � ervená, �lutá a modrá s � ernou konturou,  
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a zelená, nanášená a� na kontury. Nej� ast� jším ornamentem byly r� �e, tulipány, lístky  

a r� zné rostlinné motivy.  

Ve druhé polovin�  30. let ji� odeznívala hospodá�ská krize a tím také vzrostla 

poptávka po zbo�í. Za� alo se vyvá�et do mnoha kout�  republiky (turistických center 

v Tatrách, do Luha� ovic, Rokytnice,…). V roce 1925 získala keramika od Ú�ední� k�  na 

sv� tové výstav�  v Pa�í�i nejvyšší ocen� ní a tím za� aly p�icházet objednávky také 

z N� mecka, Japonska, Švédska, USA, Kanady, Anglie, Francie… Tato situace p�isp� la 

k tomu, �e syn Old�ich se rozhodl zalo�it vlastní dílnu. Od roku 1936 byly tedy v Tupesích 

dílny dv� . 

Dílna Jaroslava Ú�ední� ka nesla název První tupeská keramika. Pracovala zde v� tšina 

jeho dosp� lých d� tí, co� bylo pro její provoz velmi výhodné. Velkým p�ínosem bylo také 

po�ízení elektrické pece. V malírn�  za� aly pracovat další dv�  dcery - Slávka a Vlasta. 

Dekory, jejich� mno�ství se zv� tšilo, p�ipravovala Bo�ena. Malovaly se v� tšinou rostlinné 

vzory, figurální motivy nebo jejich kombinace. Byl také po�ízen vzorník dekor� . Barvy 

upravoval sám Jaroslav.  

 

5.1.2 Old� ich Ú� ední� ek   

Dílna Old�icha Ú�ední� ka m� la název Slovácká 

d�bánkárna. Za� átky výroby byly pro n� j i jeho 

man�elku dosti slo�ité. Bylo nutno po�ídit nejnutn� jší 

vybavení. Ve sklep�  domu postavil muflovou pec, 

po�ídil vále� ky na mletí hlíny a v pokoji za�ídil malou 

malírnu. Z po� átku to� il na kruhu sám Old�ich a jeho 

man�elka malovala. Postupn�  získali pro malování 

n� kolik d� v� at z okolí. Sortiment zbo�í byl podobný jako v díln�  Jaroslava Ú�ední� ka, 

dekory si lehce pozm�� ovali a � asem si vytvo�ili také vlastní vzorník. Na konci roku 1936 

ji� pracovalo v díln�  šest malére� ek. V letech 1939-1940 se poda�ilo postavit skute� nou 

dílnu vedle obytné � ásti domu. T� �ší situaci m� la Old�ichova dílna  také v tom, �e 

zam� stnanci byli cizí lidé, kterým bylo nutno vyplácet pravideln�  mzdu. 

Vále� ná léta byla pro ob�  dílny t� �kým obdobím. Bylo nutno udr�et jak zam� stnance, 

tak i provoz dílen. V díln�  Jaroslava Ú�ední� ka pracovalo na za� átku války 18 osob  

a v díln�  Old�icha Ú�ední� ka 25 osob. Po� et zam� stnanc�  se poda�ilo udr�et, ovšem výroba 



 
 

 

41

se musela lehce pozm� nit. Bylo t�eba za� ít vyráb� t i nádobí nemalované - u�itkové, 

zejména jídelní talí�e a hrní� ky.  

Ob�  dílny byly pod dohledem Hospodá�ské skupiny kamene, zemin a keramického 

pr� myslu, Praha. Ta v roce 1942 na�ídila prov� rku všech výrobk�  obou dvou dílen a ty, 

které spl� ovaly podmínky pro lidovou um� leckou výrobu bylo nutno ozna� it. Dále byla 

dílnám doporu� ena tvorba nových cen podle dodaných kalkula� ních vzorc� . Tyto zm� ny se 

týkaly všech keramických dílen, které na Slovácku pracovaly. V kv� tnu 1942 se v hotelu 

Grant v Uherském Hradišti setkali majitelé slováckých dílen - Karel N� mec z Ratíškovic, 

He�man Landsfeld ze Strá�nice, Josef Štancl z Ma�atic, Jaroslav a Old�ich Ú�ední� ek 

z Tupes.  Bylo to první spole� né setkání, na kterém se dohodly ceny a druhy výrobk� .  

Ani po válce se výrobní sortiment obou dílen nezm� nil. Ovšem lidé za� ali nakupovat 

zbo�í za války nedostatkové a zájem o fajáns byl malý. Situace byla natolik tí�ivá, �e ob�  

dílny za� aly p�emýšlet nad spole� ným �ešením - spojením obou dílen. Sch� zka zástupc�  se 

konala koncem listopadu 1946. Po jednohlasném souhlasu podepsali majitelé p�edb� �nou 

smlouvu a k 1. lednu 1947 se ob�  dílny m� ly spojit v jeden podnik. Hned druhý den však 

zástupci Jaroslava Ú�ední� ka oznámili, �e od smlouvy odstupují a provoz v díln�  ukon� ují. 

Pracovníci z Jaroslavovy dílny pak postupn�  p�echázeli do dílny Old�icha.  

Jaroslav Ú�ední� ek, kterému v té dob�  bylo ji� 72 let, z� stal na odpo� inku a a� do své 

smrti roku 1953 pomáhal ve Slovácké d�bánkárn�  radami a zkušenostmi.  

V � íjnu 1945 byl vydán Dekret o lidové um� lecké výrob� . Ten m� l zachránit pomalu 

mizející tradi� ní um� leckou výrobu a dále ji rozvíjet v nových podmínkách. Bylo z�ízeno 

Úst�edí um� lecké výroby se sídlem v Praze a oblastními st�edisky v Brn� , Bratislav�   

a Uherském Hradišti. Po únoru 1948 nastalo v oblasti pr� myslu a �emeslnických dílen plno 

zm� n. Velká � ást pr� myslových podnik�  byla znárodn� na a mnoho dílen p�ešlo pod 

dru�stva. K 1.1.1949 byla i dílna Old�icha Ú�ední� ka p�evedena pod dru�stvo Moravská 

úst�edna Brno a vedoucím byl jmenován Ladislav Hartl. Výrobní sortiment se tímto zm� nil. 

V� tšinu výroby tvo�ily hrn� í�ské výrobky a pouze malou � ást zaujímala tradi� ní malovaná 

keramika. V roce 1953 se pak dílna stala sou� ástí dru�stva Lidová tvorba Uherský Brod.  

Ta z� stala jediným výrobcem tupeské keramiky na dalších � ty�icet let.  
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5.1.3 Ji� ina Hartlová (dcera Old� icha Ú� ední� ka)             

Byla nejstarší dcerou Old�icha. Nebyla sice 

v oboru vyu� ená, ale po celý �ivot pracovala 

v dru�stvu Lidová tvorba a prošla všemi etapami 

výroby keramiky. Její dcera Zuzana, vnu� ka Old�icha 

Ú�ední� ka, z� stala    u rodinné profese. Vyu� ila se v  

Lidové tvorb�  u Ladislava Petráše a po vyu� ení 

absolvovala ješt�  Um� lecko - pr� myslovou školu 

v Uherském hradišti, obor keramika. Po maturitní 

zkoušce se vrátila zp� t do Lidové tvorby a za� ala pracovat jako malére� ka a pozd� ji jako 

mistrová malírny. V roce 1997 se osamostatnila a zalo�ila si vlastní dílnu, kde pracuje sama 

a vyrábí tradi� ní tupeskou keramiku na zakázku i pro drobný prodej. 

 

5.1.4 Lud� k Ú� ední� ek (syn Old� icha Ú� ední� ka) 

Od po� átku pracoval  jako kruha� a modelá� v Lidové tvorb� . V devadesátých letech 

se osamostatnil a za� al na �ivnostenský list pracovat v malé díln�  ve svém rodinném 

domku. Specializuje se na figurální výrobu slováckých postavi� ek, svícny, betlémy apod. 

V keramickém oboru pokra� uje jeho vnu� ka Old�iška, která studuje obor keramiky 

v Luha� ovicích 

. 

5.1.5 Alena Borská (dcera Old� icha Ú� ední� ka) 

Také ona pracovala po celou dobu v Lidové tvorb�  a i ona prošla celým výrobním 

procesem. V roce 1989 si za�ídila malou keramickou dílnu, kde vyrábí starou tupeskou 

keramiku a krom�  toho tla� í do sádrových forem miniatury a kropenky. Její dcera Hanka je 

vyu� ená kerami� ka v Lidové tvorb�  a spolu se svým man�elem vyrábí v malé díln�  ve 

Starém M� st�  netradi� ní figurální majoliku. 
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5.1.6 Antonín Ú� ední� ek (syn Jaroslava Ú� ední� ka)    

Od po� átku pracoval v otcov�  díln� , pak p�ešel 

do dílny bratra Old� icha a posléze nastoupil do 

Lidové tvorby. Po celou dobu pracoval jako zru� ný 

malí� a do této práce zau� oval i nov�  p�íchozí lidi. 

Od šedesátých let ovšem ji� keramiku ned� lal. 

V rodové tradici pokra� uje jeho dcera V� roslava 

Vaculová. Ta se nau� ila malovat keramiku 

v Moravské úst�edn� . Svou práci p�erušila po 

narození dcery Ireny a znovu se k ní vrátila v roce 1991, kdy si otev�ela vlastní dílnu na 

výrobu majoliky pod názvem KEVA. Navazuje na tradi� ní barevnou tupeskou keramiku. 

Výrobní sortiment obohatila její dcera Irena nejen novými vzory, ale i vý�ezovou technikou 

nazývanou keramické krajkoví.  

 

5.1.7 Bo�ena Kova� íková (dcera Jaroslava Ú� ední� ka)     

Byla jednou z prvních pracovnic v otcov�  díln� . 

B� hem let se vypracovala mezi nejlepší malére� ky 

tupeské keramiky. P� vodní vzory p�ekreslovala ze 

staré habánské keramiky donesené Františkem 

Kretzem. Pozd� ji vytvá�ela vzory na základ�  

vlastního studia a z vlastní invence. Odborné znalosti 

získala   p�i svém pobytu v Modre na Slovensku. Dva 

roky také trávila na studijním pobytu v 	 ecku, kde 

vznikl její proslulý tupeský vzor zvaný athénský. Ten 

byl nej� ast� ji pou�íván na � ajové a kávové soupravy. 

Tento athénský vzor je znám také z tupeské keramiky 

vyráb� né v Lidové tvorb� , kde od roku 1950 p� t let 

pracovala. Jejím autorským vzorem je m.j. tupeská r� �e, která je dodnes centrálním 

motivem tupeské majoliky. Barvu nanášela na tu�kou p�edkreslený motiv. Nejprve 

vymalovala � ervenou r� �i, pak �luté a modré kv� ty a vše nakonec konturovala � ernou 

barvou. Zelená barva se nanášela v opa� ném postupu. Ona sama však nejrad� ji malovala 

jen modrobílým dekorem. V sedmdesátých letech se pak znovu vrátila do Lidové tvorby 
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v Tupesích. I po odchodu do d� chodu se stále malování keramiky v� novala a� do svých  

85 let. V tradici pokra� ovala její dcera Bo�ena, která si keramiku vzala za svého koní� ka  

a vyráb� la ji pro okruh svých známých. 

 

5.1.8 Svatopluk Ú� ední� ek (syn Jaroslava Ú� ední� ka) 

I on se keramice v� noval celý �ivot. Vyu� il se u svého otce kruha�em. Do roku 1943 

pracoval v otcov�  díln� , poté p�ešel na Školu um� ní do Zlína. Tady p� sobil jako praktický 

dílenský u� itel a technolog v oboru keramiky. P� sobil na ní i po jejím p�esídlení do 

Uherského Hradišt�  a to a� do roku 1969. Po celou tuto dobu se v� noval výrob�  um� lecké 

keramiky, kterou vyráb� l ve své díln�  v Tupesích. Zajímavostí jeho výrobk�  bylo 

pou�ívání listrové glazury. Dcera Dana vystudovala SUPŠ v Uherském Hradišti, má malou 

dílnu v Jirkov�  u Chomutova a zam�� ila se na um� leckou keramiku. Syn Svatopluk získal 

zájem o keramiku a� ve svých 23 letech, kdy se o�enil s Marií, která se s výrobou majoliky 

seznamovala v tchánov�  díln� . Od roku 1987 vyráb� li v malé díln�  ve svém dom�  

v Buchlovicích tradi� ní tupeskou modrou majoliku v rámci  p�idru�ené výroby p�i místním 

JZD. V roce 1990 se pak úpln�  osamostatnili a zalo�ili si vlastní �ivnost. V rodinné tradici 

dále pokra� ují t� i z jejich � ty� d� tí - Zbyn� k, Lumír a Bohdana.  

 

5.1.9 Miroslav Ú� ední� ek (syn Jaroslava Ú� ední� ka) 

Keramice se za� al v� novat a� v d� chodovém v� ku, kdy do tohoto oboru zau� il své 

dva vnuky Pavla a Leoše. Ti od roku 1992, kdy si otev�eli �ivnost, vyráb� jí keramiku vedle 

svého b� �ného zam� stnání. Na keramiku starých tupeských tvar�  jim malují dv�  vyu� ené 

malére� ky.  
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5.2 Rodina N� mc�  (Ratíškovice)        

  

Josef N� mec pocházel z Kunštátu na 

� eskomoravské vrchovin� . Byl kameninovým 

hrn� í�em, vytvá�el u�itné nádoby pálené na vysoký 

ohe�  a glazované šlemovkou. Roku 1881 se mu 

narodil syn Karel. V roce 1906 se Karel N� mec vrátil 

z vojny a potkal Annu Petrášovou, do které se 

zamiloval. P�esto�e zd� dil po otci hrn� í�skou dílnu, 

odešel za ní do Holešova. Zde ani v okolí se ale �ádná 

hrn� í�ská dílna nenacházela a proto za� al pracovat 

jako expedient v Holešovském pivova�e. O�enil se 

s Annou a narodila se jim první dcera Bo�ena. Proto�e 

jako dobrý hrn� í� rozum� l pálení cihel, za� al d� lat 

správce Hab�ických cihelen, kde vedl pálení. Odtud 

ale brzy odešel do cihelen v Ma�aticích u Uherského Brodu, kde byla cihelná výroba 

keramiky. Tam byl a� do dvacátého roku, kdy ho kunsthistorik Dr.Vydra (pod jeho� 

velením slou�il v 1. sv� tové válce) pozval na Slovensko do Plaveckého � tvrtka. Tady za� al 

samostatn�  vyráb� t u�itkovou keramiku. Bylo to ale za špatných podmínek. �ili pouze 

v jedné místnosti, kde byl i sporák a kruh. Proto odešel do Modry do Modranské keramiky, 

kde se hned stal mistrem v hrn� írn�  a kruhárn� . Zde se také dcera Bo�ena vyu� ila 

v malí�ské díln� , kterou vedl He�man Landsfeld, keramickou malí�kou. Ovšem mezi 

Karlem N� mcem a He�manem Landsfeldem panovala velká nevra�ivost. Proto po jedné 

hádce Karel N� mec odešel z Modry do Ratíškovic, kde si našel práci v ciheln� . Majitel 

cihelny mu pak nabídl, �e kdy� umí to� it, koupí mu kruh. To� il ovšem pouze kv� tiná� e  

a podobné zbo�í. 6. kv� tna 1926 za ním p�ijí�dí i celá rodina. Dcera Bo�ena byla ale jako 

keramická malí�ka nevyu�itá. Karel tedy odešel z cihelen, za� al stav� t d� m a s Bo�enou 

jezdil po dva roky pracovat do Kostelce nad � ernými lesy, kde byla Vondrá� kova dílna na 

výrobu moderní u�itkové keramiky. V roce 1930 dostav� l d� m v Ratíškovicích a zalo�il si 

zde svou vlastní dílnu. Za� al vyráb� t malovanou keramiku ve stylu keramiky habánské.  

Roku 1931 se Ann�  a Karlu N� mcovým narodil syn, jemu� dali po otci rovn� � jméno 

Karel. V d� tství se o n� ho starali jeho ji� dosp� lé sestry. V patnácti letech se stal 
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keramikem. Za� al se u� it u otce. První rok navšt� voval odbornou školu v Hodonín� , která 

ale nem� la p�íliš dobrou úrove�  a na které studoval zárove�  s lakýrníky a nat� ra� i. Další 

rok se otev�ela odborná škola v Letovicích, kam Karel nastoupil do druhého ro� níku. V ní 

se u� ili hrn� í� i, kamná�i, tabulá�i (výrobci kachl� ). S Karlem N� mcem ml. navšt� vovali 

ro� ník další � ty� i hrn� í� i. Ovšem ti byli kameninoví, kde�to on jediný byl hrn� í� 

majolikový. Na této škole nasbíral své první odborné znalosti. Školu dokon� il roku 1938.  

P�ibli�n �  v té dob�  byly do dru�stva  Moravská úst�edna Brno, které vzniklo ji� v roce 

1909 a sdru�ovalo �emesla, zahrnuty i t� i keramické dílny: 1. Dílna He�mana Landsfelda  

ve Strá�nici (ten musel roku 1939, zárove�  s vytvo�ením Slovenského štátu, opustit 

Slovensko a odejít z Modry), 2. Dílna Jaroslava Ú�ední� ka v Tupesích, 3. Dílna Karla 

N� mce v Ratíškovicích. Tyto t� i dílny byly spojeny do jednoho st�ediska s názvem 

St�edisko keramika. To vedl Ladislav Hartl z Tupes, kde byla nejv� tší dílna � ítající okolo 

t� iceti lidí. Ve Strá�nici pak z� stali p�ibli�n �  jenom � ty� i lidé. V Ratíškovicích byly na t� i 

keramiky pouze dv�  malí�ky (malí�ek m� lo být v díln�  dvakrát více ne� keramik� ). Proto 

Ladislav Hartl rozhodl, �e Karel N� mec ml., ve svých 18 letech, p� jde pracovat do Tupes. 

Zde byl a� do roku 1952, kdy narukoval. Po návratu z vojny se vrátil do Ratíškovic, kde mu 

otec dr�el dílnu.  

Bo�ena N� mcová, sestra Karla N� mce ml., se vyu� ila keramickou malí�kou v Modre. 

Její první vzory byly habánské, ale p�esto nesly typ modranské keramiky. Karel N� mec ml. 

zpo� átku vytvá�el typickou „n� mcovskou“ keramiku, která se vyzna� ovala hrubými 

habánskými rysy, ovlivn� nými modranským dekorem. Svým p�echodem do Tupes ovšem 

od tohoto stylu za� al upoušt� t. Jeho tvorba se po� ala p�iklán� t k jemn� jším i kdy� 

pracn� jším motiv� m. Tento nový styl si udr�el i po svém návratu zp� t do Ratíškovic. 

P�ivedl k n� mu  svou �enu, vyu� enou malí�ku a posléze jej p�edal i své dce�i. Tyto dv�  

�eny do n� j pak vlo�ily ješt�  sv� j osobitý styl. Vznikl tak nový „n� mcovský“ dekor. 

V osmdesátých letech ovšem ji� Karel N� mec ml. nevydr�el tlak Keramického 

dru�stva. Práce, ke které m� l odborné znalosti a kterou m� l rád ho bohu�el neu�ivila  

a odešel pracovat do dol�  na lignit, kde dostal v� tší plat. Zde byl a� do svých 

dev� tapadesáti let, kdy odešel do d� chodu. V d� chodu se pak spole� n�  s �enou vrátili 

k výrob�  keramiky, ovšem pouze pro vlastní pot� šení a radost. V� tšinu toho, co vyrobili, 

rozdali známým a kamarád� m. Nyní ji� Karel N� mec ml. chodí pouze o berlích a na 

hrn� í�ský kruh nevysedne.  
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Syn Karla N� mce ml. je vyu� ený v oboru, ale z rodinné dílny odešel. Nyní je ji� také 

v d� chodu a má zdravotní problémy. Doma se sice keramice v� nuje, ale d� lá jen drobnosti 

pro známé lidi na r� zné akce. Malované keramice, která byla N� mc� m vlastní, se ovšem 

nev� nuje. 

Dcera Karla N� mce ml. se v Tupesích vyu� ila jako malí�ka keramiky. Zpo� átku 

pracovala v rodinné díln� . Potom ale odešla za n� jakým mu�em do Kunovic a keramiku 

d� lat p�estala. Se svými rodi� i se nestýká.   
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6. MORAVSKÉ DÍLNY  - sou� asnost 

 

 

6.1 Man�elé Kanovští (Dub	 any) 

 

Jejich oficiálním názvem je Keramika Ka� ovský. Jsou dnes jednou z mála 

manufaktur (pouze o sedmi lidech vedených Janem a Alexandrou Ka� ovskými), kde se 

d� sledn�  dodr�uje � istota formy i zdobení podle habánských vzor� . Výtvarn�  se od nich 

neodklo� ují ani v modern�  zjednodušujícím pojetí. Vyráb� jí keramiku to� enou na 

hrn� í�ském kruhu z volné ruky s ru� ní malbou lidové fajánse i volných kopií fajánsí 

habánských. Zp� sob zdobení výrobk�  p�evzala tedy dílna z motiv�  habánských vzor� . 

Alexandra Ka� ovská k ní ovšem dodala i vlastní grafickou variantu.  

První keramická dílna v Dub� anech vznikla p�est� hováním jedné z výroben Karla 

N� mce z Ratíškovic v roce 1976. O šest let pozd� ji se zm� nila v rodinnou dílnu Jana  

a Alexandry Ka� ovských. Alexandra absolvovala v letech 1971-1976 

Um� leckopr� myslovou školu v Uherském Hradišti a její odborná, návrhá�ská i malí�ská 

dovednost je pro dílnu nemalým kladem. Její cit pro tvar, materiál i zdobnost spole� n�   

s Janovými to� í�skými i technologickými znalostmi ji p�ivedl od malování k vytvá�ení 

vlastních vzor� . Postupn�  si vytvá�ela vzorník výroby v hrní� cích, d�báncích, talí�ích, 

svícnech, kv� tnících a starobylých � utorách, ale také v hlubokých mísách a d� tských 

hra� kách. Dále také vyrábí repliky habánských talí��  a hlubokých mís. 

( Bohu�el paní Alexandra Ka� ovská mi odmítla podat jakékoliv informace a její 

postoj k mé práci byl naprosto odmítavý.) 
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6.2 KEVA- Keramika Vaculovi (Tupesy)      

 

V� roslava Vaculová, dcera Antonína Ú�ední� ka 

se s keramikou setkávala ji� od d� tství, v díln�  svého 

otce. V roce 1949, po ukon� ení základní školy 

v Buchlovicích, nastoupila do keramické dílny, tehdy 

ji�  vedené pod dru�stvem Moravská úst�edna Brno, 

kde se pod vedením svého otce za� ala u� it 

malére� kou. Po p� ti letech z této dílny odešla, vdala se 

a z� stala doma  na mate�ské dovolené. Po n� kolika 

letech nastoupila do smaltovny ke svému strýci 

Vladimírovi, druhému nejmladšímu synovi Jaroslava Ú�ední� ka, která fungovala pod 

dru�stvem Kovod� l Moravský Písek.  

Od  roku 1975 za� ala doma pomáhat otci malovat talí�e a hrne� ky. Ten m� l doma 

malou pec, kterou mu vyrobil bratr Svatopluk. Po revoluci v roce 1991 otev�ela spole� n�  se 

svým man�elem dílnu na výrobu majoliky pod názvem KEVA. Nejprve vyráb� la na 

zakázku kopie habánských cechovních d�bán�  a podobných atribut� . Postupn�  za� ínala 

dostávat zakázky i na figurativní plastiku - betlémky. Zakázky se za� aly rozr� stat a tak 

nejprve p� ibrala na pomoc svou tetu Jarku a posléze a� šest dalších stálých malére� ek. 

Firma navázala na tradi� ní barevnou tupeskou keramiku a zakládá si na p�esnosti  

a pe� livosti.  

V sou� asné dob�  jí pomáhají jedna a� t� i další 

malére� ky a dva kruha�i a dílnu dr�í spíše pro svou 

dceru Irenu. Ta vystudovala pedagogickou fakultu, 

obor � eský jazyk - ruský jazyk a n� kolik let u� ila. 

V díln�  u svých rodi��  za� ala ve svém volném � ase 

malovat a p�isp� la n� kolika novými vzory. Pak 

za� ala vyráb� t jemnou vý�ezovou technikou tzv. 

keramickou krajku a tím obohatila výrobní sortiment. 

Ona sama �íká, �e rad� ji pracuje s materiálem - 

hlínou, v kterém vymýšlí nové vzory, ne� pouze s barvou. Její krajkové talí�e jsou 

dekorovány vzory v kobaltov�  modré barv� , kde�to zbytek jejího krajkového nádobí bývá 
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dekorován i barevn� . V� tšinu svých výrobk�  prodává firma KEVA ve 

specializovaném obch� dku na Havelském nám� stí (ten vlastní snacha Ji� iny Hartlové-

Ú�ední� kové).  
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6.3 Hartlovi (Tupesy)         

 

Ji� ina Hartlová, dcera Old�icha Ú�ední� ka, 

pracovala po celý �ivot v dru�stvu Lidová tvorba  

a prošla všemi úseky výroby keramiky. Její dcera 

Zuzana z� stala u rodinné profese. Vyu� ila se           

v Lidové tvorb�  u Ladislava Petráše a po vyu� ení 

absolvovala ješt�  Um� leckopr� myslovou školu 

v Uherském hradišti, obor keramika. Po maturitní 

zkoušce se vrátila zp� t do Lidové tvorby a za� ala 

pracovat jako malére� ka a pozd� ji jako mistrová 

malírny. V roce 1997 se osamostatnila  

a zalo�ila si vlastní dílnu, kde pracuje sama a vyrábí tradi� ní tupeskou keramiku.  

(Bohu�el paní Zuzana Hartlová mi odmítla podat jakékoliv informace o sob�  � i své 

díln� . Její odpov�
  byla: „Nevidím na své práci nic zajímavého.“) 
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6.4 Antonín Mošt� k (Vl � nov)        

 

Narodil se roku 1941. Vyu� il se u jednoho 

z nejvýznamn� jších fajánsových keramik�   

a zárove�  znalce a sb� ratele fajánsové výroby 

He�mana Landsfelda. Malovat ho u� ila Blanka 

Fulepová, byl prvním u� n� m mistra Jaroslava 

Petráše. Do roku 1967 pracoval v keramických 

dílnách dru�stva Lidová tvorba v Tupesích. V letech 

1967-1979 pak v keramických dílnách Úst�edí lidové 

um� lecké výroby v Uherském Hradišti. Tady se seznámil a spolupracoval s významnými 

keramiky jako s Ladislavem Znojem � i Jaroslavem Vl� kem. V roce 1979 pak Úst�edí 

lidové um� lecké výroby otev�elo fajánsovou dílnu ve Vl� nov�  a Antonína Mošt� ka uvedlo 

jako dílenského vedoucího.  

V posledních dvaceti letech prošla jeho rukama �ada pracovník� . On sám vyu� il šest 

keramik� -to� í��  a šest malí�ek fajánsí.  

V roce 1993 bylo Úst�edí lidové um� lecké výroby zrušeno a Antonín Mošt� k dílnu 

privatizoval. Postupn�  pak dopl� oval technologické procesy p�ípravy a zpracování hlíny 

tak, aby spl� ovaly po�adavky na ekologickou i zdravotní nezávadnost. 

V jeho díln�  se stále vytvá�ejí repliky habánských fajánsí, od svícn� , d�bán� , hrnk� , 

talí��  a� po betlémy a drobné p�edm� ty, a kolekce fajánsového nádobí k sou� asnému 

stolování, ale ji� pouze na objednávku. On sám se p� itom stále v� nuje to� ení na kruhu  

a vlastní práci dále rozší�il o zhotovování fajánsových figurálních plastik (nap�. Sv. Urban, 

Vl � novští muzikanti, sv. Florián, sv. Martin). Se svými �áky stále dodr�uje tradi� ní 

technologie výroby fajánsí i jejich následnou výzdobu.  

Pracovníci dílny, zejména její vedoucí, se pravideln�  ú� astní dn�  lidových �emesel  

v národopisných muzeích v p�írod�  a na velkých folklorních festivalech. Poskytují 

technologickou pomoc lé� ebným ústav� m, které mají v programu rukod� lnou práci  

s pacienty, zejména s d� tmi. Pravideln�  jezdí na trhy na zámek v Nelahozevsi, kam berou  

i hrn� í�ský kruh a zdarma nechávají to� it zájemce, kte�í si to cht� jí vyzkoušet. Dojí�d� jí i 

do skanzenu na Veselém kopci na Setkání nositel�  lidové tradice a do Holašovic.  
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D�íve vyráb� li i hrn� inu, ale na tu pou�ívali hlinky a následn�  ji glazovali olovnatými 

glazurami. Z tohoto d� vodu ji� tyto nádoby nevyráb� jí.  

V sou� asné dob�  se v díln�  vyrábí zejména kameninové u�itné nádobí, o které je 

zájem (talí�e na pe� ení, zapékací mísy, formy na bábovky, misky, hrnky a talí�e, které se 

dají pou�ít i v mikrovlnné troub�  � i my� ce). Tento materiál není porézní, nedr�í se v n� m 

vlhkost. Pou�ívají se na n� j zemité glazury-šlemovky barvené oxidy kov�  (manganu)  

a dekor se následn�  vyškrabuje. Dalším d� vodem k tomuto druhu produkt�  je finan� ní 

stránka. Tyto nádoby se vyráb� jí na jeden výpal a neglazují se klasickými glazurami, tak�e 

výroba je o hodn�  levn� jší. V� tšina nádob se vyrábí to� ením z volné ruky, ale nap�íklad 

peká� e na husu se odlévají do forem. V díln�  nyní pracuje celá rodina - dva synové, jejich 

man�elky, dv�  vnu� ky a vnuk. 

Antonín Mošt� k se celý �ivot zabývá výrobou keramiky a sám o sob�  s úsm� vem 

�íká, �e ani nic jiného d� lat neumí. V roce 2001 mu byl ud� len ministrem kultury titul 

„Nositel tradice lidových �emesel“ v oboru lidová fajáns. Tento titul mu byl ud� len za 

vysokou úrove�  znalostí a dovedností v oboru a za jejich p�edávání následovník� m. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

54

7. � ESKÉ DÍLNY  

 

 

7.1 Št� pánkovi (Hrd � jovice)      

   

Hrn� í�skému �emeslu se v této oblasti za� al 

koncem 18. století v� novat Mat� j Št� pánek. V roce 

1834 se mu narodil syn Karel, který za� al 

v Kasejovicích vyráb� t kameninové nádoby z bílé 

hlíny, je� se pálily p�i teplot�  1300
C. Bylo to n� co 

zcela pokrokového a proto šlo nádobí dob�e na odbyt. 

Z tohoto d� vodu nechal Karel Št� pánek všechny své 

syny vyu� it hrn� í�skému �emeslu. Josef Št� pánek, 

jeden z jeho � ty� syn� , narozený roku 1866, odjel po vyu� ení v roce 1891 do Ameriky, kde 

b� hem šesti let získal mnoho nových zkušeností. Po svém návratu pracoval ješt�  n� kolik let 

v díln�  svého otce. V roce 1900 byla v Hrd� jovicích postavena nová hrn� í�ská dílna, kterou 

Josef o rok pozd� ji koupil. Aby získal co mo�ná nejvíce poznatk�  o slo�ení a rozborech 

r� zných typ�  hlín, za� al v „pokro� ilém v� ku“ navšt� vovat státní keramickou školu 

v Bechyni. Dlouholetými praktickými zkušenostmi pak p�išel na vlastní zp� sob plavení  

a míchání n� kolika druh�  hlín dohromady. Tím dosp� l k tehdejší nejvyšší mo�né kvalit� .  

I jeho starší syn, rovn� � jménem Josef,  vystudoval státní keramickou školu 

v Bechyni. To ji� bylo hrd� jovské nádobí vyhledávané pro svou jemnost a trvanlivost p� i 

va�ení. Té se docílilo plavením a správným slo�ením hlín. Mladší syn, po d� de� kovi Karel, 

nejprve studoval obchodní školu, ale po jejím absolvování se i on vyu� il hrn� í�em. Kdy� 

jejich otec, Josef Št� pánek st. roku 1928 zem�el, m� l ji� jeho podnik zapracované a odborn�  

vyu� ené nástupce.  

Oba brat�i se sna�ili dále rodinný podnik rozvíjet. Po�ídili stroje na zpracování 

hlíny, zdokonalili výrobu. Výsledkem jejich neustálého inova� ního úsilí byla výroba 

nádobí, které odolávalo vysokým teplotám, ani� by praskalo. Díky tomu za� ali vyráb� t  

i velice exkluzivní výrobky na export do celého sv� ta. 
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V roce 1950 ovšem p�išlo znárodn� ní, které ukon� ilo dob�e zavedenou výrobu. 

Továrni� ka s 23 zam� stnanci byla majitel� m sebrána, aby se z ní stalo dru�stvo Jihotvar - 

Veselí nad Lu�nicí. P� vodní majitelé, brat�i Št� pánkové, v ní z� stali zam� stnáni. Starší 

Josef jako výtvarník a mladší Karel jako prodejce. Ke vší sm� le museli ze svých plat�  

splácet dluhy za, p�ed socializací vybudované, nové prostory. O pár let pozd� ji sm� l Karel 

pracovat pouze jako d� lník v p�idru�ené cementárn� . Po n� kolika letech se sm� l vrátit do 

Hrd� jovic, kde za� al op� t pracovat v blízkosti milované hlíny. Ale pouze jako d� lník  

a topi�  u pecí. 

Synové bratr�  Josefa a Karla Št� pánk�  pokra� ovali v tradici a vystudovali 

keramickou školu v Bechyni. Po roce 1989 Karel (op� t rodové jméno) za�ádal v rámci 

restitu� ního zákona o navrácení celého p� vodního majetku. V té dob�  ji� byl objekt 

dru�stvem rozší�en o halu, která stála jak na p� vodním, tak na p�ikoupeném pozemku. 

Ovšem díky neš� astnému sepsání  zákona byl mo�ný n� kolikerý jeho výklad a na jeho 

základ�  dru�stvo Jihotvar odmítalo továrnu vydat. Nakonec soud rozhodl sice továrnu 

vydat, ale bez pozemk� .  

Karl� v syn Josef i vnuk Petr, který se vyu� il u svého otce, se nadále v� nují výrob�  

ve svých ateliérech v Praze-Dejvicích. Tím prozatím uzavírají ji� šestou generaci keramik�  

v rodin�  Št� pánk� .  
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7.2 Brat� i Davidové-keramika (Št� chovice)     

 

Ji� pátá generace pracuje v keramické huti 

rodiny David�  ve Št� chovicích. Vyrábí se tu 

kamenina, nebo jinak �e� eno tvrdá pórovina.  

Št� chovickou dílnu zalo�il Josef David. Ten se 

vyu� il ve Šlemín� , kde se, stejn�  jako jinde v kraji, 

vyráb� la m� kká hrn� ina-m� kota. Po vyu� ení pracoval 

deset let v díln�  rodiny Klaus�  v B�evnov� . Po svém 

návratu do Št� chovic se rozhodl osamostatnit a tak si roku 1864 otev�el dílnu. Zde si 

postavil kasselskou pec. Zpo� átku se musel vyrovnat s ur� itými obtí�emi, ale jeho výrobky 

se brzy staly vyhledávanými po celém okolí. 

To bylo p�edevším z d� vodu p�echodu z výroby m� kké hrn� iny na výrobu kameniny. 

Ta má tu výhodu, �e st�ep je tém��  neprosákavý a nádobí je varné. Proto se mohl sortiment 

vyráb� ného nádobí rychle rozši�ovat. Na p�elomu 19. a 20. století se v Davidov�  díln�  

vyráb� lo 627 druh�  nádob, nástroj� , hra� ek a ozdobných p�edm� t� .  

Také p� i výrob�  kameniny je základem správný výb� r a p�íprava pou�itých hlín. Ty 

musejí vydr�et vysoký �ár, který ur� uje i barevnou škálu pou�itých povrchových úprav. 

Malba i glazování se provádí na vysušený st�ep (bez p�e�ahu) a na jeden ohe� . V kasselské 

peci se topí vyschlým a nadrobno naštípaným jehli� natým d�evem, které dává dlouhý  

a � istý plamen. Výpal trvá p�ibli�n �  24 hodin a teplota dosahuje a� 1400
C. Tato 

technologie nedovoluje velký barevný rozsah, ale na druhé stran�  výrobky p� sobí velice 

p�irozen� . Pro barvení se pou�ívají zejména p�írodní zemité glazury-šlemovky. Ty zajiš� ují 

hladký a lesklý povrch, který je nezbytný pro funk� nost nádob.  

� ást nádob se zdobí kobaltem a listovým ornamentem. Ten se po generace vyvíjel  

a stal se ojedin� lým a dnes velice �ádaným.  

Vzkvétající dílnu p�evzal kolem roku 1905 syn Rudolf David. Tomu se brzy dostalo  

i velkého uznání, nebo�  ji� roku 1906 na výstav�  �emesel ve Zbraslavi obdr�el � estnou 

cenu tehdejšího ministerstva obchodu. Jeho malované d�bánky si také velice oblíbil malí� 

Václav Špála. Pou�il je pak na nejednom ze svých obraz�  kytic. 

P�ed druhou sv� tovou válkou p�evzali dílnu synové Josef a František Davidové. V té 

dob�  se za� alo objevovat levné smaltové nádobí a proto p�eorientovali v� tšinu výroby na 
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dekorativní zbo�í. Tím se dílna stala um� lecko-�emeslnou, ani� by ztratila svou funk� nost. 

Jejich výrobky se prodávaly v nejv� tších pra�ských obchodech (Rott, Diamant, Krásná 

jizba, atd.) a jejich keramika se objevovala na všech výstavách u�itého um� ní té doby. 

Keramickou hu�  p�ejmenovali na „Brat�i Davidové-keramika“. Po válce za� ali uva�ovat  

o rozší�ení výroby.  

P�išel však únor 1948 a s ním i velké zm� ny. V roce 1952 firmu definitivn�  p�evzal 

podnik Um� lecká �emesla. Josef David, který do té doby zajiš� oval ekonomickou stránku  

a chod celé firmy, musel dílnu opustit. František David byl ale pro dílnu nepostradatelný  

a proto v ní z� stal a� do svého d� chodu. P�itom si ale postupn�  z�ídil u svého domu malou 

dílni� ku, kde i nadále rozvíjel rodinnou tradici. Od po� átku 60. let a� do své smrti se zú� astnil 

tém��  devadesáti výstav u nás i v zahrani� í a nejednou byl ocen� n významnými cenami.  

V roce 1991, v rámci restituce, byl d� m s dílnou vrácen syn� m Josefa Davida, Josefu 

Davidovi ml. a Václavu Davidovi. Ti museli ud� lat nejnutn� jší opravy a poté dílnu znovu 

otev�eli. Dnes funguje pod vedením Václava a jeho syna Martina. Znovu vyráb� jí pod ji� 

zavedeným názvem „Brat�i Davidové-keramika“ tém��  úplný p� vodní sortiment výrobk� . 
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7.3 Volfovi (Kolove� )      

 

V období pozdního feudalismu nastal na 

Chodsku pronikav� jší rozvoj hrn� í�ského �emesla. To 

se soust�edilo zejména do t�í m� st - Doma�lic, 

Hostoun�  a Kolov� e. Vrchol této výroby pak nastal 

v 60. - 90. letech 19. století. V roce 1890 pracovalo 

v Kolov� i ve 43 hrn� í�ských dílnách p�ibli�n �  80 

zam� stnanc� . Takto vysoký výskyt hrn� í��  v m� ste� ku 

s pouhými t� inácti sty obyvateli byl zap�í� in� n velkým 

výskytem jíl� , vhodných k výrob�  keramiky. Po roce 1890 však za� al po� et dílen klesat. 

Stalo se tak v souvislosti s konkurencí továrních výrobk� , p�edevším smaltového zbo�í. 

V roce 1912 bylo v Kolov� i u� pouhých 8 dílen, v roce 1938 pak jen 3 dílny a po roce 1945 

tady z� stala ji� jen dílna rodiny Volf� .  

Ji� od samého po� átku hrn� í� iny v Kolov� i se výroba soust�edila do n� kolika rod� . 

Jedním z nich byl i rod Volf� . Od roku 1785, po sedm generací, se zde �emeslo p�edávalo 

z otce na syna. Rodinnou tradici zalo�il Lambert Wolf, po n� m pokra� ovali Kašpar Volf, 

Václav Volf, František Volf, Rudolf Volf, Rudolf Volf ml. a Martin Volf. V sou� asnosti 

tedy keramiku v Kolov� i vyráb� jí poslední dva hrn� í� i Rudolf ml. a jeho syn Martin. 

Výrobky pak maluje Libuše Volfová, man�elka Rudolfa ml. Dnešní dílna je na stejném 

míst�  ji� od roku 1898. Tehdy ji zde z�ídil František Volf poté, co se do tohoto domu 

p�i�enil.  

V roce 1925 vystavoval František Volf na sv� tové výstav�  v Pa�í�i a za tyto své 

výrobky obdr�el � estné uznání. V roce 1975 byl Rudolf Volf jmenován „mistrem lidové 

um� lecké výroby“ a v roce 2001 obdr�el z rukou ministra kultury titul „Nositel tradice 

lidových �emesel“.  

P�i výrob�  tradi� ní keramiky jsou do dnešních dn�  dodr�ovány p� vodní technologie  

a postupy. Hlíny nakopané na „hliništi“ se musejí nechat alespo�  t� i roky odle�et. Jsou 

voln�  uskladn� né venku, kde na n�  p� sobí pov� trnostní podmínky, které je rozkládají. Po 

této dob�  se v ur� itých pom� rech smíchají jednotlivé druhy hlín. Toto mísení se provádí 

ru� n� . Jednotlivé vrstvy se kladou na sebe na tzv. „špalek“ a ten se pak n� kolikrát 

p�ehazuje. P�i p�ehazování se hlína vlh� í. Jediný stroj, který se p�i zpracování hlíny pou�ívá 
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je 150 let starý „šnekový lis“. Ten hlínu stla� í do „p�edta�k� “ p�ipravených k samotnému 

to� ení na hrn� í�ském kruhu. „P�edta�ky“ se pak ulo�í do sklepa, kde se nechávají 

minimáln�  jeden m� síc le�et. P�ed samotným to� ením se hlína musí proválet  

a nad� lat z ní jednotlivé hrudky. Z hrudek se pak vytá� ejí jednotlivé nádoby. Z po� átku se 

to� ilo na klasických kopacích kruzích, které ale Rudolf Volf v roce 1968 p�ed� lal na 

elektrický pohon. Po vyto� ení se nádoby nechají schnout. Sušení musí probíhat pozvolna, 

proto�e p�i n� m dochází k smrš� ování hmoty a p�íliš rychlím smršt� ním by došlo 

k popraskání. V díln�  se vyto� ené nádoby ukládají na prkna pod strop, kde je nejtepleji.  

A zárove�  se po celou dobu topí d�evem v kachlových kamnech. Po vysušení následuje 

malování. V této oblasti se nádobí maluje pomocí tzv. kuka� ky. Je to nádobka vyto� ená 

z hrn� í�ské hlíny, do které se zasune brk. Tím se pak malují jednoduché geometrické 

obrazce, které jsou typické pro kolove� skou keramiku. Na malbu jsou pou�ívány barevné 

hlinky. Po namalování se zbo�í vypaluje. Do roku 1985 se pou�ívala kasselská pec na d�íví, 

ale v dnešní dob�  se vypaluje v pecích elektrických. P�i prvním výpalu - p�e�ahu se nádoby 

pálí na teplotu 960
C. Pak následuje glazování transparentním polevem a ostrý výpal p� i 

teplot�  1150
C. Tyto tradi� ní výrobky jsou � ervenohn� dé barvy s klasickým dekorem. 

Od roku 1900 se v díln�  vyrábí také „modrá keramika“. Vysušený výrobek je zvenku 

nabarven modrou hlinkou a následn�  zdoben kuka� kou. Po p�e�ahu je pak, stejn�  jako  

u prvního druhu keramiky, glazován transparentním polevem. Výrobu této keramiky zavedl 

František Volf a sna�il se tak reagovat na pokles odbytu. M� la být zbo�ím fajnov� jším  

a tudí� �ádan� jším. Tehdy se ale tato keramika p�íliš neujala. V roce 1990 obnovili Rudolf 

ml. a Martin Volf její výrobu. V sou� asné dob�  se významn�  podílí na produkci celé dílny.  

Od roku 1997 je pak zaveden t�etí druh keramiky - „keramika barevná“, která vychází 

z lidových motiv� . Po prvním p�e�ahu je uvnit� vylita bílým polevem, zvenku pak 

glazurami barevnými. Na tuto barevnou glazuru jsou vytvá�eny dekory z bílých puntík� . 

Následuje ostrý výpal. Tato keramika vychází vst�íc i moderní dob� , nebo�  se dá pou�ít  

i v mikrovlnných troubách a my� kách na nádobí.  

Do roku 1918 se p�evá�ná � ást keramiky z této dílny prodávala do sousedního 

Bavorska. Pak nastaly odbytové potí�e. V sou� asné dob�  je tém��  veškerá produkce 

rodinné firmy prodávána ve vlastní prodejn�  v Kolov� i v dom�  � .p.1. Zde se nachází jak 

dílna s výrobními prostorami a prodejnou, tak i Muzeum techniky a �emesel, kde jsou 

zastoupena všechna tradi� ní �emesla a �ivnosti, která se na vesnici nacházela.  
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8. MAPY 
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9. ZÁV� R A POD� KOVÁNÍ  

Ve své diplomové práci jsem se pokusila nastínit vývoj fajánsové výroby na našem 

území. Sna�ila jsem se najít alespo�  n� které z dílen, které se touto technologií stále 

zabývají. Jeliko� literatury na dané téma není mnoho, ráda bych, aby tato práce mohla 

poslou�it jako mo�ný zdroj informací pro p�ípadné zájemce.  

V p�ilo�ené fotodokumentaci se opírám p�edevším o vlastní fotografie sou� asných 

výrobk�  � i historických replik, nebo�  v� tšina p� vodních materiál�  je neprodyšn�  uzav�ena 

v depozitá�ích muzeí a není mo�no se k nim dostat. Pokud se o to � lov� k sna�í, setkává se 

s arogancí a neumo�n� ním mu podmínek pot�ebných k práci. V n� kterých institucích 

nevycházejí vst�íc pod záminkou autorského zákona. Je diskutabilní, zda je to dodr�ování 

zákona nebo pouze pohodlnost ú�edník�  jít do archív�  a hledat se studenty pot�ebné 

materiály. Namísto toho, aby pracovníky muzeí - odborníky na danou problematiku t� šilo, 

�e n� kdo nový a mladý má zájem o staré prameny a chce se o nich dov� d� t co nejvíce, 

znemo�� ují mu jeho snahu a práci. Patrn�  si v� bec neuv� domují fakt, �e i z n� ho by mohl 

� asem vyr� st také odborník-pokra� ovatel. � i se bojí mo�né konkurence??? Kde je pak 

p�edávání v� domostí a zkušeností v oboru, jaké fungovalo d�íve? A kde je ochota? Díky 

tomu, lidé kte�í by o toto období a tyto materiály m� li zájem a cht� li rozvíjet a studovat 

staré techniky, na které by mohli navazovat ve své práci, se setkají s hradbou ú�edník� , 

kte�í je nepustí dál. Proto mi nezbylo mnohdy nic jiného, ne� po�izovat kopie historických 

nádob z ji� nafocených dokument� . Jejich nevýhodou je ale bohu�el stá�í, tedy technika  

a doba, v které byly po�izovány.  

Na druhé stran�  je patrný fakt, kdy pam� tníci � i pokra� ovatelé rodové tradice otev�ou 

dve�e cizímu � lov� ku i bez toho, �e by cht� li vid� t ob� anský pr� kaz, darují mu sv� j volný 

� as vypráv� ním o p�edcích a snesou mu veškeré materiály, které doma mají s radostí  

a pot� šením, �e n� jaký mladý � lov� k má o tuto � ást naší historie zájem. Bohu�el i mezi 

t� mito lidmi, kte�í se tímto �emeslem zabývají, v� dí o n� m mnohé a stále je tvo�í se najdou 

tací, kte�í odmítnou jakoukoli spolupráci a dívají se na vás, jako byste cht� li d� lat 

„pr� myslovou špioná�“ a nedej bo�e kopírovat jejich styl, metody a postupy. Odbydou vás 

slovy: „...Klidn�  p�ije
 , ale stejn�  ti nic neuká�u a ne�eknu! Jsi z Prahy, tak si zajdi do 

Muzea lidových �emesel v Kinského zahrad� !“ P�ízna� n�  v� tšinou práv�  tito výrobci pat�í 

k t� m nemnohým, „mén�  skromným“, na které na internetu kontakt získáte...Je to 

úsm� vné...a� k plá� i. 
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P�esto všechno se mi, doufám, poda�ilo tuto práci napsat, podat v ní základní 

informace o tomto um� leckém �emesle, zaznamenat jeho vývoj a� do dnešních dob, jeho 

problémy i boj o své místo na dnešním konzumn�  p�esyceném trhu. I dnes se ješt�  najdou 

lidé, kte�í si s radostí po�ídí ru� n�  malovanou keramiku, z které na n�  dýchne kousek naší 

historie. Oproti d�ív� jším dobám, kdy fajáns slou�ila jako u�ité nádobí, je dnes 

vyhledávaná spíše jako dekorativní zále�itost. 
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10. FOTODOKUMENTACE  

 

 

10.1. Novok� t� nská fajáns (17.-18. století) 

Nejstarší dochovaní Habáni (Sobotišt� , Košolná, Boleráz,  

Velké Leváry,   Dehtice) 

10.1.1. Talí�, Boleráz 1840 

10.1.2. D�bán s motivem kostela, 1796 

10.1.3.  D�bán s motivem kostela, Sobotišt�  1820 

10.1.4.  Talí�, 1820 

10.1.5.  D�bán, Dechtice 1841 

10.1.6.  Mísa, Sobotišt�  1800 

10.1.7.  Mísa, Velké Leváre 1760 

10.1.8.  D�bán s motivem stavby, Košolná 1835 

10.1.9.  Talí�, 1737;  

10.1.10. Mísa s motivem stavby, Košolná 1900 

10.1.11. Kropenka, Dehtice 1860 

10.1.12. Kopie habánského d�bánku, 1681 

10.1.13. Kopie habánského d�bánku 

10.1.14. Kopie habánského talí�e, 1731 

10.1.15. Kopie habánského talí�e, 1706 

10.1.16. Cechovní talí�  bedná�ského cechu Boleráz, 1745 

10.2. Novok� t� nská fajáns (16.-18.století) 

� ernohorský, K.: Po� átky habánských fajánsí 

 � ernobílé fotografie krajkových talí��  a d�bánk�  z let 1591-1709 

 Malované d�bány a talí�e z let 1600-1841 

10.3. Dílna Jaroslava Ú� ední� ka 

 Nádoby z let 1920-1945 

10.4. Dílna Old� icha Ú� ední� ka 

 � ajový servis a nádoby z let 1940-1949 

10.5. Dílna Antonína Ú� ední� ka 

 Talí� a malované kachle z let 1926-1935 



 
 

 

70

10.6. Dílna Ú� ední� k�  –Bo�ena Kova� íková 

Keramika s autorskými vzory malére� ky Bo�eny Kova�íkové:  

„ 	 ecký vzor“, „Tupeská r� �e“ 

 Keramika s kobaltovým dekorem 

10.7. KEVA – Keramika Vaculovi 

 Krajková keramika Ireny Vaculové 

 Malovaná keramika V� roslavi Vaculové 

 Nehotové výrobky � ekající na p�ad�ah 

10.8. Vl� novská keramika – Dílna Antonína Mošt� ka 

 Korbele s m� sí� ními znameními - u�� ovské práce podle návrh�  A. Mošt� ka 

 D�bány a figury z let 1979-1999 

 Nehotová figura Sv. Floriána 

 Talí�ek  s dekorem malovaným hlinkou 

10.9. Dílna Karla N� mce – Keramika Ratíškovice 

 Talí�e s kobaltovým dekorem a barvami vysokého ohn�  

 Malovaná keramika z let 1960-2001 

10.10. Kolove� ská keramika – Dílna rodiny Volf�  

 Tradi� ní malovaná keramika 

 Tradi� ní chodská keramika 

 Modrá keramika – ve výrob�  od roku 1900 

 Barevná keramika vycházející z lidových motiv�  – ve výrob�  od roku 1997 

10.11. Hrd� jovská keramika – rodina Št� pánk�  

 P� vodní malovaná hrd� jovská keramika 
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11.2 � asopisy 

Ceramics ART, 2/2002 � asopis pro keramiku a um� ní 

Ji�ní Morava 1996 (Vlastiv� dný sborník) ro� ník 32, svazek 35 

Malovaný kraj (Národopisný a vlastiv� dný � asopis Slovácka), ro� ník 34, zá�í-�íjen 1996 

Malovaný kraj (Vlastiv� dný � asopis Slovácka a Záho�í), ro� ník 26 

REVUE Antigue, 3/1999, ro� ník 6 

Slovácko 1986: Tupeská fajáns, Slovácké muzeum v Uherském Hradišti 1986 

Slovácko 1991-2 (Spole� enskov� dní sborník), Slovácké muzeum v Uherském Hradišti 

1992 

Slovácko 1998: Pokra� ovatelé lidové keramiky v Tupesích, Slovácké muzeum 
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V� ci a lidé (M� sí� ník pro hmotnou kulturu) ro� ník II, kv� ten 1949 
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Moravská galerie v Brn�  
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