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ANOTACE

Cilem mé diplomové prace je zmapovani vyvoje malovaného lidového dekoru na
keramice od pfichodu novokiténci na nae Gzemi. Vyvoj dekoru je mapovén na
vybranych moravskych dilnach. Dal§im ukolem je zjistit, zda i dnes existuji dilny,
v kterych se keramika vyrabi a nasledné maluje tradiénim zplisobem. Dalsi &ast se
vénuje vybranym ceskym dilndm, které se malovanou keramikou zabyvaji. Tyto
skuteCnosti jsou fotograficky zdokumentovany a nasledné zpracovany do podoby

prezentace. Soucasti prace je také vyhledani literatury, tykajici se daného tématu.




ANNOTATION

The main aim of my master thesis is to describe the development of painted folk decor
on ceramics since the arrival of Anabaptism in the Czech Republic. Selected Moravia
workshops are used to track the decor development. Another goal of this thesis is to find
out whether workshops that produce ceramics and subsequently paint it in the
traditional way exit even today. Next part of my thesis is devoted to selected Czech

workshops that produce painted ceramics. A presentation consisting of photos is

included as well as a literature research.
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1. UVOD

Jako kazdy student, ktery ptemysli o své diplomové préci, jsem si i ja vybrala téma,
ke kterému mam vztah a zaroveh takové, ke kterému bude moZno sesbirat dostateCné
mnoZstvi materiali. Détstvi jsem proZila na jizni Moravé, vyristala jsem ve folklornim
prostiedi, ve kterém nemalou roli hréala i ruéné malovand fajinsova keramika. Muj otec,
kromé& obrazi, starého nabytku a jinych historickych véci, které pak renovoval, sbiral
i lidovou keramiku. Dokonce i kviili kachlovym kamnim, které se rozhodl postavit,
objizdél pidy starych chaloupek, sbiral jednotlivé kachle a ¢asti kamen a pak je stavél
podle piivodnich technologii, jez ziskal od starych kamnaiti a nastudoval z literatury.

Muj vztah ke keramice jest€ vice prohloubil Marek Dobe$ (shodou okolnosti
z Beclavi), ktery mé& po dvanact rokii ugil vnimat hlinu jako specificky material, citit jeji
moznosti a pak s nimi déle pracovat. Diky této zkuSenosti vim, Ze udélat dobfe femesing
zvladnuty vyrobek neni nic jednoduchého, Ze je k tomu zapotiebi notna davka citu, laska
k hling, ale i praxe a zkuSenosti, které se pfedavaji z generace na generaci. Tim pak vznika
kone€ny produkt, ktery je kvalitni.

Dalgi cestou k této praci byly hodiny keramiky pod vedenim odborného asistenta
Josefa Lorence. Ten mé navedl na cestu, na které jsem si zaCala uvédomovat, Ze toto
femeslo je specifickym oborem a zacala jsem pfemyslet o jeho piivodu. Byla jsem si
védoma toho, Ze keramika zacala vznikat jiz s vyvojem ¢&lovéka, ale zajimalo mé&, kde se
vzala malovana fajans v nadich zemich. Zagala jsem tedy hledat informace o prvnich
vyrobcich malované keramiky na nasem tzemi - habanech.

Po mé prvni vyjezdni cesté na Moravu jsem v3ak pochopila, Ze moje patrani nebude
lehké. Prvnim krokem byl kontakt na pokracovatele dilny Jaronikd. KdyZ jsem vSak vidéla
jeho dochované prace, zjistila jsem, Ze stejné jako mnozi jini se i on podfidil pozadavkim
trhu a spole¢nosti a kviili dokonalym liniim a jednodussimu zpisobu techniky dekorovani
presel z malovéani keramiky na porcelan. A mné nezbylo nic jiného, nez zacit hledat jinou
dilnu, ktera by se technologii fajanse zabyvala.

Dnes obvykly, rychly a jednoduchy zpiisob ziskani informaci s vyuzitim internetu mi

p¥ili¥ nepomohl, nebot’ lidé zabyvajici se timto femeslem Ziji v&tSinou minulosti a historii

a nepouzivaji moderni technologie ke svému zviditelnéni, ani k propagaci svych vyrobkd.




Diky tomu jsem se ,,vritila“ o par desetileti zp&t a o jednotlivych lidech, zabyvajicich se
mnou vybranym tématem, jsem se dozvidala na autobusovych zastavkach, na silnici, za
plotem zahradky... N&kolikrat jsem jen tak, na doporudeni n&jakého ,stryca®, zazvonila u
dvefi lidi, zabyvajicich se fajansi. A tak zatala ma objevitelskd cesta po moravskych
vesniCkach za lidovou keramikou ve $lép&jich novokit&nskych fajansi. Je viibec zézrakem,
Ze po ,,umélohmotné revoluci®, kdy se na skladky vyhazovalo vse, co nebylo nerozbitné,
stale pfetrvala tradi€ni vyroba a Ze se diky ,,fandovstvi“ n&kterych lidi dochovaly alespofi
nékteré z puvodnich véci.

Ve své diplomové prici se zabyvam vyvojem malované keramiky na nafem azemi
od pfichodu novokiténcli aZ po soucasnost. Pravé s jejich ptichodem se k nam dostal do té
doby u nds neobvykly druh keramiky - fajéns. V prvni &asti diplomové prace jsem se
pokusila pfibliZit jejich styl Zivota, zvyky a zpiisoby jejich femeslné vyroby az do nasilného
preruseni, které nastalo po pordZce Ceskych stavil v bitvé na Bilé hofe. V této dobé se
odehral jejich pfesun na Slovensko a u nas to znamenalo prvni upadek malované keramiky.
Ta se k ndm znovu dostala a7 s ndvratem habani zp&t na nase Gzemi.

PokraCuji ¢asti, kterou jsem vénovala za&lenéni fajdnse do systému keramiky,
zpusobu jeji vyroby, druhiim dekorti, slozeni barev, apod.

Navazuji kapitolou o znovuvzkfiseni habénské tradice na nasem tizemi v prvni
poloving 19. stoleti. V ni popisuji prvotni problémy, které nastaly pfi snaze najit vhodné
poméry jednotlivych hlin, zpisobu michani barev, technologickych postupii, apod.

Jadrem diplomové prace je zmapovani vyvoje fajansovych dilen na Gzemi naseho
statu, mist a doby jejich vzniku a rovn&z diivodii a Easu jejich zaniku. Paklize se tradice
udrZela, bylo mym tkolem najit dilny, na kterych je moZno tuto skute&nost demonstrovat,
hledat odchylky od pivodnich dekori, jejich variace a moZnosti posunu blize
k souCasnosti. Protoze habani ovlivnili vyvoj keramiky na Moravé, zaméfila jsem se
prvotné na tuto oblast a hledala dilny s tradi¢nim zplisobem vyroby. V druhé fazi jsem se
snaZila o porovnani se situaci v Cechach. Vysledky mého vyzkumu zde demonstruji na

pfikladech prace nékolika &eskych a moravskych dilen. A toto doklddam pfiloZzenou
fotodokumentaci.




2. POCATEK VYROBY FAJANSI NA MORAVE, PRICHOD NOVOKRTENCU

2.1 PFichod a usazeni Kiténcu

Neni pfesné znam rok ani jméno, které by byly spojeny s pocatky fajansové vyroby
na Moravé. Vznik tohoto femesla v této oblasti dokonce neni spojen s osobni vili nebo
podnikavosti jednotlivce (tak, jak je to zndmo v jinych oblastech). Zde se da mluvit spiSe o
rozsdhlém a bohaté &lendném vyrobnim podnikani, které bylo zaloZeno na principu
kolektivniho hospodareni.

V druhé poloving 16. stoleti se na nafe uzemi pocali stéhovat ndbozensti uprchlici -
novokiténci (kiténci — habani). Toto ndboZzenské hnuti vzniklo na pocatku 20. let 16. stoleti
ve Svycarském Curychu. Zapficinila to otdzka kitu, kterd zpiisobila rozkol v naboZenském
tabofe cirkevniho reformatora Zwingliho. Vznikla zde skupina, kterd tvrdila, ze kitén ma
byt aZ ten, kdo je jiz schopen vnimat a chépat slovo BoZi a uceni Kristovo. Kfest ma byt
tedy védomym aktem pfijeti viry. To znamenalo p¥ijmout novy kfest, proto byli oznacovéni
jako novokiténci. Zbylymi v tabofe vsak jejich mySlenka nebyla pfijata. Piesto se ji
novokiténci odmitli vzdat a dal se podle ni fidili. To vedlo az k jejich vypovézeni ze zeme.
Jejich pronasledovani, tresty na majetku a Zivot& paradoxné vedly k tomu, Ze se toto uceni
velice rychle $ifilo a to nejen v zemi, ale i dél za hranice Svycarska.

Na Moravé se prvni skupinky kiténci objevily jiz roku 1526 a jejich prvnim sidlem
byl Mikulov. V té dobé patfila Morava mezi zemé néboZenské svobody a naboZensky
tolerantni $lechta jim poskytovala Gtoist® na svych panstvich. Postupné€, s naristajicim
piilivem Novokiténcil, vznikala i dal3i jejich sidla. Mezi nejzndmé&jsi patiila: Slavkov,
Hustopete, Nové Mlyny, Ptibice, Podivin, Zidlochovice, Bieclav. Po roce 1551 a pak
kolem roku 1560 se k nam také st&huji kiténci Italti. V roce 1563 pak pfibylo i mnoho
stoupencti z Nizozemi — z Cach a jejich okoli a zPoryni. To byly oblasti, s kterymi
moraviti kiténci udrzovali styky. Na naSem uzemi byli velice vlidn€ pfijimani pro své
nejrozmanit&jsi znalosti a dovednosti jak femesIné, tak hospodafskeé. Slechta si je usazovala
na svych panstvich a t&%ila z jejich schopnosti, pracovitosti a spolehlivosti. Velice nerada se
proto podvolovala zakrokéim proti nim, které byly kruté a bezohledne, zvIasté

pronasledovani v roce 1535 a 1547.




Po bitvé na Bilé Hofe se oviem se u nas zménily politické poméry. 28. 9.1622 byl
z podnétu kardindla Fr. z Dietrichstejna vydan cisafsky patent, v kterém byli kiténci
vyzvani, aby piestoupili na katolickou viru nebo at’ do 4 tydnii opusti zemi. Témé&F vSichni
odesli — vétsina na Slovensko, ¢ast do Burgundska a Sedmihradska.

Na Moravé prozili své ,,zlaté obdobi“ (1562-92). Bylo to obdobi nejvétsiho rozkvétu

jejich obce, ktera v té dobé dorostla k GipIné samostatnosti.




2.2 Mikulovska roztrzka (roku 1528)

Roku 1528 nastaly mezi ¢leny ideové spory. Objevily se zde dva pohledy na otazku
vrchnosti, soukromého majetku a valky. Utvofily se dvé nazorové skupiny.

Prvni skupinu tvofili stoupenci uznavajici soukromy majetek, ktefi byli pfesvédceni,

Ze pravdu lze hajit i s meCem v ruce.

Druha skupina byla tvofena rozhodnymi a radikdlnimi stoupenci, ktefi zasadné
odmitali zbran€ a po vzoru prvnich apostoli hlasali disledné spoleCenstvi viech hmotnych
statkil jako prot€jsek spolecenstvi duchovniho s bezprostiednim vztahem k Bohu. Tyto
zésady se pak staly hlavnimi ¢lanky jejich naboZenské vérouky a vyznani. Postupné tento
radikalni smér vytlacil stoupence umirnénéjsich nazoru.

Za své nové sidlo si zvolili Slavkov. Svijj ideal majetkového spoleCenstvi zavedli jiz pti
cest€ na své nové plsobisté. Na pole polozili plast’ a na n€j pak kazdy vlozil to, co bylo jeho.
Z techto primitivnich poCatkl zalozil Jakub Huter spole€enskou organizaci pospolitého souZiti,
pospolité préce a v neposledni fad¢ disledného spoletného vlastnictvi viech statkil. Tim byla

vytvofena kit€nskd obec, kterd byla prisn& centralistickd, naboZenskd, s vlastni spravou

a jurisdikei. V této form& pak ziistala po celou dobu svého trvani.




2.3 Zivot v obeci

Piedstavitelem obce, v dozivotnim trvani, byl biskup a sbor nejstarSich. Tento sbor
nejstardich plnil funkel zastupeh pro styk s vechnosti a pro pravni jednani (napiiklad
o koupi pozemki). Kitinskd obec me&la n&kolik mensich obci, ,toufarskych dvora
(,Haushaben“- odtud Habani). Podle poltu obyvatel to byly mensi ¢i vétsi skupiny
obytnych a hospodafskych budov, mezi kterymi nechybéla ani motlitebna a Skola. Také se
zde nachdzela kuchyné, mistnosti vyuzivané ke spole¢nému bydleni a stravovani, mistnosti
pro nemocné, pro rodi¢ky a pro nedospélé déti. Samoziejme€ nechybély ani spolecné dilny
femeslnikti. V dob& nejvétsiho rozmachu &itala Kiténska obec pfiblizn€ 45 toufarskych
dvorti na Moravé - mezi Brnem, Znojmem, Bieclavi a Uherskym Hradist¢em. V nékterych
zilo az 1000 i vice stoupenci pohromadé. Tyto obce pak byly nazyvany
,,GroPhaushaben“. Celkovy pocet moravskych kiténci vtéto dob€ je odhadovdn na
13-60 tisic lidi.

Pro svou nezavislost vyvijely tyto obce zna¢nou cEinnost femeslné-primyslovou
a hospodatskou. Provozovatelkou vSech jejich odvétvi byla obec. Stale zde platilo naprosté
spole¢né vlastnictvi vieho majetku. Jedinec zde byl pouze pracovni jednotkou, nenalezel
mu Zadny majetek. Pracoval pro obec, kterd ho za to duchovné i hmotné zajistovala. Ve
délal ve jménu Sifeni pravého uceni Kristova. Nafadi i Saty mu byly jen propujcovany,
nebot’ i toto byl obecni majetek. Kazdému byla pfidélena néjaka obecné uzite¢na, vétSinou
femeslna, Cinnost, kterou se zabyval bez ohledu na to, jaké mé&l postaveni pied vstupem do
obce. Tuto ¢innost pak vykonaval s védomim, Ze musi fadn€ pracovat pro blaho celé obce.

Praci vnimali jako sluzbu bliznimu konanou se zfetelem k Bohu. RozliSovali préci
hiiSnou a praci bohulibou. Proto vyloulili Zivnosti tizici duSi hfichem (kramafstvi,
hostinstvi) a vedeni touto myslenkou poskytovali kolemjdoucim nocleh i jidlo zdarma.
Zaroven nevyrabéli zbran€ a z poCatku se proti zbranim ani nebranili. Pfedméty, které
vyrabéli, nesmély byt pouze luxusni a piepychové. O takovych véfili, ze jsou jen pro
rozmar. Na druhou stranu kladli velky diraz na jejich dokonalost, aby si zachovali dobré
jméno a trvaly odbyt. VSechna femesla, kterd vykonavali, byla mezi sebou provazéna,
podmifiovala se a dopliiovala. Dohromady tvofila jeden ohromny vyrobni podnik. Vedle
keramiky, ktera se vyrabéla pfedevs§im ve Staré Bieclavi, Podivin€, Ostrozské Nové Vsi,

Strachoting, Vacenovicich, Damboficich, Trstenicich a Tavikovicich, se ve&novali
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soukenictvi, nozifstvi, zpracovani perleti, kizi a kovii a dal§im. Ve vyrobnich moZnostech
a technologiich byli velmi podnikavi. Byla zde velkd snaha vynalézt nové vyrobni
moznosti, zlepSovat ty staré a zarovefi si osvojit nové zplsoby vyroby a hospodafeni. To
zpusobilo, Ze jako prvni pfinesli do nasi zemé fajansovou vyrobu.

Keramicka produkce obsdhla jiz pted rokem 1612 kromé obycejného hrnéifstvi
a kamnafstvi také vyrobu fajansovych nadob. 11.12.1612 se konal v Podiviné sjezd
pfedstavenych kiténskych hrnéifti. Zde bylo ujedndno, Ze fad neini rozdily mezi
obyCejnym hrnéifem, kamnafem a femeslnikem zaméstnanym vyrobou fajansi. Ti vS8ichni
méli byt nazyvéani hrn¢ifi, ale v jejich vyrobcich mélo byt rozliseno nadobi oby&ejné, Cerné,
Zluté, Cervené a zelené, pouzivané od praddvna a nadobi drahé. Jako drahé nadobi byly
oznaCeny nadoby bilé, modré a nadoby scinovym kovanim = fajanse. Podivinské
shromazdéni ovSem zakézalo vyrabét toto drahé nadobi s odiivodnénim, aby ho nepouzivali
pfislusnici obce a hrnéifi museli viechny polevy, cin a olovo, pokud né&jaké méli ukryto,
odevzdat svym piedstavenym. Ti méli zaroveii dohliZet, aby se nevyrabély nadoby
»hepocestnych® tvarll (napf. kniha, bota,..), které by navadély k nadm&rnému piti. Dale pak
byla zakazana honosné vyzdoba a vyzdoba figuradlnimi a animalnimi vzory, obrazky ptaku,
zvifat... Také bylo doporuceno jako vhodné neoznacovat nadoby jménem. Z tohoto je
patrné, Ze kité€nské obce na Moravé znaly fajansovou vyrobu jiz pfed rokem 1612.

Roku 1622 nastal nuceny a hromadny odchod kiténci z Moravy. To znamenalo

piechodné preruseni fajansové vyroby na na§em Gizemi.
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2.4 Navrat fajansové vvroby

V poslednich dvou desetiletich 17. stoleti se op8tovné zacala rozvijet fajansova
vyroba na Moravé, jez byla nésilng pferuSena na pocatku 20. let 17. stoleti nucenym
odchodem novokiténcii, ktefi ji zde na konci 16. stoleti jako prvni zacali provozovat.
Vratila se sem z oblasti nyn&jsiho zipadniho Slovenska, kam se kiténci vroce 1622
vétsinou piestéhovali.

Na slovenském tizemi novokiténci b&hem nékolika desetileti rozvinuli fajdnsovou
vyrobu do plné $ife. Stejné jako ve svych poCatcich na Moravé, byli i tady jedinymi, ktefi
tuto technologii ovladali. To znamena, Ze zde nebyla jind fajansovd vyrobna nez tato
novokiténska.

Od 60. let 17. stoleti oviem zacalo na Slovensku dochézet k rozkladu kolektivniho
citéni kitdnch a jednolitost spole&né obce tim byla narusena. Jednotlivi €lenové touzili po
osamostatnéni se, odpouténi se od kolektivniho Zivota i vlastnictvi a po Ziti individudlnim
zptsobem. Diisledkem toho bylo zruSeni zakladniho principu kiténské spole¢nosti a tudiz
roku 1685 skonéil ,,majetkovy komunismus* jednotlivych €lend. ZruSenim majetkového
spoleGenstvi byl ovem zcela narusen kolektivni fad obce. Pfestalo spole€né vlastnictvi,
bydleni, stravovani, pfestala také spoleénd prace pro spolecny zisk. Remeslnici pocali
opoustét spole¢né dilny, zadinali se osamostatiiovat a pracovat sami na sebe. To platilo i
pro fajansovou vyrobu. Rozpadl se fajansovy monopol a tim vznikd zcela novy druh
samostatnych femeslnikd a dilen, které vyrabély specidlni druh keramiky s neprihlednou
bilou polevou. ProtoZe byli az doposud jedini, ktefi toto femeslo ovladali, nazyvaly se
jejich vyrobky ,novokitnskym nadobim“ a oni byli oznaCovéni jako , mistii
novokiténského nadobi*. V Cechach pak dostali speciilni oznacenti ,toufafi“.

Po svém osamostatnéni poznali ale i stinné stranky svého femesla. Az doposud se o
vie starala obec, o jejich Zivobyti, o suroviny, zakazky i odbyt. Nyni mezi nimi nastal
existenéni boj, ktery se jest& stupfioval pfibyvajici konkurenci. Jejich okoli na Slovensku jiz
nebylo schopno zajistit jim dostatetny odbyt a proto museli hledat sva odbytisté jinde.
Mezi hlavni vyvozni oblasti patfila také Morava. Toto feSeni vSak pomohlo jen na kratkou
dobu a jejich Zivotni podminky se tim pfili§ nezlepsily. Proto doslo k radikéln€&jSimu feseni,

kterym byl pfechod zpatky na Moravu, na mista, kde nachézeli pro své vyrobky odbyt.
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Jiz roku 1687 pozadal ,mistr novokiténského nadobi“ Josef Eckart olomouckého
biskupa o udéleni povoleni usadit se a provozovat ,,novokiténské femeslo® na jeho panstvi
Jakub Penkert, ktery se jest€ v poloviné 17. stoleti vyskytoval v Trenciné coby
novokiténec. V roce 1718 pak ptisel do Zdanic dalsi toufar Petr Pruk. Ten se ale pocatkem
20. let 18. stoleti odstéhoval do Hvézdlic, kde byl jiz usazen také toufar Simon Nikodemi.
Na zac4atku 18. stoleti se do VySkova pfistéhovali dalsi toufafi, podle svého jména plivodem
ze Slovenska. Ti zde znovu zalozili fajansovou vyrobu. Roku 1721 v Buc€ovicich Gspé$né
dokonc¢il Jan Langert zkousky vhodnosti mistni hliny na vyrobu fajansi. Sem se také o par
let pozdgji prestdhoval z Hvézdlic Simon Nikodemi a ze Zdanic Petr Prut. Tito tfi toufafi
byli zakladateli fajansové vyroby v Bulovicich. ,Kiténské femeslo® se zde rozriistalo
a roku 1745 se v BuCovicich nachézely ¢tyfi toufarské dilny.

V druhé poloving 18. a prvni poloving 19. stoleti doslo pak na Moravé k mohutnému
rozmachu fajansové vyroby. S blizicim se koncem 18. stoleti se v Bu€ovicich jak pocet
toufarskych dilen, tak i pocet mistrii a tovary$ neustdle zvySoval. Stejnou vzestupnou
Zdanicich a jinde. Oviem tento prudky nariist toufaren b&hem relativné kratké doby mél
pro jednotlivé dilny neblahé nasledky. Stoupaly ceny dfivi, kterého bylo potieba na
vypalovani nddob pomérné€ hodné, dale ceny olova, cinu a soli, které se pouzivaly do polev
a v neposledni fad€ i ceny barev a riznych jinych véci, potiebnych k vyrob€ fajansi. S tim
samoziejmée souvisela i zhorSujici se zivotni uroveni jednotlivych ,kiténskych mistra“. To
mélo za nasledek protestni akce proti pfijimani dalSich mistrd na jiZ zavedena puasobiste.
Vyvrcholilo to v seskupovani a vznik toufarskych cechii. Vroce 1761 si vytvofili
samostatny cech toufafi vyskoviti, 1794 pak vznikl i ve Zdénicich. Dal$i podobné cechy
existovaly ve Valasském Mezifi¢i, Olomouci a Bu€ovicich.

V prvni polovingé 19. stoleti bylo v BuCovicich 14 mistri toufarskych. Timto poctem

preséhly Bucovice vSechna mista fajansové produkce na Moravé. Rozsahem vyroby ale zlstaly

Vyskove dokonce 23 délniki 98 000 kusi. (Pozn.: d€lnici = mistfi + tovarysi)
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V dal8ich letech pocet toufarskych mistrti klesal a tim se i vyroba fajansi na Moravé
blizila k svému zaniku. Z Butovic ode3el posledni mistr Jan Sir kolem roku 1895 na
Slovensko. Po jeho odchodu vyroba fajansi v této oblasti definitivné zanikla. Nahradila ji

vyroba porcelanu a Zelezného emailového nadobi.
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2.5 Vyvoj zpusobu zdobeni

S technologii fajanse se moravs§ti novokiténci patrné seznamili prostfednictvim
novokiténctl, pfichazejicich do jejich sidel ze severni Italie. Fajansové vyrobky s bilou
lesklou polevou byly v té dob&é na Moravé zcela neobvyklé a proto byly povazovany za
vzacné a luxusni pfedméty. Jejich odbératelem byla zpoCatku zejména Slechta. Z toho
diivodu tvofily vyzdobu nadob velice Casto Slechtické erby a inicidly objednavatelil.

Mezi nejoblibenéjsi a tudiz nejobjednavanéjsi kusy rané habanské fajansové vyroby
patfily podnosy na noZce s prolamovanymi okraji, které se nazyvaly $aly (ve vykopavkach
se k nim nasly i ¢asti forem). Tyto podnosy byly vyrabény v riznych variantach. Na dnech
byly zdobeny erby nebo malbou se stylizovanym rostlinnym motivem, ktery byl vytvofen
kobaltovou barvou nebo Ctyfmi vysokoZarovymi barvami (modrou, Zlutou, zelenou
a manganov¢ fialovou).

DalSimi oblibenymi nadobami, objedndvanymi u habénskych hrnéift, byly talife
a misy se Sirokym okrajem a malym prohloubenym dnem. Pro sviij tvar byly oznaCovany
jako néadoby s tvarem kardindlského klobouku. Déle to samoziejmé byly dZbany a dzbanky
rizného typu a velikosti. Vyrabély se tvaru melounovitého, kulovitého a pozdgji
i hruskovitého. Casto byly dopliiovany cinovym vikem a nohou.

V priibéhu 17. stoleti se pak zacaly na objednavku vyrabét celé jidelni soupravy. Ty
slouZily pro reprezentaci §lechtickych rodin a proto byly zdobeny rodovymi erby.

Vyzdoba habanskych fajansi byla omezena. Novokiténské tady zakazovaly na
nadobach zndzornéni lidskych &i zvitecich postav, stejné jako vyrobu Zertovnych nadob,
které by podnécovaly k nadmérnému piti. Proto se motivika soustfedila pouze na malbu
erbd, inicial, letopodti a stylizovanych stiidmych rostlinnych ornamentt. Slo vétsinou
o bile nebo kobaltové, vyjimeéné Sedomodie nebo zluté polévané nadobi, na kterém se pak
nachazely malby jednotlivych stvolli s kvétinami, rozet, nebo do pasti komponovanych
uponkil se stylizovanymi kvéty zvonkt ¢i tulipani. Dekor byl déale dopliiovdn motivy
hrozni, Supin nebo modrych dvojlinek. Ornamentalni prvky habanské fajanse vychazely
ve zjednoduSené podobé jednak z rostlinnych rozvilin a uponki uplatiiovanych ve vyzdobé
renesanéni italské majoliky. Na strang€ druhé pak bylo vyuZito motivi tulipanu, karafiatu,

narcist a plodl grandtovych jablek, které byly inspirovany keramikou tureckou.
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Od padesitych let 17. stoleti se zaCaly Casto objevovat dZbanky a misy se
syté kobaltovym polevem a bilymi dekory. Na fajansovych dZbanech zagaly byt
vyobrazeny i emblémy femeslnickych dilen, vyrazné&ji se uplatiiovaly traktované rozviliny
vyvedené v intenzivnich barvach vysokého Zaru. Novokiténci vyrabéli také lékarnické
nadoby valcovitého ¢i soudkovitého tvaru, které jsou dodnes zndmy pod nazvem albarella.

Od 3edesatych let 17. stoleti se zatinalo uvoliiovat dodrZzovani ptivodnich zasad, které
dfive omezovaly vyzdobu novokiténskych fajansi. Do dekoru zalaly pronikat zoomorfni
prvky a od let osmdesatych dokonce i figurdlni motivy se zobrazenim Adama a Evy
a malby architektury.

Zésadni zlom, jak pro novokiténské obce, tak i pro vyrobu fajanse, nastal roku 1685, kdy
byl zruSen kolektivni zplisob Zivota. Remeslnici zaali pracovat ve vlastnich dilndch, mnozi
znich pfestoupili na katolickou viru a zafalo dochézet k postupné asimilaci sdomacim
obyvatelstvem. V této dobé dochazelo i v dekorovani nddob ke zméné. Zaginaly se objevovat
nadoby s novym vyzdobnym prvkem, kterym je mramorovani. To se provadélo na kobaltovém,
zeleném, ale i manganove fialovém polevu. Mram  orovani vytvafelo kompozice nepravidelnych
skvrn, které byly dopliiovany drobnymi motivy architektur, ptaki a stromil. Dalsi novinkou ve
zdobeni nadobi byla malba ve dvou odstinech kobaltové modré barvy. Tou byly vymalovany
okraje talifi a mis spleti vétvicek, plodii, kvétd a travin. Jinou skupinou s kobaltovou malbou
motivi architektury, stromd, ptacki, hmyzu a konvalinek, bez zfetele na jejich proporce, byly
nadoby, inspirované orientalnim porcelanem.

Prvni tietina 18. stoleti byvd nékdy oznalovana jako obdobi posthabanské. To se
vyznalovalo konzervativnéj§imi, ze starSich habanskych fajansi vychazejicimi tvary
i dekory. Vyrobky Casto byvaly rustikalni a je na nich znat, Ze sice z novokiténskych tradic
1 dekorl vychazely, ale byly jiz tvofeny ve zcela odlisném obdobi a podminkach, v dilnach
slovenskych ¢i moravskych keramikt. Stile ptetrvavaly dekory schematizovanych
rostlinnych motivli, provedenych ve vysokoZarovych barvach, uprostfed nichZz jsou
vymalovadny dominantni femeslnické emblémy. Zadaly se i pfebirat nové vyzdobné prvky
z holandskych a némeckych fajansovych manufaktur. Slo véts§inou o kobaltové modré
dekory s architekturami, rostlinnymi i figurdlnimi motivy a geometrickymi prvky. Vedle
jednoduchych figurdlnich kompozic se zaCaly objevovat také malby riznych figuralnich

vyjevil, které dokumentovaly soucasny Zivot & né&jakou udélost. Jednalo se vétSinou

o vyjevy femeslnikil a zemé&d&lcl pfi praci anebo vojaki v soubojich a bitvach.
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3.1 Co je to fajans - ¢lenéni, zaFazeni

Dva zpiisoby fajansové vyzdoby:

pivodni a starsi zpiisob,

charakteristicky

pro fajansovou vyzdobu

mladsi zpiisob

(Vy$kov 60. 1. 18.st.)

pievzato z porcelanoveé

techniky=nepuvodni,

Hnefajansovy® zpusob

EARVY barvy zakladni
(modra, Zluta, zelena, manganove i barvy ve velkém Zaru ,,nev€rné*
fialova) (8erné, karminové Servené,...)
=barvy vysokého zaru / velkého ohné barvy muflové (pro malbu na
polevu)
POSTUP piezah-bila neprihledna piezah-bila neprihledna glazura-
glazura+malba-vypal vypal ostry-malby-vypal nizsi
teplotou

U prvniho zpiisobu jsou malé opravy mozné seskrabnutim chybné malby i s polevem,

ndslednym nanesenim nového polevu a novou malbou po zaschnuti.

Podmalby a ndcrty motivii se provddéji manganové hnédofialovou barvou.

Rozdélent fajansi

prava fajans=mékka

jemna fajans=tvrda

polofajans majolika

prithledna vrchni glazura
na neprihledné bilé

cinigité poleveé a malbou

mezi vrstvami

( v dostupnych pramenech

nelze najit bliz§i

specifikaci )

s malbou na stfepu

prithledna olovnata poleva | nepriihledna cini¢ita

poleva s malbou na

glazufe

Glazury: prisvitné — prihledné a polopriihledné

nepriisvitné — nepriihledné a kryci




17

3.2 Polevy, barvy a jejich sloZeni

Polevy a barvy jsou st&Zejnim technologickym aspektem odliSujicim fajanse od
ostatnich druhti keramiky. Zéakladni bild cini¢itoolovnatd poleva i barvy vyrabéné
z kysliéniki jinych kovii pfindSeji novou ndro¢nou technologii. Ta je po dlouhé obdobi
doménou novokiténci. Timto zavedenim vyroby pravé fajanse se novokiténci na dlouhou

dobu odlisili od ostatnich doméacich vyrobci keramiky.

3.2.1 Bila

Zakladni charakteristickou barvou je bild poleva, komponovand z kysli¢nikii cinu
a olova. Vyskytuje se na nejvét§im po&tu dochovanych souborii fajansi. Tato poleva se
vétdinou pouZivala také jako poleva vnitfni i u nadob vné barevnych. U bile polévanych
nadob ziistavala pfiblizné jedna tfetina bez dal§i vyzdoby. To davalo vyniknout ladnym
tvarim nadobi, které bylo vytvarné velmi pisobivé. Dalsi dvé tietiny byly opatfeny

malovanym dekorem.

3.2.2 Modra

Dalsim typem pouZivané polevy je poleva modra. Ta byla vyrdbéna z kysli¢niku
kobaltu (kobalt byl v té dob& snadno dostupny, nebot’ kobaltové ruda se tézila jako vedlejsi
produkt v dolech na stiibro) a bilé zékladni polevy. V dochovaném souboru fajansi je
zastoupena ov§em jen vyjime&ng. Pokryvala bud’ ob€ strany nddoby, nebo jen vnéjsi stranu
v kombinaci s vnitfni bilou & dokonce transparentni olovnatou polevou. Modra je
zastoupena ve dvou pievazujicich odstinech, a to svétlém a tmavém. MiZeme ale nalézt
i fadu jemnych intenzivnich mezistupii. Ty jsou zpiisobené pfiddnim rizného mnoZstvi
kobaltového barviva do zékladni bilé polevy. Je ovSem moZzné nalézt i stfepy s kobaltovou
polevou vytvofenou patrné smichanim kobaltu s transparentni olovnatou polevou. Ta se od
predchozi cini¢itoolovnaté 1isi svou lesklosti, zafivosti a jinymi krycimi vlastnostmi. Tyto
pokusy jsou viak jen vyjime&né. Modra zéakladni poleva se nejéastéji pouZivala na duté
nadobi, zejména na kulovité hrnky a dzbanky. Dalsi vyrobky, které jsou s touto polevou

zastoupeny jsou hragky. U plochého nadobi je jeji vyskyt daleko niZsi.

IVERZITA

WICICH

-8~
eské Budéjovice

Husova 458, 370 0
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3.2.3 Zelena

I vyrobky se zelenou zékladni polevou jsou spise vyjimkou. Tato poleva se skladala
z kysli¢niku médi a zakladni bilé polevy. Na dochovanych kusech se vyskytuje ve dvou
zakladnich odstinech. Ty se lii podle mnozZstvi pfidané zelené. Prvni z nich je svétle zelena
— meédénkova a druhd tmavozelend. U této polevy se viak nevyskytuje takové mnoZstvi
jemnych mezistupfiii jako u polevy modré. Nadoby, které jsou zelenou polevou opatfeny,

maji pfiblizné stejné zastoupeni jak u plochého, tak u dutého nadobi.

3.2.4 Zluta

Co se tykd zluté polevy, bylo nalezeno jen velmi méilo dochovanych exemplari
stouto barvou jako barvou zékladovou. Patrné nebyla obvykld a spotiebitelé ji tudiz
nevyzadovali. Dal$im pfedpokladem je, Ze antimonova ruda, potfebn na vyrobu zluté
barvy, nebyla dosazitelna v takovém mnoZstvi jako kobalt. TudiZ se Zluts barva pouzivala
jen pro malbu. Cast&j3i je poleva Zlutozelend, vytvafena smichanim Zluté a zelené se
zékladni bilou barvou. U nékterych dochovanych vyrobki je patrné, Ze Jjako pojivo byla
pouZita obyCejnd transparentni olovnatd poleva. Ta zplisobila slabgi kryci schopnosti
vysledné barvy a také méné intenzivni zabarveni. Tyto svétlobarevné Zluté a ¥lutozelené

polevy byly nej¢astéji pouzity u plochého nadobi.

3.2.5 Manganova

Posledni barvou je barva manganovd. Ta pfedstavovala nejoby&ejngjsi a nejméné
nakladnou sou€ést ze vSech slozek, které byly potfebné na vyrobu fajénsi. Vyrabéla se ze
snadno dostupné manganové rudy a nebyla patrn& piili§ cenéna. Byla pouzivana ve dvou
zékladnich odstinech a to tmavé a svétlé manganové. Oba oviem mély velmi proménlivou
a Spatné€ kontrolovatelnou barevnou intenzitu, ktera patrné vznikala pfi pfidavani manganu
do zékladni bilé polevy. U svétle manganové se asto jednalo pouze o slaby nadech
vyvolany pfidénim malého mnoZstvi manganového prachu do bilé polevy. N&kdy si
miizeme dokonce v§imnout jen rozpraSenych zrnek tohoto prachu po polevé. Pi v&t§im
mnozZstvi pfidaného manganu vznikala tmavé hnédofialova barva, ktera vak méla zna&nou
proménlivost, zavislou na stupni vypalu. Mangan patfil mezi snadno vypalovatelné latky

a proto pfi vyssi teplot€ snadno puchytovatél a ernal. Manganové polevy bylo vétsinou

pouzito na duté naddobi nebo také u détskych hradek.
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Tyto Ctyfi barvy slouzily nejen k zabarvovani zakladni bilé cini¢itoolovnaté polevy do
jednotlivych odstind, ale pouzivaly se také k dekorovani keramiky. Nazyvaly se tzv.
barvami vysokého Zdru (modra, zelend, Zlutd a manganové fialovd) a vyskytovaly se
vetSinou v Cistych podobach. V nekterych piipadech se oviem muZeme setkat
s kombinovanou Zlutozelenou barvou, smichanou ze Zluté a zelené, ¢i se zelenou barvou,
smichanou z modré a Zluté. Ta slouzila jako ndhrazka za tyrkysovou zele, kterd se snadno
roztékala. OvSem tato ndhradni ndhrazkova zelend barva byla temnd a vzhledové méné
pusobiva.

Pfi pfetazeni stupné vypalu ménily barvy sviij vzhled a €asto také dochazelo k jejich
Uplné destrukci ( roztékani, puchytkovani, atd.). Modra barva ztracela svilj odstin, stdvala
se matnou a Casto zcela zCernala. Zelena barva pak ménila svoji barevnost a stivala se

Cervenou. Zluté barva ztracela svou tavitelnost a dochazelo k jejimu vyvieni, zvlasté pokud

byla nanesena na siln&jsi vrstvu. Manganova barva ¢ernala ¢i dokonce uplné zSedla.
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3.3 Druhy dekoru a zpiisob tvoreni

Dekor novokiténskych fajansi mél sviij pevny fad a cileny i ucelovy smysl. Vyrobce
mél od samého po&atku na paméti funkéni uréeni nadoby. To zdiraziioval nejen tvarem, ale
i dekorem. Pfispélo to k vysoké vytvarné pisobivosti novokiténskych fajansi.

Dekor miizeme ¢lenit na dvé zakladni skupiny. A to na plasticky a malovany.

3.3.1 Plasticky dekor

Nejastéjs$im plastickym dekorem je Zebrovani stén nidob. To se vytvéfelo bud’
z volné ruky nebo pomoci matrice. Prvnim zpisobem se zdobilo duté nadobi, na které byla
Zebra vytlaCena jeste za mokra pii vytideni. Druhym zptisobem se vétsinou zdobilo nadobi
ploché, kdy byla celd nadoba formovana do patfiéné matrice.

Dalsim obvyklym zdobenim je prolamovéni na sténéch nddob. U dutého hrnéifského
ornamentilni kompozice se ale vytvétely za pouZiti matrice. Timto zpisobem vznikaly
pusobivé podnosy. Dochované jsou Ctyfi rozdilné vzory prolamovani — jednoduchy
kosottvercovy vzor, sloZit&jsi zavitnicové a srdcové vzory a technicky nejnaroénéjsi sitova
konstrukce se &tyflistymi kvéty spojovanymi subtilnimi Zebry. Vzory matric byly patrné
pro kaZdou dilnu specifické.

Mezi druhy plastického dekoru pat¥{ i reliéfni vyzdoba zhotovovani z matrice. Za
prvé to je pozitivni reliéf z negativni matrice na pfednich st€nich naddob. Takto byly
zdobeny dezertni misky formované do riznych tvard stylizovanych musli, ofechovych
skofdpek nebo imagindrnich plodii. Z matric se také vytvafely lalokovité ¢&lenéné
horizontalni tchytky u $4lkd. Druhy Je opa&ny princip formovéni z pozitivni matrice, kdy
byl dekor umistén uvnit nadoby, z ni¥ se potom vytvarely na zplisob forem opét pozitivni
tvary. Tento princip se pouZival pro vyrobu formigek na marcipan a Zelé.

K druhlim reliéfniho dekoru mizeme zatadit i modelovani, plastické zdobeni nadob
z volné ruky. Sem patii zvltiovani okrajii nddob. To je nejéastdj¥i u hrnditského nadobi.
Déle bylo pomern® Casté zatateni spodni €asti uch do spiraly a tordovani klenutych uch

u kosikd.

JiZ méné obvyklé bylo nalepovani.
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3.3.2 Malovany dekor
Malba zaujima stéZejni misto mezi druhy plosného dekorovani. Je zastoupena témer
u poloviny nadobi. Vyskytuje se zejména na bilé polevé. Ojedinélé jsou také mechanické

dekory, mezi které patfi zejména mramorovani. Tato technika zaznamenala svilij rozvoj

v pozdé&jsim obdobi, kdy nastalo pronikani fajansi do niz§ich spolec¢enskych vrstev.
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3.4 Motivika

Pro novokiténské fajanse je typickd motivika, kterd vychazi zrenesanéni
ornamentiky, ale naproti ni ma své osobité stylové pojeti. Vytvarné pracuje pfedevsim se
stylizovanym rostlinnym a geometrickym motivem, nebot zobrazovani motivd
zoomorfhich a antropomorfnich bylo z naboZenskych diivodil zakézéno. Vyrobci si patrng
tento nedostatek uvédomovali, nebot' si byli v8domi toho, Ze tyto motivy jsou pro
renesancni ornamentiku typické. Naproti tomu si vytvofili vlastni osobity styl ornamentiky,

ktery spolu s dalsimi vytvarnymi prvky je3té umociiuje celkovy dojem fajansi.

3.4.1 Rostlinné motivy

Znazornéni rostlinnych motivil je vétSinou stylizované. Jen vyjimetné se miizeme setkat
se snahou po naturalistickém zobrazeni (napf. kvét hyacintu, kastanu, karafiatu ¢&i plod fiku).
Ale i tato stylizovand zndzornéni maji riiznou miru stylizace. MiZeme se shledat s motivy
realistiCtéjSimi i lehce stylizovanymi az po abstraktni, které vyuzivaji imaginarni motiviku.

Mezi motivy, u kterych byla ¢astd snaha o realistické znazornéni, patii pétilisty kvét
se Sirokymi okvétnimi listky, ktery se vyskytuje v riznych velikostech. Casté jsou také
kvé&ty tulipanu, hiebiCku a svlacce. Vice stylizované vyobrazeni se vyskytuje u zvlastnich
trojdilnych a srd¢itych kvétd, dale pak u zvonkovych kvétd svytazenym stiedem
a cibulkovitych plodli. Ty uZ tvoti pfechod k imaginarnim tvariim. K dal¥im zvla$tnostem
ve znazornéni rostlinnych motivii pati kvéty &i plody zachycené v prirfezu. Ty davaji dalsi

velkou moznost pro rozvijeni vlastni imaginace.

3.4.2 Rozety

Rozety tvofi zcela jedine¢nou skupinu stylizovaného rostlinného motivu. Nejcastéji
byly pouZity jako stfedovy motiv na dnech plochého nadobi, vyjimetn€ pak na vnitini
stran¢ dna kulovitych hrnkii. Malé rozetky se také objevuji jako sou€dst ornamentilni
vyzdoby na dutém nadobi. Centrélni rozety maji podobu stylizovanych sudych, &tykdilnych
aZz osmidilnych, a lichych, pétidilnych az sedmidilnych, kompozic. U téchto centralnich
rozet preriistd piivodni stylizované pojeti rostlinnych motivii az v geometrizujici vyjadieni.
Stylizované kvéty, predstavujici hlavni rostlinny ornament, byly dopliiovany riiznymi

listky, zavitnicemi a Giponky, dohromady pak tvofily rozliéné kompozice.
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Rozety patfily k nejcastéj§im ornamentalnim motivim novokiténskych fajansi,
zvlaste v jejich zalatcich. Nejveii pofet tchto centrélnich rozet, jejich nejvetsi

rozmanitost a riznorodost, miizeme najit v pozistatcich strachotinské fajanse.

Typy centrdlnich rozet.
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343 Geometricks motivy

Geometrické motivy se v novokiténskych fajansich nachazeji daleko méné, nez
rostlinna stylizace. Jejich pouZiti na mist® hlavniho dekoru miizeme nalézt pouze ojedingle.
Patii sem napiiklad kulovity hrnek spasem proplétajicich se vlnovek s dvojitymi
smyc&kami. Tyto motivy byly pfevzaty z pisafskych ozdob a objevuji se nejen u fajansi, ale
také u zdobeného hrnéifského nadobi. Mezi dal$i pouZivané motivy miizeme zafadit
pisafského hada a tzv. ozéfeni, které se pouZivalo pfedevSim pro ordmovén{ letopoctii nebo
jako oboustranné zdiiraznéni kompozice centralniho dekoru u dutého nédobi. Dale mezi
geometrické motivy miizeme zaglenit Supinovy dekor, kdy se Supiny sdruzuji do podoby
hroznti. Geometrické prvky jsou pouZivany pfedevsim jako dopliikovy dekor, ktery
ohrani¢uje hlavni kompozici.

Do okruhu geometricko-rostlinného dekoru patfi i motiv vaviinového vénce. Ten se
vé¥inou pouzival ve funkci doplitkové vyzdoby. Stejné jako ostatni rostlinné motivy
i vaviinovy vénec miZeme nalézt v riizném stupni stylizace. Od realisticky podaného
barevného pojeti, pres grafické a schematické pojeti v modré barvé, aZz k obecnym formam

geometricky stylizovaného vénecku. V podobném tvaru vénecku miizeme najit i jiné

rostlinné motivy (napf. tulipan).
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PouZziti vaviinového vénce a geometrické motiviky ve funkci hlavniho dekoru.

3.4.4 Pismenovy dekor

Pismenovy dekor se vyskytoval v podob& ndpisi (napf. s mravouénym obsahem) a to
bud’ v pasu na okrajich mis a talifd nebo ve spodni ¢asti dutych nadob. Také se vyskytuji
pouze jednotlivd pismena, ve vétSin€ pfipadi inicidly zakaznikova jména. Na fajansovém
nadobi jsou tato pismena zpravidla napsidna verzalkami latinky (kdeZto na hrn&ifském
nadobi se setkdvame i s napisy ve §vabachu, ktery novokiténci pouzivali k béZnému psani).

MuiZeme sem zafadit i letopoCty, vyskytujici se jak na nddobéch, tak i na malovanych misach.

3.4.5 Architektonické motivy
Zobrazovani architektury a vedut za¢inaji novokiténci pouzivat aZ po svém ttéku na
Slovensko. V prvnim obdobi jejich pobytu na Moravé jsou tedy tyto motivy pouze

ojedin€lé a zaCinaji se vyskytovat aZ po jejich navratu, tzn. pfiblizn& o stoleti pozdéji.
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3.5 Kompozice

7 dokladi moZeme vypozorovat, e patrn& od poCatku vyroby méli kiténci
vypracované kompoziéni pojeti vyzdoby. Tim se snaZili o kompoziéni vyvazZenost a co
nejvétsi vytvarnou G&innost povrhu nadob. Respektovali nejen tvar nadoby, ale pocitali také
s vytvarnym u&inkem bilych ploch. Vz4jemnym pomérem a vyvazenosti dekorovanych
a prazdnych ploch vytvafeli ornamentdlni kompozice. Jejich pouZiti bylo rozdilné
u plochého a dutého nadobi. U plosného dekoru vychazi motivika i kompozice ze stejnych
vytvarnych principli. U vyrobkd je podle umisténi a vyznamu vyzdoby mozné rozlisit tfi
obecné skupiny dekoru, a to hlavni, vedlejsi a doplitkovy. Déle podle zpiisobu provedeni

muzeme jesté hovofit o priibézné (pasové) a stfedové (centralni) kompozici dekoru.

3.5.1 Hlavni dekor
3.5.1(a) Prubézna zavitnicova kompozice

Pribé&Znéa zévitnicovd kompozice patfi mezi nejpouzivanéj§i druhy hlavniho dekoru.
Byva umisténa v horni poloving nadoby, zvla§té u kulovitych dzbanti, kdezto u hrnki
pfesahuje nékdy az do spodni poloviny nadoby. Zavitnicova kompozice ma podobu vlysu
s vlnovkovou ¢&i spirdlovou osou. Kolem ni se pak opakuji prvky stylizované rostlinné
motiviky a zobou stran je ohraniena linkami nebo pasy dopliikového geometrického
dekoru. Dominantni motiv byva kruhovy (pétilisté kvéty, rozety..) a je dotvofen dopliiujicimi
motivy tulipant, zkymi jazykovitymi listky ¢&i spirdlami. Tuto zavitnicovou kompozici
miizeme také nalézt ve zjednodusené podob& na Sirokych okrajich velkych nadob, na

podstavcich konvic atd. U plochého nadobi pak na podokraji talifli ¢i na vnitfnich stranach

hlubokych misek, u kterych se opét dodrzuje dispozice v horni polovin€ nadoby.

3.5.1(b) Kyticova kompozice

Kyticova kompozice patii k nejobvyklej$im centralnim dekorim. U dutého nadobi
byva umisténa na Celni stran€ v horni poloviné€ nadoby, u nadobi plochého pak zpravidla na
dné. Tato kompozice je tvofena kytici o jednom, dvou az tfech jednoduchych ¢i
rozvétvenych stoncich. Ty jsou zakonfeny dominantnimi motivy stylizovanych kvéti
a doplnény listky a spiralami. Kompozice je oboustranné ohrani¢ena linkami Ci pasy

dopliikového dekoru. Kytice €asto vyrtista z jednoduché grafické smycky nebo sloZitéjsiho,
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dekorativné zdlraznéného podkladu. U dutého nadobi tato kompozice vyuZivd moZnosti
prostorové malby. Naproti tomu na dnech plochého nédobi respektuje plogné vyjadfeni. Jen
vyjime&n€& se miizeme shledat s voln& komponovanou kytici, tedy kytici umisténou do celé

plochy nddoby, bez ohranitujicich prvk.

3.5.1(c) Rozetova kompozice

Rozetova kompozice patii k osobitym centralnim dekoriim, se kterymi se vSak
miZeme shledat pouze u plochého néadobi. Je tedy piikladem odliSnych moznosti
prostorového a ploSného vyjadieni. Jako centralni dekor na dnech mis a talifd miZeme
rozlisit bud’ jiz vypracované a ustilené motivy rozet nebo rtizna seskupeni geometrickych
a rostlinnych motivli uspofadand v symetrické rozetové dispozici. Tyto rozety a rozetové
kompozice jsou natolik vytvarné obsahlé, Ze zde uz nejsou Zadné vedlej$i motivy.
Doplnény jsou pouze ohranicujicimi linkami, jednoduchymi péasy dopliikového dekoru

nebo népisy.

Motivy v rozetové kompozici.
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3.5.2 Vedlejsi dekor

Vedlej$im dekorem miZzeme pojmenovat ornamentalni prvky a kompozice umisténé
mimo hlavni dekor. (Naptiklad na boc€nich stranich nadoby u centrdlni kyticové
kompozice. Ma také podobu stylizované rostlinné motiviky, ale jednodusi formu
a kompozi¢ni vyjadfeni.) Za vedlej$i dekor bychom také mohli povazovat letopoclty,

monogramy a napisy, pokud, s ohledem umisténi a funkci, nevystupuji jako dekor hlavni.

3.5.3 Dopliikovy dekor

Dopliikové dekory maji velmi dilezitou Glohu pfi rdmovani a ohranieni dekort
hlavnich a vedlejSich. Jejich dilezitost déale spoliva v udrzeni rovnovédhy mezi
dekorovanou a prazdnou plochou. Tato vyvazenost zavisela ve vhodnosti vybéru
dopliikového dekoru, jeho velikosti, mnoZstvi a umisténi. Pro tyto dopliikové dekory
pouzivali novokiténci mnozstvi riiznorodych geometrickych prvki. Ty pak sdruzovali do
souvislych pasi bud’ v jednoduché nebo kombinované podobé. Dulezité a pusobivé jsou
i stylizované rostlinné motivy, vytvatejici Elenité vlysy. Déale sem patfi prib&zné pasy

inspirované pisafskymi ozdobami.

o rrrrrrrrrnds

Doplrikové dekory sloZené z elementdrnich geometrickych prvkii.
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4. ZNOVUVZKRISENI HABANSKE TRADICE

4.1 Hrndifsky kurs v Hodoniné

Roku 1895 byla v Praze uspofadana velka Ceskoslovenska narodopisnd vystava, kterd
vzbudila velky zdjem méstského obyvatelstva o lidové vyrobky a podnitila celou fadu
osobnosti v boji o jejich zdchranu. Mezi nimi byl i FrantiSek Kretz, kterého zajimala
pfedevSim lidovd keramika a hrn¢ina. Jeho zajem byl tak veliky, Ze zacal usilovat
0 znovuobnoveni vyroby. 2. 1. - 7. 3. 1914 byl na jeho popud zorganizovan hrnéifsky kurs
v domé€ umélcti v Hodonin€. Ten mél za cil naudit hrnéife zékladim dzbankatské vyroby.

Z tupeskych hrn€ifi pfijal pozvanku pouze jeden, Ferdinand Petras. VétSina ostatnich
hrnéifd odmitla pozvani s tim, Ze uZ jsou na ueni se novych véci pfili§ stafi. Ferdinand
Petra$ premluvil k absolvovani kursu také svého pfitele, cihldfe Jaroslava Utedni¢ka.

Hned na po&atku se naskytlo n&kolik problémil, které bylo potfeba vyfesit. Prvnim
z nich bylo najit vhodnou hlinu. Na vyrobu hrn¢iny se vyborn€ hodila hrnéifska hlina
z Jalubi. Oviem na vyrobu fajanse se nehodila pro svilj maly obsah uhli€itanu vapenatého,
pro ktery z ni glazura opadavala. Druhym problémem byla pec. Stejné jako u hliny zkusili
nejprve pouzit pec hrnéifskou. Dym v peci ale glazuru znedistoval a barvy redukoval.
Z toho diivodu proto postavili pec muflovou. Tfetim problémem byly glazury a barvy,
nebot je Seské firmy vyrdbély nekvalitni. Béhem Sesti tydni udélali veliky kus prace
a dokazali sob€ i ostatnim, Ze toto femeslo nemusi na Moravé zaniknout. Méli vsak pfed

sebou jesté dlouhou a naméhavou cestu.
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4.2 Podatky Jaroslava Ufednitka

Jaroslav UtedniGek se v tomto kurzu poprvé sezndmil se dzbankarskym femeslem a to
ho natolik upoutalo, Ze se rozhodl je znovu vzkfisit. Frantifek Kretz ho viemozné
podporoval a v dal$ich letech s nim spolupracoval.

Vroce 1914 ale vypukla prvni svétova valka a ta jim jejich cestu pfili§ neulehéila.
Po névratu z véalky do Tupes si Jaroslav Utedniek postavil malou dilnu, ve které ho &ekalo

sedm let zkouseni, Caste€nych uspéchd, ale i netispéchii, nez dosahl svého cile.

4.2.1 Vyroba hliny

Prvnim problémem bylo opét hledani vhodné hliny. Nejprve zkougel togit
z osvédCené hrn€ifské hliny, ta se ale ani tentokrat s glazurou nesnesla. Navic byla pro
podobné ucely piili§ hruba a nevhodného sloZeni. Vhodnou surovinu viak nasel pom&rné
brzy v polni trati. Byl to jil, usazenina $elfovych mofi, ktera kdysi zasahovala az do této
oblasti. Byl to ale pouze zakladni materidl, ktery se musel dale zpracovavat
a do kterého se musely pfimichévat dal§{ suroviny. Trvalo pak opét n&jakou dobu, nez na
vhodny postup pfisel.

Jil se samostatné nedal plavit a musel se pfipravovat mletim na cihlafskych valcich.
Jesté pfedtim, Cerstvé nakopany, se ale musel nechat zvétrat pisobenim dests, slunce, vétru
nebo mrazu. Zpracovany jil byl ale pkili§ plasticky a jeho smrititelnost &inila 10-12 %. To
bylo pfili§ mnoho a proto se musel dale upravovat. Zpo&itku do ngj Jaroslav Ufednitek
pfimichéval cihldfskou hlinu. Pozdg&ji ale zagal pfimich4vat spras, co je kfemigitd surovina
s pouhymi 6 % smrsténi. Jako nejvhodn&j$i pomér smichani t&chto dvou surovin se

postupnym zkouSenim ukazal pomér 3:1 (jil:sprag).

4.2.2 Cesta na Slovensko

Dalsi problémem byly barvy, glazura a pec. Pfed valkou se daly potfebné piisady pro
michani barev i glazur sehnat v Mini u firmy Julius Bidtel. Za valky bylo ov§em spojeni
pferudeno a tak si musel potfebné prisady sehnat sam, stejné jako recepty na vyrobu barev
i glazur.

Prvni poleva, kterou si Jaroslav Ufedniek sdam vyrobil, nebyla &isté bild, ale méla

zelenavy nadech. V roce 1919 se rozhodl podniknout cestu na Slovensko, na mista starych
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dzbankafskych mistri, aby zde nasbiral né&jaké cenné informace. Vyjel tedy se svym
Svagrem Jaroslavem Brzobohatym na zapadni Slovensko do okoli Trnavy. Bohuzel se
vétSinou setkali s odmitavym postojem, nebot’ si kazdy mistr chranil své vyrobni tajemstvi.
Nastésti ale v Dehticich potkali vdovu po habanském dzbankafi Odlerovi a ta jim povolila
prozkoumat dilnu i pec. Nasla jim dokonce i n&jaké recepty na vyrobu barev a glazur.

S témito poznatky se vratili do Tupes, postavili novou pec a zacalo nové zkouseni.

4.2.3 Vyroba glazury a barev

Vyroba barev byla velice slozita a zdlouhavéa a vyZadovala odborné znalosti. Hlavni
sloZkou polevu je olovo, kterd dodava lesk, a cin, ktery zptisobuje bilé zabarveni. K nim se
pak jesté pridavaji dalsi slozky jako kfemen, siil, borax, Zivec atd. Nejdfive se olovo
s cinem musely okysli¢it.V urlitém poméru se smichaly a v hlinéném ,,brutvanu® se vlozily
do picky, kde se za pfistupu vzduchu tavily. Na povrchu se vytvéarel Skraloup, ktery se
sbiral az do dna. Struska se pak rozmé&lnila na prach v ruéni tfeci mise. K tomuto kalcinu se
ptidavaly dalsi pfisady, vSe se nasypalo do hlinéného hrnce, ktery byl tlust€¢ vymazan
vlhkym kiemenitym piskem, aby se hmota pfi taveni nevsékla do st€n. Po roztaveni se
hmota nechéavala vychladnout a tim vytvofila sklovitou pevnou hroudu, kterd se pak musela
rozbit v §rapnelovém pouzdre z litiny. Pro jeji pevnost to ale byla velmi té€Zzka prace. Teprve
az po n&jaké dob& pfidel Jaroslav Ufednitek na to, Ze se hmota sama roztfisti, jestlize ji
jesté horkou vlije do studené vody. Pak se tato hmota za mokra musela rozemlit na ru€nim
kamenném mlynku, odkud vytékala do ptipravené nadoby. Protoze jsou Castice glazury
tézké, usazuji se na dné. Tato usazenina se v§ak musela nékolikrat proprat, aby se zbavila
ted’ jiZ nezadoucich soli. Pfed pouZitim se pak glazura rozmichala s vodou na mlécné bilou
tekutinu hustoty smetany. Pfi praci se musela obCas promichat, aby nedochézelo k jejimu
usazeni. Prace s touto polevou vsak byla pro svijj vysoky obsah olova zdravi skodliva.

Barvy se vyrabély okysli¢ovanim riznych kovil opét spalovanim za pfistupu vzduchu.
Zlutou barvu vyrabél ze Zeleza a uranu, zelenou z médi (palil i rakouské krejcary), modrou
z kobaltu, ze zlatého chromu vyrabél ¢ervenou a z burelu ¢ernou a hnédou. Dalsi postup byl
stejny jako u vyroby bilé polevy. Vznikla struska se mlela, nasledovné michala
s kysli¢nikem olovnatym a kfemenem, ktery pak fidil tavitelnost barev. Nejvice vSak
zéleZelo na poméru smichani jednotlivych sloZek a jejich pfizplisobeni hlin€. Vzorky si

vzdy zkouSel na hlinénych kachlich a trvalo jest€¢ dlouho, nez si vytvofil vlastni recepty.
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4.2.4 Vyrobni proces

Na pocédtku 20. let se cely vyrobni proces zabehl a ustalil. Zékladem byla vhodna
smés vépenité hliny. Smés se musela nékolikrat pfemlit na ru¢nich mlyncich tak, aby se
rozmélnily hrudky vépna. Ruéni mlynek byla soustava dvou valcti, kdy jeden se otigel
rychleji a druhy pomaleji. Mezi nimi se hlina roztirala, az doséhla potfebné jemnosti. Ruéni
mlynek znamenal veliky pokrok a zjednoduseni vyroby hliny, nebot’ pfedtim se hlina
musela roztloukat ve velkych hmozdifich, co bylo velice naméhavé a také zdlouhavé. Ve
30. letech si Jaroslav Utednicek vyrobu jesté zjednodusil tim, Ye ze starého vétrného
Cerpadla sestrojil dynamo a tim ziskal elektricky pohon pro mlynek. Po semleti se prasek
michal s vodou tak, aby ziskal potfebnou hustotu. Tato smés se pak jest€ na né&kolik dni
uloZila do sudii. Poté u? méla hmota spravnou vlacnost a tvérlivost. Ped pouZitim se pak
Jesté jednou piemlela a prohnétla.

Pak se jiz z pfipravené hmoty tvarovaly na kruhu nadoby. Stejny den po vytoCeni se
misy vroubkovaly - ,karbovaly“. Ostatni nadoby se nechaly den zatuhnout, poté se
.karbovaly“ a pfilepovaly jim ucha. Nadoby se také kizi a myci houbou zahlazovaly, aby
na jejich povrchu neziistaly Zadné nerovnosti, které by poté vystupovaly z pod glazury.
Nadoby se pak nechévaly &tyfi az sedm dni schnout. Délka schnuti zéleZela nejen na
velikosti, ale také na potasi. Po dokonalém vysuseni probihalo prvni péleni - piezah.
Vyrobky se ukladaly do pece na hlinén4 leSenicka. KdyZ byla pec plna, zazdila se a za¢alo
se prikladat dfivi. Ctyfi hodiny se topilo pozvolna, pak se Z4r zatal zesilovat na teplotu
900 — 950°C. Teplota se kontrolovala opticky, pomoci sklenéného hleditka v piedni Casti
pece. Jakmile byla pec naplnéna neprithlednym bilym Zarem, byl pfezah dokon&en. Oheti se
nechal dohofet, pak se uzaviel komin i topenist€ a tim se co nejdéle udrzovalo teplo. Po
dvou dnech se pec oteviela a teplé nadoby se vyndaly. Na nékterych vystoupily nerovnosti,
které se musely obrousit karborundovym kamenem a nésledné ohladit. Tento zpusob paleni
byl od hrnéiiského odlisny, nebot $lo o paleni oxidaéni za pfistupu vzduchu. Zbo{ se od
koufe i od ohné izolovalo.

Nasledovalo malovani nadob. Nadoba se nejprve musela ponofit do bilého polevu,
ktery se do porézniho stfepu okamzité vsdkl. Poté se Jiz mohlo za&it malovat. Prvnim
inspirujicim prvkem byl tvar nadoby, podle kterého se malérecka rozhodla pro urcity
motiv. Nejprve tuzkou nanesla zachytné body a teprve pak zadalo malovani samotné,

Technologie malby zaleZela na vybrani barvy. Zlutd a modra barva se nejprve nanesly
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a teprve pak konturovaly Cernou, Cervend se nekonturovala vibec a zelend, kterd je
prihledna, se nandSela aZ na konturu. Sytost barev se regulovala mnoZstvim ptidané vody.
K malovéni se pouzivalo specialnich §t&tcti. Nejcastéji se vyrabély z chlupii z usi hovéziho
dobytka a doprostied se vkladal zaje¢i vous, aby 3tétec dobfe psal.

Nanesené barvy byly vSechny stejné Sedivé a aZ po vypaleni splynuly s glazurou
a ziskaly potfebnou sytost a lesk. U druhého péleni byl postup stejny jako u prvniho.
V jedné peci se ale nesmély palit surové nadoby spole&né s glazovanymi, u kterych by se
porusila barevnost i lesk. Priibéh paleni se opét sledoval hleditkem, v jehoZ blizkosti byl
pomalovany stfep. Kdyz byla pec naplnéna opét bily Zarem, upevnil se na drat kousek
diivka, které se vsunulo do pece otvorem vedle hleditka. D¥ivko vzplanulo a osvitilo tak
pomalovany sttep. KdyZ se zaleskl a zazafil barvami, byl vypal dokon&en. Pec se pak opét
uzaviela a nechala vychladnout. Pfi vybirdni se kontrolovala kvalita niddob a vadné se

vyhazovaly.



34

5. MORAVSKE DILNY - historie

5.1 Rodina U¥edni¢ki (Tupesy)

5.1.1 Jaroslav Ufedniek

Jaroslav Ufednidek se narodil roku 1874
v Napajedlich jako jedno z 11 déti. Vztah k hliné
zdédil jiz po svych ptedcich - hrnéitfich z Napajedel.
Sam se ale wvyucil strojnikem, vystudoval
Strojirenskou primyslovou $kolu v Brné. Pak néjaky
Cas ziskaval praxi ve Vidni. Po navratu do Napajedel
se ozenil s Valburgou Brzobohatou a pracoval zde
osm let. Poté odesel do Krhova u Bojkovic a v roce
1904 se odstéhoval do Tupes, kde se usadil natrvalo.
Zacinal jako obchodnik a v roce 1909 si zde zakoupil

cihelnu. Osudovym se mu stal rok 1914, kdy se na

¥ ry

naléhani svého pfitele Ferdinanda Petrase za€astnil hrnéifského kurzu v doniné. Mezi
uastniky byl sice jedinym nevyu€enym hrnéifem, ale po skon€eni kurzu za€al majoliku
vyrabét pouze on jediny. Postavil si malou dilnu a po fadu let zkousel najit nejlepsi zpiisob
vyroby hliny, sloZeni glazur, paleni apod.

A% do vélky pracovali v diln& Jaroslava Utednitka v&tsinou jen &lenové jeho rodiny
(z obou dvou manzelstvi mél dohromady 22 déti). Déti se zau€ovaly jiz od ranného véku.
Jaroslav mlel hlinu, Svatopluk od svych tfinacti let to€il na kruhu stejn€ jako Jindfich.
Antonin a Bozena malovali a postupné se pfidavaly i dal$i dordstajici déti.

Prvni vzory byly malovany podle pfedloh zmuzejnich sbirek. Ty pfekreslovala
nejstar$i dcera BoZena. Nékteré navrhy pfinesl také FrantiSek Kretz. BoZena pracovala
néjakou dobu v provozu Slovenské majoliky v Modre, dva roky byla v keramickych
zavodech v Aténach. Pfi tomto pobytu ji napadl novy dekor - athénsky vzor. Ten se sklada
z jednoduchého stiedového &erveného kvitku, po obou stranich jednom Zlutém a tfech

modrych stinovanych kvitkach. Jeji zasluhou také vznikla tupeskd rtize. Charakteristickou

barvou pro malované vyrobky byly barvy €ervend, zlutd a modrd s Cernou konturou,
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a zelend, nanaSend az na kontury. Nejéast&j§im ornamentem byly riZe, tulipany, listky
a ruzné rostlinné motivy.

Ve druhé polovin€ 30. let jiz odeznivala hospodaiskd krize a tim také vzrostla
poptiavka po zbozi. Za€alo se vyvazet do mnoha kouti republiky (turistickych center
v Tatrach, do LuhaCovic, Rokytnice,...). V roce 1925 ziskala keramika od Utedni¢kt na
svétové vystavé v PafiZi nejvys$§i ocenéni a tim zafaly pfichdzet objednavky také
z N&€mecka, Japonska, Svédska, USA, Kanady, Anglie, Francie... Tato situace pfispéla
k tomu, Ze syn Oldfich se rozhodl zaloZit vlastni dilnu. Od roku 1936 byly tedy v Tupesich
dilny dvé.

Dilna Jaroslava Ufednitka nesla nazev Prvni tupeska keramika. Pracovala zde vétSina
Jjeho dospélych déti, coz bylo pro jeji provoz velmi vyhodné. Velkym p¥inosem bylo také
pofizeni elektrické pece. V malirné zalaly pracovat dalsi dvé dcery - Slavka a Vlasta.
Dekory, jejichz mnozstvi se zvétsilo, pfipravovala BoZena. Malovaly se vétSinou rostlinné
vzory, figurdlni motivy nebo jejich kombinace. Byl také pofizen vzornik dekord. Barvy

upravoval sam Jaroslav.

5.1.2 OldFich Ufednitek

Dilna Oldficha Utednitka méla nazev Slovacké
dzbankarna. Zacatky vyroby byly pro n& i jeho
manZelku dosti slozité. Bylo nutno pofidit nejnutnéjsi
vybaveni. Ve sklep€¢ domu postavil muflovou pec,
pofidil valeCky na mleti hliny a v pokoji zafidil malou

malirnu. Z po€atku to€il na kruhu sam Oldfich a jeho

manzelka malovala. Postupné ziskali pro malovani
n&kolik dév&at z okoli. Sortiment zboZi byl podobny jako v diln& Jaroslava Utednitka,
dekory si lehce pozmétiovali a asem si vytvofili také vlastni vzornik. Na konci roku 1936
jiz pracovalo v diln€ Sest malére€ek. V letech 1939-1940 se podafilo postavit skutednou
dilnu vedle obytné &asti domu. TE€Z§i situaci méla Oldfichova dilna také vtom, Ze
zaméstnanci byli cizi 1idé, kterym bylo nutno vyplacet pravidelng mzdu.

Véle¢na léta byla pro ob€ dilny t&€zkym obdobim. Bylo nutno udrzet jak zaméstnance,

tak i provoz dilen. V diln& Jaroslava Ufednitka pracovalo na za&atku valky 18 osob

a v diln& Old¥icha Utednika 25 osob. Po&et zam&stnancii se podafilo udrzet, oviem vyroba
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se musela lehce pozménit. Bylo tfeba zaéit vyrab&t i naddobi nemalované - uZitkové,
zejména jidelni talife a hrnicky.

Obé dilny byly pod dohledem Hospodafské skupiny kamene, zemin a keramického
primyslu, Praha. Ta v roce 1942 nafidila provérku viech vyrobkii obou dvou dilen a ty,
které spliovaly podminky pro lidovou uméleckou vyrobu bylo nutno oznaéit. Dale byla
dilnam doporugena tvorba novych cen podle dodanych kalkulagnich vzorct. Tyto zmény se
tykaly vSech keramickych dilen, které na Slovacku pracovaly. V kvétnu 1942 se v hotelu
Grant v Uherském Hradisti setkali majitelé slovackych dilen - Karel Némec z Ratigkovic,
Hefman Landsfeld ze Straznice, Josef Stancl z Matatic, Jaroslav a Oldfich Ukednitek
z Tupes. Bylo to prvni spole¢né setkani, na kterém se dohodly ceny a druhy vyrobkd.

Ani po valce se vyrobni sortiment obou dilen nezménil. Oviem lidé za&ali nakupovat
zbozi za vélky nedostatkové a zdjem o fajans byl maly. Situace byla natolik tiZiv4, Ze obé&
dilny zacaly pfemyslet nad spole¢nym fe§enim - spojenim obou dilen. Schiizka zastupci se
konala koncem listopadu 1946. Po jednohlasném souhlasu podepsali majitelé predb&znou
smlouvu a k 1. lednu 1947 se obé& dilny mély spojit v jeden podnik. Hned druhy den v§ak
zéstupci Jaroslava Ufednitka ozndmili, Ze od smlouvy odstupuji a provoz v dilné ukonguji.
Pracovnici z Jaroslavovy dilny pak postupn& pfechézeli do dilny Oldficha.

Jaroslav Utednitek, kterému v té dobg bylo jiz 72 let, zlstal na odpocinku a aZz do své
smrti roku 1953 pomahal ve Slovacké dzbankarné radami a zkugenostmi.

V fijnu 1945 byl vydan Dekret o lidové umélecké vyrobé. Ten mél zachranit pomalu
mizejici tradi¢ni uméleckou vyrobu a déle ji rozvijet v novych podminkach. Bylo zfizeno
Ustfedi umglecké vyroby se sidlem v Praze a oblastnimi stfedisky v Brn&, Bratislavé
a Uherském Hradisti. Po inoru 1948 nastalo v oblasti primyslu a femeslnickych dilen plno
zmén. Velkd Cast primyslovych podnikd byla zndrodnéna a mnoho dilen pfeslo pod
druzstva. K 1.1.1949 byla i dilna Oldficha Utednitka pfevedena pod druzstvo Moravska
ustfedna Brno a vedoucim byl jmenovén Ladislav Hartl. Vyrobni sortiment se timto zmé&nil.
VétSinu vyroby tvofily hrnéifské vyrobky a pouze malou &4st zaujimala tradiéni malovana
keramika. V roce 1953 se pak dilna stala sou&asti druzstva Lidova tvorba Uhersky Brod.

Ta zistala jedinym vyrobcem tupeské keramiky na dalgich &tyficet let.
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5.1.3 Jifina Hartlova (dcera Old¥icha UFedni¢ka)
Byla nejstar§i dcerou Oldficha. Nebyla sice
voboru vyu€end, ale po cely Zivot pracovala
vdruzstvu Lidova tvorba a prosla vSemi etapami
vyroby keramiky. Jeji dcera Zuzana, vnucka Oldficha
Utednitka, ziistala  u rodinné profese. Vyuéila se v
Lidové tvorb&€ u Ladislava PetraSe a po vyuceni

absolvovala jest¢ Umélecko - pramyslovou Skolu

v Uherském hradisti, obor keramika. Po maturitni
zkousce se vratila zpét do Lidové tvorby a zagala pracovat jako malérecka a pozdéji jako
mistrova malirny. V roce 1997 se osamostatnila a zaloZila si vlastni dilnu, kde pracuje sama

a vyrabi tradini tupeskou keramiku na zakéazku i pro drobny prode;j.

5.1.4 Lud&k Ufedni€ek (syn Old¥icha UFednitka)

Od poéatku pracoval jako kruhaf a modelaf v Lidové tvorbé. V devadesatych letech
se osamostatnil a zagal na Zivnostensky list pracovat v malé diln&¢ ve svém rodinném
domku. Specializuje se na figurlni vyrobu slovackych postavi¢ek, svicny, betlémy apod.
V keramickém oboru pokraluje jeho vnulka Oldfiska, kterd studuje obor keramiky

v Luhadovicich

5.1.5 Alena Borska (dcera Oldficha Ufedni€ka)

Také ona pracovala po celou dobu v Lidové tvorb& a i ona prosla celym vyrobnim
procesem. V roce 1989 si zafidila malou keramickou dilnu, kde vyrdbi starou tupeskou
keramiku a kromé& toho tla&i do saddrovych forem miniatury a kropenky. Jeji dcera Hanka je
vyu€ena keramicka v Lidové tvorb& a spolu se svym manZelem vyrabi v malé dilné ve

Starém Mésté netradi€ni figurdlni majoliku.
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5.1.6 Antonin U¥edni&ek (syn Jaroslava UFednitka)

Od pocatku pracoval v otcoveé dilné€, pak piesel
do dilny bratra Oldficha a posléze nastoupil do
Lidové tvorby. Po celou dobu pracoval jako zruny
malif a do této prace zau€oval i nové ptichozi lidi.
Od Sedesatych let ovSem jiz keramiku ned€lal.
V rodové tradici pokraCuje jeho dcera Véroslava

Vaculovd. Ta se naudila malovat keramiku

v Moravské ustfedné. Svou prici prerudila po

narozeni dcery Ireny a znovu se k ni vratila v roce 1991, kdy si oteviela vlastni dﬂnﬁ na
vyrobu majoliky pod ndzvem KEVA. Navazuje na tradi¢ni barevnou tupeskou keramiku.
Vyrobni sortiment obohatila jeji dcera Irena nejen novymi vzory, ale i vyfezovou technikou

nazyvanou keramické krajkovi.

5.1.7 Bozena Kovaf¥ikova (dcera Jaroslava Ufednicka)

Byla jednou z prvnich pracovnic v otcové dilné.
Béhem let se vypracovala mezi nejleps§i maléreCky
tupeské keramiky. Plvodni vzory pfekreslovala ze
staré habanské keramiky donesené FrantiSkem
Kretzem. Pozdé&ji vytvafela vzory na zakladé
vlastniho studia a z vlastni invence. Odborné znalosti
ziskala pfi svém pobytu v Modre na Slovensku. Dva
roky také travila na studijnim pobytu v Recku, kde
vznikl jeji prosluly tupesky vzor zvany athénsky. Ten
byl nejéastéji pouZivdn na Cajové a kdvové soupravy.

Tento athénsky vzor je znam také z tupeské keramiky

vyrabéné v Lidové tvorbé, kde od roku 1950 pét let

pracovala. Jejim autorskym vzorem je m.j. tupeskd riize, kterd je dodnes centrdlnim
motivem tupeské majoliky. Barvu nanéd$ela na tuzkou pfedkresleny motiv. Nejprve
vymalovala &ervenou riizi, pak zluté a modré kvéty a vSe nakonec konturovala Eernou
barvou. Zelena barva se nanasela v opaéném postupu. Ona sama vSak nejrad€ji malovala

jen modrobilym dekorem. V sedmdesétych letech se pak znovu vratila do Lidové tvorby
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v Tupesich. I po odchodu do diichodu se stale malovani keramiky vénovala az do svych
85 let. V tradici pokratovala jeji dcera BoZena, ktera si keramiku vzala za svého konicka

a vyrabéla ji pro okruh svych zndmych.

5.1.8 Svatopluk U¥ednicek (syn Jaroslava Utedni¢ka)

I on se keramice vénoval cely Zivot. Vyuéil se u svého otce kruhafem. Do roku 1943
pracoval v otcové diln€, poté piesel na Skolu uméni do Zlina. Tady pusobil jako prakticky
dilensky uéitel a technolog v oboru keramiky. Pisobil na ni i po jejim presidleni do
Uherského Hradisté a to az do roku 1969. Po celou tuto dobu se vénoval vyrob& uméleckeé
keramiky, kterou vyrab&l ve své dilné v Tupesich. Zajimavosti jeho vyrobkd bylo
pouzivani listrové glazury. Dcera Dana vystudovala SUPS v Uherském Hraditi, ma malou
dilnu v Jirkové u Chomutova a zaméfila se na umé&leckou keramiku. Syn Svatopluk ziskal
zdjem o keramiku aZ ve svych 23 letech, kdy se ozenil s Marii, ktera se s vyrobou majoliky
seznamovala v tchanové diln. Od roku 1987 vyrébéli v malé dilné ve svém domé
v Buchlovicich tradiéni tupeskou modrou majoliku v rdmci pfidruZené vyroby pfi mistnim
JZD. V roce 1990 se pak Gplné osamostatnili a zaloZili si vlastni Zivnost. V rodinné tradici

dale pokra¢uji tfi z jejich &tyf déti - Zbynék, Lumir a Bohdana.

5.1.9 Miroslav Ufednitek (syn Jaroslava Ufednicka)

Keramice se zatal vénovat az v diichodovém véku, kdy do tohoto oboru zaucil své
dva vnuky Pavla a Leose. Ti od roku 1992, kdy si otevfeli Zivnost, vyrabéji keramiku vedle
svého bézného zaméstnani. Na keramiku starych tupeskych tvard jim maluji dvé vyucené

malérecky.
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5.2 Rodina Némcu (Rati$kovice)

Josef Némec pochazel zKunstitu na
Ceskomoravské  vrchoving. Byl kameninovym
hrnéifem, vytvafel uzitné nadoby palené na vysoky
oheil a glazované Slemovkou. Roku 1881 se mu
narodil syn Karel. V roce 1906 se Karel Némec vratil
zvojny a potkal Annu PetraSovou, do které se
zamiloval. Pfestoze zdédil po otci hrn¢ifskou dilnu,
odesel za ni do HoleSova. Zde ani v okoli se ale zddn4
hrnéifskd dilna nenachézela a proto zadal pracovat
jako expedient v HoleSovském pivovafe. OzZenil se

s Annou a narodila se jim prvni dcera BoZena. Protoze

jako dobry hrnéif rozumél paleni cihel, zaal délat

spravce Habfickych cihelen, kde vedl paleni. Odtud
ale brzy odeSel do cihelen v Mafaticich u Uherského Brodu, kde byla cihelnd vyroba
keramiky. Tam byl aZ do dvacéatého roku, kdy ho kunsthistorik Dr.Vydra (pod jehoz
velenim slouZil v 1. sv&tové valce) pozval na Slovensko do Plaveckého Ctvrtka. Tady zagal
samostatné vyrabét uZitkovou keramiku. Bylo to ale za $patnych podminek. Zili pouze
v jedné mistnosti, kde byl i sporak a kruh. Proto odesel do Modry do Modranské keramiky,
kde se hned stal mistrem v hrnéirn€ a kruhdrng. Zde se také dcera BoZena vyucila
v malifské dilné€, kterou vedl Hefman Landsfeld, keramickou malitkou. Oviem mezi
Karlem Némcem a Hefmanem Landsfeldem panovala velk4 nevraZivost. Proto po jedné
hddce Karel Némec odeSel z Modry do Ratiskovic, kde si naSel praci v ciheln&. Majitel
cihelny mu pak nabidl, Ze kdyZ umi togit, koupi mu kruh. To&il oviem pouze kvétince
a podobné zboZi. 6. kvétna 1926 za nim pfijizdi i celd rodina. Dcera BoZena byla ale jako
keramickd malifka nevyuzitd. Karel tedy odeSel z cihelen, zalal stavét diim a s BoZenou
jezdil po dva roky pracovat do Kostelce nad Cernymi lesy, kde byla Vondra¢kova dilna na
vyrobu moderni uZitkové keramiky. V roce 1930 dostavél dim v Ratiskovicich a zalozil si
zde svou vlastni dilnu. Za€al vyrabét malovanou keramiku ve stylu keramiky habanské.
Roku 1931 se Anné a Karlu Némcovym narodil syn, jemuz dali po otci rovnéZz jméno

Karel. V détstvi se o né€ho starali jeho jiZz dosp&lé sestry. V patnicti letech se stal
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keramikem. Zacal se ucit u otce. Prvni rok navstévoval odbornou $kolu v Hodoning, ktera
ale neméla piili§ dobrou droveti a na které studoval zaroveti s lakyrniky a natéra¢i. Dalsi
rok se oteviela odborna $kola v Letovicich, kam Karel nastoupil do druhého roéniku. V ni
se uCili hrn¢ifi, kamnafi, tabulafi (vyrobci kachl). S Karlem Némcem ml. navitévovali
rofnik dal8i Ctyfi hrnéifi. OvSem ti byli kameninovi, kdeZto on jediny byl hrnéif
majolikovy. Na této $kole nasbiral své prvni odborné znalosti. Skolu dokon&il roku 1938.

Pfiblizn€ v té dobé byly do druzstva Moravska Gstfedna Brno, které vzniklo jiZ v roce
1909 a sdruzovalo femesla, zahrnuty i tfi keramické dilny: 1. Dilna Hefmana Landsfelda
ve StraZnici (ten musel roku 1939, zérovefi svytvofenim Slovenského §titu, opustit
Slovensko a odejit zModry), 2. Dilna Jaroslava Ufedni¢ka v Tupesich, 3. Dilna Karla
Némce v RatiSkovicich. Tyto tfi dilny byly spojeny do jednoho stfediska s ndzvem
Stfedisko keramika. To ved] Ladislav Hartl z Tupes, kde byla nejvétsi dilna &itajici okolo
tficeti lidi. Ve Straznici pak zlstali pfiblizn& jenom &tyti lidé. V Ratiskovicich byly na ti
keramiky pouze dvé malifky (malifek mé&lo byt v diln& dvakrat vice nez keramikt). Proto
Ladislav Hartl rozhodl, Ze Karel Némec ml., ve svych 18 letech, ptijde pracovat do Tupes.
Zde byl az do roku 1952, kdy narukoval. Po ndvratu z vojny se vratil do Ratiskovic, kde mu
otec drzel dilnu.

Bozena Némcova, sestra Karla Némce ml., se vyudila keramickou malitkou v Modre.
Jeji prvni vzory byly habanské, ale pfesto nesly typ modranské keramiky. Karel Némec ml.
zpodatku vytvéfel typickou ,némcovskou® keramiku, kterd se vyznaCovala hrubymi
habénskymi rysy, ovlivnénymi modranskym dekorem. Svym ptechodem do Tupes oviem
od tohoto stylu zacal upoustét. Jeho tvorba se pocala pfiklanét k jemngjsim i kdyz
pracn€j$im motiviim. Tento novy styl si udrZel i po svém navratu zpét do Ratidkovic.
Pfivedl k nému svou Zenu, vyu¢enou malifku a posléze jej ptedal i své dcefi. Tyto dvé
Zeny do négj pak vlozily jesté sviij osobity styl. Vznikl tak novy ,,némcovsky* dekor.

V osmdesatych letech ovSem jiz Karel Némec ml. nevydrzel tlak Keramického
druzstva. Prace, ke které mé&l odborné znalosti a kterou mél rad ho bohuZel neuzivila
a odeSel pracovat do doli na lignit, kde dostal v&t¥i plat. Zde byl az do svych
devétapadesati let, kdy odeSel do dichodu. V diichodu se pak spoleéné s Zenou vratili
k vyrob& keramiky, ov§em pouze pro vlastni pot&€Seni a radost. VétSinu toho, co vyrobili,
rozdali zndmym a kamaradim. Nyni jiz Karel N&€mec ml. chodi pouze o berlich a na

hrnéifsky kruh nevysedne.
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Syn Karla Némce ml. je vyuceny v oboru, ale z rodinné dilny odegel. Nyni je jiz také
v diichodu a m4 zdravotni problémy. Doma se sice keramice vénuje, ale d&la jen drobnosti
pro znamé lidi na rizné akce. Malované keramice, ktera byla Némcim vlastni, se ov§em
nevénuje.

Dcera Karla Némce ml. se v Tupesich vyugila jako malifka keramiky. Zpocatku
pracovala v rodinné dilné. Potom ale odesla za n&jakym muzem do Kunovic a keramiku

délat prestala. Se svymi rodiéi se nestyka.
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6. MORAVSKE DiLNY - soudasnost

6.1 ManZelé Kanovsti (Dubiiany)

Jejich oficidlnim nazvem je Keramika Katiovsky. Jsou dnes jednou zmala
manufaktur (pouze o sedmi lidech vedenych Janem a Alexandrou Kanovskymi), kde se
disledné dodrzuje ¢istota formy i zdobeni podle habanskych vzorii. Vytvarné se od nich
neodklofiuji ani v modern& zjednodugujicim pojeti. Vyrab&ji keramiku toCenou na
hrn¢ifském kruhu z volné ruky s ruéni malbou lidové fajanse i volnych kopii fajansi
habénskych. Zplisob zdobeni vyrobkii prevzala tedy dilna z motivii habanskych vzora.
Alexandra Kariovska k ni ovem dodala i vlastni grafickou variantu.

Prvni keramickd dilna v Dubfianech vznikla pfestshovanim jedné z vyroben Karla
Némce z Ratiskovic vroce 1976. O ¥est let pozdsji se zménila v rodinnou dilnu Jana
a  Alexandry  Kaflovskych.  Alexandra  absolvovala v letech 1971-1976
Uméleckoprimyslovou $kolu v Uherském Hradisti a Jjeji odbornd, ndvrhafska i malitské
dovednost je pro dilnu nemalym kladem. Jeji cit pro tvar, material i zdobnost spole¢né
s Janovymi toCifskymi i technologickymi znalostmi Ji pfivedl od malovani k vytvareni
vlastnich vzord. Postupné si vytvafela vzornik vyroby v hrnigcich, dZbancich, talifich,
svicnech, kvétnicich a starobylych Cutorach, ale také v hlubokych miséch a détskych
hratkach. Dale také vyrabi repliky habanskych talif a hlubokych mis.

( BohuZel pani Alexandra Katiovskd mi odmitla podat jakékoliv informace a jeji

postoj k mé praci byl naprosto odmitavy.)
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6.2 KEVA- Keramika Vaculovi (Tupesy)

Véroslava Vaculové, dcera Antonina Utednitka
se s keramikou setkdvala jiz od détstvi, v dilné svého
otce. Vroce 1949, po ukonleni zakladni Skoly

v Buchlovicich, nastoupila do keramické dilny, tehdy

jiz vedené pod druZstvem Moravska ustifedna Brno,
kde se pod vedenim svého otce =zafala ucit
malérekou. Po péti letech z této dilny odesla, vdala se

a zostala doma na matefské dovolené. Po nékolika

letech nastoupila do smaltovny ke svému stryci
Vladimirovi, druhému nejmlad§imu synovi Jaroslava Ufednitka, ktera fungovala pod

druzstvem Kovodél Moravsky Pisek.

Od roku 1975 zagala doma poméhat otci malovat talife a hrne¢ky. Ten mél doma
malou pec, kterou mu vyrobil bratr Svatopluk. Po revoluci v roce 1991 oteviela spole¢né se
‘ svym manZelem dilnu na vyrobu majoliky pod nézvem KEVA. Nejprve vyrabéla na
zakéazku kopie habanskych cechovnich dzbanii a podobnych atributi. Postupné zacinala
dostavat zakdzky i na figurativni plastiku - betlémky. Zakazky se zaCaly rozristat a tak
nejprve pfibrala na pomoc svou tetu Jarku a posléze az Sest dalsich stalych malérecek.
Firma navazala na tradiéni barevnou tupeskou keramiku a zakladd si na pfesnosti
a pe€livosti.

V souéasné dob& ji pomahaji jedna az tfi dalsi
malére€ky a dva kruhafi a dilnu drzi spiSe pro svou
dceru Irenu. Ta vystudovala pedagogickou fakultu,
obor &esky jazyk - rusky jazyk a nékolik let u¢ila.
V dilné& u svych rodi€t zagala ve svém volném Case
malovat a pfispéla nékolika novymi vzory. Pak
zakala vyrab&t jemnou vyfezovou technikou tzv.

- keramickou krajku a tim obohatila vyrobni sortiment.

Ona sama fikd, Ze rad&ji pracuje s materidlem - o »
hlinou, v kterém vymy3li nové vzory, nez pouze s barvou. Jeji krajkové talite jsou

dekorovany vzory v kobaltové modré barvé, kdeZto zbytek jejiho krajkového nadobi byva
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dekorovan i barevné. V&t§inu svych vyrobki proddvd firma KEVA ve
specializovaném obchiidku na Havelském ndmésti (ten vlastni snacha Jifiny Hartlové-

Utednickové).
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6.3 Hartlovi (Tupesy)

Jitina Hartlova, dcera Oldficha Ufednika,
pracovala po cely Zivot v druZzstvu Lidové tvorba
a proSla vSemi useky vyroby keramiky. Jeji dcera
Zuzana zlstala u rodinné profese. Vyuéila se
v Lidové tvorbé u Ladislava Petrd§e a po vyuéeni
absolvovala jest¢ Uméleckoprimyslovou $kolu
v Uherském hradisti, obor keramika. Po maturitni
zkouSce se vratila zpét do Lidové tvorby a zadala

pracovat jako malére¢ka a pozdé&ji jako mistrova

malirny. V roce 1997 se osamostatnila
a zaloZila si vlastni dilnu, kde pracuje sama a vyrabi tradiéni tupeskou keramiku.

(BohuZzel pani Zuzana Hartlovd mi odmitla podat jakékoliv informace o sobé& &i své

dilné. Jeji odpovéd’ byla: ,,Nevidim na své praci nic zajimavého.*)
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6.4 Antonin Mosték (Viénov)

Narodil se roku 1941. Vyuéil se u jednoho
z nejvyznamnéj§ich fajansovych keramiki
a zarovell znalce a sbératele fajansové vyroby
Hefmana Landsfelda. Malovat ho ucila Blanka
Fulepovd, byl prvnim uéném mistra Jaroslava
PetraSe. Do roku 1967 pracoval v keramickych
dilnach druzstva Lidova tvorba v Tupesich. V letech

1967-1979 pak v keramickych dilnach Ustredi lidové

umélecké vyroby v Uherském Hradisti. Tady se seznamil a spolupracoval s vyznamnymi
keramiky jako sLadislavem Znojem &i Jaroslavem VI&kem. V roce 1979 pak Ustfedi
lidové umélecké vyroby otevielo fajansovou dilnu ve V1€nové a Antonina Mosteka uvedlo
jako dilenského vedouciho.

V poslednich dvaceti letech progla jeho rukama fada pracovnikd. On sém vyuil Sest
keramiku-to&ifu a Sest malifek fajansi.

V roce 1993 bylo Ustfedi lidové umélecké vyroby zruSeno a Antonin Mosték dilnu
privatizoval. Postupné pak dopliioval technologické procesy ptipravy a zpracovani hliny
tak, aby splfiovaly poZadavky na ekologickou i zdravotni nezdvadnost.

V jeho diln& se stale vytvéafeji repliky habanskych fajansi, od svicnfi, dzZbanh, hrnka,
talifi aZ po betlémy a drobné pfedméty, a kolekce fajansového nadobi k sou¢asnému
stolovani, ale jiZ pouze na objednavku. On sam se pfitom stdle vénuje toCeni na kruhu
a vlastni praci dale roz$ifil o zhotovovani fajansovych figuralnich plastik (napf. Sv. Urban,
VlI¢novsti muzikanti, sv. Florian, sv.Martin). Se svymi zaky stale dodrzuje tradi¢ni
technologie vyroby fajansi i jejich naslednou vyzdobu.

Pracovnici dilny, zejména jeji vedouci, se pravideln€ G¢astni dni lidovych femesel
v ndrodopisnych muzeich v pfirodé a na velkych folklornich festivalech. Poskytuji
technologickou pomoc lé€ebnym tstaviim, které maji v programu rukodé€lnou préci
s pacienty, zejména s détmi. Pravidelné jezdi na trhy na zdmek v Nelahozevsi, kam berou

i hrnéifsky kruh a zdarma nechavaji to€it zajemce, ktefi si to cht&ji vyzkouset. Dojizdé&ji i

do skanzenu na Veselém kopci na Setkéani nositeli lidové tradice a do HolaSovic.
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Dfive vyrabéli i hrnéinu, ale na tu pouzivali hlinky a nésledng ji glazovali olovnatymi
glazurami. Z tohoto diivodu jiZ tyto nadoby nevyrabéji.

V souCasné dobé se v diln& vyrabi zejména kameninové uitné nadobi, o které je
zéjem (talife na peceni, zapékaci misy, formy na babovky, misky, hrnky a talife, které se
daji pouzit i v mikrovlnné troubé & myé&ce). Tento material neni porézni, nedrzi se v ném
vlhkost. Pouzivaji se na n&j zemité glazury-Slemovky barvené oxidy kovii (manganu)
a dekor se nasledné vyskrabuje. Dal$im divodem k tomuto druhu produktii je finan¢ni
stranka. Tyto nadoby se vyrabé&ji na jeden vypal a neglazuji se klasickymi glazurami, takze
vyroba je o hodné levn&jsi. VétSina nadob se vyrabi togenim z volné ruky, ale napiiklad
pekace na husu se odlévaji do forem. V diln& nyni pracuje celd rodina - dva synové, jejich
manzelky, dvé vnucky a vnuk.

Antonin Mosték se cely Zivot zabyva vyrobou keramiky a sém o sob& s tsmévem
fikd, Ze ani nic jiného délat neumi. V roce 2001 mu byl udélen ministrem kultury titul
»Nositel tradice lidovych femesel“ v oboru lidové fajans. Tento titul mu byl udélen za

vysokou droven znalosti a dovednosti v oboru a za jejich pfedavani nasledovnikim.
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7. CESKE DILNY

7.1 Stépankovi (Hrd&jovice)

Hrné&itskému femeslu se v této oblasti zacal
koncem 18. stoleti v&novat Mat&j St&panek. V roce
1834 se mu narodil syn Karel, ktery zacal
v Kasejovicich vyrabét kameninové nddoby z bilé
hliny, jez se palily pfi teploté 1300°C. Bylo to néco

zcela pokrokového a proto $lo nadobi dobfe na odbyt.

Z tohoto diivodu nechal Karel Stépanek vechny své
syny vyu&it hrnéifskému Ffemeslu. Josef Stépanek,
jeden z jeho &tyF synd, narozeny roku 1866, odjel po vyugeni v roce 1891 do Ameriky, kde
béhem Zesti let ziskal mnoho novych zkusenosti. Po svém navratu pracoval jest€ nékolik let
v dilné& svého otce. V roce 1900 byla v Hrd&jovicich postavena nova hrn€ifska dilna, kterou
Josef o rok pozdg&ji koupil. Aby ziskal co mozna nejvice poznatkli o sloZeni a rozborech
riiznych typd hlin, zagal v ,pokro€ilém v&ku“ navitévovat stitni keramickou Skolu
v Bechyni. Dlouholetymi praktickymi zkuSenostmi pak pfisel na vlastni zpusob plaveni
a michéni n&kolika druhi hlin dohromady. Tim dospél k tehdejsi nejvyssi mozné kvalité.

I jeho star$i syn, rovn&z jménem Josef, vystudoval stitni keramickou Skolu
v Bechyni. To jiz bylo hrd&jovské nédobi vyhledavané pro svou jemnost a trvanlivost pfi
vafeni. Té se docililo plavenim a spravnym sloZenim hlin. Mladsi syn, po dédeckovi Karel,
nejprve studoval obchodni $kolu, ale po jejim absolvovani se i on vyuéil hrngifem. Kdyz
jejich otec, Josef Stépanek st. roku 1928 zemiel, mél jiz jeho podnik zapracované a odborn&
vyuéené nastupce.

Oba bratfi se snazili dile rodinny podnik rozvijet. Pofidili stroje na zpracovani
hliny, zdokonalili vyrobu. Vysledkem jejich neustdlého inovaéniho usili byla vyroba
nadobi, které odolavalo vysokym teplotdm, aniz by praskalo. Diky tomu za€ali vyrabét

i velice exkluzivni vyrobky na export do celého svéta.




50

Vroce 1950 ovSem pfiSlo zndrodnéni, které ukoncilo dobfe zavedenou vyrobu.
Tovarnicka s 23 zaméstnanci byla majiteliim sebrana, aby se z ni stalo druzstvo Jihotvar -
Veseli nad LuZnici. Pivodni majitelé, brat¥i Stdpankové, v ni zlistali zaméstnani. Starsi
Josef jako vytvarnik a mladsi Karel jako prodejce. Ke v§i smule museli ze svych plati
splacet dluhy za, pted socializaci vybudované, nové prostory. O pér let pozdéji smél Karel
pracovat pouze jako dé€lnik v pfidruzené cementarné. Po nékolika letech se smél vratit do
Hrdé&jovic, kde zacal opét pracovat v blizkosti milované hliny. Ale pouze jako délnik
a topic u peci.

Synové bratrd Josefa a Karla é&é@“\q"x Qokradovali v iradict a V\st\xdovak'\
keramickou Skolu v Bechyni. Po roce 1989 Karel (opét rodové jméno) zazadal v ramci
restituniho zdkona o navraceni celého ptivodniho majetku. V té dobg Jiz byl objekt
druzstvem rozsifen o halu, kterd stila jak na ptivodnim, tak na pfikoupeném pozemku.
OvSem diky ne3tastnému sepsani zakona byl mozny nékolikery jeho vyklad a na jeho
zaklad¢ druZstvo Jihotvar odmitalo tovérnu vydat. Nakonec soud rozhodl sice tovarnu
vydat, ale bez pozemki.

Karliiv syn Josef i vnuk Petr, ktery se vyuéil u svého otce, se nadale vénuji vyrobé

ve svych ateliérech v Praze-Dejvicich. Tim prozatim uzaviraji jiz $estou generaci keramik

v rodiné Stépanki.
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7.2 Brat¥i Davidové-keramika (St&chovice)

Jiz pata generace pracuje v keramické huti
rodiny Davidi ve St&chovicich. Vyrabi se tu
kamenina, nebo jinak fe€eno tvrda pérovina.

Stéchovickou dilnu zaloZil Josef David. Ten se
vyudil ve Sleming, kde se, stejné jako jinde v kraji,

vyrabéla m&kka hrnéina-mékota. Po vyuéeni pracoval

deset let v dilné rodiny Klausti v Bfevnové. Po svém

navratu do Stéchovic se rozhodl osamostatnit a tak si roku 1864 oteviel dilnu. Zde si
postavil kasselskou pec. Zpo€atku se musel vyrovnat s uréitymi obtizemi, ale jeho vyrobky
se brzy staly vyhleddvanymi po celém okoli.

To bylo pfedevsim z diivodu pfechodu z vyroby mékké hrnéiny na vyrobu kameniny.
Ta m4 tu vyhodu, Ze stfep je téméf neprosakavy a nadobi je varné. Proto se mohl sortiment
vyrab&ného nadobi rychle rozSifovat. Na pfelomu 19. a 20. stoleti se v Davidové diln&
vyrabélo 627 druhli nadob, néstroji, hraéek a ozdobnych pfedmétii.

Také pfi vyrob& kameniny je zdkladem spravny vybér a pfiprava pouZitych hlin. Ty
museji vydrZet vysoky Zar, ktery ur€uje i barevnou $kalu pouzitych povrchovych tprav.
Malba i glazovéni se provadi na vysuSeny stfep (bez pfezahu) a na jeden ohefi. V kasselské
peci se topi vyschlym a nadrobno na$tipanym jehliénatym dfevem, které dava dlouhy
a Cisty plamen. Vypal trva pfiblizné 24 hodin a teplota dosahuje az 1400°C. Tato
technologie nedovoluje velky barevny rozsah, ale na druhé strané vyrobky piisobi velice
piirozené. Pro barveni se pouzivaji zejména pfirodni zemité glazury-Slemovky. Ty zajist'uji
hladky a leskly povrch, ktery je nezbytny pro funké&nost nadob.

Cast nadob se zdobi kobaltem a listovym ornamentem. Ten se po generace vyvijel
a stal se ojedinélym a dnes velice Zadanym.

Vzkvétajici dilnu pfevzal kolem roku 1905 syn Rudolf David. Tomu se brzy dostalo
i velkého uznéni, nebot’ jiz roku 1906 na vystavé femesel ve Zbraslavi obdrzel &estnou
cenu tehdejSiho ministerstva obchodu. Jeho malované dzbanky si také velice oblibil malif
Vaclav Spala. Pouzil je pak na nejednom ze svych obrazi kytic.

Pfed druhou své&tovou valkou pfevzali dilnu synové Josef a FrantiSek Davidové. V té

dob€ se zaCalo objevovat levné smaltové nadobi a proto pfeorientovali vétSinu vyroby na
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dekorativni zbozi. Tim se dilna stala umélecko-femeslnou, aniz by ztratila svou funké&nost.
Jejich vyrobky se prodavaly v nejvétsich prazskych obchodech (Rott, Diamant, Krisna
Jizba, atd.) a jejich keramika se objevovala na vSech vystavach uZitého uméni té doby.
Keramickou hut’ pfejmenovali na ,Bratfi Davidové-keramika“. Po vélce zadali uvaZovat
o roz§ifeni vyroby.

PfiSel v8ak tnor 1948 a snim i velké zmény. V roce 1952 firmu definitivné prevzal
podnik Umeélecka femesla. Josef David, ktery do té doby zajist'oval ekonomickou stranku
a chod celé firmy, musel dilnu opustit. Frantiek David byl ale pro dilnu nepostradatelny
a proto v ni ziistal aZ do svého diichodu. Pfitom si ale postupné zfidil u svého domu malou
dilni¢ku, kde i nadale rozvijel rodinnou tradici. Od po&atku 60. let az do své smrti se zadastnil
témer devadesati vystav u nés i v zahrani¢i a nejednou byl ocenén vyznamnymi cenami.

V roce 1991, v ramci restituce, byl diim s dilnou vracen synim Josefa Davida, Josefu
Davidovi ml. a Viclavu Davidovi. Ti museli udélat nejnutnéji opravy a poté dilnu znovu
otevieli. Dnes funguje pod vedenim Viclava a jeho syna Martina. Znovu vyrabé&ji pod jiz

zavedenym nazvem ,,Bratii Davidové-keramika* tém&F Gplny pvodni sortiment vyrobkd.
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7.3 Volfovi (Kolove¢)

V obdobi pozdniho feudalismu nastal na
Chodsku pronikavé&jsi rozvoj hrnéifského femesla. To
se soustfedilo zejména do tfi mést - Domazlic,
Hostoun& a Kolov&e. Vrchol této vyroby pak nastal
v 60. - 90. letech 19. stoleti. V roce 1890 pracovalo
v Kolov&i ve 43 hrnéifskych dilndch pfiblizné 80
zaméstnanci. Takto vysoky vyskyt hrnéift v méstecku

Mrwe

s pouhymi t¥incti sty obyvateli byl zapfi€inén velkym

vyskytem jilii, vhodnych k vyrobé keramiky. Po roce 1890 v3ak zacal poCet dilen klesat.
Stalo se tak v souvislosti s konkurenci tovarnich vyrobku, pfedeviim smaltového zboZi.
V roce 1912 bylo v Kolovéi uz pouhych 8 dilen, v roce 1938 pak jen 3 dilny a po roce 1945
tady zistala jiz jen dilna rodiny Volfu.

Jiz od samého po&atku hrn&ifiny v Kolov&i se vyroba soustfedila do né€kolika rodu.
Jednim z nich byl i rod Volfii. Od roku 1785, po sedm generaci, se zde femeslo pfedavalo
z otce na syna. Rodinnou tradici zalozil Lambert Wolf, po ném pokra€ovali KaSpar Volf,
Viclav Volf, Frantiek Volf, Rudolf Volf, Rudolf Volf ml. a Martin Volf. V souCasnosti
tedy keramiku v Kolov&i vyrdbg&ji posledni dva hrnéifi Rudolf ml. a jeho syn Martin.
Vyrobky pak maluje Libue Volfova, manzelka Rudolfa ml. Dnedni dilna je na stejném
misté jiz od roku 1898. Tehdy ji zde zFidil Frantisek Volf poté, co se do tohoto domu
pfizenil.

V roce 1925 vystavoval FrantiSek Volf na svétové vystavé v Pafizi a za tyto své
vyrobky obdrzel &estné uznani. V roce 1975 byl Rudolf Volf jmenovan ,mistrem lidové
umélecké vyroby“ a vroce 2001 obdrzel z rukou ministra kultury titul ,Nositel tradice
lidovych femesel®.

P#i vyrob& tradiéni keramiky jsou do dne$nich dnii dodrzovany plivodni technologie
a postupy. Hliny nakopané na ,.hlini§ti“ se museji nechat alespoi tfi roky odleZet. Jsou
volné uskladn&né venku, kde na n& plisobi povétrnostni podminky, které je rozkladaji. Po
této dob& se v uréitych pomérech smichaji jednotlivé druhy hlin. Toto miseni se provadi
ruéng. Jednotlivé vrstvy se kladou na sebe na tzv. ,3palek a ten se pak nékolikrat

pfehazuje. P¥i ptehazovani se hlina vlh&i. Jediny stroj, ktery se pfi zpracovani hliny pouziva
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Jje 150 let stary ,.8nekovy lis“. Ten hlinu stla¢i do ,,pfedtazki“ pFipravenych k samotnému
toeni na hrnéifském kruhu. ,Predtazky“ se pak ulozi do sklepa, kde se nechavaji
miniméln€ jeden mésic lezet. Pfed samotnym tofenim se hlina musi provalet
a nadélat z ni jednotlivé hrudky. Z hrudek se pak vytaceji jednotlivé nadoby. Z poéatku se
toCilo na klasickych kopacich kruzich, které ale Rudolf Volf vroce 1968 predélal na
elektricky pohon. Po vytoCeni se nddoby nechaji schnout. Suseni musi probihat pozvolna,
prowoze ph nem dochazi k smritovint hmoty a pHli rychlim smrdténim by dotlo
k popraskéni. V diln& se vytotené nadoby ukladaji na prkna pod strop, kde je nejtepleji.
A zérovefi se po celou dobu topi dievem v kachlovych kamnech. Po vysuseni nasleduje
malovéni. V této oblasti se nadobi maluje pomoci tzv. kukaéky. Je to nadobka vytocena
z hméifské hliny, do které se zasune brk. Tim se pak maluji jednoduché geometrické
obrazce, které jsou typické pro koloveéskou keramiku. Na malbu jsou pouZivany barevné
hlinky. Po namalovani se zbozi vypaluje. Do roku 1985 se pouZivala kasselska pec na dfivi,
ale v dne$ni dobé se vypaluje v pecich elektrickych. PFi prvnim vypalu - piezahu se nadoby
péli na teplotu 960°C. Pak nasleduje glazovéni transparentnim polevem a ostry vypal pfi
teploté 1150°C. Tyto tradiéni vyrobky Jsou Cervenohné&dé barvy s klasickym dekorem.

Od roku 1900 se v diln& vyrabi také ,,modra keramika®. VysuSeny vyrobek je zvenku
nabarven modrou hlinkou a nasledn& zdoben kukadkou. Po pfezahu je pak, stejn& jako
u prvniho druhu keramiky, glazovén transparentnim polevem. Vyrobu této keramiky zaved]
FrantiSek Volf a snazil se tak reagovat na pokles odbytu. Méla byt zboZim fajnovéjsim
a tudiz Zadan&j§im. Tehdy se ale tato keramika pfili§ neujala. V roce 1990 obnovili Rudolf
ml. a Martin Volf jeji vyrobu. V soudasné dob se vyznamné podili na produkci celé dilny.

Od roku 1997 je pak zaveden tfeti druh keramiky - ,.keramika barevna“, ktera vychazi
z lidovych motivi. Po prvnim pfezahu je uvnitf vylita bilym polevem, zvenku pak
glazurami barevnymi. Na tuto barevnou glazuru jsou vytvéfeny dekory z bilych puntik.
Nasleduje ostry vypal. Tato keramika vychazi vstfic i moderni dob&, nebot se d4 pouzit
i v mikrovinnych troubach a my&kach na nadobi.

Do roku 1918 se pievazna &ast keramiky z této dilny prodévala do sousedniho
Bavorska. Pak nastaly odbytové potiZe. V souCasné dobé je téméet veskera produkce
rodinné firmy proddvana ve vlastni prodejné v Kolov&i v domé &.p.1. Zde se nachazi jak
dilna s vyrobnimi prostorami a prodejnou, tak i Muzeum techniky a femesel, kde jsou

zastoupena vSechna tradi¢ni femesla a Zivnosti, ktera se na vesnici nachazela.
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Prvni habani na Moravé (1526)

8. MAPY




Prvni vyrobny keramiky
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Névrat fajansové vyroby

(pFelom 17.-18. st.)

&
Khrlovy Vary{
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Vrchol fajansové vyroby (2. pol. 18. st.)
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Nezamyslicg
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Toufarskeé cechy (2. pol. 18. st

)




ZnovuvzkiiSeni habanské tradice
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\Straznic
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Dnes$ni dilny v Cechdch a na Moravé
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9. ZAVER A PODEKOVANI]

Ve své diplomové praci jsem se pokusila nastinit vyvoj fajansové vyroby na naSem
uzemi. SnaZzila jsem se najit alespoii nékteré z dilen, které se touto technologii stéle
zabyvaji. Jelikoz literatury na dané téma neni mnoho, rdda bych, aby tato prace mohla
poslouzit jako mozny zdroj informaci pro ptipadné zajemce.

V pfilozené fotodokumentaci se opiram ptfedev$im o vlastni fotografie soucasnych
vyrobki ¢i historickych replik, nebot’ vétSina ptivodnich materiali je neprody$né uzaviena
v depozitdfich muzei a neni mozno se k nim dostat. Pokud se o to ¢lovék snazi, setkava se
saroganci a neumozZnénim mu podminek potifebnych k praci. V nékterych institucich
nevychézeji vstiic pod zaminkou autorského zakona. Je diskutabilni, zda je to dodrZovani
zakona nebo pouze pohodlnost tfednikl jit do archivi a hledat se studenty potiebné
materialy. Namisto toho, aby pracovniky muzei - odborniky na danou problematiku tésilo,
Ze n€kdo novy a mlady ma zéjem o staré prameny a chce se o nich dovédét co nejvice,
znemoziuji mu jeho snahu a praci. Patrné si viibec neuvédomuji fakt, Ze i z ného by mohl
Casem vyrist také odbornik-pokratovatel. Ci se boji mozné konkurence??? Kde je pak
pfedavani védomosti a zkuSenosti v oboru, jaké fungovalo difive? A kde je ochota? Diky
tomu, lidé ktefi by o toto obdobi a tyto materidly méli zdjem a chtéli rozvijet a studovat
staré techniky, na které by mohli navazovat ve své praci, se setkaji s hradbou Gfedniki,
ktefi je nepusti dal. Proto mi nezbylo mnohdy nic jiného, neZ pofizovat kopie historickych
nadob z jiz nafocenych dokumentt. Jejich nevyhodou je ale bohuzel stafi, tedy technika
a doba, v které byly pofizovany.

Na druhé stran€ je patrny fakt, kdy pamétnici ¢i pokracovatelé rodové tradice oteviou
dvefe cizimu Clovéku i bez toho, Ze by chtéli vidét obansky prikaz, daruji mu svij volny
Cas vypravénim o predcich a snesou mu veskeré materidly, které doma maji s radosti
a poté€Senim, Ze néjaky mlady Clov€k ma o tuto Cast nasi historie zajem. BohuZel i mezi
t€mito lidmi, ktefi se timto femeslem zabyvaji, védi o ném mnohé a stéle je tvofi se najdou
taci, ktefi odmitnou jakoukoli spolupraci a divaji se na vas, jako byste cht&li délat
»prumyslovou $piondz“ a nedej boZe kopirovat jejich styl, metody a postupy. Odbydou vis
slovy: ,,...Klidn& pfijed’, ale stejné ti nic neukazu a nefeknu! Jsi z Prahy, tak si zajdi do
Muzea lidovych femesel v Kinského zahradé€!* Pfiznacné vétSinou pravé tito vyrobcei patii
k ttm nemnohym, ,méné skromnym®, na které na internetu kontakt ziskate...Je to

usmévné...az k placi.
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Piesto vSechno se mi, doufdm, podafilo tuto praci napsat, podat v ni zakladni
informace o tomto uméleckém femesle, zaznamenat jeho vyvoj az do dnesnich dob, jeho
problémy i boj o své misto na dne$nim konzumné ptesyceném trhu. I dnes se je$té najdou
lidé, ktefi si s radosti pofidi ruéné malovanou keramiku, z které na né dychne kousek nasi

historie. Oproti dfiv€jsim dobam, kdy fajans slouZila jako uzité nadobi, je dnes

vyhledévana spiSe jako dekorativni zaleZitost.
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10. FOTODOKUMENTACE

10.1. Novok¥ténska fajans (17.-18. stoleti)
Nejstarsi dochovani Habani (Sobotisté, KoSolna, Boleraz,
Velké Levary, Dehtice)
10.1.1. Talit, Boleraz 1840
10.1.2. Dzb4n s motivem kostela, 1796
10.1.3. Dzban s motivem kostela, Sobotisté 1820
10.1.4. Talit, 1820
10.1.5. DZban, Dechtice 1841
10.1.6. Misa, Sobotisté 1800
10.1.7. Misa, Velké Levare 1760
10.1.8. Dban s motivem stavby, KoSolna 1835
10.1.9. Talit, 1737,
10.1.10. Misa s motivem stavby, Kosolna 1900
10.1.11. Kropenka, Dehtice 1860
10.1.12. Kopie habanského dzbanku, 1681
10.1.13. Kopie habanského dzbanku
10.1.14. Kopie habanského talite, 1731
10.1.15. Kopie habanského talite, 1706
10.1.16. Cechovni talif bednafského cechu Boleraz, 1745
10.2. Novok¥ténska fajans (16.-18.stoleti)
Cernohorsky, K.: Po&atky habanskych fajansi
Cernobilé fotografie krajkovych taliti a dzbankd z let 1591-1709
Malované dzbany a talife z let 1600-1841
10.3. Dilna Jaroslava Ufednitka
Nadoby z let 1920-1945
10.4. Dilna Old¥icha UFednitka
Cajovy servis a nadoby z let 1940-1949
10.5. Dilna Antonina UFednitka
Talif a malované kachle z let 1926-1935
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10.6. Dilna U¥edni¢kii —BoZena Kovarikova
Keramika s autorskymi vzory malérecky Bozeny Kovaiikové:
,,Reck)'/ vzor®, ,,Tupeska raze*
Keramika s kobaltovym dekorem
10.7. KEVA — Keramika Vaculovi
Krajkovéa keramika Ireny Vaculové
Malovana keramika Véroslavi Vaculové
Nehotové vyrobky ¢ekajici na pradzah
10.8. VI¢novska keramika — Dilna Antonina Mos$téka
Korbele s mé&siénimi znamenimi - u¢tiovské prace podle navrhit A. Mostéka
Dzbany a figury z let 1979-1999
Nehotova figura Sv. Floriana
Talifek s dekorem malovanym hlinkou
10.9. Dilna Karla Némce — Keramika RatiSkovice
Talife s kobaltovym dekorem a barvami vysokého ohné
Malovana keramika z let 1960-2001
10.10. Koloveéska keramika — Dilna rodiny Volfi
Tradi¢ni malované keramika
Tradi¢ni chodska keramika
Modré keramika — ve vyrobé od roku 1900
Barevna keramika vychazejici z lidovych motivi — ve vyrobé od roku 1997

10.11. Hrd&jovska keramika — rodina Stépankii

Plvodni malovana hrdéjovska keramika
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11.2 Casopisy
Ceramics ART, 2/2002 Casopis pro keramiku a uméni

Jizni Morava 1996 (Vlastivédny sbornik) roénik 32, svazek 35

Malovany kraj (Narodopisny a vlastivédny Casopis Slovacka), ro¢nik 34, zafi-fijen 1996
Malovany kraj (Vlastivédny &asopis Slovacka a Zahotf), ro¢nik 26

REVUE Antigue, 3/1999, ro¢nik 6

Slovacko 1986: Tupeska fajans, Slovacké muzeum v Uherském Hradisti 1986

Slovéacko 1991-2 (Spolegenskovédni sbornik), Slovacké muzeum v Uherském Hradisti
1992
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Véci a lidé (Mé&si¢nik pro hmotnou kulturu) roénik II, kvéten 1949
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12-DALSi PRAMENY

Rozhovor a konzultace s Karlem Némcem
Rozhovor s Ludmilou Bartotiovou, dcerou BoZzeny Ufedni¢kové-Kovaiikové
Rozhovor s Véroslavou Vaculovou, dcerou Oldficha Utednic¢ka
Rozhovor s Antoninem Mostékem
Rozhovor s Libusi Volfovou
Rozhovor s Vaclavem Davidem
Rozhovor s Petrem St&pankem
Rozhovor s Jitim Kalabisem a Lucii Chvatalovou z Muzea keramiky v Tupesich
Konzultace s Ludmilou Tarcalovou (narodopisné odd.)
a Ivetou Matlovou ze Slovackého muzea v Uherském hradisti
Konzultace s Jaroslavem Drapalou z Vala$ského muzea v Roznove pod Radhostém
Konzultace s Katefinou Svobodovou,
kuratorkou sbirek 19. stol. v Moravské galerii v Brné
Muzeum vesnice Jihovychodni Moravy ve StraZnici
Moravska galerie v Brné
Depozitat sbirek Muzeu vesnice jihovychodni Moravy a zémku ve Straznici

Depozitat Slovackého muzea v piirodé v Uherském Hradisti

Vystava keramiky na Buchlovském zamku




