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Anotace

Diplomova prace snéazvem ,Reflexe détstvi v obrazech 19.
stoleti” se vénuje problematice détstvi a ditéte v historickém kontextu v
oblasti détského portrétu. Jedna se o materialovou studii, ktera se snazi
osvétlit vyznam ikonografickych pramentt pro zkoumdéni daného
tématu.

Zakladni pramenny korpus tvofi dosud nepublikované détské
portréty 19. stoleti zjihoceskych hradd a zamkd, jez jsou
zprostfedkované v podobé katalogu. Tento korpus je doplnén o néktera
dila vyznamnych portrétistt té doby, ta jsou reprodukovana v obrazové
ptiloze.

Cilem préace je pokus o interpretaci predloZzenych obrazt a
objasnéni zmén v pfistupu vnimani détstvi 19. stoleti, odraZzejici se v

portrétnim umeni.



Annotation

Thesis called ,Reflection of Childhood in Pictures of 19th
Century” devotes to theme of childhood and child in historical context
of child’s portrait. This is a material research which try to explain
meaning of picture sources in that topic.

The main material base is constituted of child portraits of 19th
century which are not publishing yet. There are deposite in castles of
south part of Bohemia. These pictures are mediate in catalogue in the
end of this work. The base is completing by some works of importrant
Czech portraitists of 19th century. They are copying in picture
supplement.

The aim of thesis is trying to explicate that pictures and make
clear about changes in perceptions of childhood in 19th century in the

child portraits.
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I. Uvod

Historie dé&jin détstvi je pomérné mlada disciplina, kterou se
moderni historiografie zacala zabyvat v 60. letech minulého stoleti.
Déjiny kazdodennosti, déjiny hmotné kultury, dé&jiny rodiny a
pfedevsim tzv. gender studie pfispély k poc¢atktim zkoumani détského
svéta.l

Badani o détstvi se v minulosti vénovali prevazné historicti
demografové. Dnes toto studium zaujima vyznamné misto v déjindch
mentalit. Mimo jiné také diky tomu, Ze pravé pomoci historické
demografie nadly dé&jiny mentalit ve druhé poloviné minulého stoleti
nové uplatnéni a nastala invaze do dosud nezndmych ¢i velmi malo
prozkoumanych oblasti. Objevily se studie o smrti, sexualité,
kriminalité, delikvenci, sociabilité, vékovych skupinach, lidovych
slavnostech, zboznosti a také o ditéti a détstvi.2

Prameny, které lze pouZit pro rekonstrukci détstvi jsou
raznorodé. Mimotfaddné rozsdhly prostor pro tuto rekonstrukci
poskytuje interpretace prament etnologickych, literarnich, pramenti
osobni povahy, vzpominek, denikt, zdapisnikd, korespondence a
predevsim pramenti hmotnych a ikonografickych.3

Ikonografické  prameny byly dlouhou dobu v ramci
historiografie povazovany za druhotné. Slouzily jako doprovodna
metoda, jejimZ tkolem bylo ilustrovat jiz hotovou syntézu.* Dnes vsak
mohou hrat dlohu hlavni materialové zakladny, na jejimz podkladé tak

vznikd celistvé a informacné hodnotné dilo, které jako sekundarniho

1 M. LENDEROVA - M. MACKOVA - Z. BEZECNY - T. JIRANEK, D¢jiny
kazdodennosti “dlouhého” 19. stoleti I1. dil: Zivot viedni i svitecni, Pardubice 2005, s. 14.

2 Tamtéz, s. 4.
3 Tamtéz, s. 15.
4 M. LENDEROVA, Ikonografické prameny k déjindm détstoi — moZnosti jejich interpretace

(Priklad 19. stoleti), Scientific Papers of the University of Pardubice, Series C, Faculty of
Humanities, Supplement 5, 2002, s. 79.



materidlu vyuziva prament pisemnych. Konfrontace s jinymi zdroji je
nutnd vzdy. Obrazové prameny se vyuzivaji pfedevsim pfi studiu déjin
kazdodennosti, kultury a mentalit. Prostfednictvim jejich interpretace
lze dolozit dobovou médu, atributy, gesta, vybaveni interiéru apod.
Tim si ziskaly status nepostradatelného pomocnika v oblasti zkoumani
déjin ditéte. Dité jakozto malifsky nameét se v 19. stoleti uplatnil
v riznych oblastech - v Zénru, figuralni nabozenské nebo historické
malbé a samoziejmé v portrétnim uméni. To si v pribéhu 19. stoleti
ziskalo svijj status, stalo se odrazem zejména zamoZznéjsich stfednich a
vyssich vrstev, a nechalo tak nahlédnout do détského svéta svych
pfislusnikd. Portréty z nizsich vrstev se zacaly postupné objevovat az
ve 2. poloviné 19. stoleti s nastupem realismu a naturalismu.

Publikaci, jez se vazou k déjinam détstvi 19. stoleti, je poskrovnu.
Za zminku jisté stoji cizojazycna literatura. Té s pfehledem vévodi
pfevratnda monografie ze Sedesatych let 20. stoleti Philippa Ariése
L’Enfant et la vie familiale sous I’Ancien Régime, vydand v anglickém a
némeckém piekladu.5 Tato kniha ve své podstaté pojednava o détstvi v
17. az 18. stoleti, a presto se stala odrazovym mistkem pro fadu
historik, ktefi se zabyvaji timto tématem v obdobi ,dlouhého” 19.
stoleti. Déle to je tfidilna encyklopedie americké autorky Pauly S.
Fassové - Encyclopedia of Children and Childhood: in History and Society?®,
jenz na Ariého odkazuje a sjeho vyroky polemizuje. O détstvi a jeho
svété pise také Sally Kevill-Daviesova v knize Yesterday’s Children.”

V eském prostfedi vysla minuly rok unikétni, a prozatim jedina

publikace svého druhu, pojednavajici o ditéti 19. stoleti v ceskych

5 Anglicky pieklad: P. ARIES, Centuries of Childhood: A Social History of Family Life,
New York 1962; némecky pteklad: P. ARIES, Geschichte der Kindheit, Miinchen 1978.

¢ P., S. FASS, Encyclopedia of Children and Childhood: in History and Society, New York
1992.

7'S. KEVILL - DAVIES, Yesterday’s Children: the Antiques and History of Childcare,
Woodbridge 1994.



zemich, a to kniha Radostni détstvi? Mileny Lenderové a Karla Rydla.8
Autofi nahlizeji na détstvi zhlediska lékarského, vychovného,
rodinného, pedagogického i marginalniho. Kromé této knihy v nasem
historickém podhoubi zatim neexistuje ucelenéjsi piehled o dané
problematice. Détstvi se ¢aste¢né vénuje dalsi kniha Mileny Lenderové
— Khrichu i kmodlithé.® Z d¥ive vydanych knih je to pak Ceské dité
Frantiska Prazédka.1?

I presto vSak vznikly v posledni dobé dil¢i studie, které jsou
svym obsahem kdé&indam détstvi taktéZ velmi pfinosné.l! Také
k problematice ditéte ve vytvarném umeéni s ohledem na 19. stoleti se
vaZe jen minimum literatury a odbornych studii.l? Jinym pfinosnym
pramenem vztahujicim se k déjindm détstvi jsou vzpominky.!3

Déjiny détstvi se stavaji novym trendem v badani historikt. Ve
své podstaté jsou vSak stdle jesté v plenkach, a proto je tfeba jim
zasvétit daleko vice pozornosti.

Ikonografické prameny, jejichZ stéZejnim motivem je dité, jsou

také hlavnim zdrojem informaci této prace. Skladba uvedenych

8 M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi? Dité v Cechich 19. stoleti, Praha 2006.
9 M. LENDEROVA, K h#ichu i k modlitbé. Zena v minulém stoleti, Praha 1999, 11 - 38.
10 F. PRAZAK, Ceské dité, Praha 1948.

11 T, JIRANEK - J. KUBES (edd.), Dité a détstoi nap#ic staletimi. Scientific Papers of the
University of Pardubice, Series C, Faculty of Humanities, Supplement 5, Pardubice 2002;
Vse pro dité: ze sbirek Umeéleckopriimyslového muzea v Praze, Praha 1994; E. UCHALOVA,
Mali lordi, namornici a barbies. Promény détského obleceni v 18. - 21. stoleti, Dé&jiny a
soucasnost 28, 2006, & 1, s. 37 - 39; Z. LENDEROVA, Détstvi na koleckich. Historie
détskych kocdrkii, Dé&jiny a soucasnost 28, 2006, ¢. 1, s. 34 - 36.

12 Cegké: V. NOVOTNY, Dité v uméni vytvarném, Praha 1941; M. VANOVA - J.
KOTALIK, Dité v ceském vijtvarném uméni 19. a 20. stoleti: katalog vystavy, Praha 1979;
M. LENDEROVA, ITkonografické prameny, s. 79 - 92; H. SEIFERTOVA, Podobizny déti v 1.
poloviné 19. stoleti, Liberec 1970. Zahrani¢ni: U. KESSELHUT, Das Kind in der Kunst,
Leipzig 1977.

13 E. PECHOVA - KRASNOHORSKA, Z mého mlddi. Vzpominky Zivotopisné, Praha
1921; A. MASARYKOVA, Détstoi a mlddi, Praha 1994; R. TYRSOVA, Jindfich Fiigner.
Pameéti a vzpominky na mého otce, 1., I, Praha 1927; E. VRCHLICKA, Détstoi a mlidi
s Vrchlickym, Praha 1988.



podobizen je opravdu raznorodd. Jednd se o détské portréty
jednotliveti, détské skupinové a smiSené skupinové portréty; v
zastoupeni uUplné téch nejmensich - kojenct a batolat pres déti
v pfedskolnim a Skolnim véku, pubescenty, az po adolescenty.l* Asi
nejmensi pocet reflektuji podobizny kojenct a batolat. Naopak nejvétsi
zastoupeni patii détem ve véku do 12 let, tedy déti predskolniho a
skolniho véku.

Reprodukce obrazli jsou zprosttedkovdny v podobé katalogu.
Originadly reprodukci v katalogu pochazeji z pamatkovych objektt
jiznich Cech: ze statniho hradu a zamku v Ceském Krumlové a
Jindtichové Hradci, ze statniho hradu Rozmberk a ze statnich zamka
v T¥eboni, Dacicich, Hluboké nad Vltavou a Cervené Lhoté. Katalog
prezentuje celkem 71 détskych podobizen a je rozdéleny do dvou ¢asti.
Prvni ¢ast predstavuje obrazy kreslené a malované, a to rliznymi
technikami - akvarelem, kvasem, temperou c¢i olejem, druhd cast
katalogu zprostredkovava grafické listy - litografie. VSechny obrazy
¢asové spadaji do 19. stoleti, pficemz nékteré podobizny pochazeji
z pfelomu 18. nebo 20. stoleti. Mezi reprodukcemi se také vyskytuji
nékteré kopie malované podle starsich predloh, vétSinou ze 17. stoleti. I
kdyZz jsou nékteré obrazy v evidencnich listech casové zafazeny
nekonkrétné a datovany pouze 19. stoletim, lze po dtikladné
interpretaci, pfedevsim na zakladé dobové mody a hracek, urdit
alespon priblizné desetileti.

Prvni ¢ast prace, respektive prvni dvé kapitoly, se zabyvaji
ditétem ve vytvarném uméni a pokusi se nastinit pfehled vybranych
détskych podobizen od vyznamnych ¢eskych malifti 19. stoleti. Tento

portrétni vybér je pak reprodukovén v zavéru prace v obrazové priloze.

14 Hranice détstvi byla v 19. stoleti ponékud posunuta. Za dité se sice nadéle
povazoval jedinec do sedmi let Zivota, ale do dospélosti vstupoval az svou zletilosti,
tedy az ve 24 letech. Mezitim prozival obdobi nedospélosti, trvajici zhruba do 14 let a
dospivani, které koncilo 24 rokem zivota. Blize M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné
détstvi?, s. 133 - 134, s. 160.

10



Druhé ¢ést prace je ve své podstaté materidlovou studii, ktera se
vénuje interpretaci podobizen zjihoceskych pamatkovych objektd.
Snazi se popsat zmény, ke kterym dochazelo v pribéhu 19. stoleti ve
vnimani ditéte, a jejich promitnuti do portrétniho uméni. Tomuto bloku
jsou vénovany ctyfi kapitoly. Prvni znich pojednavd o détskych
podobiznach Slechtickych potomkt, dalsi se pak zaméfuji na
interpretaci dobové mody a atributt jako jsou hracky, nabytek, zvitata,
rostliny, aj. Posledni kapitola je pak vénovdna vztahim mezi
jednotlivymi portrétovanymi postavami a prostfedim, do kterého jsou

zasazeny. Autonomni ¢asti prace je prilozeny katalog.
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II. Dité v malifstvi - sled epoch vytvarného uméni

Pro snadnéjsi proniknuti do problematiky ikonografie ditéte je
nutné zminit hledisko historického vyvoje uméleckych stylt. Kazda
epocha ma své charakteristické znaky, pricemz néktera tématicka pole
jsou opomijena, jind naopak vystupuji do popredi. Nékdy je to
vyjadfeno intenzivnéji, takze urcité epochy nabyvaji rdz a charakter
podle druhu svych témat.1?

Stredovéké umeéni zhruba az do 12. stoleti zpodobriovani déti
neznalo.’® V ¢eskych zemich je obraz ditéte vysledovatelny jiz v dilech
raného stfedovéku. Roménsky sloh, ktery se u nés projevuje zhruba od
pocatku 11. stoleti, vyjadfuje dité vylu¢né postavou Jeziska. Tato
postava vsak v sobé neobsahuje nic hravého, rozmarilého, nic pfirozené
détského. Jeho figura je spiSe strnuld. Jediné co pfipomind, Ze se
skute¢né jednd o dité, je jeho miniaturni télicko s ponékud
nepfirozenymi proporcemi plisobicimi nezivotné. Postava dasledkem
nabozenského citéni pthsobi jako ,odpozemsténi”. Romanské umeéni
neznalo vyjevovani ¢lovéka jako odusSevnélé bytosti. Toto obdobi je
synonymem nabozenského pojeti svéta. Proto i Madona ptisobi
v romanském podani vice jako vsemohouci bohyné trtinici na nebesich,
nez-li jako milujici matka, ktera pecuje o své dité. Jezisek i Madona jsou

tady ztélesnénim vseho bozského.l”

15 Napftiklad v dobé sttedovéku se do popfedi zajmu umélcii dostala figuralni malba
nabozenského charakteru, od 16. stoleti se stale vice uplattiuje krajina a podobizna.
Tato okolnost souvisi s proménou nabozenského nazirani stfedovéku k realistickému
chdpani novovéku. Lidska postava pfedstavuje pro umeéni vécné téma. V jeho
Klasifikaci tak figuralni umeéni zaujima prvni misto. Dité pak stoji pfed umélcem jako

jedna z nejtézsich otazek, na kterou se snaZi najit odpovéd v dobovém vyjadfeni. V.
NOVOTNY, Dité, s. 5.

16 P. Ariés uvadi, Ze ve 12. stoleti se setkavame s jistou , deformaci”, kterou umélec
uvaluje na détska télicka. To znamend, ze déti jsou zobrazovéany jakozZto zmenSend
kopie dospélého. Jiny signifikantni znak prozatim neni zfejmy. Blize P. ARIES,

Centuries, s. 33. Pro srovnani V. NOVOTNY, Dit, s. 7.

17 Tamtéz, s. 6.
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Tyto tendence pokracuji i v ndsledujicim 13. stoleti, kdy k nam
proniké goticky sloh. Postupné se vSak méni a dostavaji do faze, kdy
pozemsky Zzivot pfestava byt tolik negovan. Do nabozenského nazirani
tak proniklo mnoho lidského - coz ho pitiblizilo ¢lovéku. Bozské
pfestalo byt nepfipustnym a povznesenym schématem, ale vzalo na
sebe roucho zidealizovanych lidskych cit.1®

Vztah mezi Madonou a Jeziskem se tedy za¢ind ménit. Oba
ziskavaji na Zivotnosti. Pomalu ale jisté mezi nimi vznikd emocionalni
spojeni. JeZiSek nabird charakteristickych détskych rysti, Madona je
obdafovana matefskym citénim. Tyto zmény vyvrcholily zhruba ve 14.
stoleti.!® Vznika tak urcity typ ditéte, ktery ovSem jesté nepredstavuje
typ individudlni, nybrz pouze postavu, kterd nese specifické détské
znaky.

Tento proces pokracuje nadale i v 15. stoleti a pomalu
krystalizuje v 16. stoleti, kdy umeélec zapojuje dit¢é do kompozice
aktivné. Renesan¢ni myslenky, které jiz prostupuji celou Evropu a
postupné pronikaji i do ¢eskych zemi, kladou do popredi ¢lovéka a jeho
potteby. Tim se také ve stfedu umélcova zdjmu objevuje podobizna a
zéliba v portrétovani. Motiv ditéte je zde plné zastoupen a inklinuje
k realistickému podani. Zacind se uplatriovat jeho zesvétstovani.

Idealismus sice stale ziistava hlavnim rysem, ale postupné je dopliiovan

18 Tamtéz.

19V ¢eskych zemich vzniklo velké mnozstvi Madon, u nichz je tento projev viditelny.
Napf. Madona strakonicka (1330-1340), strahovska, veverskd, zbraslavska (polovina
14. stoleti), Madona plzetiska ¢i krumlovska (konec 14. stoleti) jsou typickym
ptikladem charakteristickych zmén v pojeti Jezisek - dit€, Madona - matka. Uplatiiuje
se hravost, naivita, matef'skost, pohyb a postupna pfirozenost. Nejintenzivnéji Ize tuto
proménu sledovat v dile Mistra VySebrodského oltdfe - Narozeni Pané, které lze
oznacit za jakysi prototyp téchto transformaci. Viz V. NOVOTNY, Dité, s. 7. Také F.
PRAZAK, Ceské dité, s. 292. Pro srovnani, v ostatnich zemich Evropy je 14. stoleti také
obdobim gotiky. V Italii se ale rodi nové snahy ohlasujici renesanci. Za predchtidce
renesance je povaZovan italsky umeélec Giotto. V jeho dile se snoubi pozdni gotika
sranou renesanci. Giottova Trdnici Madona je toho nazornym piikladem. U.
KESSELHUT, Das Kind, s 7.

13



realistickymi prvky, které se snazi popsat Zivot jednotlivce ve skute¢né
roving.?0

Tento vyvoj u nas vrcholi ve stoleti sedmndctém, které je
zlomovym obdobim ve znadzorfiovani ditéte. Nase zemé byla
prostoupena nabozensky zanicenym barokem, jehoZz zdkladni myslenka
sméfovala ke splynuti duchovniho a pozemského svéta. Nabozenstvi
zacalo byt chapano smyslové a béhem vyvoje barokniho uméni tato
senzualita jesté vzrostla. Pod jejim vlivem se pak také zformoval vzhled
lidské postavy. Dité v tomto smyslové chdpaném svété hralo velmi
dilezitou tlohu. V podobé andélicka se stalo spojovacim ¢lankem mezi
pozemskym a nebeskym. Pro vrcholny barok je andélicek typickym
atributem vytvarného uméni a v Cechach je tento motiv pIné vyuzit. Na
pocatku 18. stoleti se dité stalo skutecnym baroknim elementem.
Predstavovalo jakousi spojku mezi nebem a zemi, mezi svétskym a
ndboZzenskym.?!

V obdobi 18. stoleti se tak pomalu rysuje cesticka k modernimu
pojeti détstvi. Idealismus vsak stdle pretrvavd, i kdyz v tomto obdobi
ma jinou funkci nez v obdobi gotiky.?? V epose rokoka bylo dité pojato

jako rozSafné subtilni stvofeni. Obraziim nechybi poeticnost a

20V priibéhu 16. stoleti se objevuji individualizované portréty déti, jejichz hlavnim
cilem je usili zachovat podobu ditéte pro p¥ipad jeho tmrti. M. LENDEROVA,
K htichu i k modlitbé, s. 13. Déti byly portrétovany castéji s rodici, nez samostatné. Blize
P., S. FASS, Encyclopedia of Children, s. 449 - 450.

21V, NOVOTNY, Dité, s. 10 - 11.

22 Na konci 18. stoleti se v diisledku Velké francouzské revoluce, a také primyslové
revoluce v Anglii, zménilo celkové nazirani na spolec¢nost, kterd se sama od zékladd
zménila. Pod vlivem ptisobeni mravolicné knihy ,Emil” Jeana Jaqua Rousseaua,
vydané roku 1762, se aristokracie zacala vice zajimat o vychovu svych déti a stala se
hlavnim objednavatelem détskych portrét. Umélec tak ,konstruoval” jejich
zidealizované podoby odrazejici vSechnu jejich nevinnost. Takové obrazy pak mohly
snadno reprezentovat honoraci a jeji moc. Ve Velké Britanii, kde priimyslova revoluce
propukla nejdfive, se setkavame s détskymi portréty, na nichz zobrazené déti byly
vykresleny jakoZzto ,luxusni polozka”. Takové pak mély reprezentovat rodinné
bohatstvi. Déti byly zobrazovany v elegantnim obleceni, ¢isté, bez jediné znamky
nemoci ¢i jinych nedostatkt. Blize P., S. FASS, Encyclopedia of Children, s. 452.
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sentimentalita?> a také jista eroticka podbarvenost - jeden zryst
rokoka. Nasledujici klasicismus jiz pfipravil Zivnou pidu pro ,stoleti
ditéte” a jeho uplatnéni ve vytvarném umeéni.

19. stoleti je pak obdobim velkych zmén, které se projevily ve
vSech sférach lidského Zivota. Jedna z podstatnych zmén se tyka prave
nazirdni na dité i na samotné détstvi.

Jiz na pocatku devatenactého stoleti zacaly rodinné hodnoty
pfevysovat hodnoty materidlni. Ditéti najednou patii budoucnost a
stava se odrazem rodinné péce a vychovy. Piestava byt povazovano za
dalsi zdroj , pracovni sily”, ale naopak je mu pfisouzeno plnohodnotné
postaveni ve funkci rodiny.

19. stoleti je velmi pestrou prehlidkou uméleckych styld.
V pribéhu sta let se jich vystfidalo hned nékolik. Mohly trvat kratkou
dobu, napiiklad c¢tvrt stoleti, ale svymi myslenkami mély nedozirny
pfinos pro uméni a spolec¢nost viibec. Tvorba umélct této doby casto
nespadda pouze do jednoho obdobi, ale je ovlivnéna vicero styly. Umélci
nechévaji volny priichod novym myslenkdm, nechavaji se jimi snadno
ovlivnit a umélecké styly se v jejich dilech prolinaji.

Dité se dostava do popredi zajmu a tak se stava skutecnym
sttedem pozornosti - i v uméni. Jednim z nejzivotnéjSich ceskych
malifd byl bezesporu Antonin Machek, ktery dokazal bravurné
vystihnout détskou individualitu. Malifem podobnych kvalit byl jeho
vrstevnik FrantiSek Tkadlik, ktery predevsim v rané fazi své tvorby
vytvoftil fadu zajimavych détskych portrét(i.* Stejné tak Josef Vojtéch
Hellich nebo Josef Navratil ve svych obrazech dokézali, Ze pochopili
détskou osobitost. Josef Manes se pak stdvd mistrem v zobrazovani

ditéte. Se svymi détskymi Zdnrovymi obrazky je rozhodné primarem

2 Napf. Norbert Grund a jeho vyjevy ze zivota milencd i déti jsou typickym
pfikladem rokokové hravosti a nadsazky. Sentimentalita se odrazi v kazdém jeho
obraze, tudiz se nevyhyba ani détskym postavickam.

2% Jedna se predevsim o portrétni kolekci déti rodiny Srdinkovy a skupinu détskych
portrétti z okruhu rodu Cernint.
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jeho bratr Quido Manes, ktery studoval zejména Zivot venkovskych
déti?d

Klasicismus, ktery se u nas objevuje v obdobi konce 18. stoleti a
dozniva v prvni tietiné 19. stoleti je prvnim ze slohti ,dlouhého 19.
stoleti”. Nastoluje objektivni fad, klade diiraz na rozum a stavi se do
opozice vuéi frivolnosti rokoka. Hlavni zdjem soustfeduje na idedlni
typy postav, jezZ maji svym postojem a gesty vyjadfovat uslechtilost a
umeérenost.

Nejenom u nas vznikaly v této dobé umélecké akademie, v nichz
pfevladal konzervativni akademismus, projevujici se ovSem
s odstupem casu jako zpatec¢nicka sila devatenactého stoleti.?6 Umeélec
pouziva svilj rozum, aby portrétovaného zobrazil co nejdokonaleji, na
zékladé myslenek klasicismu. Pfesto se o dité zajimd jakoZto o
individuum. , Idealizujici typizace” pfedstavovala pro umélce zdkladni
poucku.?

Postupem doby, a to pomérné v kratkém casovém tseku -
s nastupem romantismu - se méni ono nazirdni na détstvi. Détstvi
zac¢ind byt povazovano za autonomni fazi ve vyvoji ¢lovéka. V pribéhu
1. poloviny 19. stoleti je jiz rodina hodnotou a dité rovnopravnym
¢lenem rodiny.?® Tim padem se také setkdvame s nemalym zimem o

portrétovani déti.

25 F, PRAZAK, Ceské dité, s. 297.

2% Vroce 1800 byla v Praze zalozena Akademie vytvarnych uméni, jejimz prvnim
feditelem byl jmenovdn dvorni malif pasovského biskupa Josef Bergler. Pod jeho
vedenim byla vychovana fada vynikajicich ¢eskych malifd, jako byli Antonin Machek,
Frantisek Tkadlik, Antonin Navratil, Josef Ménes ¢&i Josef Hellich a fada dalSich. Ti se
dokazali z tohoto vlivu vymanit a nechali ve svych dilech ptsobit vlivy nové.

27 B, PETROVA, Frantisek Tkadlik, Praha 1959, s. 9.

2 Prikladem zodpovédné matky, kterd se svym détem vénovala osobné a nalézala
v tom uspokojeni a smysl Zivota, byla napfiklad Pavlina ze Schwarzenbergu. Se svym
manzelem Josefem Janem vychovavala devét déti. O jejim vztahu k détem se
dozvidame predevsim z dopisd, ve kterych o nich piSe s laskou a se zajmem o jejich
osobnost. M. LENDEROVA, Svét Pauliny ze Schwarzenberku. Osobni korespondence jako
historicky pramen, Jihocesky sbornik historicky 72, 2003, s. 1 - 11.
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Romantismus se stal opozici vac¢i rozumovému Kklasicismu.
Dtiraz na intimitu, duchovnost, smyslovost, na nitro a city ¢lovéka,
znamenalo schiidnou cestu k ditéti. Doba se zajimda pfedevsim o vlastni
zivot ditéte, do néhoz se umélec snazil proniknout. Toto prostupovani a
hluboké zahledéni do détského Zivota bylo jednou z nejzékladnéjsich
skute¢ného zivota ditéte, jezZ jsou malovany s viditelnym z4jmem.?
Uméni se jiz nevyhybalo zndzornéni né¢eho negativniho, byl nastolen
kult osklivosti a postupny odklon od idealizace, coZ znamenalo velkou
liberalizaci.

Posun ve vnimani ditéte také podnitil osvicensky racionalismus,
pronikajici znedaleké Francie. Stim souvisi pocatek tzv. obdobi
~predbieznového stylu”, nebo - li biedermeieru. V1adl sttedni Evropou
- v némeckych a rakouskych zemich. Ovliviioval Zivotni styl, kulturu a
vkus stfednich vrstev - pfedevsim méstanstva, zhruba do poloviny
devatenactého stoleti.

Biedermeier se promitl do malifstvi a tudiz i do portrétniho
uméni. Nejzifetelnéji se pak odrazil v bezpocetnych portrétech
malovanych na objednavku. Preferovdna byla také rodinnd témata,
miniatura nebo drobné zdnrové obrazky.

Druhé polovina devatenactého stoleti zac¢inala pro ¢eské umeéni
nepfiznivé, ale pfesto méla znamenat jeho rozvoj. V této dobé dochézi
k ndstupu meéstanské tridy, kterd reprezentuje cely narod a do svych
sluzeb povolava ceské umeélce. Prikopnikem uméleckého pokroku se
stava pravé malifstvi, které se snaZi zachytit skute¢nost tak, jak se jevi.
Synonymem tohoto obdobi se stdva realismus, ktery se stavi do opozice
vic¢i akademickému idealismu. Portrét a také figurdlni malba

pfedstavuji jeden =z hlavnich prostfedki tohoto sméru.3® Détska

Ve s

29 V. NOVOTNY, Dit, s. 15.

30J. PAVEL, Déjiny uméni v Ceskoslovensku, Praha 1978, s. 180 - 182.
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obrazech Karla Purkyné. Snastupem generace Narodniho divadla se
détské motivy nevytréceji, objevuji se témét u vsech figuralisti.3! Dité
lze vysledovat v obrazech Jaroslava Cermaka, Sobéslava Pinkase,
Vojtécha Hynaise, Vaclava BroZika a pfedevsim Mikoldse AlSe, u néhoz
,cely sveét Zije ditétem”™ .32 Ve vSech kompozicich pro Nérodni divadlo i
v dal$ich obrazech hraje dité vyznamnou ulohu. Je zobrazeno az
s naturalistickou Zivotnosti.

V dilech umélci se misi ponékud suchy realismus s pojetim
historického obrazu, ktery u nds v této dobé zapustil pevné koteny.
Rada umélci pobyvala v zahrani¢i, odkud si ptinesli mimo jiné také
studie déti snimiz se setkali béhem svych cest. Pro malite, ktefi se
nechali ovlivnit impresionismem nebo postimpresionismem, znamenal
potom zjev ditéte mnohem vic.

S nastupem novych sloht upadl zajem o feSeni formdlnich
otazek, taktéZ zdjem o otazky tematické. Z téchto davoda vystupuje
postava ditéte v novych proudech velmi zfidka. Jediny malif, ktery
pieklenul tuto , propast” byl Max Svabinsky, u néhoz je monumentalni
kompozice zmékéena impresionistickym vlivem a jehoZz pojeti je blizké
odudevnélému chapani Josefa Manesa. Dité v jeho dile zaujima zcela
zvlastni misto.3

V dilech malifi pozdniho devatenactého stoleti se sice s ditétem
setkdme, ale neni to jiz téma hlavni a zdmérné vyhleddvané. Ustupuje
jaksi do pozadi a umélec ho vyuziva spiSe jako stafaz. Dité ma svdj
statut, ktery mu uz nemé byt odepfen. Na konci 19. stoleti nastupuji

nové, moderni sméry, které svou pozornost soustieduji jinou cestou.

31 M. VANOVA - J. KOTALIK, Dité v éeském uméni 19. a 20. stoleti: katalog vijstavy,
Praha 1979, s. 3 - 10.

2 F. PRAZAK, Ceské dité, 298.

3V.NOVOTNY, Dité, s. 17 - 18.
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V nasledujici kapitole bude rozveden umélecky zameér
vyznamnych portrétistt 19. stoleti, pficemz hlavni diiraz bude kladen

na détskou podobiznu.
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II. Vybér z portrétni tvorby ceskych malifa 19. stoleti

Spletitost a prolindni uméleckych styld, hledani novych a
nepoznanych témat, utvareni osobnosti s individualnim projevem, to
vSe zaznamenaly dé&jiny uméni 19. stoleti. Tato rtiznorodost prochéazela
slozitymi zmeénami, byla ovlivnéna spolecenskym a ekonomickym
vyvojem, stejné tak jako pfevratnymi technickymi vynélezy ¢i novymi
myslenkovymi nazory doby.3

V dobé 19. stoleti, kdy se mimo jiné krajinomalba, Zanr, zatisi, ke
konci stoleti také figuradlni historicka malba, ziskdva portrétni umeéni
zasadni vyznam. V prvni poloviné stoleti se zveda vlna zajmu o portrét,
ktery se stdva symbolem nové se utvéarejici spole¢nosti. Vznikla tak fada
podobizen s origindlnim rukopisem malife, ve kterych se odrazi
myslenkové klima dané doby. Ne vsichni umélci si ovSem jako hlavni
téma zvolili pravé détsky portrét. Motiv ditéte se v mnoha ptipadech
uplatnil v malbé zanrti, naptiklad Quido Manes je svymi roztomilymi
détskymi vyjevy prosluly. Nebo rovnéZz v ndbozenskych namétech,
napftiklad v dile Frantiska Tkadlika, ktery velmi subtilné a vérohodné
ztvarnil postavu malého Jeziska - ditéte.

Portrét vsak i pfesto zaujimd ve vytvarném uméni specifickou
roli.3 Portrét je slozitym schematismem vystiZeni podstaty clovéka.
Umélec by mél umét rozpoznat a nasledné zachytit vlastnosti

portrétované osoby. Tyto vlastnosti - télesné, dusevni i spolec¢enské se

34 N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské maliistoi 19. stoleti. Katalog stdlé expozice Sbirky
umeéni 19. stoleti: Kldster sv. Anezky Ceské, Praha 1998, s. 13.

% Portrétni uméni je zndmé od nejstarsich dob. Na tplném pocatku stfedovéku
postradal portrét smysl pro podobu lidské tvate, coz souviselo se svétovym nazorem
sttedovékého umélce, ktery vidél vlidské fyziognomii pouze vyraz pomijivé
schranky. Az na konci stfedovéku a pocatku novovéku se objevila snaha o
charakteristicky vyraz lidské tvafe. Ve Francii Ludvika XIV. byl idedlem oblicej
Slechtice, proto se i méstansky portrét chce podobat slechtickému. V pozdéjsim
obdobi se pak zacinaji uplatriovat oduSevnélé portréty odrazejici psychologii ¢lovéka.
Blize Portrét a podobnost, Vytvarné umeéni 12, 1962, s. 9.
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vSak méni v zavislosti na ideovych tendencich dané doby.3¢ Jesté
specifi¢téjsi podskupinou portrétu je pak portrét détsky. Tak jako od
pocatku 19. stoleti stoupal zdjem o dité zhlediska pedagogického,
vychovného i lékatského, stoupal zajem o dité z hlediska malifského,
respektive portrétniho.

Uplny pocatek 19. stoleti v8ak nebyl pro eské portrétni uméni
pftili$ pfiznivy. Skupina dosavadnich objednavateld - Slechta a cirkev se
pomérné redukovala. Méstansky stav se teprve formoval a pozadavky
na umeélce tak byly ponékud skromné. I pfesto, ze fada umélcti odesla
za praci do ciziny, podafilo se nékterym z nich vydrzet a obnovit
Ceskou tradici.¥” Vroce 1800 byla zaloZena prvni ceskda Akademie
vytvarného umeéni. I kdyZ do jejiho ¢ela usedl cizozemec Josef Bergler3s,
byla pod jeho pfimym vedenim vychovéna fada vyznamnych ceskych
maliit. Bergler byl pifedstavitelem akademického Kklasicismu, jeho
soucasnici a kolegové se vénovali pfedevsim krajinafstvi, historickym
vyjevim, ziidka portrétu a pod vlivem klasicistnich zasad se sousttedili
pfedevsim na kresbu.

Berglerovi zaci vSak dokézali své dovednosti dale rozvijet a
postupné se vymanit z akademického mechanismu. Mimo jiné se zacali
vice vénovat portrétovani a malbé. Portrét, predevsim ve druhé tretiné
19. stoleti, slouzil jako vizitka stfednich a vyssich vrstev. Stal se médni
zalezitosti representativniho charakteru. V dile Frantiska Tkadlika,
Véclava Ménesa, Josefa Vojtécha Hellicha a Josefa Navrétila, jakoZzto
pfimych odchovanci Josefa Berglera, je zaznamendna fada

vyznamnych détskych podobizen. Détskému portrétu se také vénoval

36 D, SINDELAR, Uméni portrétu, Vytvarné umeéni 5, 1955, s. 14.
37 N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské mali¥stvi, s. 13 - 14.

38 Josef Bergler (1753-1829) - rytec, kreslif, malif a pedagog - narodil se v Rakousku,
ale dlouha léta ptisobil v némeckém Pasové jako dvorni malif pasovského biskupa
Leopolda Leonarda Thuna. V roce 1800 odesel do Prahy kde se stal feditelem nové
zalozené Akademie. V Cechach ztistal az do své smrti. N. BLAZICKOVA - HOROVA,
Ceské malivstoi, s. 21.
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Antonin Machek, ktery se i pfes odklon od Akademie stal
nejuzndvanéjsim portrétistou 1. poloviny 19. stoleti.

FrantiSek Tkadlik vytvofil v raném obdobi své tvorby velmi
zdaftilé détské portréty, jez slohové odpovidaji pozdnimu klasicismu a
empiru.® Portrétoval déti rodiny Srdinkovy a taktéZ potomky Cerning,
u kterych ptisobil jako komorni malif. Tyto portréty jsou v podstaté
prvnimi zndmymi obrazy v détském portrétu 19. stoleti viibec.

Prvni znamou datovanou podobiznou od Frantiska Tkadlika je
portrét Sestiletého Josefa Srdinka zroku 181140 Tento portrét se
nepochybné snazi vystihnout pravou podobu malého Josefa. Pfes urcité
rysy malifovy individualizace je tento obraz ve své podstaté idealni
détskou podobiznou. Velké oc¢i, pooteviend tsta, hladka obla tvar, to
vS8e umociiuje idedl zdravého a zajisténého ditéte. Tak jak si zadala
tehdejsi spole¢nost. Sesit, ktery chlapec drzi vruce pak tento idedl
umociiuje o typ vzorného a ucenlivého ditéte.4!

Ze stejného obdobi pochazi portrét Rosalie Srdinkové.4? Dévce je
nakresleno do pili téla, je obleceno do bilych Satti, v naruci drzi kosik
kvétin, z néhoz vyndava rtzi s poupaty. Tento subtilni portrét dokézal
perfektné popsat nevinnost a zranitelnost détstvi, opét s idedlnimi rysy
formy klasicismu.

Tfetim portrétem ze série je podobizna Jana Srdinka, nejmladsiho
ze sourozenc.*3> Chlapec je zobrazen v pfisném en face, vjedné ruce,

kterou pozvedd smérem k divakovi drzi jablko, druhou pazi ma za

% Frantisek Tkadlik (1786-1840) - ptisobil jako komorni malif Jana Rudolfa hrabéte
Cernina. Podnikl studijni pobyty do Rima a Vidné, v roce 1836 se stal feditelem
prazské Akademie. N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské malitstoi, s. 24.

40 OBRAZOVA PRILOHA, ¢. 1. Josef Srdinek pochazel z bohaté patricijské rodiny, byl
synem Jana Srdinka, prazského obchodnika. Tkadlik mél k této rodiné osobni vztah.
Bydlel s nimi v Praze ve stejném domé a Josefova sestra Rosalie se pozdéji provdala za
Tkadlikova bratrance. E. PETROVA, Frantigek Tkadlik, s. 19.

41 Tamtéz, s. 20 - 21.

2 OBRAZOVA PRILOHA ¢&. 2

43 OBRAZOVA PRILOHA ¢. 3
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zady. I tento portrét, stejné jako predchozi dva, se snaZzi zachytit pravou
podobu ditéte. Diky tomu neni pochyb o tom, ze vSechny tfi déti jsou
sourozenci. Podobné jako u portrétu bratra Josefa i zde dokazal Tkadlik
vystihnout urcitou typizaci. Ta je podminéna hravou néladou, kterou
lze vy¢ist z hochova pronikavého pohledu a mirného asmévu, ale také
z gesta natazené ruky. Zobrazi je rovnéZz patrné, ZzZe se malif
s portrétovanymi znal a Ze prace vznikly z osobni objednavky. O tom
svédci predevsim peclivé vykresleni charakterti jednotlivych postav. I
presto pretrvava idealizace. Portrétovani jsou zobrazeni v symbolickych
gestech s atributy, jejich p6za ptisobi ponékud strnule. Nejvétsi diiraz je
kladen na o¢ni partii a pronikavy pohled smérem k divakovi.

Dalsi vyznamnou skupinou Tkadlikovych détskych portréta jsou
podobizny déti tzv. Cerninského okruhu. Po Tkadlikové pifjezdu do
Vidné vroce 1817 se stal hlavnim mecendSem jeho dila Jan Rudolf
Cernin.# Do této portrétni fady pat¥i portréty déti Janova syna Eugena.
Prvni datovanou podobiznou Eugenovych déti je podobizna syna
Jaromira zroku 18204 Tento obraz, narozdil od portrétad déti
Srdinkovych, se snazi zachytit détskou pfirozenost a neptisobi tak
kiecovité, podobizna dostava Zivotnéjsi raz. Chlapec je zobrazen
s tuzkou v ruce, jakoby si zrovna kreslil. Tkadlik opét zdtraznil oc¢i a
pronikavy pohled.46

O dva roky starsi je portrét ditéte s medailonem, nebo-li portrét
Rudolfa Cernina.” Maly Cernin jako batole v bilych Zati¢kéch a bilém
Cepecku s ervenym medailonem v ruce. Jemné kontury kresby jen
podtrhuji jeho kfehké vzezfeni. Naopak pifimy pohled vyraznych
tmavych oc¢i pfimo na divdka a vyraz tvafe phsobi zamyslenym

dojmem.

4 E. PETROVA, Frantisek Tkadlik, s. 37.
45 OBRAZOVA PRILOHA ¢. 4
46 E. PETROVA, Frantisek Tkadlik, s. 57.

47 OBRAZOVA PRILOHA ¢&. 5
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Asi nejzdarilejsim portrétem z Tkadlikovych vyobrazeni ¢lent
rodiny Cerninovy je portrét Otakara Cernina jako ¢trnactiletého chlapce.48
Je zobrazen v hrdé péze, jakoby ve vétru mu vlaji vlasy a také barevny
satek uvazany kolem krku. Pravéa ruka v bok, rozepnuty kabatec, témér
zasnény pohled a presto hrdy postoj znaci uvolnéni v provedeni
tématu. Tento obraz ptlisobi asi nejZivotnéji ze vSech Tkadlikovych
détskych portrétt. Umélec vystihl momentalni naladu chlapce, ktery se
nachdzi na rozhranni mezi détstvim a dospélosti, a je si védom svého
vysokého postaveni, stejné tak jako ztoho plynoucich povinnosti
dédice rodového panstvi. Tento obraz jiz ¢erpé ze zasad romantického
pojeti o ¢emz svédci predevsim jeho rozevlaty postoj.

Tkadlikiv soucasnik a kolega z Akademie, jenz pochézel z velké
malifské rodiny a v urcitém obdobi svého umeéleckého plisobeni se
vénoval podobizné, byl Vaclav Manes.*® Ani tento malif, ponékud
stojici v pozadi slavnéjsiho bratra Antonina, neopomenul ve svém dile
détsky motiv. A¢ byla rodina Ménes(i zamétena spiSe na krajinomalbu
¢i zanr, byl Vaclav Manes nadanym portrétistou. Kromé toho, ze se
vénoval historické a oltafni malbé, ktera néjak vyrazné neprekrocila
hranice akademické malby, byl jeho pfistup kportrétu zcela
odusSevnély. Dokazal totiz vystihnout charakteristické rysy
portrétovaného.>0

Jelikoz v prvni poloviné 19. stoleti byla podobizna velmi Zddana
a jako vyzdoba salénti, stala se portrétni tvorba pro malife
nejsnadnéjsim zptsobem vydélani penéz. Naopak v oboru figuralni
malby, jejiz byl Manes vasnivym protagonistou bylo uplatnéni velmi

tézké. Ménes se s portrétem vyporadal svébytné. JelikoZz nejvétsi pocet

48 OBRAZOVA PRILOHA ¢&. 6. Otakar Cernin byl synovcem Tkadlikova mecenase
Jana Rudolfa Cernina. Viz N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské malitstvi, s. 25. Také E.
PETROVA, Frantisek Tkadlik, s. 80.

4 Véaclav Manes (1793/96-1858) malit figurdlnich kompozic, oltdfnich obrazti a
podobizen, mlad$i bratr Antonina Maénesa. N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské

malitstoi, s. 27.

50 Tamtéz.
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podobizen stvofil v obdobi biedermeieru ocekavalo by se, Ze obrazy
budou malovéany v tomtéZ duchu. Manes si vSak zachoval svij styl -
jeho portréty jsou elegantni, decentné upravené, prili§ neoplyvajici
biedermeierovskou zdobivosti.5! Tento vytvarny projev je vidét téz na
Maénesové nejznaméjsi détské podobizné, na portrétu dévcatka
s oveckou.>? Divka je odéna do bilych Sat, ve vlasech méa rtizovou razi.
Levou ruku mé poloZenou na natrhaném jeteli, kterym krmi ovecku u
svych nohou, kterou hladi.

Tak trochu stranou Akademie se wubiral bezesporu
nejvyznamneéjsi cesky portrétista 1. poloviny 19. stoleti Antonin
Machek.? Jeho portréty tehdejsi ,, smetanky” jsou viceméné nadcasové,
coz se projevilo také v détskych podobiznach. Machek mistrné vystihl
ideal méstanského klasicismu, reprezentujici obcanské ctnosti.>
Nevyhybal se détskému portrétu jednotlivce, castéjsi, predevsim
v obdobi biedermeieru vsak byl skupinovy portrét zdaraziujici
rodinny intimismus.

Mezi Machkovi prvni vyznamné skupinové podobizny, jesté
z obdobi klasicismu patii portrét prazské rodiny.5> Jedna se o vyobrazeni
rodi¢lt s potomky v pokoji sklavirem, coz byl oblibeny namét
pfedevsim videniskych portrétisti, u kterych Machek na pocatku 19.
stoleti studoval. Tam se z néj také stal profesionalni portrétista zivici se

vlastni praci, jelikoz se jako jeden zmala vzdal z&stity prazské

Akademie.> Tento skupinovy portrét byl vlastné Machkovym prvnim

51 TAZ, Mali¥skd rodina Mdnesii, Praha 2002, s. 88.

52 OBRAZOVA PRILOHA ¢&. 7

% Antonin Machek (1775-1874), studoval na videriské akademii, kratce poté studoval u
Berglera figuralni kompozici. Zabyval se také litografii. N. BLAZICKOVA -
HOROVA, Ceské malifstvi, s. 23.

54 ]. BOUCKOVA, Antonin Machek, Pardubice 1985, s. 2 - 5.

5 OBRAZOVA PRILOHA ¢. 8

5 .. NOVAK, Antonin Machek, Praha 1962, s. 28.

25



velkym portrétem, kterym reprezentoval své dilo. S velkou peclivosti
jsou vymalovany vsechny tfi déti. Nejstarsi dospivajici hoch sedi u
piana s hrdym vyrazem, jeho mladsi bratr si hraje s bi¢ikem jakoby
chtél shodit domek z karet a nejmladsi z déti - dévcatko sedi zfejmé na
taburetce v popfedi obrazu. Ma oblecené bilé Saty, obuté cervené
stfevicky, v ruce drzi kvétinu, kterou vyndavé z kosiku plného lu¢niho
kviti, pricemz se prstikem levé ruky dotykd rtG. Obraz odhaluje
klasicistni symboly - za klavirem anticka socha amora, v pozadi vyhled
z okna do tehdejsi Prahy. Pfestoze kompozice sméfuje k pfirozenému
zachyceni citovych vztaht vroding, ptsobi obraz v zasadach
klasicismu sebevédomého drZeni téla a pfimého pohledu, jakoby
v divadelnich gestech.>” Podobné je tomu u Tkadlikovych portrétt déti
Srdinkovych, jez jsou také vyobrazeny v ponékud nepfirozenych
pozach.

V dalsim obdobi Machkova ptlisobeni vznika vyznamna
podobizna z obdobi biedermeieru, a to podobizna Terezie Palacké
sdétmi®® Zde jiz kompozice plisobi pfirozenéji. Postava matky je
umisténa v pravé ¢asti obrazu. M4 oblecené tmavé saty, havrani vlasy
precizné upravené podle dobové médy a hraje na harfu. Synek stojici za
harfou v pozadi téméf zbozné sleduje svou matku a nasloucha jejimu
hrani, mladsi dcerka, kterd je hlavnim bodem predniho pldnu obrazu,
sedi pfed harfou, v ruce drzi kosik s kvétinami a ovocem. Tento obraz
dokézal vice vystihnout pohodu rodinné idyly, na kterou biedermeier
kladl velky daraz.

V obdobi 30. let byl méstansky stav plné zformovén, kladl do
popfedi své zajmy a snaZil se co moZnd nejvice prosazovat svij status.
Hlavnimi objednavateli portrét se tak stali zastupci meéstanstva,

pfedevsim prazského, vice nez-li duchovenstvo ¢ vyznamné

57 Tamtéz, s. 34

58 OBRAZOVA PRILOHA, ¢&. 9
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osobnosti®® a podnitili tak vznik nepfeberného mnozstvi portréti.
Jednim z hlavnich malita prazské selanky byl pravé Machek.

Dochovalo se také ¢etné mnozZstvi jeho dvojportrétt - pfedevsim
matek s dcerami. Asi nejkrasnéjsim a nejtypic¢téjsim biedermeierovskym
dvojportrétem je podobizna pani Chmelenské s dcerou.®0 Zobrazenim
hol¢i¢ky z profilu vytvoril umélec opravdu velmi davérné pouto mezi
matkou a dcerou. Stejné tak rtzicka v divéiné ruce vnasi do obrazu
sentiment biedermeieru.®!

Zvlastni kategorii portrétli tvori portréty ¢lenti rodiny, v tomto
pfipadé détskych c¢lent. Pokud si malif vybral k portrétovani nékoho
zrodiny vnasel do dila mnoho osobniho, proto jsou takové obrazy
cenény dvojndsob. Velmi jimavym portrétem je Machkova podobizna
syna Jindficha z roku 1816.52 Tento obraz vznikl v dobé, kdy se détska
podobizna zacala setkavat s velkou oblibou. Maly hoch v bilém ¢epecku
a kosili, pfevazané cervenou Salou drZzici v pravé ruce jablko je
naprostym obrazem toho, Ze autor vyobrazené dité znal velmi dobfte.
Tato podobizna tak trochu pfipomina Tkadlikav portrét Jana Srdinka -
i zde jakoby maly Jindfich nabizel divdkovi jablko. Ruka sice nesmétuje
ven z obrazu, ale gesto je umocnéno pronikavym pfimym pohledem a
mirné nadzvedlym obo¢im. To, Ze malif znal perfektné synovu
tyziognomii, povahu, mél k nému osobni vztah, to vSe odliSuje tento
portrét od bézné malby na zakdzku.®® Obraz malého Jindficha se taktéz
diferencuje citelnou psychologii tvdfe - na rozdil od témér
»grimasovitého” obli¢eje Janova, ptisobi Jindfichova tvai zamyslenym

dojmem.

% L. NOVAK, Antonin Machek, s. 123.
60 OBRAZOVA PRILOHA ¢. 10
61 L. NOVAK, Antonin Machek, s. 126.
62 OBRAZOVA PRILOHA ¢. 11

6 R. VONDRACEK, Détsky portrét v miniature, VSe pro dité: ze sbirek
Umeéleckopriimyslového muzea v Praze, Praha 1994, s. 55 - 60.
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Vsestrannym umélcem a odchovancem Akademie, tvoficim na
rozhranni romantismu a realismu, byl malif historickych vyjeva, krajin,
zanrl, zatisi a také portrétu Josef Navratil.# V jeho tvorbé se projevilo
hned nékolik vytvarnych nazord, pricemz nejblizsi mu bylo uméni
druhého rokoka - styl typicky pro stfedni Evropu vymezeny rozhranim
obou polovin stoleti.®> I pfesto, Ze portrét pro néj byl spise okrajovou
zalezitosti, nalezneme vjeho dile fadu Zzénrovych vyjevl, kde
nejoblibenéjsim motivem bylo pravé dité smatkou. Snazil se o
zachyceni intimni atmosféry mezi nimi a zdmérné se vyhybal detailu.%®
Navratil spodobnil dité v rozliénych situacich a prostfedich, pfedevsim
v krajiné. Presto se u Navratila najdou dva zajimavé portréty, typické
pro obdobi poloviny stoleti, a to jsou dva portréty jeho syna Antonina.*”
Oba dva portréty vznikly v kratkém casovém rozmezi, vystihuji velmi
osobni vztah otce k synovi. Podobizny jsou velmi presvédcivé. Prvni,
respektive star§i znich ukazuje malého Antonina snaducanymi
razolicimi tvaremi, nevinnym détskym pohledem ve svétlych Satech.
Druhy znich velmi svédomité sleduje synkovo poc¢indni pfi ¢teni ¢i
psani, i kdyZz Antoninovi bylo v tu dobu pouze necelych pét let.®8 Malif
- otec dokéazal velmi presvédcivé zachytit synovo premitdni nad
slozitosti tlohy coz umoctiuje zobrazené gesto ruky podpirajici si

hlavu.

64 Josef Navratil (1798-1865) - ptvodné se vyucil malifem pokojl, pozdéji ho také
zivila malifsko-dekoratérska dilna. Tvofil ve stylu druhého rokoka a biedermeieru,
stal se v podstaté piedchtidcem realistd. N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské
malitstui, s. 54.

65 Tamtéz, s. 52.

66 Tamtéz, s. 5b.

6 OBRAZOVA PRILOHA ¢&. 12 a &. 13

8 P. TOMAN, Antonin Navrdtil, Uméni 5, 1932, s. 436.
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Dalsim akademikem a poslednim Zdkem Josefa Berglera, stojicim
na prelomu mezi polovinami stoleti, byl Josef Vojtéch Hellich.®® Hellich
pfedevsim za dob studii plisobil v nékolika $lechtickych rodinach jako
dvorni malif a ucitel. Zde také vytvoril fadu podobizen, mezi kterymi
nechybi podobizny détské. Maloval déti hrabéte Slika, hrabéte Rudolfa
Kinského nebo hrabéte Chotka. Krasnym piikladem jeho tvorby je
skupinova podobizna déti hrabéte Frantiska Slika ze tiicatych let 19.
stoleti.”0 Toto ptisobivé vyobrazeni ¢tyf sourozencti zietelné vystihuje
tendence obdobi biedermeieru. Malif zachytili rodinnou idylu a
harmonické sepéti mezi détmi. Pfedevsim vyjadfeni gest - vSechny déti
se drZi za ruce a vzdjemné se objimaji - vypovidaji o této skute¢nosti.
Hlavni postavou obrazu je zifejmé nejstarsi divka, kterd ma v ruce list
papiru, moznd dopisu, jenz ukazuje ostatnim sourozenctim. Je
zajimavé, Ze jediny chlapec je zobrazen z poloprofilu - ¢elem k divkam,
jeho sestry naopak vhlizi smérem k divakovi. Chlapciv postoj opét
umociiuje onu intimitu biedermeierovského sentimentu.

Z pozdéjsiho Hellichova obdobi pak pochazi dvojportrét doktora
Starika se synem Abundem a Zensky protip6l - podobizna jeho Zeny Lotinky
s dcerou BoZenou.”! Obrazy byly zajisté vytvofeny na doktorovu
objednavku. Obrazy mély poslouZit jakozto vyzdoba salonu, jehoZ byl
Hellich cestnym hostem a kde se také zrodila pozdéjsi myslenka
portrétovat Bozenu Némcovou.

Druha polovina 19. stoleti byla z hlediska uméleckych styla
neplati pro détské podobizny. Umeélci se zaméfovali na jind naméty,
pfedevsim na krajinomalbu, z4tisi a obzvlasté zanr. I kdyz v zénru a

figurdlni malbé se motiv ditéte objevuje, stdva se détsky portrét

 Josef Vojtéch Hellich (1807-1880) - jeden z poslednich zakt Josefa Berglera. V roce
1841 se stal prvnim sprdvcem archeologickych sbirek Musea kralovstvi Ceského,
dnesniho Nérodniho muzea. N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské malitstvi, s. 83.

70 OBRAZOVA PRILOHA ¢. 14
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predevsim v pozdnim 19. stoleti ponékud opomijenym tématem. Ceské
zemé jsou prostoupeny romantismem akcentujicim pfedevSsim na
historickou malbu a pozdéjsim realismem soustfedujici se na nova
témata ze Zivott ,obycejnych lidi”.

Témér samostatnou skupinu tvofila malifskd rodina Ménest.
Z jeji fady byl nejproslulejsi Josef Manes??, ktery vytvoftil nékolik velmi
zdatilych détskych portréth. Josef Manes se stal , skutecnym bdsnikem
ditéte”.”3 Vénoval se predevsim détské skupinové podobizné. Asi jeho
nejznadméjsimi portréty je libezna podobizna baronky Marie Eiselsbergové a
jejich dcer zroku 18657¢ a taktéZ podobizna déti hrabéte Sylva-Tarouca
z roku 1867.7

Oba obrazy pfedznamendvajici realismus jsou nddhernym
dokladem pochopeni specifi¢nosti détského svéta. Je v nich vidét, ze
Manes v 60. letech  dospival Kk objektivnésimu  portrétu
s reprezentativnim vzhledem, aniz by vsak potlacoval své senzualni
citéni.’¢ Na podobizné hrabénky Eiselsbergové s dcerami je vidét
poklidnou rodinnou idylku. Matka sedici uprostied vyjevu v cernych
Satech drzi vnaruc¢i mladsi dcerku, kterd je odéna vlehké S3aty
s lodickovym vystfihem. Starsi dcerka v bilych Satech a bilych

kalhotéach s krajkou stoji vedle matky. K tomuto obrazu se dochoval

72 Josef Méanes (1820-1871) - syn Antonina Manesa, bratr Amalie a Quida Méanesovych.
Uc¢il se na Akademii u Frantiska Tkadlika. Aktivneé se tcastnil revolu¢niho roku 1848,

N2

o rok pozdéji portrétoval na Kroméfizském snému vyznamné ceské politiky. Stal se
nejenom vynikajicim malifem své doby, ale také kreslifem - kreslil kroje, ilustroval
lidové pisné, prozu a také Rukopis kralovedvorsky. Ve své podstaté vytvofil nejlepsi
dila ¢eské malby 19. stoleti. Blize N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské malitstoi, s. 89.
73 V. NOVOTNY, Dité, s. 13.

7+ OBRAZOVA PRILOHA ¢. 17

75 OBRAZOVA PRILOHA ¢. 18

76 A. MATEJCEK, Rodinny portrét od Josefa Mdnesa, Uméni 10, 1937, s. 231.
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pravodni dopis, ve kterém se pise, Ze , podoba je zachycena zcela skvéle”””,
coz hovoii o velkolepé dovednosti autora.

Druhy obraz déti hrabéte Sylva-Taroucy je pouze o dva roky
mladsi a jiZz spadd do pozdniho Manesova obdobi, které se vykazuje
znamkou jeho nemoci - v pozdéjsim véku trpél psychickou poruchou.
Obraz je ponékud roztfistény, ale zaroven az naturalisticky pojaty.
Perfektné vystihuje atmosféru volného ¢asu malych Slechticd, stejné tak
oble¢eni, nabytek, hracky. Ustiednim bodem obrazu je stfil uprostied
mistnosti, u kterého sedi tfi déti - sourozenci, jedna divka a dva chlapci
ktefi jakoby v zapalu hry strhli ubrus pfes néj poloZeny. Okolo déti je
neporddek zptisobeny hranim - na zemi je kocarek pro panenky,
nadobi, mala Zidle, také chlapecké hracky - savle. Tento ,,chaos” jakoby
byl vyjadienim onoho vnitiniho chaosu, ktery prozival Josef Ménes ve
svém nitru.

Asi nejvyznamnéjsi osobnosti 2. poloviny stoleti, ktera se ovsem
za svého Zzivota neseznala s pfiliSnym pochopenim, byl Karel
Purkyné.” Tento malif byl vyznavadéem monumentédlniho realismu,
jenz uplatnil pfedevsim v podobiznéch a zatisich, ale také figuralnich a
historickych vyjevech.” Realismus, ktery prostupoval dé&iny uméni se
zacal zabyvat naméty, jenz byly pro pfedchozi obdobi spiSe
nepfipustné. Umélci vice poznavat ¢esky venkov, také venkov i mésto
za hranicemi, kam cesti umélci pravidelné a skoro nutné podnikali
studijni cesty.

Purkyniova skupinova podobizna Jana Szalatnaye a taktéz jeho

podobizna rodiny Vorlickovy, jenz tvofi jakysi protiklad prvnimu obrazu,

77 Tamtéz. Dopis napsal chot portrétované hrabénky, ktery se nemohl tucastnit
portrétovani, hrabé Guido svobodny pan z Eiselsbergu.

78 Karel Purkyné (1834-1868) - syn vyznamného piirodovédce Jana Evangelisty
Purkyné. Byl tvlircem nékolika monumentalnich maleb, které tvori jeden z vrcholil
Ceského uméni. Vroce 1863 se podilel na ustaveni Umélecké besedy. N.

BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské malitstvi, s. 98.

79 Tamtéz.
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patii k vrcholim jeho portrétni tvorby.89 Podobizna Jana Szalatnaye,
bohatého tovarnika a Purkyrnova znamého, vznikla vroce 1858.
Podobiznu tvoii objimajici se rodice sedici v pozadi. Matka drzi malé
nemluvné v bilé zavinovacce, které je natocené smeérem k divakovi,
star$i bratr stoji u rodi¢t a dotyka se o svého sourozence. Portrét rodiny
Vorli¢kovy je mnohem stati¢téjsi. Jedna se opét o vyobrazeni ¢tyfélenné
rodiny. Matka sotcem sedi na paravdnu, mladsi z dcerek spociva
v matciné ndruci, starsi dcera stoji pfed nimi. Na ruce ji sedi ptacek.
Tato podobizna vznikla o necelé dva roky pozdéji. I pfesto, Ze obrazy
pochézi téméf ze stejného obdobi, jsou vidét rozdily, které byly pro
portrétni umeéni typické. Szalatnay, jakozto pfitel Purkyné a bohaty
meéstan je zobrazen se v8i pychou a vaznosti. Malif dokézal zobrazit
mladou dokonalou rodinu zdmozného svéta, jakozto pravé stoupence
biedermeierovského idylismu. Naopak Vorli¢ek je ukazkou ustaranosti.
Také celkova kompozice a usporddani postav ukazuje jistou hierarchii
v rozdilech tfid. U Vorlickd jsou vSechny postavy stejné dtlezité,
naopak u Szalatnayt je ve stfedu divdkovi pozornosti nemluvné, jez
drzi matka v naruci.8!

Za zminku jisté stoji také uméni Jaroslava Cermaka, ktery
naméty &erpal v Dalmécii a Cerné Hote.82 Ve svém dile motiv ditéte
uplatnil velmi zretelné, pfedevsim zhlediska figurdlniho. Presto
namaloval celou fadu détskych studii a portrétt, znichz asi
nejpoeti¢téjsi je portrét dévcitka s panenkoud3, zobrazujici dévce
v tmavych Satech s rozpusténymi vlnitymi vlasy, kterd objima zfejmé

porcelanovou panenku ve svétlém obleceni.

80 OBRAZOVA PRILOHA ¢. 19 a ¢. 20

81 V. VOLAVKA, Purkyriova podobizna rodiny Jana Szalatnaye, Uméni 4, 1931, s. 31 - 32.
82 Jaroslav Cermak (1830-1878) - usadil se trvale v Patizi Hodné cestoval a vé¢nym
namétem mu byla nedalekd Dalmécie a Cernd hora, kde vznikla fada obrazt ze zivota
Cernohorcti. Svymi figurdlnimi historickymi kompozicemi sklidil jako prvni malif

mezindrodni tspéch. N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské malivstvi, s. 207.
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Ve druhé poloviné 19. stoleti byla pro ceské zemé specificka
skupina umélcti okolo Narodniho divadla. Témét u vsech se setkame
s détskym motivem pouzitym v Zanru, historické malbé ¢i dekorativni
malbé, ojedinéle pak s détskou podobiznou. Asi nejlépe si s motivem
ditéte poradil Mikol4s Ales.84 V jeho dile se dité uplatnilo predevsim
v zanrovych obréazcich, drobnych ilustracich fikadel a lidovych
pisnic¢ek. U Alse dité ptsobi Zivotné, bez idealizace a ptikras.

S détskym motivem se také setkdme u Vaclava Brozika.$?
Napriklad portrét zanrového charakteru Rodinny vyjevs® z roku 1886,
namalovany v pozdnim obdobi jeho ptlisobeni je diitkazem, Ze Brozik
znal détsky svét dokonale. Dokézal velmi podrobné vystihnout
mistnost, ve které si hraje matka se tfemi détmi. Malifovym vytvarnym
prostfedkem je barva, kterym dokdazal perfektné rozlisit druhy latek,
zachytit detaily détskych hracek i obleceni. Stejné tak bravurné vystihl
kazdodennost Zivota méstanské rodiny i vybaveni doméacnosti. BroZzik
vytvoftil fadu obrazli z venkovského prostfedi. Maloval jak zéanry, tak
détské portrétni studie. Rada z nich vznikla pi#i pobytu ve Francii
v okoli zdmku d’Ambleville pobliz Pafize u svého tchana.8”

Podobiznou se zabyval také Brozikiv souputnik Vojtéch
Hynais.® Hynais dité uplatiuje predevsim jako dekorativni ndmét, ale

namaloval nékolik zajimavych détskych portrétd. Velmi ptasobivym

84 Mikolas Ales (1852-1913). Podilel se na vyzdobé foyeru Néarodniho divadla. Byl to
vynikajici ilustrdtor romant a povidek vzniklych vté dobé. N. BLAZICKOVA -
HOROVA, Ceské malivstvi, s. 284.

8 Vaclav Brozik (1851-1901) - ptivodné litograf, ktery se usadil v roce 1879 se natrvalo
usidlil v Patizi. Ve Francii byl také jmenovédn jako jediny cesky umeélec ¢lenem
Francouzské akademie. V roce 1987 byl cisatem Frantiskem Josefem I. jmenovan do
Slechtického stavu. Byl vSestrannym umeélce, vénoval se Zanru, portrétni malbé,
krajiné i historickych namétéim. N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské malitstvi, s. 279.
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8 N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské malifstvi, s. 280.

8 Vojtéch Hynais (1854-1924) - vénoval se vyzdobé Narodniho divadla. V roce 1882
navrhl a o rok pozdéji realizoval novou oponu. Také pracoval na vyzdobé panteonu

Néarodniho muzea. Maloval plakaty, portréty krajiny a pfedevsim alegorické figuralni
vyjevy. N. BLAZICKOVA - HOROVA, Ceské malifstvi, s. 285.
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portrétem je podobizna pani Hynaisové se synem.8® Tento skoro az
naturalisticky vyjev perfektné vystihuje zobrazenou intimni atmosféru
mezi matkou a ditétem. Matka ponékud s ustaranym vyrazem ve tvari
k sobé zveda synka, ktery v détské rozmatilosti ,cumla” prstik levé
ruky a Zzivé pokukuje po divakovi. Obli¢ej matky zobrazeny
z poloprofilu se vyznacuje hlubokou odevzdanosti, ale zaroveti hrdosti
zptisobenou roli matky. Obraz je ukazkou nestrojenosti, Zivosti a
pohybu obou postav, které malif velmi daveérné znal.

V podstaté zadny jiny budouci malif nedokazal dité spodobnit
tak vyrazové a pohybové, jako pravé Hynais, pficemz svym obraziim
vtiskl urcitou lehkost a eleganci.?

Déjiny uméni 19. stoleti zaznamenaly fadu vyznamnych
détskych podobizen. Jejich opravdovy rozkvét nastal v prvni poloviné
stoleti, kdy se zacal formovat meéstansky stav. Ten v portrétovani
spattfoval urcity druh seberealizace, projev vaZenosti i movitosti. Proto
byla témeéf nevyhnutelna idealizace jednotlivych postav. Druha
polovina stoleti dité pojala vice Zanrové a figurdlné. Pokud se objevuji
détské portréty, umélec se v nich snazi co moznd nejvice vystihnout
skute¢nost tak, jak ji sam vidi. Tyto jevy byly podminény nejenom
postavenim malife, ktery mohl, ale nemusel k portrétovanému zaujimat
urcity osobni vztah, ale také jednotlivymi umeéleckymi sméry, v jejichz
zasadach se promitly myslenky konkrétniho obdobi.

Konec 19. stoleti znamenal konec rozkvétu malifstvi, zejména
diky vzniku fotografie, ktera se zacala uplatfiovat namisto portréti.

Nasledujici kapitoly se budou vénovat ikonografickému rozboru
détskych podobizen, jeZ pochézi z jihoceskych pamatkovych objektd, a
budou se snazit o interpretaci a objasnéni propojenosti jejich vyznamu

s obecnymi poznatky o détském svété 19. stoleti.

89 OBRAZOVA PRILOHA ¢&. 23

9 V. NOVOTNY, Dité, s. 17.

34



IV. Détské slechtické portréty z jihoceskych sbirek

Dochované obrazy uloZené na jihoceskych hradech a zamcich
pfedstavuji pomérné pestrou prehlidku détskych podobizen. Najdeme
zde détské Slechtické portréty, respektive portréty déti Slechtickych
rodt sidlicich na jednotlivych panstvich, podobizny déti ze stfednich
i niz§ich vrstev, portréty od znamych malifa té doby, od rodinnych
portrétistti, stejné tak obrazy diletantské. Ve sbirkéch se také dochovalo
nékolik détskych miniatur. Détska miniatura jakozto specificka
vytvarna technika méla pro détsky portrét zasadni vyznam.’! Katalog
jich prezentuje celkem osm, pfi¢emZz nejmensi miniatura, kterd na
vysku méti pouhé &tyti centimetry pochazi ze zamku v Cervené Lhote.
Zobrazuje poloprofil malého chlapce v naraZovélych Satech s precizné
vymalovanymi detaily obliceje.®2

Ve sbirkéch jihoceskych hraditi a zdmki jsou mimo jiné ulozeny
portréty potomkt rtiznych Slechtickych rodd. Tyto obrazy jsou velmi
pfinosnym materidlem pfi studiu ikonografickych pramenti z hlediska
déjin kazdodennosti Slechty.

Statni zamek Cervenad Lhota byl od tficatych let 19. stoleti
rezidenci rodu Schonburgti, kdy ho do své péce ziskal knize Eduard
Schonburg-Hartenstein, ktery se vroce 1823 ozZenil sLuisou ze
Schwarzenbergu.” Zfejmé také z tohoto diivodu se zde nachazi nékolik

jejich portréth. Je zde uloZen knéZznin portrét jako dvouleté holcicky

1 Jiz v 18. stoleti byla miniatura oblibenym pamate¢nim pfedmeétem, ktery mohl
obdarovaného doprovézet na cestich. V dobé rozsifeni celkového zajmu o dité byla
détskd miniatura velmi oblibena a v 1. poloviné 19. stoleti dosahla svého vrcholu. Viz
R. VONDRACEK, Détsky portrét, s. 55.

2 KATALOG¢E. 3

% Aloisie (Luisa, Ludvika, Ludovika) Eleonora Schénburg (1803-1884), rozena
Schwarzenberg byla tfeti dcerou Pavliny ze Schwarzenbergu a Josefa Jana ze
Schwarzenbergu. Roku 1823 se provdala za kniZete Eduarda Schonburg-Hartensteina,
byvalého manZela své zesnulé sestry Marie Pavliny (1798-1821). Luisa je variantou
prvniho kfestniho jména Aloisie. M. LENDEROVA, Tragicky bdl. Zivot a smrt Pavliny ze
Schwarzenbergu, Praha 2004, s. 131 - 164.
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v bilych Satech a cepecku®®, jako mladé damy kratce provdané ze
kniZzete Eduarda® a pak jako zralé Zeny - matky se dvéma syny.%

Podobizna malé Luisy se vyznacuje jistou zvlastnosti - témeér
identicky obraz, s nazvem Princezna Ludvika Eleonora ze Schwarzenbergu,
se jesté nachazi ve sbirce zamku v Hluboké nad Vltavou.”” Na obrazech
jsou ovsem patrné jisté nepresnosti, viditelné pouhym okem - modra
kyticka na divéiné bilém cepecku, ktera je namalovana pouze na obraze
z Hluboké. Déle zavés v pozadi, jenZ ma nareprodukci z Hluboké
kytickovy fialkovy vzor, ve Lhoté je naopak jednobarevny, dooranZova.
Stejné tak se lisi okrasny ket v kvétindci - na obraze z Hluboké je vidét
jen par listkdi, ze Lhoty je vidét pomérné bohaty kvétnaty porost. Nelze
vsak sjistotou urcit, zda oba portréty pochazeji od stejného autora. U
portrétu z Hluboké je uvedeno jeho jméno - Lanzedelli - a
pravdépodobné se jednd origindl. Na Hluboké se totiz nachazi jesté
dalsi portréty nékolika Luisinych sourozencti od stejného autora. Obraz
ulozeny v Cervené Lhoté je pak ziejmé kopie, kterou mohl malovat sdm
autor, ale spiSe ho na knéZninu zadost vytvofil jiny umélec. Knézna si
tak mohla kopii odvést s sebou do nového sidla, original pak zastal
s ostatnimi na Hluboké.

Podobné tomu bylo i s portrétem Luisy Schonburg jako matky se
syny.% Jedna se litografii, ktera se rovnéz nachazi na zdmku v Ceském
Krumlové, hlavnim Schwarzenberském sidle. Tento obraz je vsak
sobrazem ze Lhoty identicky - grafické listy se tisknou ve vicero
kopiich, a tak si jednu znich mohla knézna také odvést ssebou. Je

zajimavé, Ze v Ceském Krumlové se tento obraz nachézi v depozitafi,

9 KATALOG . 6
% KATALOG €. 5
% KATALOG ¢. 63
7 KATALOG ¢. 38

B KATALOG ¢. 64
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pfi¢emz neni znamo, kdo presné je na podobizné vyobrazen. Jedna se
tedy s urcitosti o portrét Luisy Schonburg se syny.

Statni hrad a zdmek v Ceském Krumlové je bezesporu nejvétsim
unikatem mezi jiho¢eskymi pamatkovymi objekty. Jiz v 18. stoleti se
stal sidlem Schwarzenbergi, ktefi se ve 2. poloviné 19. stoleti presunuli
na zamek v Hluboké nad Vltavou. V Ceském Krumlové je ulozeno na
patnact détskych portréti z19. stoleti, pficemz zhruba polovina
zobrazuje prislusniky Schwarzenberského rodu. Jednd se o portrét
ditéte v bilych Satech zen face, patrné portrét Marie Matyldy ze
Schwarzenbergu.”® Déle jsou to portréty Matyldinych sourozenct -
Marie Anny Berty v bilych Satech s velkym limcem!® a Jana Adolfa IL
jako ditéte v modrém kabatku.l9l Pak je to dvojportrét sourozencti
prince Adolfa Josefa a princezny Marie, potomka Jana Adolfa II,
stojicich v okné s psikem.102 Samoziejmé také vySe zminéna podobizna

Luisy Schonburg se syny.10® Portrét chlapce sponym je pak

% Marie Matylda ze Schwarzenbergu (1804-1886), c¢tvrta dcera Pavliny ze
Schwarzenbergu. Jako batole ochrnula, coz ji pfivodilo trvalé nésledky - maly vzrist a
hrb. Blize M. LENDEROVA, Tragicky bdl, s. 131 - 164.

KATALOG ¢. 7

To, ze se jednd o Matyldin portrét mizou dosvédcovat divéiny Saty. Matylda diky
svému postizeni zfejmé nosila Saty, které mély vramenni ¢éasti naSity dchyty. Na
portrétu z Krumlova ma rtizové tchyty. Ve stejnych Satech ovsem s modrymi dchyty
je Matylda vyobrazena na podobizné jenz je uchovana na zamku v Hluboké. Viz
KATALOG ¢. 37

100 Marie Anna Berta (1807-1883) - osmad, nejmladsi dcera a zaroven predposledni
potomek Pavliny ze Schwarzenbergu, provdana Lobkowiczova.
KATALOG¢. 8

101 Jan Adolf II. (1799-1888) prvorozeny syn Pavliny ze Schwarzenbergu, ktery prevzal
rodové dédictvi. Roku 1830 se ozenil s Eleonorou princeznou z Liechtensteinu a ve 2.
poloviné 19. stoleti s celou rodinou presidlil na zdmek v Hluboké nad Vltavou. Obraz
datovany rokem 1850 je zfejmé kopii obrazu namalovaného dfive, nebo detailem ze
skupinové podobizny. Podle data Janova narozeni, by v poloviné devatenactého
stoleti prochazel zralym vékem Zivota.

KATALOG¢. 9

102 Adolf Josef (1823-1914) a jeho sestra Marie Leopoldina (1833-1909) déti Jana Adolfa
II. a Eleonory. Adolf Josef se stal po smrti svého otce nastupcem a drzitelem rodového
panstvi.

KATALOG¢. 10

103 KATALOG ¢. 69
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pravdépodobné portrétem jednoho z Luisinych synd, nejstarsiho
Alexandra, v mladeneckém véku.1% Ponékud zahalend je totoZnost
zeny s ditétem z jedné litografie z Krumlovské sbirky, ale podle jistych
znakt by mohlo jit o nékterou z Luisinych sester.1%

Ostatni podobizny zobrazuji déti ¢i mladistvé z neslechtického
rodu. Za zminku vS$ak jesté stoji dva détské alegorické portréty - Amora
stoulcem a Amora skusil®, které by mohly zpodobriovat nékoho
z ptislugniktt rodu Schwarzenbergti. Zadné podklady ktomu vsak
neodkazuji.

Nejvétsi pocet namalovanych détskych tvari, celkem 22, se
uchoval ve statnim zadmku Dacice. Dacice pattily po celé 19. stoleti
Dalbergtim. Presto se détskych Slechtickych podobizen tohoto rodu
dochovalo pomérné malo. Zbytek tvofi portréty déti znizsich nebo
stfednich vrstev. Tim vsak dacicka sbirka predklada velmi zajimavou
skupinu portrétd, které v jinych objektech uchovany nejsou.

Ze Slechtickych podobizen rodu Dalbergti se dochovala
podobizna Friedricha Ferdinanda Franze Egberta v. Dalberga.1%” Portrét
byl pGvodné oznacen v evidenénim listé jako portrét Friedricha
Egberta, coz byl ovsem Ferdinand@iv druhorozeny syn, narozeny v roce
1863. Portrét byl pfitom namalovan v roce 1843.

Dale jsou to dvé roztomilé miniaturky, které tvoii jakysi
»diptych”,  sester = Dalbergovych. Je to miniatura ditéte

v osmithelnikovém rdmu, ¢ili portrét zhruba jednoleté Theresie Marie

104 Alexander Schonburg - Harteinstein (1826-1890), prvorozeny syn Luisy Schéonburg.
KATALOG ¢. 70

105 Podle vyrazné podoby vyobrazené zeny s Luisou Schonburg, ale také diky indiciim
technického charakteru - oba obrazy jsou grafické listy, pochazejici ze stejné dilny a
od stejného autora (Josefa Kriehubera), je mozné se domnivat, Ze Zeny jsou sestry.
Zena s dceruskou by tedy mohla byt jedna ze sester Luisy Schonburg,

KATALOG ¢. 67

106 KATALOG ¢. 14, ¢. 15

107 Ferdinand Franz Egbert v. Dalberg (1822-1908)
KATALOG¢. 18
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Dalberg!® a miniatura divky s panenkou v osmithelnikovém ramu,
portrét starsi sestry, pétileté Sofie Dalberg.10?

Dvojportrét chlapci v muselinovém obleku je zfejmeé
podobiznou poslednich Dalbergh. Starsi Josef Marie Friedrich je
spodoben stojici, mladsi Johannes Evangelist sedi na dfevéné stoli¢ce.!10

Samostatnou skupinu $lechtickych podobizen tvofi skupinovy
portrét France Josefa I se sourozenci z prvni tfetiny 19. stoleti.!’! Obraz
byl malovan bud’ podle litografie Josefa Kriehubera, nebo mitize jit o
originalni predlohu pravdépodobné od Petera Fendiho, ktery cisaiskou
rodinu ve 30. letech castéji portrétoval. Do Dacic byl portrét ziejmé
pfevezen cisafovou vychovatelkou Luisou Sturmfeder, snoubenkou
majitele panstvi Friedricha Karla Antona Ostein - Dalberga, zesnulého
v napoleonskych valkach v bitvé u Brienne roku 1814.112

Druhym rodovym sidlem primogenitury Schwarzenbergti byl
zamek v Hluboké nad Vltavou, kam se jeho pfedni zastupci v cele
sJanem Adolfem II. prestéhovali ve?2. poloviné 19. stoleti. Sbirka
détskych portréth z tohoto zdmku uchovava mimo jiné sérii podobizen
potomkt Pavliny ze Schwarzenbergu od malife Lanzedelliho. Z deviti

déti se dochovalo pét podobizen od tohoto autora. Je to dvojportrét

108 Theresia Maria Dalberg (1866-1893), nejmladsi dcera Friedricha Ferdinanda Franze
Egberta.
KATALOG¢. 23

109 Sofie Dalberg (1861-1937), Sesté dité Friedricha Ferdinanda Franze Egberta.
KATALOG ¢. 24

110 Posledni Dalbergové - Josef Maria Friedrich (1906-1929) a Johannes Evangelist
(1909-1940), potomci Friedricha Egberta v. Dalberga.
KATALOG, ¢. 31

M KATALOG ¢. 32

112 Rod Osteintl vlastnil panstvi Dacice od prvni tfetiny 18. stoleti. Friedrich Karel
Anton hrabé Ostein-Dalberg (1787-1814) byl adoptivhim synem majitele panstvi
Johanna Friedricha v. Osteina, po némz zdédil nejenom majetek, ale také titul Ostein a
erb. Friedrich Karel Anton zahynul v napoleonskych valkach, pficemz jeho smrti rod
Osteintl definitivné vymira. Dédicem se pak stal jeho bratr - Karl Anton Maxmilian v.
Dalberg (1792-1859), jenz v Dacicich nastolil éru Dalbergti. Blize J. BISOVA, Osteinové
v Némecku a ceskych zemich, Muzejni a vlastivédnad préce - ¢asopis spolecnosti pratel
starozitnosti 38, 2000, s. 18 - 28.
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nejstarsich synt Jana Adolfa II. a Felixe s hudebnimi ndstroji'l3, pak je
to jiz vyse zminény portrét dvouleté Luisy v bilych sati¢ckach!'4, portrét
Marie Matyldy s kosikem pInym kvétin!15, Marie Anny Berty v kiesilku
s knihou.® Mimo tuto sérii se nachazi portrét nejmladsiho syna
Bedficha s vojenskymi insigniemi'l”, ktery maloval neznamy autor.
Dalsim détskym Slechtickym portrétem je podobizna hrabénky
Lamberg - Schwarzenberg jako ditéte.118

Mezi dalsi sidla Schwarzenberského rodu, kde se uchovaly
portréty déti z 19. stoleti patti zdmek v Tfeboni. Zde se vsak dochoval
pouze jeden portrét potomka Schwarzenbergti, a to posmrtny portrét
malého Waltera.l” Hoch je zpodoben lezici v postylce obklopen
kvétinami.

Ostatni portréty Slechtickych potomka patii k zastupcim
Cerninského rodu. Dochoval se zde unikatni portrét, a to zfejmé studie
nebo skica k portrétu Jaromira Cernina od Frantigka Tkadlika.!20 Dale

jsou zde ulozeny dva obrazy pochdazejici z rukou diletantskych autort

113 Felix Schwarzenberg (1800-1852), druhorozeny Pavlinin syn, budouci ministersky
predseda.

KATALOG ¢. 39

114 KATALOG ¢. 38

15 KATALOG ¢. 37

116 KATALOG ¢. 40

117 Bedfich Schwarzenberg (1809-1885), nejmladsi syn a zaroven posledni narozené
dité Pavliny ze Schwarzenbergu. Budouci kardinal a arcibiskup prazsky.

KATALOG ¢. 36

18 KATALOG ¢. 35

119 Walter Schwarzenberg (1839-1841), tfeti dité Jana Adolfa II. a Eleonory. Zesnul
v pouhych dvou letech.

KATALOG, ¢. 60

120 KATALOG ¢. 62; viz srovnej Tkadlikiv dokonceny original OBRAZOVA
PRILOHA ¢. 4.
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z fad Cerninti. Jedna se o portrét dévéatka v interiéru s kvétinamil?! a o
skupinovou podobiznu jedenécti ¢lentt Cerninovy rodiny.122

Je zajimavé, Ze na statnim hradé a zamku v Jindfichové Hradci,
ktery byl od konce 18. stoleti ve spravé Cerninti, se nedochoval zadny
zndmy portrét nékterého z potomkh. Alespont v evidencnich listech
nenajdeme o tomto jevu zddnou zminku. Pouze je znam obraz, ktery
namalovala Marie Cerninova. Je to podobizna dvou décek v bilych
kosilkach.1?? Jindfichohradecka sbirka ale ukazuje pomérné bohatou
skalu deétskych portrét z vyssich vrstev, i kdyZ se nejednd pfimo o
Slechtické portréty.

Poslednim objektem, jehoZ sbirky obsahuji portréty Slechtickych
déti je hrad Rozmberk, kde jiz od 17. stoleti sidlili Buquoyové.
Dochoval se roztomily portrét asi Sestiletého Jittho Buquoye v modrém
kabatku.'?* Ostatni portréty zobrazuji neznamé déti, pricemZ jeden
z potomktt Buquoyt by mohl byt vyobrazen na portrétu malého
chlapce s kuzelkami'?, jelikoZ ma kolem sebe atributy urozenosti -
helmici a savli¢ku.

V dalsich kapitolach bude blize rozvedena interpretace
jednotlivych obrazii z nékolika hledisek, které poméhaji identifikovat
détsky svét - z hlediska dobové médy, hracek, nabytku a takzvanych

atributt détstvi.

121 Obraz je signovan podpisem F. Czernin — Schonburg.
KATALOG¢. 61

122 Skupinova podobizna nakreslena ziejmé jednim ze ¢lent rodiny Cernind.
KATALOG ¢. 63

123 Marie Cerninova nebyla jedinou znamou diletantkou ze $lechtického prostiedi.
Vytvarné citéni projevovaly i jiné stoupenkyné urozenych vrstev. Naptiklad Eleonora
ze Schwarzenbergu byla zdatnou kreslitkou, stejné tak jeji matka Pavlina ze
Schwarzenbergu.
KATALOG¢. 42

124 Portrét pravdépodobneé Jifiho Jana Jindficha Buquoye (1814-1883).
KATALOG¢. 53

125 KATALOG ¢. 55
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V. Promény détské mody

Détska moda je velmi Siroky pojem. Détsky odév lze rozlisit
podle pohlavi a vékovych kategorii. Vychédzi pfedev$im ze spolecenské
a védecké trovné dané doby, je ovlivnén socidlnim postavenim rodiny,
jejim vzdélanim a finan¢ni situaci, mize byt urcovany také mistni
tradici a zvyklostmi.126

Az do konce 18. stoleti détské obleceni kopirovalo obleceni
dospélych.1?” ,,Revoluce” v détském odivani nastava na jeho sklonku,
kdy vék rozumu doznivd a zanechava nosné podhoubi pro zménu
ndhledu na détsky svét. Minéni, Ze détska prirozenost by méla ztstat
zachovana a nedeformovéna se stava hlavnim tématem vychovnych
spist, které radi, jak spravné pecovat o dité. K tomu mél mimo jiné
dopomoci také typicky détsky odév upraveny tak, aby nebrénil volnosti
pohybu ditéte a zarucoval jeho zdravi. Nazory doby na détské odivani
byly formulovany v ¢asopise Journal des Luxus und der Moden
vydavaném od roku 1786.128 Ale teprve aZ v priabéhu 19. stoleti byly
tyto nazory nalezité uplatnény. Pojeti détské mody se vycleriuje, nabira
konkrétnich obryst a stavd se samostatnym odvétvim odévniho

pramyslu.

126 E, UCHALOVA, Od panyrii k legindm. Détské odivini na cesté k ticelnosti, Scientific
Papers of the University of Pardubice, Series C, Faculty of Humanities, Suplement 5,
2002, s. 93.

127 Blize tamtéz, s. 93 - 94; dale M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 230;
dale L. KYBALOVA - O. HERBENOVA - M. LAMAROVA, Obrazovd encyklopedie
mody, Praha 1973, s. 581.

128 Vymarsky ¢asopis se stal hnacim motorem v rozvoji détské médy. Jeho vydavatel
osvicensky propagator Friedrich Justus Bertuch pfipisuje zna¢ny podil zlepseni
fyzické péce o dité pfedevsim anglickému vlivu. Na zakladé vychovnych pojednani
Johna Locka piSe, Ze odév by se mél ditéti ptizpiisobit, zajistit mu dostatek volnosti, a
v zddném piipadé by nemél kopirovat moédu dospélych. Tomuto doporuceni se
ovSem moéda prozatim ubranit nedokdzala a trvalo jesté pomérné dlouho, nez se
alespont ¢asteéné prizptisobila détskym pozadavkam. Blize E. UCHALOVA, Od
panyjrii k legindm, s. 93 - 95; blize k nazoram F. J. Bertucha TAZ, Ceskd mdda. Pro salon i
promenddu 1780 - 1870, Praha 1999, s. 21.
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Ve stfedovéku byly déti oblékdny jako dospéli a nebylo
podstatné je od sebe timto zplisobem diferencovat. Naopak ¢im vys$si
bylo postaveni rodi¢ti, tim vice slouzil odév ditéte reprezentaci a
detailné kopiroval obleceni dospélych.1? Tehdejsi spolecnost
povaZzovala za podstatnéjsi rozdily mezi jednotlivymi vrstvami, ne mezi
rodinnymi piislusniky.130

Jiz v 17. stoleti se vSak u stfednich a vyssich vrstev objevil odév
urceny pouze détem. Jednalo se o jakousi tuniku, ktera se vpredu
zapinala na knofliky ¢ zavazovala na tkanicky, a svym stfihem
pfipominala knézskou sutanu. Oblékali ji pfedevsim chlapci ve véku
Ctyf aZ péti let, a to po celé sedmndcté stoleti.’3! Tento odév dokazal
odlisit dité od dospélého muze.

Chlapci odrostli kojeneckému véku, zhruba dvou az ¢tyftleti, byli
strojeni jako jejich sestficky, tj. do sukné, halenky a zéstérky. Zvyk
oblékat malé chlapce do div¢ich Satli, zavedeny zhruba v poloviné 16.
stoleti, vymizel aZ po prvni svétové vélce. Rozeznat ¢tyfletého chlapce
od stejné staré holcicky, alespori na obraze, bylo opravdu nemozné.132

Ponékud horsi podminky k dosazeni nezavislosti v oblékani
mély vnovovéku malé sle¢ny. Jakmile byly zptsobilé chtze, byly
okamzité ustrojeny do Satd, které imitovaly Saty dospélych Zen, korzet
nevyjimaje. V17. stoleti ,pfechodné obdobi” v divéim odivani
nenajdeme. Dévcata nenosila volnou tuniku se zapinanim vpredu, tento
~komfort” byl uréen pouze chlapctim. Div¢éi méda byla zcela zavisla na
damské a nevyhnula se jejim tendencim. Ddmska moéda v prabéhu
staleti dlisledné dodrzovala noSeni korzetu a nedovolila tak uvolnit ani

détské télicko, které se pod jeho tisni spiSe deformovalo.

129 E, UCHALOVA, Mali lordi, s. 37.
130 P, ARIES, Centuries, s. 50.

131 O tomto jevu informuje pfedevsim nescetny pocet détskych portrétd pochazejicich
z oblasti zépadni Evropy. Blize P. ARIES, Centuries, s. 50 - 51.

132 Tamtéz.
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Pfesto existoval moédni dopln€k, jenz dokazal odlisit
privilegované dité - divku i chlapce - od dospélého. U zen takovou
soucast nenalezneme. Div¢i Saty, které v urc¢itém véku oblékala obé
pohlavi, byly obohaceny o zvlastni prvek - dva pruhy latky, respektive
siroké stuhy, nasité k odévu v ramenni casti, splyvajici po zadech dold.
Tyto stuhy mély pouze dekorativni funkci, jez koncem 18. stoleti
mizi.133

V obdobi novovéku bylo détstvi chapano jako etapa pomérné
kratka. Déti dosdhnuvsi sedmi nebo osmi let zacaly byt oblékany jako
dospéli.134 Takové dité bylo povaZzovdno za dospélého a ocekavalo se
od n¢j, Ze se vzda vSech détskych radovanek a zacleni se do svéta
dospélych také svym chovanim.

Stejné pravidlo platilo i v 19. stoleti. Détstvi vsak kon¢ilo o néco
déle, zhruba dvanactym rokem Zivota ditéte!®> a v mnohych piipadech i
déle. Zalezelo pouze na rodiné, na kdy vychovou a phsobenim
stanovila dospélost svého potomka.13¢

Je tedy ziejmé, Ze do konce 18. stoleti se rtznorodost détského

oblékani promitla prfedevsim do zivota chlapct. Jakmile odrostli

133 Stuhy se pravdépodobné vyvinuly zfaleSnych prostfizenych rukavt, které
pavodné slouzily k odklddani rukou. Byly oblibené pfedevsim u Zzen stfedovéku.
Postupem ¢asu se ovSem jejich funkce zménila a tyto rukdvy se staly pouhou
ozdobou. U détského Satu se pak pretransformovaly ve dva svislé pruhy zdobici zada.
Blize P. ARIES, Centuries, s. 54 - 56.

OBRAZOVA PRILOHA ¢&. 24; zdroj: S. KEVILL - DAVIES, Yesterday's Children, s. 184.

134 Blize P. ARIES, Centuries, s. 33.
135 £, UCHALOVA, Mali lordi, s. 38.

136 Napiiklad Eliska Krasnohorskd ve svych pamétech pise, Ze si jesté v deseti letech
hrala s panenkami. Ona, ani maminka na tom nevidély nic $patného. Pan ucitel se
v8ak snazil maminku presvédcit o opaku: , Pro takové velké dévce, jako Eliska, se panny
prece jiZ nehodi! ...chcete ji takové hlouposti dovolovat? Pak ovsem nechcete, aby to ve skole
k nééemu ptivedla, ...Ci cheete aby si aZ do dvandcti let hrdla pannami ...?” Na coz maminka
pokrokové odvétila, ze hrat si s panenkami neni Zadny velky projev nedospélosti,
jelikoz i na hfe s pannou se dit¢ mlZze naucit mnohym cennym zkuSenostem do
zivota, své dceti hrani nezakazala: ... kdyby si chtéla hrit aZ do ctrndcti, do patndcti let,
byla bych rada a budu vZdycky rdda, dokud dévce bude myslit na panny a nezacne myslit na
pandky.” A jesté ve tiinacti letech dostala Eliska pannu. E. PECHOVA -
KRASNOHORSKA, Z mého mlidi, s. 96 - 100.
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zavinovackam, oblékli sukné. V obdobi predskolniho véku pak dostali
dlouhou tuniku a kolem sedmi let jiz byli Saceni jako dospéli muzi - tj.
do kalhot, kabétku a klobouku, ktery nahradil détsky cepec. Dévcatka
byla okamzité od utlého détstvi oblékana do Zenskych Satti, détstvi jim
tim bylo, po strance svobody pohybu a mnohdy za cenu
pochroumaného zdravi, odepteno.

Dochované podobizny z jihoceskych hradt a zamkt predstavuji
celou plejadu nadhernych rdznorodych détskych kostymi. Nékteré se
uzivaly formalné, jiné slouzily pro bézné denni nosSeni. Obrazy
hodnotné vypovidaji, do jaké miry je portrétovany vystiZen redlné.
Informuji o dobovém vkusu, médnich smérech, stylu oblékani,
odlisnostech a proménach jednotlivych vékovych skupin.

Jedinci zhruba do 12 let zivota jsou obleceni zcela jinak, nez tomu
bylo ve stoletich pfedchazejicich. Jelikoz se jesté jedna o déti, a ne o
malé dospélé, divky i chlapci svym oble¢enim nabyvaji nezavislosti a
od dospélych se lisi. Sukénky - diky svému pohodli - zistaly do
urc¢itého véku stdle v Satniku obou pohlavi. Chlapci vSak vyménili
dlouhé tuniky za pohodlné dlouhé kalhoty, které - zalezelo na rodiné,
byly aplikovany zhruba od tfi do péti let.13”

Détské odévy prochézeji v pribéhu dlouhého devatenactého
stoleti transformacemi, které v kontextu sloZitosti a nejednotnosti doby
byly taktka nevyhnutelné. Odévy se méni na zdkladé dobového
smysleni o détstvi a naplituji pfedstavy konkrétniho trendu. Naptiklad
na pocatku 19. stoleti byly u chlapc moderni volné kalhoty
s kabatkem, na jeho konci se nosily ndmotnické oblecky.

U divek sice nadale dominuji 8aty s Zivitkem, ale urcité rozdily

VVVVVV

137 M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 231.
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Zivatky jsou volngjsi, poddajngjsi a jejich funkce méla byt spise
ndpravnd, nez-1i okrasna.138

Prvni etapu détského Zivota, které jihoceské obrazy reflektuiji, je
obdobi kojencti a batolatek, trvajici zhruba do tfi let ditéte. Z hlediska
odivani je pro néj charakteristické, a nezalezi na pohlavi, Ze déti jsou
oblékany prevazné do bilych dlouhych S3ati, nékdy snadechem
domodra ¢i dortizova. Toto zivotni stadium je identifikovatelné
pomérné snadno. Dopomdhd k tomu nejenom samotné vzezreni ditéte,
ale predevsim jeho odév.

Batolata nosila Saty volného kosilového stfihu, s kratkymi
rukdvky odkryvajicimi ramena'® nebo s rukavky del$imi, pficemz Saty
sahaly az ke krku, ktery zdobil limecek nebo volanek.*0 Odév byval
kraslen masli, krajkami nebo paskem a casto jej dopliioval cepecek.

Jedine¢nou podobiznou ditéte tohoto véku je portrét hrabénky
Lamberg — Schwarzenberg jako ditéte.141 Mal4 holci¢ka je vypodobena do
puli téla pouze v kosilce, ktera spada aZz pod ramena a odhaluje horni
¢ast trupu. Takovy portrét je ze sbirek jihoceskych zamkh ojedinély.
Jedna se o intimni vyobrazeni ditéte, pficemz se nejednd o mytologicky
portrét nebo Zanr s béjeslovhym namétem. Obraz pfitom neztraci
urcitou jemnost, eleganci a pfedevsim détskou pfirozenost. Ve své
podstaté se jedna o velmi realisticky portrét, vystihujici dité jakoZzto
zivouci lidskou bytost, bez idealizace a pfikras.

V pribéhu celého stoleti nejsou vidét razantni zmény ve stylu
oblékani batolat. Bilé Saty s ¢epeckem nosila batolata jak na poc¢atku, tak

i na konci 19. stoleti. Détem do tfi let byl c¢epecek nasazovan pomérné

133 Snérovacka meéla byt uzivana jakozto fixaéni drzak pti urazech. Blize E.
UCHALOVA, Od panyrii k legindm, s. 94. Samozfejme, Ze toto doporuceni nebylo
téméf dodrzovano a $nérovacka nadale, sice v riznych formach, pfetrvavala.

139 KATALOG . 6, €. 10

140 KATALOG ¢. 23, €. 45, ¢. 50

141 KATALOG ¢. 35
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bézné. Byval také bily a zdobeny jemnym lemem v oblic¢ejové ¢asti.14?
Krasny détsky cepecek mda na hlaviéce dvouletd Luisa Eleonora ze
Schwarzenbergu.143 Stejné tak princezna Marie z dvojportrétu se svym
bratrem princem Adolfem.144

Détsky cepecek, ktery se stal jakymsi atributem détstvi bézného
nosSeni déti do ti1 let, ponékud vymizel v dalsi etapé - v pfedskolnim a
skolnim véku. Toto obdobi zahrnuje nejvétsi pocet détskych podobizen
zjihoceskych hradd a zdmkd. Je nutno podotknout, ze z nékterych
obrazii je velmi tézké urcit pfesny vék ditéte, pokud tak neni uvedeno
v eviden¢nich listech, jeZ jsou v tomto ohledu nékdy velmi strohé a
zavadeéjici. Komparaci s pisemnymi materidly lze alesponi ptiblizné
stanovit vékovou skupinu portrétovaného.14> Nasledujici interpretace se
proto budou soustfedit na déti zhruba do deseti, dvanacti let, u nichz je
tato hranice definovatelnd pfedevsim pomoci odévu.

Pokryvka hlavy se vtéto vékové Kkategorii vyskytuje zcela
sporadicky. Portrét dévcatka ve zlutych Satech je nejrangjsim
dochovanym obrazem, ktery ukazuje urcity druh pokryvky hlavy.146

Pétileté dévcatko ma nasazen bily hladky cepecek lemovany
jemnou, téméi transparentni krajkou. Takovyto cepecek, ale také Saty,
které ma dévcatko na sobé, vsak svou podobou spadaji spise do 17.
stoleti. Nasvédcuji tomu vSechny detaily odévu - balonové prostfizené
rukavky, lodi¢kovy vystfih, ziviitek obepinajici télo, jemny zavoj i
krajkovy cepecek. Stejné tak i celd kompozice obrazu - hornaté pozadji,

divéina péza a také umisténi kvétiny v levém rohu predniho planu.

142 Bila barva symbolizuje ¢istotu, nevinnost a stava se atributem samotného détstvi.
Pro déti v obdobi do tf let je bild barva obleceni téméf synonymem.

143 KATALOG ¢. 6, ¢. 38

14 KATALOG ¢. 10

145 P{semnymi materidly rozuméj patfi¢nou literaturu a dochované prameny vztahujici
se k jednotlivym osobam, pokud je zndma jejich identita.

146 KATALOG ¢. 56
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Tyto indikatory témeéf jednoznacné smeéfuji k tomu, ze by mohlo jit
spiSe o kopii starstho obrazu. Obraz je vSak datovan pocatkem 19.
stoleti a v eviden¢nich listech nenachdzime zminku o tom, Ze se nejedna
o origindl. Mohlo by se tedy jednat o urcity jev, ktery spociva v tom, Ze
u odévu jesté pretrvavaji jisté prvky z doby predchazejici. V nékterych
pfipadech totiz trva déle, nez se uplatni zcela novy typ oblékéni,
podléhajici dobovému vkusu dané doby.14” V tomto pripadé byly préce
na obraze zapocaty pravdépodobné jiz v 18. stoleti, pficemz dité
pozovalo v Satech, které se nosily v pfedchédzejicim obdobi, a tudiz je
v téch samych Satech, nékdy na prelomu 18./19. stoleti, domalovano.
Podobné je tomu v ptipadé dvojportrétu neznamého chlapce a
dévcete, taktéz z Rozmberka.1#8 U tohoto obrazu je jiz v evidenénim
list¢ uvedeno, ze byl zfejmé namalovan jakoZto kopie podle starsi
pfedlohy. Divka, sedici pfed chlapcem, ma na hlavé obdobny cepec
jako dévcatko ve Zlutych Satech.¥® Tento lehky krajkovy cepec,
ozdoben jemnym lemovanim, se pravdépodobné nosil denné. SlouZil
jako bézny doplnék neformalniho obleceni. Odév obou postav, jak
chlapce tak divky, by svym zafazenim spadal také spiSe do 17. stoleti.
Znaci to predevsim prostiizené rukdvky u kabatku chlapce, velky bily

limec a Serpa.1>0

147 Naptiklad v 18. stoleti byly déti ¢asto oblékdny jako déti ze stoleti pfedchazejiciho.
Prvni détské obleceni bylo vlastné oblecenim, které nosivali o stoleti d¥iv dospéli. Pak
se teprve pfizptisobilo détskym pozadavkiim a adaptovalo se na jejich prostiedi. Blize
P. ARIES, Centuries, s. 57 - 58.

148 KATALOG ¢. 54

149V evidenénim listé je zaznamenano, Ze divka mé na hlavé zaviti. Tento pojem je
vsak zavadéjici. Zaviti je totiZ platénd paska obtoc¢ena pevné kolem hlavy a brady,
s obrouckou z vyztuzeného platna nad ¢elem, na niz byvala ¢asto posazena celenka.
Blize L. KYBALOVA - O. HERBENOVA - M. LAMAROVA, Obrazovi encyklopedie, s.
361 - 398. Spise se jedna o jakousi obdobu zédvoje, ktery se nosil v 16. stoleti. Viz
OBRAZOVA PRILOHA ¢. 25, zdroj: tamtéz, obr. ¢ 12. Z ostatnich obrazfi, jez svou
dataci spadaji nezpochybnitelné do 19. stoleti je zifejmé, Ze divky z méstanskych ¢i
Slechtickych rodin chodily doma prostovlasé. Vlasy ovsem nosivaly pékné upravené a
mnohdy nazdobené rtiznymi ¢elenkami, maslemi a kvétinami. Cepec i klobouk se
nosil prilezitostné jako doplnék svate¢niho a vychazkového obleceni.
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Dal$im obrazem, ktery predstavuje velmi specifickou pokryvku
hlavy, je portrét dévcatka ze zamku v Dacicich.’5! Divka je zfejmé
oblecena do mistniho kroje, jehoz dominantu tvofi pravé vysoky cepec
¢i Celenka s deckou splyvajici aZ na ramena zahalujici vlasy. Divka je
vymalovana do puli téla, takze cely odév zlistava skryty a divakovi se
naskytd pohled pouze na jeho horni ¢ast. Tu tvofi bila halena
s volankem u krku a svrchni svétly plastik lemovany tmavou péaskou.

Podobné zajimavy a také ojedinély je oblek - nejspise druh
stejnokroje, chlapce s bubinkem.>? Na tomto pomérné tmavém obrazku
je jen ztézi rozpoznatelny cerveny kloboucek, respektive ctvercovy
baret, ozdobeny pta¢im pérem. Chlapecek ma na sobé modrou kratkou
sukénku po kolena, modry rozhalenkovy kabatek, bilou kosili, vazanku
a svétlé podkolenky. V tomto pripadé je pokryvka hlavy opét nutnym
doplitkem ke kostymu. Cely odév je sladén a vSechny jeho ¢asti k sobé
perfektné souzni. Mohlo by se jednat o druh $kolni uniformy.

Dévcatko z Hluboké nad Vltavou je zobrazeno ve slaméném
kloboucku, ktery se nosil predevsim béhem dne pfi prochazkach
venku.153 Portrét divky v klobouku'®* zachycuje divku v mistnim kroji.
JelikoZ obraz byl namalovany v Mnichové, mtize se jednat o némecky
kroj, kterému dominuje zeleny klobouk. Velmi podobny je portrét
chlapce taktéz v zeleném klobouku.1 Zfejmé se jednd o variantu kroje
znémecky mluvici zemé, ovSsem v maskulinni podobé. Chlapec ma

oblecenou bilou kosili, kterd je ozdobena cervenou propletenou

vazankou. Kalhoty jsou, stejné jako povéseny kabéatec za htilku, zelené

150 Viz porovnej OBRAZOVA PRILOHA ¢&. 26; zdroj: H. PILSOVA, Obrazové zrcadlo
urozeného détstvi, Ceské Bud&ovice 2003 (diplomova prace), katalog obr. &. 13.

151 KATALOG ¢. 27

1522 KATALOG ¢. 22

153 KATALOG ¢. 41

154 KATALOG ¢. 28

155 KATALOG ¢. 12
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barvy a jsou pfipevnény zdobenymi Slemi. Hocha zdobi, stejné jako
divku, zeleny klobouk.

Unikatnim obrazem, zachycujicim ovSem slavnostni chlapeckou
pokryvku hlavy, je portrét tii déti ze zamku v Jindfichové Hradci.1%
Obraz byl namalovan jakoZto narozeninovy dar vnoucat dédeckovi.l%
V8echny déti jsou obleceny ve svate¢nim odévu, ktery u starsich
chlapctt dopliuji modré capky se stifapci. Ty byly nejspiSe, stejné jako
odév samotny, oblékany pfi slavnostnich udéalostech. Starsi chlapci maji
barevné haleny, v pase pfepasané siitirkou. Nejmladsi chlapec, jelikoz je
jesté kojencem, ma na hlavi¢ce v tomto véku béZzné uzivany cepecek.

Vseobecné je z obrazti patrné, Ze pfi neformdlnim oblékani se
pokryvka hlavy nenosila. Klobou¢ek nebo ¢epice se uzivaly pouze pfi
slavnostnich prilezitostech nebo pti vychazkach.

Teorii, Ze v urcitém véku, zhruba do ¢ty ¢i péti let, jsou chlapci i
divky téméf k nerozeznani jesté v 19. stoleti, dokazuje nékolik obrazi.
Asi nejptsobivéjsi jsou dvé grafiky ze ctyficatych let devatendctého
stoleti pochézejici ze zamku v Ceském Krumlove.

Na prvnim znich je vyobrazena Luisa Schonburg se svymi
dvéma syny.!®® Stars$i syn sedi na taburetce u lenosky. Mladsi syn
spociva na kliné své matky. Tento asi pétilety chlapec je oblecen do
bilych saticek s volankovymi rukdvky a mé obuty tmavé boticky.

Na obraze druhém poézuje Zena - ziejmé jedna ze sester Luisy
Schonburg, v kiesle a vnaru¢i drzi malou hol¢icku, zhruba stejné
starou jako je chlapec z vyse zminéného obrazu.'® Hol¢icka ma na sobé
bilé Satecky sbalonovymi, bohaté volankovymi rukévky, kterd

odkryvaji ramena. Na prvni pohled je viditelné, Ze Saty chlapce jsou

156 KATALOG ¢. 50

157 O tom informuje némecky napis na prednim planu obrazu: ,Zu deinem Namens feste
lieben Grosspapa, Bringen wir Kleiner Kleeblatt Vor Jedermann wohl gerant Als Hanno,
Otomar und Emil benannt Unser Conterfey als Angebinde dann.”

158 KATALOG ¢. 64, 69

159 KATALOG ¢. 67
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témeér totozné s Saty, které ma obleceny holcicka. Jista odliSnost je vSak
patrnd - Saty chlapce maji jednodussi stfih, nejsou zdobené, vystiih je
mensi a neodhaluje ramena.

Na jiném obraze, ktery svou dataci spada do konce 19. stoleti,
jsou namalovani pravdépodobné sourozenci - chlapec a divka, zhruba
pétileti.1®0 Oba dva jsou obleceni v bilych div¢ich Satech s volankovym
lemem ve vystfihu a ¢ervenou masli na rameni. Takto oblec¢eny chlapec
je opravdu tézko rozeznatelny od holcicky. Hlavnim rozlisujicim
taktorem jsou ndusnice v usich divky a délka jejich vlasti.

Maly chlapec z obrazu Dvou déti v krajiné je také oblecen
do bilych 3sat(1.’®! Ty jsou velmi jednoduchého volného stfihu, spise
kosilového s volankem lemujicim ramena. Zde je hlavnim znakem
urc¢ujicim muzské pohlavi bi¢ik, jenz décko svira v ruce.162

Tyto ukazky dosvédcuji, Ze feminizace chlapeckého obleceni
byla do urcitého véku - pfedevsim u chlapcii - béznou zéleZitosti. Ve
své podstaté pretrvavala az do prvni poloviny dvacétého stoleti.

Krasnym prikladem jiz typicky chlapeckého obleku, je jakysi
kalhotovy kostym mnebo-li overal, do kterého se strojili chlapci
predskolniho, ale i skolniho véku z méstanskych a Slechtickych rodin.
Byl v uzivani po celé 19. stoleti, ale nejobliben€jsi vsak byl v jeho prvni
puali. Tento odév zvany skeleton suit - vznikl jiz v 80. letech 18. stoleti
v Anglii. Skladal se z dlouhych, vzadu nabiranych kalhot se zvednutym
pasem, vsitych do pasku, které se ptipinaly knofliky ke kabatku, a z bilé
kosile s velkym limcem.163 Kabatek veétSinou ladil s barvou kalhot a

mezi chlapci byla nejrozsifenéjsi barva modra.

160 KATALOG ¢. 51
161 KATALOG ¢. 49

162 Nésledujici kapitola bude pojednavat pravé o atributech détstvi, na jejichz zakladé
I1ze pohlavi identifikovat.

163 E, UCHALOVA, Mali lordi, s. 37; M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s.
231.
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Cely model miZeme vidét na hochovi z obrazu Tti hrajici si déti
v krajiné ze =zamku v Dacicich.1* Odév phsobi pfirozené a
pravdépodobné se vném chlapci citili také pohodlné. Ve stejném
overalu je oblecen i Jifi Buquoy.'®> Na rozkosném portrétu malého
Buquoye je perfektné zachycen a detailné vystiZen zptsob piipnuti
kalhot ke kabatku. Kalhoty byly pfipnuty nad pasem. Stejnymi knofliky
byl kabétek propnut a navic ozdoben dvéma falesnymi fadami knoflik
nasitymi svisle.

Také malého Jana Adolfa II. ze Schwarzenbergul®®, jehoz
podobizna je vystavena na zamku v Ceském Krumlové, oblékali do
modrého kostymku. Jeho mladsi bratr, Bedfich ze Schwarzenbergu,
rovnéz nosival skeleton suit. Na obraze zroku 1815 je namalovéan
zhruba jako Sestilety. Oblek, ovsem bez svrchniho kabatku, odkryva
spodni ¢ast odévu, kterym je v tomto piipadé ¢ervena halena s kratkym
rukdvkem a bilym volankem u krku.16”

Pocatky stoleti znamenaly i urcité uvolnéni pro divky. Na
zacatku 19. stoleti totiz nastupuje moéda empiru, ktera ma znac¢ny podil
na zavedeni lehkého, pfirozené ptisobiciho odévu, jenz divkam dodéval
dostate¢ny pocit volnosti.

Krasnym obrazem, jenz zachycuje dobovy empirovy 3at, je
portrét bankéfe Guimdillera s rodinou.'%® V8echny divky jsou obleceny
do typickych empirovych kostymt - ko$ilovych sath, jez jsou nad

pasem pievazané stuhou.16?

164 KATALOG ¢. 34

165 KATALOG ¢. 53

166 KATALOG ¢. 9

167KATALOG ¢. 36

168 KATALOG ¢. 33

169 Matka i otec jsou také obleceni do empirovych satd. Matka ma klasické volné saty

s velkym zakulacenym vystfihem, kratkymi rukavy a jsou nad pasem prepasané. Muz
ma na sobé civilni panské obleceni té doby. Komplet tvofil tmavy frak, pantaléony - tj.
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Obraz Marie Matyldy ze Schwarzenbergu je také vyznamnou
ukazkou empirového odévu.l”0 Dévcéatko ma oblecené bilé Saty stazené
nad pasem, na ramenech jsou pfipevnény modré stuhy, které v tomto
pfipadé slouzi tucelové jako tchyty a zfejmé také jakoZto naprava
kfivych zad. Matylda ma obuty ¢ervené stfevice, jez byly pro dévcata
tohoto véku a postaveni pfiznacné a muiZeme je spatfit i na jinych
obrazech.

Dalsi podobiznou, jez pfedstavuje stejny typ Sath je portrét Marie
Anny Berty ze Schwarzenbergu, mladsi sestry Matyldy ze
Schwarzenbergu.l”! Décko je vyobrazeno témér v totoZznych Satech jako
Matylda, tchyty vSak chybi, dévcatko ma obuté cervené stievice.

Dvé miniatury z ,triptychu” ze zamku v Jindfichové Hradci
predstavuji velmi zajimavé empirové divéi Saty.l”? Obé vyobrazené
divenky jsou odény do modrych Sath s balonovymi nafasenymi rukévy,
nad pasem staZzenymi Sirokym péaskem se sponou, u krku s bilym
limeckem.

Dalsi etapa, kdy dochézi k urc¢itym zméndm v bézném odivani,
nastala ve 30. letech 19. stoleti. U nés, ale i v rakouskych a némeckych
zemich, dozravala zlata éra mody biedermeieru, ktera zdaraziiovala
zptsob oblékadni stfedni vrstvy a podtrhovala noblesu a rozvoj
méstanského stavu.

Mensi chlapci, pravdépodobné predskolniho véku, zaé¢inaji nosit
oblek stunikou. Sklddal se znabrané, vpredu oteviené sukné ke

kolentim a z dlouhych kalhot, kterym se fikalo pantalony.1”3 I presto, Ze

dlouhé kalhoty, kratka vesta, kosile s vysokym vazacim limcem a ndkrénikem. Viz E.
UCHALOVA, Ceskd méda, s. 19 - 32, s. 69 - 73.

170 KATALOG ¢&. 37
171 KATALOG ¢. 40
172 KATALOG ¢. 43, ¢. 44; tietim obrazem ze série je obraz z KATALOGU ¢. 45.

173 Blize E. UCHALOVA, Mali lordi, s. 38. Tato tunika tak trochu pfipomina tuniku ze
17. stoleti, kterdzto ovsem byla dlouha az na zem.
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N 2

se divci korzet snazil byt mékei a volnéjsil”4, svoboda pohybu byla diky
jeho nevyhnutelnosti stdle omezenéj$i nez u chlapcu.

Portrét ditéte z roku 1830 ma oble¢eny obdobny oblek.1”> Zhruba
pétileté décko, které mimo jiné podle atributd - konik, vojacéci -
muZeme identifikovat jakozto chlapce, ma na sobé Sedavou tuniku
s nafasenou sukni, v pase stazenou. Tunika méa spadla ramena, rukavy
jsou dlouhé, balonové, zuzujici se u zapésti. Pod tunikou se rysuji bilé
kalhoty spadajici az ke kotniktim.

Pantalony ovSem nenosili jenom chlapci. Ve stejném obdobi se
kalhoty pod sukni objevuji i u divek.l”6 Opét mtZzeme uvést jako
vzorovy piiklad obraz Tii hrajici si déti v krajiné.l”” Je na ném
zobrazena divka v bilych Satech. Levou rukou si je pfizveddva a tim
Caste¢né odhaluje spodni bilé kalhoty s krajkovym zakoncenim. Saty
maji volnou fazonu, v horni ¢asti trupu jsou pouze prfevazané riazovou
stuhou a na zadech tvoii masli, takze odév piisobi velmi pohodIné. Saty
z obrazu naznacuji urcité prechodné obdobi mezi médou empiru, jenz
divkdm i Zendm poskytl dostate¢nou volnost, a médou 30. let, jez
znamenala opétovné noSeni korzetd a pro divky nové vykukovéni
kalhot pod sukni.

Skupinovy  portrét sourozenci se psem  z poloviny
devatendctého stoleti také prezentuje divéi kalhoty pod sukni.l”® Obé
dévcata jsou oble¢ena do bilych $atfi, pod nimiz maji kalhoty. Oba
zivltky jsou nélezité ozdobeny - divka vlevo ma na ném nasity limec,
divka usazend vpravo ma Zzivitek ozdobeny jemnym transparentnim

krajkovym volankem.

174 M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 231.
175 KATALOG ¢. 52

176 E. UCHALOVA, Mali lordi, s. 39.

177 KATALOG ¢. 34

178 KATALOG ¢. 2
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Také divka z obrazu Dvé déti v bilych Satech v pfirodé odhaluje
pod sukni kalhoty.”® Obraz neni datovan konkrétné, pouze 19.
stoletim. Podle oblec¢eni bychom vsak mohli obraz zafadit zhruba do 2.
¢tvrtiny 19. stoleti. Jako na predchozim obraze, i zde je divka
vyobrazena v bilych Satech, Zivitek je v pomérné hlubokém vystiihu
ozdobeny voldnem.

Po odleh¢ené moédé empiru se damy v obdobi biedermeieru opét
vraci ke korzetim a zivatktiim180, tudiZ se tomuto trendu nevyhnou ani
divky. Divéi moéda je i nadéle inspirovana damskou. Upnuty Zivitek i
nabirand sukné, ktera odhaluje spodni kalhoty, brani divkam ve
volném pohybu.18! Pfiznaénym obrazem je portrét Zeny s ditétem ze
zamku v Dadicich.182 Zena ma obleceny naprosto typické Saty obdobi
biedermeieru - signifikantnimi znaky odévu jsou rozsifené rukavy,
siroky pasek sozdobnou prezkou, Sirokd sukné. Divka, kterd Zenu
objima, ma na sobé zastérové fialkové Saty, pod nimi bilou halenku a
zivitek, ktery zdaraznuje pas.

Konec stoleti znamenal pro détské obleceni zna¢né uvolnéni a
také urcitou jednotnost. Chlapecka moda se tésila velké popularité
nadmornickych oblec¢kti. Takovy oblecek se sklddal zvolné blazky
s ndamornickym limcem, u starSich chlapcti z kalhot a u mladsich ze

skladané sukné.

179 KATALOG ¢. 49

180 Ve 20. letech, kdy se postupné zacind ménit spoletenské klima vytvorené
ekonomickym a kulturnim rozkvétem méstanstva, se méni také modni linie. Zena je
nazirdna jakozto oddand manzelka, laskava matka a rozsafna hospodyné. Tim se také
formuje jeji nova podoba. Pas, jehoz $tihlost zvyraziiuje opétovné zavedeni korzetu, je
vracen na své puvodni misto. Ramena jsou zdlraznéna rozsifujicimi se rukavy,
bohata sukné podtrhuje boky. Blize E. UCHALOVA, Ceskd mdda, s. 39; dale L.
KYBALOVA - O. HEBNEROVA - M. LAMAROVA, Obrazovd encyklopedie, s. 261 -
263.

181 E, UCHALOVA, Od panyrii k legindm, s. 96.

182 KATALOG ¢. 19
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Uplatriovala se pfedevsim modrd, bila a také rezna barva.l83
Portrét hocha v ndmoinickém ze zamku v Jindfichové Hradci je
opravdu spanilym dokladem tohoto druhu odévu.'® Chlapec je
namalovdn do ptli téla, tim vynikne horni ¢ast odévu, ktery tvori
kabatek s velkym bile lemovanym limcem a zddraziiuje zlatem vySitou
kotvu.

Ponékud starsi chlapec'® je také oblecen do urcitého druhu
namoinického obleku. Tvofi ho modrobile pruhované triko, modry
kabatek s typickym uvazanim limce. Hlavu zdobi ¢erveny baret, ktery
se tak trochu vymyka ndmornické modfi.

Slavnostni chlapecky odév na konci 19. stoleti vypadal ponékud
odlisné. Skladal se ze sametového obleku s kratkymi kalhotami, bilého
jemného limecku a bilé manZzety zkrajek ¢i muselinu.’8 Opravdu
pfiznacny doklad svate¢niho obleceni spatfujeme na détském
dvojportrétu ze zamku v Dacicich.’® Oba chlapci jsou obleceni v
identickém slavnostnim odévu, pficemZ oba kabatky jsou na pravé
strané propnuty jednoduchou fadou knoflik{i. Chlapci maji obuty cerné
lakyrky a modré podkolenky.

Dive¢i méda se koncem stoleti také méni. Stava se mnohem méné
zavisla na damské a snazi se od ni co nejvice odlisit. V 90. letech dosla
détska emancipace tak daleko, ze se opét vraci k volnéjsim stfihtim a

snazi se uplné vypustit korzet.

183 E, UCHALOVA, Mali lordi, s. 38.

184 KATALOG ¢. 48

185 KATALOG ¢. 58

186 Viz E. UCHALOVA, Mali lordi, s. 38.

187 KATALOG ¢. 31
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Az do 20. let 20. stoleti se nosi Saty koSilového typu - plisované,
nabirané ¢i sklddané, zdobené krajkami, vétsinou bez pasku ¢i jen lehce
stazené legou pod pasem.18® Portrét dvou stojicich dévcatek ze zamku
v Jindfichové Hradci vystihuje Saty ve své plné uhlazenosti.'®® Obeé
divky na sobé maji bilé volné skladané Saty. Starsi znich ma 3Saty
pfepasané svétle modrou stuhou pod pasem a kotnickové Snérovaci
botky. Mladsi hol¢icka ma Satecky lehce stazené ozdobnou bilou stuhou
pod pasem, na nohou ¢erné polobotky a bilé ponozky.

Portrét hol¢icky v bilych 8Satech!®™ casové spada také
pravdépodobné do konce 19. stoleti.’®! Holc¢ic¢ka je vyobrazena pouze
do pdli téla, pficemz opét vynika horni partie odévu. Napovida hodné
o tom, e odév byl volny, bez upnutého korzetu. Saty jsou skladané,
s kratkymi volankovymi rukavky a zdobenym lemem u krku.

Jihoceské objekty uchovavaji také nékolik portrétd mladych
divek a jinochii ve véku 12 az 20 let. Je téméf nemozné urcit presny vék
jedince, pokud neni zndm jeho datum narozeni. JelikoZz détstvi v jejich
zivoté jiz pominulo, poznavacim znamenim se opét stava predevsim
odév, ktery je naprosto shodny s odévem dospélych.

Odév mladika v pritbéhu stoleti prochdzi nepatrnymi zménami,
jez jsou viditelné pouze v detailech. Po celé stoleti byly nevyhnutelné
dlouhé kalhoty, ke kterym se nosily, v zavislosti na urcité médni vine,
kosile, vesty, kratké i dlouhé kabaty, fraky, plasté. Nechybély nezbytné
doplriky jako byl vysoky limec, vazanka, ¢i u vychazkového odévu

klobouk nebo cylindr.

188 E, UCHALOVA, Mali lordi, s. 39; nebo TAZ, Od panyrii k legindm, s. 96.

189 KATALOG ¢. 46

190 KATALOG ¢. 47

191 Obraz neni datovan konkrétné - obraz pochazi z 19. stoleti. Podle $atti, které ma
hol¢icka na sob€, je mozné se domnivat, Ze pochdzi spiSe zkonce, respektive

z posledni tfetiny 19. stoleti. Také mira realistického vystiZzeni hovoii spise za konec
stoleti.
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Jan Adolf II. a Felix ze Schwarzenbergu'%?, na nejstarsi chlapecké
podobizné této vékové kategorie, spadajici jesté do éry empiru, jsou
obleceni do tmavych oblekt. Tvofi jej volné kalhoty a kabatek, pod
nimZ maji oble¢enou bilou vestu s bilou vazankou, ktera tésné obepina
krk. Na nohou maji bilé puncochy a ¢erné polobotky.

Nejvice chlapeckych podobizen se dochovalo ze 40. let 19. stoleti.
Bézné se nosili tzké dlouhé kalhoty spodslapky a vystfizenym
nartem.’ Knému se pak oblékaly kratsi kabatky!®4, ale také frak,
dlouhy veétsinou ke kolentim.1®> Kratky kabatek byl pohodIny také pfi
jizdé na koni, kjezdeckym dopliikiim pochopitelné pattil vysoky
klobouk, rukavice a bi¢ik.1% Velmi oblibené byly také vesty, usité
z rozmanitych latek. Chlapec s ponym mé oblecenou karovanou vestu,
jez kontrastuje sjednoduchym polodlouhym kabatkem a svétlymi
kalhotami.’” Pod svrchnim odévem pak vétsinou vy¢nival limec koésile,
v obdobi biedermeieru téméf prekryval bradu a byl nazyvan
Vatermorder. Ve 40. letech ho vystfidal ¢erny hedvéabny plastron nebo-li
sirokd vazanka.®® Ke konci stoleti se pak vazanka promeénuje do tvaru,
jaky je znamy dnes. Mladik z obrazu mé na krku ¢ernou vazanku, jejiz
cipy sméfuji dolt, bila koSile ma pouze decentné zvednuté limce.'*®

Proto je nasnadé zaradit tento portrét spise do konce 19. stoleti.

192 KATALOG ¢&. 39
193 Blize E. UCHALOVA, Ceskd mdda, s. 73.
194 KATALOG ¢&. 64

195 KATALOG ¢. 18; na obraze je mladik zobrazen pouze do ptli téla, pfi¢emz svrchni
kabét je pravdépodobné frak.

19 KATALOG ¢. 68
197 KATALOG ¢. 35

198 £, UCHALOVA, Ceskd mdda, s. 74.
KATALOG ¢. 18

19 KATALOG ¢. 28
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Pocatek stoleti znamenal, stejné tak jako v divéi modeé, urcity
zptsob uvolnéni i pro mladé ddmy. Doba klasicismu a empiru
dopfavala zenam kteréhokoliv véku dostatek volnosti. Z tohoto obdobi
se dochovaly dvé miniatury. Prvni pochéazi z pfelomu 18./19. stoleti.
Namalovana divka je odéna v bilych Satech, které zdobi volankovy
vysttih. Pfes Saty ma pfehozeny cerveny $al.200

Divka zdruhé, casové mladsi miniatury, je rovnéz oblecena
v bilych Satech. Jelikoz je obraz datovan rokem 1818, jsou Saty pozdniho
empirového stfihu predznamendvajici nasledujici obdobi biedermeieru.
Saty zdobi nabirany nafaseny limec zvany okruzi2! Zivitek je
skladany a tésné pod poprsim stazeny stuhou. I tento Sat je doplnén
kasmirovym salem. Obé divky maji typicky empirovy tces - navlnéné
vlasy upravené do drdolu.

Portrét divky ve fialovém odévu ¢asové spada do prvni pule 19.
stoleti.?02 Pfesto, Ze je divka vyobrazena pouze do pili téla, je z odévu
patrné, Ze vychazi zmédy biedermeieru, pfi¢emz z obdobi pozdniho
empiru pretrvava bilé okruzi. Divka mé pfes Saty uvazany $al ve stejné
barvé, ktery zakryva spodni ¢ast odévu.

Velmi libezny je portrét divky s vejci, kterd je oblec¢ena do bilych
$at(.203 Uzky Zivitek, vpredu propnuty na knofliky, je zakonéeny
Spickou. Rukavy se zvonovité rozsifuji, jejich konce zdobi

prostfihovany kvétinovy dekor. Stejny motiv zdobi také limec. Pod

200 Jedna se pravdépodobné o kasmirovy 8al, ptivodné dovazeny z Egypta, ktery byl
v tomto obdobi nejoblibengjsim doplitkem a nahrazoval svrchni ¢ast odévu. Viz L.
KYBALOVA - O. HEBNEROVA - M. LAMAROVA, Obrazovd encyklopedie, s. 243; déle
E. UCHALOVA, Ceski mdda, s. 36.

KATALOG ¢. 20

201 Okruzi bylo oblibené pfedevsim ve §panélské mode 16. stoleti. Limec byl skladany,
gkrobeny a ¢asto podpirany dratem. UZival se v riznych variantdch az do pocatku 18.
stolet{, také ho vyuzila pozdni éra empirové médy. Viz L. KYBALOVA - O.
HEBNEROVA - M. LAMAROVA, Obrazovd encyklopedie, s. 399; déle E. UCHALOVA,
Ceskd médda, s. 36.
KATALOG¢. 21

202 KATALOG €. 16

203 KATALOG ¢. 13
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limcem ma divka pfipevnénu rtzovou masli s hnédym lemem. Obraz
byl namalovan po roce 1850, kdy moéda prochdzi obdobim druhého
rokoka.204

Saty divky vbilych 8atech spodepfenou levou rukou
pravdépodobné také spadaji do obdobi druhého rokoka.?®> Divka je
zakonceny #pic¢kou zdfirazituje pas. Sirokd sukné zdobena volany a
masli, patrné vyztuzena krinolinou, podtrhuje jeho stihlost.

Détska moda se ve své podstaté odvijela od moédy dospélych.206
Presto si svoji specifi¢nost najit dokazala. Od 70. let 19. stoleti byly
navrhovany détské Saty podle vékovych kategorii a pro réizné
udélosti.?0” Nejraznorodéjsi a nejzajimavéjsi odévy, které prosly celou
fadou premeén, nosily déti skolniho a pfedskolniho véku. Barva odévu
vétsinou korespondovala z postavenim ditéte, respektive jeho rodiny.
Urozené divky predskolniho véku vétSinou pézovaly v bilych Satech s
bilymi dopliiky. V pozdéjsim véku - okolo deseti let - se uplatriovaly i
jiné barvy, naptiklad fialkové, ¢i rtizova. Chlapecké barvy se prolinaly.
Do doby, kdy nosili divéi Saty, byla charakteristicka bil4 barva. Jen ve
Slechtickych rodinéch se nosily i barvy tmavé.?’® Do modrych, zelenych,
¢ernych tént az po tmavé fialové a cervené se oblékali az kdyZ dostali

kalhoty. Batolata obou pohlavi byla vZdy oblékdna do bilych Satt.

204 Méda druhého rokoka, kterd trvala az do 70. let, znamenala v 50. letech opétovné
zavedeni krinoliny - sukné, kterd pod nékolika spodni¢kami skryvala konstrukci
obru¢i ve tvaru polokoule. V 60. letech se pak sukné méni a predznamenava
~+honzika” - vypodlozeny zadni dil sukné. Blize L. KYBALOVA - O. HEBNEROVA -
M. LAMAROVA, Obrazovd encyklopedie, s. 271 - 279; E. UCHALOVA, Ceskd mdda, s. 53
-68; TAZ, Od panyrii k legindm, s. 96.

205 KATALOG ¢. 17

206 V 19. stoleti se mezi dospélymi muzi rozsitilo noseni kalhot, stejné tak se kalhoty
postupné adaptovaly i v détském prostiedi. Blize P. ARIES, Centuries, s. 60. Podobné i
moéda divéi sledovala v tésném zaveésu damskou. Korzet, které nosily sle¢ny i damy

jakéhokoliv véku, se u déti snazi byt volnéjsi.

207 E, UCHALOVA, Od panyrii k legindm, s. 96; M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné
detstoi, s. 232.

208 KATALOG ¢. 10
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Détska moéda je symbolickd predevsim pro majetnou spolec¢nost.
Dobire a cisté oblecené déti naznacovaly skute¢né socialni poméry
rodiny.20?

O pomérech v dané rodiné velmi dobie vypovidaji také hracky,
stejné tak nabytek, které si rodina podle své ekonomické situace mohla

a nebo naopak nemohla dovolit.

209 M, LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 233 - 234.
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VI. Hmotny svét détstvi

Kdétstvi neodmyslitelné patfi hmotné znaky, které tzce
souviseji s jeho identitou. Bez oblibené hracky, knizky, pokoje s vlastni
postylkou by dité nebylo ditétem. V 19. stoleti tyto pfedméty nabyvaji
urcitych hodnot, s jejichZ pomoci se utvari specificnost détského svéta.
Hracky, knihy, vozitka, ndbytek, hudebni nastroje, ale také zvirata ¢i
rostliny, patfi do kategorie takzvanych atributti détstvi. Z historického
hlediska pomé&haji deSifrovat informace o dané dobé a stavaji se tak
nepostradatelnym pomocnikem pifi zkoumani déjin kazdodennosti.
Ikonograficky rozbor dila pak na jejich zakladé dokéaZe urcit, co bylo
détem blizké, jak vypadalo prostredi, ve kterém travily volny cas, co je
bavilo, s ¢im si hraly.

Katalog predkladd témeér nadpoloviéni vétSinu obrazh, jez
reflektuji pohled do hmotného svéta ditéte a velmi tim prispiva

k poodhaleni dobového smysleni o détstvi.

Hracky

Asi nejvyznamnéjsi misto v zivoté ditéte zaujimaji hracky.
Historie hracek saha az do pravéku, kdy se jejich vyznam prekryva
s vyznamem predmétti votivniho charakteru.?!0 Jisté svébytnosti
nabyvaji hracky v obdobi antiky. V antice se vymezily dvé zakladni
podoby - chlapci si zacali hrat s bojovnikem ¢i jezdcem, divky
s panenkami. Tato diferenciace pfedznamenala rozdéleni roli
v dospélosti, na muze vladce a Zenu matku, hospodyni. Starovéka
hrac¢ka slouZila predevsim jakoZto néstroj pfipravujici dité pro budouci

zivot.211

210 M, LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 205.

211 Blize H. KOENIGSMARKOVA, Hracky a déti, déti a hracky v minulosti, VSe pro dité:
ze sbirek Uméleckopriimyslového muzea v Praze, Praha 1994, s. 25.
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V obdobi stfedovéku a raného novovéku se hracky zacaly
utvéret a specifikovat.?12 Ale stejné tak jako moda, dosdhly vyvojového
vrcholu az v 19. stoleti a zlatou éru dovrsily ve stoleti dvacatém.

,Dlouhé stoleti” ptridalo hrackdm novy rozmeér. Neslouzily uz
jen k zabavé a ptipravé pro budouci Zivot, ale pfedevsim mély za tkol
rozvijet détskou fantazii, pfedstavivost a mély poskytovat pouceni. Jako
pokrokové se objevily cinové figurky zobrazujici rtzné historické
vyjevy, vyznamné osobnosti nebo technické novinky, jako parni stroje,
vlacky ¢i mluvici a chodici panenky.?13 Mezi klasické a détmi oblibené
hracky vsak i nadale patfily mice, trdla, dfevéni konici, vojacci,
panenky, voziky, bubinky, bi¢iky, kocarky aj. Ty pak déti provazely
dilezitou casti zivota, jez byla ukoncena v mladi, vstupem do
dospélosti.

N

Nejtypictéjsi divei hrackou a viibec nejznaméjsi hrackou, kterd
prosla snad nejzajimavéjsim a dlouhym historickym vyvojem, je
panenka. Jeji forma se ménila od dfevéné pres voskovou, porcelanovou
az po umélohmotnou, vyrobenou z celuloidu. Z katalogu jsou znamy tfi
obrazy, respektive portréty ti'i divek, vyobrazenych s panenkou.

Nejstarsi obraz pochazi z pocatku 19. stoleti?!* Divka drzi

vnéaruc¢i panenku vrazovych Satech. Druhou panenku v Satech

212 Naptiklad ve stfedovéku si déti hraly s hlinénymi loutkami, v renesanci a baroku
byly v oblibé koc¢arky a konici na tyc¢i, osvicenstvi dbalo na rozvijeni rozumu, zacaly
se vyrabét mechanické hracky. Blize M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s.
205 - 206. V pribéhu 16. a 17. stoleti se postupné prosadila sériova vyroba hracek. Viz
H. KOENIGSMARKOVA, Hracky a déti, s. 25. V17. a 18. stoleti se hracky staly
vérnymi zmen$eninami skute¢ného svéta, byly urcené predevsim pro malé
aristokraty. Nejvyznamnéjsimi centry vyroby tohoto obdobi byl pfedevsim
Norimberk, Augsburk nebo Viden. Pro déti z nizsich vrstev se vyrabély tzv. trdla,
nebo-li panenky ze dieva, nékdy polychromované, bez koncetin. Blize J. PETRAN,
Déjiny hmotné kultury 11.(2). Kultura kaZdodenniho Zivota od 16. do 18. stoleti, Praha 1997,
s. 156.

213 H, KOENIGSMARKOVA, Hracky a déti, s. 26. Renata Tyrsovéa ve svych pamétech
piSe, co se jednou skryvalo pod véanoénim stromkem: ,sedm panen... , mezi nimi
velkolepi nevésta s opravdickymi viasy a z PariZe zaslané piivabné baby, jehoZ ohybact kloubky
a zavirajici se oci a pisklavy hldsek byly tehda v Praze novinkou.” R. TYRSOVA, Jindrich
Fiigner, s. 96.

214 KATALOG ¢. 44
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modrych ma poloZenou na stole. Obé figurky, stejné jako hol¢icka, jsou
oblecené do Satti, které spadaji do moédy empiru.?!> Majitelka méa pro
své ,svéfenkyné” opatfenu také nezbytnou vybavu - bilé miniaturni
hrnecky, které jsou polozeny na dfevéném stolku po jejim boku.

Dalsi portrét z1. poloviny 19. stoleti zobrazuje hol¢i¢ku, kterd
ma svoji panenku v riizovych Satech posazenou na kliné.?1¢ Télo panny
je nejspise usité z latky, pfi¢emz jeji hlava, ruce a nozky jsou vyrobené
z porcelanu, coz bylo na pocatku 19. stoleti velmi moderni.?”

Divka ze tfetiho obrazu si jiZz hrala s ponékud odliSnym typem
panny.218 Obraz pochazi z 2. poloviny 19. stoleti, kdy se do médy dostal
tzv. biskvit, nebo-li nepolévany porcelan, ktery dokazal 1épe imitovat
lidskou plet. Takova panna méla sklenénd zaviraci ocka, aces z pravych
vlast, pohyblivou hlavicku a jeji vyrobce umél velmi dokonale
napodobit fyziognomii détské postavy.?!? Panenka z obrazu je oblecena
do modrych Sati a na hlavé ma nasazen bélavy cepecek. Spociva
v divéinych ruckach a zda se, Ze jeji oci jsou diky pohyblivym vickim
zaviene.

K panenkdm neodmyslitelné patii také jejich vybava - domecek s
vybavenim, ndhradni obleceni, kocarek, miniaturni napodobenina
nadobi. Z téchto doplika vsak na jihoc¢eskych obrazech nenajdeme nic,
kromé vyse zminéného nadobi z prvniho obrazu.

Panenka byla neodmyslitelnou spole¢nici kazdé malé sle¢ny.

Presto si i divky hraly s jinymi hrackami, nékdy stejnymi jako chlapci.

215 Do pocatku 19. stoleti byvalo zvykem, Ze panenka byla obrazem své majitelky.
Blize H. KOENIGSMARKOVA, Hracky a déti, s. 26.

216 KATALOG ¢. 25

217 Jejich vyroba je doloZena jiz v 18. stoleti. ]. PETRAN, Déjiny I1.(2), s. 156. Teprve az
v 19. stoleti se setkavaji s béZnou vyrobou.

218 KATALOG ¢&. 24
219 Blize H. KOENIGSMARKOVA, Hracky a déti, s. 26; dale M. LENDEROVA - K.

RYDL, Radostné détstoi?, s. 208. Podobné asi vypadalo také ono ,baby”, o kterém pise
Renata Tyrsova ve svych pamétech. Viz pozndmka ¢. 213.
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Napriklad mladsi dévcée z portrétu dvou stojicich divek drzi v ruce
modry micek.?20 Nebo mala Luisa Schonburg drzi ve své drobné rucce
maly kulaty pfedmét, také ziejmé micek.??! Pohybové hry byly u déti
obou pohlavi velmi oblibené.

Dal$imi predméty, se kterymi byly divky zobrazovany, i kdyz se
nejednalo o hracky v pravém slova smyslu, byly knihy. Naptiklad
princezna Marie Anna Berta p6zovala s knihou.??? Divka je zachycena v
okamziku, jakoby ji malif pfi cetbé vyrusil. Stejné tak divky
z dvojportrétu maji pfed sebou na zemi pohozenou rozevienou
knihu??3, jejiz neusporddanost vdéc¢i ocividné nezbednym détskym
ruckam. Mezi oblibené détské knihy pattili ve druhé pali stoleti
Karafiatovi Brouc¢ci nebo Babicka Bozeny Némcové, kterd ,méstskym
deétem pribliZila venkov - lid i pfirodu — a podle ni si utvofili ndzor na néj.”2*

Chlapecké hracky byly mnohem pestiejsi. Drevény konik,
bubinek, vozik, Savlicka aj. se staly doménou predevsim chlapeckého
svéta. Raznorodou prehlidku takovych hracek nabizi dvojportrét
chlapcti v muselinovém obleku.2?> Mladsi z nich sedi na nizké stoli¢ce a
drzi barevné malovaného dfevéného panacka. Starsi hoch stoji a tfima
vruce oj od postroje ziejmé dievéné kravicky, kterd je kompletné
vybavena jako skute¢né zvife. Nechybi ji ozdobnd ohlavka, postroj a

také zaprazeny vozik. Na zemi lezi pohozena oteviena kniha a jablko.

20 KATALOG ¢. 46
21 KATALOG . 6, ¢. 38
22 KATALOG ¢. 40
23 KATALOG ¢. 46

24 R, TYRSOVA, Jindfich Fiigner, s. 110; blize k ¢etbé A. MASARYKOVA, Détstvi a
mldadi, s. 63.

225 KATALOG ¢. 31
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Obdobny shluk véci je vidét napodobizné ctyr déti
s kvétinami.??¢ Tti chlapci a divka jsou zobrazeni se svymi hrackami,
rozeznatelny je bubinek, vozik, houpaci ki i maly dfevény konik na
tahani, na zemi se pak jesté pred skupinkou povaluji atributy malych
Slechticti - Savli¢ky. Diky Spatné kvalité reprodukovaného obrazu jsou
jen tézko rozpoznatelné dalsi véci, které jsou pohozené kolem déti, ale
pravdépodobné se jedna o dalsi insignie Slechtického ptivodu déti.??”

Vv,

Asi nejtypictéjsi chlapeckou hrackou byl dfevény konik. Stejné
nékolik podob - jako zmensend kopie skute¢ného zvirete nechybél pri
hte svojacky, stejné tak mohl byt opatfen dfevénou desti¢kou na
koleckéch s provazkem, takze déti ho mohly za sebou tahat a konik tak
slouzil jako pomtcka pfi chozeni. Décko z portrétu z Jindfichova
Hradce zrovna jednoho takového vlastnilo. Hraje si s dfevénym
konikem na koleckach, ke kterému nechybéla nezbytna vybava ve
formé vojacka, ti mohli byt vyrobeni z cinu ¢&i ze dieva.??

Velmi oblibenym, predevSsim v zdmoznéjsim prostredi, byl
rovnéz kan houpaci. Naptiklad décko z détského trojportrétu
»osedlalo” konika, svirajic jeho otéZze?%, téz jeden z chlapcti z portrétu
¢tyt déti s kvétinami se houpe na konikovi.23!

Malé batole z miniatury je také zobrazeno se svym oblibenym
konikem 232, V druhé rucce svira nezbytnou ,jezdeckou” pomtcku -

bicik. Bi¢ik je nejenom specifickou hrackou, zmenseninou opravdového

226 KATALOG ¢. 32

227 Podle zaznamu v evidenénim listé se idajné jednad o portrét velkovévody France
Josefa, budouciho cisafe, se sourozenci.

228 Pfedevsim v 18. stoleti byl u malych slechticti oblibeny dfevény konik na ty¢i.
29 KATALOG ¢. 52
20 KATALOG¢. 34
21 KATALOG ¢. 32

22 KATALOG ¢. 45
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jezdeckého bice, ale také jednim z détskych atributi muzského pohlavi.
Pokud je dité zobrazeno s konikem ¢i na koniku, mnohdy jesté v jedné
ruce drzi bic¢ik.23 V pfipadé hocha z obrazu Dvou déti v krajiné?* se
skutecné jednd o atribut pohlavi. Chlapec je zobrazen v div¢ich Satech,
bez atributu by byl od dévcete jen tézko rozpoznatelny.

Oblibenymi hrackami, stejné jako v pripadé divek, byly hracky
vyzadujici aktivitu jako kuzelky nebo mi¢.?3

Své specifické hracky méli také aplné ti nejmensi. Kojenci byvali

¢asto zabavovani raznymi druhy chrastidel?, pfipadné také micky.

Nabytek

Détsky svét netvori pouze hracky nebo knizky. Déti jsou
obklopeny i jinymi vécmi, které pomahaji vytvaret symbiézu jejich
prostfedi. K tomu neodmyslitelné patii misto, kde kdykoliv najdou
zazemi a které je pfizptsobeno jejich pozadavkim, totiz détsky pokoj.
Ktomu vsak samozifejmé patii i ndlezité vybaveni, jako je détska
postylka nebo kolébka, stolek, Zidle, tedy détsky nébytek.

Zmény ve vnimani détské individuality na pocatku 19. stoleti
daly podnét ke vzniku détského pokoje jakoZto tcelové mistnosti
ur¢ené vyhradné détem.?” V predchozich stoletich sice existovaly
prostory, které obyvaly zejména déti, ale jednalo se spiSe o miniaturni
provedeni pokojii pro dospélé. Respektive pokoj pro dospélé byl
docasné prizptasoben ditéti. Stejné tak jako obleceni se i nabytek

vyrabény détem nejdfive zhotovoval jako zmensenina nabytku

3 KATALOG ¢. 34, ¢. 45

B4 KATALOG ¢. 49

25 KATALOG ¢. 55

26 KATALOG ¢. 23, ¢. 50

Chrastitko se mohlo vyrabét napiiklad z vyschlého husiho jicnu, ktery byl naplnén

kaminky nebo lusténinami. M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 205.

237 Tamtéz, s. 202.
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dospélych. Déti meély své malé postylky, malé Zzidlicky, kfesilka a
stolky, ale prvni specificky détsky ndbytek - vysokd Zidle umoznujici
stolovani spole¢né s dospélymi, se objevila az v obdobi klasicismu.
Takové vybaveni se vSak tykalo pouze zamoZznych rodin, predevsim
Slechtickych ¢i vysoce postavenych méstanskych rodin, které si ndkup
nabytku mohly dovolit.?38

Ve druhé poloviné stoleti se zacal détsky nabytek vyrabét
sériové. Nejzndméjsim a nejvétsim vyrobcem détského nabytku se stala
tirma Thonet.

Katalog predklada nékolik obrazii, na nichz je zachycen dobovy
ndbytek. Stejné jako u médy a hracek, také nébytek prosel vyvojovou
proménou. BohuZzel se na jihoc¢eskych podobiznach nedochoval Zadny
obraz s détskou vysokou jidelni zidli ani s kolébkou ¢i postylkou.
Obrazy pfinaSeji svédectvi predevsim o calounéném nébytku,
dievénych zidli¢kéach, kiesilkach a stolcich.

Na nékterych obrazech si nelze nepovsimnout, Ze dité byva
vyobrazeno s nabytkem uréenym pro dospélé nebo v mistnosti, kterd
nebyla typicky détskym pokojem. Jednd se napiiklad o portrét Luisy
Schonburg jako ditéte.?? Mald Luisa je svou télesnou konstituct
dvouletého ditéte nepfimo tmérna masivni ¢alounéné zidli, o kterou se
opira pravou ruckou. Toto gesto mlze znacit, Ze Luisa si jeSté nebyla
stoprocentné jistd udrzenim rovnovahy, proto pézuje pfidrzujic se
sedadla zidle.

Podobny vyjev se naskytne pifi pohledu na portrét ditéte
z RoZmberka.?40 Maly chlapec sedi na tmavozelené taburetce, jakoby
objima drevénou cast opérky na ruce, jinak calounéné Zidle na

koleckach, potazené stejnou latkou, zniz je zhotovena taburetka.

28 Blize D. KARASOVA, Historicky vyjvoj détského bydleni a nabytku, Vée pro dité: ze
sbirek Umeéleckoprimyslového muzea v Praze, Praha 1994, s. 51 - 54; také M.
LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 203.

29 KATALOGZ¢. 6, ¢. 38

20 KATALOG ¢. 55
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V pozadi ditéte je umisténd drevéna stolicka, kterd mohla slouZit
jakozto détsky stolek nebo sedaci stolicka.

Dalsi obrazy nabizeji pomérné jednotné ukazku détského
ndbytku. Na podobné drevéné stolicce sedi mladsi =z chlapct
z chlapeckého dvojportrétu.?4l Péknou sedaci soupravu - zidli se
stolkem - mélo dévcatko s panenkou.?#? Sedadlo Zidle je potazeno
razovou latkou, opéradlo je zdobené po vzoru empirového stylu, stolek
je kulaty. Podobné také chlapec s koniky?#3 je vymalovan s dfevénym
ktesilkem s oblym opéradlem a ¢tvercovym stolkem.

V détském kiesilku Sedomodré barvy sedi mald Anna Berta ze
Schwarzenbergu.?#* Stejné tak divka v bilych Satech s panenkou? je
usazena do détského kiesla tmaveé vinové barvy se zahnutymi opéradly
na ruce. Lily a Marie Liechtenstein?4 sedi na polstrovanych kieslech u

P

drevéného stolu, pravdépodobné umisténych v jejich divéim pokoji.

Ostatni atributy

Mimo panenek a dfevénych konik® byly déti ¢asto portrétovany
s predmeéty, jeZ usnadnily identifikovat pohlavi, pfedevs§im v obdobi,
kdy chlapci i divky nosili stejné (div¢i) Saty, a které se staly takzvanymi
atributy détstvi jako naptiklad bi¢ik u chlapcti. Chlapci, vétsinou
urozeného ptivodu, pak mohli byt navic ozdobeni savlickami, helmici,
nebo také pozovali s hudebnim nastrojem - s bubinkem, houslemi,
violoncellem nebo u klaviru. Divéi atribut byl Gzce spjat s flérou, divky

byly zobrazovany piedevsim skvétinami. Specifickou skupinou

#1 KATALOG ¢. 31
22 KATALOG ¢. 44
23 KATALOG ¢. 52
24 KATALOG ¢. 40
25 KATALOG ¢. 25

246 KATALOG ¢. 4
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Latributd” jsou zvitata. Chlapci, ale také divky, byli portrétovani se
psem, kockou, ptackem nebo koném.

Nékteré tyto atributy détstvi identifikujici pohlavi, vrstvu ¢i
postaveni portrétovaného se ve vytvarném uméni wuZzivaly jiz
v pfedchozich dobach, kdy mély svou symboliku poplatnou
konkrétnimu stoleti.?4”

Asi nejznaméjsim atributem, ktery provéazi lidstvo vsech kultur,
je kvétina.?48 V 19. stoleti se symbol kvétiny objevuje pomérné casto, i
kdyz ptvodni vyznam se ponékud zménil. Jihoc¢eské sbirky predkladaji
fadu obrazfi, kde je zobrazena kvétina. Snad pouze v jednom ptipadé
zdobi kvétiny chlapce, a to na posmrtném portrétu Waltra
Schwarzenberga.?*?

Jinak kvétiny jsou soucdsti portrétd predevsim divek
pfedskolniho nebo Skolnitho véku. Kvétiny mohou byt svazané do
naddherné bohaté kytice?®, spletené do girlandy?®!, nebo jsou

naaranzovany do kosiku.252

247 Naptiklad v obdobi novovéku byli portrétovani, vétsinou divky, zobrazeni
s kvétinou, jako byla rtize, tulipan ¢i narcis. Kvétiny slouzily jako symbol komunikace,
tzv. kvétomluvy. Jinym oblibenym atributem byl ptacek nebo psik nebo drevény
konik u chlapct. Blize H. PILSOV A, Obrazové zrcadlo urozeného détstoi, s. 90 - 103.

28 Kvétiny jsou symbolem stvofeni a probuzeni Zivota, zaroveil vsak miZou
vyjadfovat jeho pomijivost. Jejich symbolika je zndma jiz z dob antiky. Do konce 13.
stoleti bylo rozliSovano pouze nékolik druhti kvétin, nejuzivanéj$i byla rtize a lilie.
K druhovému vyhranéni pak do$lo v 15. stoleti, kdy jednotlivé kvétiny ziskaly urcity
vyznam. Napfiklad fialka se stala symbolem pokory, lilie zna¢i nevinnost a cistotu,
tulipdn rozmafilost. Dlouhym vyvojem prosel symbol rtze, spojovany pfedevsim
s kultem Panny Marie - od atributu jara, pomijivosti pfes mlcenlivost, ¢istotu az
k symbolu ran Kristovych. Kvétinovd znameni pretrvala prakticky az do pocatku 20.
stoleti, do obdobi secese a kvétinovych dekoraci. J. ROYT - H. SEDINOVA, Slovnik

symbolii. Kosmos, ptiroda a clovek v kiestanské ikonografii, Praha 1998, s. 79 - 81.
249 KATALOG ¢. 60

20 KATALOG¢. 2, ¢. 10,

251 KATALOG ¢. 43

52 KATALOG ¢. 34, ¢. 37
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V nékterych pfipadech tvofi jen skromnou kyticku luéniho
kviti.?53 Vyjimkou je portrét dévcéatka ve Zlutych Satech?, jakozto kopie
ruze, ktera jakoby se vznasela ve vzduchu, klanéla se a divka jakoby ji
chtéla uchopit. Vtomto pfipadé mtize rfize symbolizovat cistotu
détstvi.

Kvétina, jakozto atribut détstvi doprovézejici portrétovaného, se
na jihoceskych portrétech vyskytuje predevsim v 1. poloviné 19. stoleti.
Pozdéjsi znazornéni kvétiny md spiSe charakter Zanru, respektive jeji
pfitomnost postradd funkci atributu. Je tomu tak napfiklad na portrétu
dévcatka s kvétinou v interiéru®d, které pravdépodobné vyndalo
kvétinu z kytice ve vdze na komodé v pozadi.

Podobny vyznam jako kvétina, ktera vyjadfovala jemnost a
kiehkost néZzného pohlavi, mély u chlapcti helma, Savle nebo bicik,
které zdobily pfedevsim Slechtické potomky. Byly to atributy
urozenosti a vysokého postaveni - kord v pravé ruce a helma poloZena
na kamenném sloupku, nechybély Bedfichu ze Schwarzenberga.?5
Chlapec z RoZzmberka?” je také vymalovan skordem a vojenskou
prilbici. Mohlo by se tedy jednat o portrét nékterého prislusnika z rodu
Buquoyt, ktefi hrad RoZzmberk obyvali od poloviny 17. stoleti az do
poloviny stoleti dvacatého. Savli také drzi chlapec na skupinovém
portrétu.?>® Ten jakoby byl pfipraven ji kdykoliv vytasit a branit svou

rodinu.

B3 KATALOG . 1, ¢. 41, ¢. 49
24 KATALOG ¢. 56
25 KATALOG ¢. 61
26 KATALOG ¢. 36
%57 KATALOG ¢. 55

28 KATALOG ¢. 66
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Dalsi skupinu pfedméth tvofi hudebni néastroje. Velmi
oblibenéjsim néstrojem jak divek tak chlapcti byl klavir. Klavir ¢asto
byval soucasti vybaveni obytného pokoje, nebo staval spole¢né
s dal$imi néstroji v hudebnim salénku. Nékdy byl umistén piimo v
chlapeckém nebo divéim pokoji?® a znacil tak zdjem a hudebni nadéni.
Z katalogu je znamy jeden obraz, ktery zachycuje mladého Jana Adolfa
II. ze Schwarzenbergu, jak hraje na klavir. Je zobrazen spole¢né se svym
bratrem Felixem, ktery pézuje s violoncellem. Ziidkakdy se objevuji
také housle, které byly zpocatku v urozeném prostfedi neptilis
vazené.?® Dal$im hudebnim nastrojem byl také bubinek, jenz ve své
podstaté slouZil jako hracka nez-li hudebni néstroj.26!

Samostatnou skupinou atributft portrétnitho umeéni jsou zvitata.
Stejné tak jako fléra, tak i fauna zaujimala vyznamné postaveni ve svété
symbolt. Pfedevsim v obdobi raného novovéku méla néktera zvifata ve
vytvarném uméni, jako naptiklad ptactvo, zasadni vyznam.26?

Portrét sediciho chlapce s ptackem?%? z pocatku 19. stoleti je jeste
malovén v duchu doby predchézejici. Na romanticky ladéném obraze
sedi chlapec na zemi pouze na kusu latky, pravdépodobné na plasti. Na
prstik pravé ruky jakoby mu usedal pfilétnuvsi maly ptacek, oc¢ividné
stehlik s ¢ervenobilocernou hlavi¢kou, na néhoz chlapec druhou ruckou

ukazuje.

259 Viz obrazova dokumentace: K. KRIZOVA, Slechticky interiér 19. stoleti. V dobovyjch
zobrazenich ze zameckych sbirek, Praha 1993, s. 52, s. 113, 118 - 119.

260 M, LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 206.
261 KATALOG ¢&. 22, &. 32

262 Naptiklad jiz ve stfedovéku mali a rychli ptacci symbolizovali dusi ¢lovéka, ptaci
velci méli naopak negativni vyznam. Asi nejcastéji zobrazovanym ptakem, pfedevsim
na obrazech sndbozenskou tématikou, byl stehlik. Od 12. do 18. stoleti byl
zobrazovan na obrazech Madony, pfedevsim spolu s malym Jeziskem. Symbolika
Kristova détstvi a jeho nésledného utrpeni pak pravdépodobné piesla i do portrétniho
uméni a stehlik je tak béZné rozsifen na détskych podobiznach 17. a 18. stoleti. Blize
k symbolice ptactva J. ROYT - J. SEDINOVA, Slovnik symbolii, s. 121 - 135.

263 KATALOG ¢. 11
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V 19. stoleti vSak zobrazeni fauny, jez predevsim v 17. a 18.
stoleti mélo svou skrytou symboliku, ztraci na ptivodnim vyznamu a
zobrazend zvifata nabyvaji roli spiSe doplitkovou. Nejoblibenéjsim
zviretem, tak jako v dnesni dobé, byl pes.

Pes byl vérnym pritelem, domacim mazlickem a ochrancem
pfedevsim déti zamoznéjsich rodi¢ti.2¢4 Mnohdy byl povazovan témér
za ¢lena rodiny, a tak byl se svymi majiteli portrétovan. Naptiklad princ
Josef Adolf a princezna Marie méli svého oblibeného psiho mazlicka,
kterému svou lasku dokazovali hiejivym pohlazenim.?6> Také chlapec
z détského trojportrétu hladi svého psa.?¢¢ Pes samoziejmé byl rovnéz
vérnym a spolehlivym pomocnikem pfi loveckych hratkach.267

Presto se mezi jihoceskymi obrazy nasel jeden, ktery v sobé
v podobé psa - bilého chrta - nese urcitou skrytou symboliku.28 Je to
alegoricky portrét sromantickym nadechem. Bily pes by v tomto
pfipadé mohl symbolizovat vérnost.?? Dité s bilym psem pak miize
alegorizovat vécné mladi jara, coz je navic umocnéno kvétinou, kterou
drzi v ruce.

Dalsim zvifetem, které se vyskytuje na reprodukovanych
obrazech, je k. V tomto pfipadé se nejedna o konika hracku, ale o

skutecné, zivé zvife. Kan byl od starovéku atributem vyssiho

264 Renata TyrSova v pamétech na svého otce pise: , Miij tatinek mél psy v ldsce, jen malé
hafanky nesnesl... , ale bez velkého psa jsme nikdy nebyli. Proni z nich byl Tiirkmann, Cernd
velkd doga... , pak si tatinek nechal vemluvit koupi dvou cCistokrevnijch chrtii — Diana a
Muylord se jmenovali. Pak na jejich misto nastoupil Zluty polobuldok Quick.” R. TYRSOVA,
Jindfich Fiigner, s. 115.

265 KATALOG ¢. 10

206 KATALOG ¢. 2

267 KATALOG ¢. 68

268 KATALOG¢. 1

269 Pes jiz od starovéku symbolizoval vérnost. J. HALL, Slovnik ndmétii a symbolii ve

vytvarném uméni, Praha 1991, s. 348 - 349. Také J. ROYT - H. SEDINOVA, Slovnik
symbolii, s. 156.
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spolecenského postaveni a stal se nezbytnou soucasti jezdeckych
portrétt i pomnikf, které se hojné vyskytovaly az do 19. stoleti.?”°

Z katalogu jsou zndmy dva obrazy, na nichZ je zobrazen kum.
Jedna se o portrét chlapce s ponym?’! a o vyjev chlapce s koném a
loveckym psem.?72

Vsechny predméty a atributy, jeZ se vyskytovaly v blizkosti déti
19. stoleti, se kterymi byly v bezprostfednim kontaktu, pomahaji
poodhalit svét, v némz se pohybovaly a vyrustaly. Stejnou mérou se
vSak na jeho objeveni podili také jeho druha ¢ast, nachéazejici se v tzv.

abstraktni roviné, o niZ bude pojednavat nasledujici kapitola.

270 Kl ve vytvarném umeéni nese az do soucasnosti dva zdkladni vyznamy - kan bily
je pozitivnim, kit ¢erny pak negativnim symbolem. Blize ]. ROYT - H. SEDINOVA,
Slovnik symbolii, s. 144 - 146.

21 KATALOG¢. 70

272 KATALOG ¢. 68
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VII. Vztahy a prostfedi na détskych portrétech

Ikonografické prameny mohou vypovidat kromé roviny hmotné
také o roviné nehmotné - ¢ili o vztazich mezi jednotlivymi postavami, o
jejich ¢innostech, gestech nebo o vyrazu tvare. Vyklad této roviny je
dilezity - nezbytné kompletuje jiz interpretované tdaje o hmotném
prostiedi a poodhaluje psychologii jednotlivych postav. Tato kapitola
se pokusi nastinit do jaké miry a jakym zptisobem obraz vypovida o
vzajemném poméru mezi rodici a détmi a mezi détmi navzajem. Taktéz
se pokusi nahlédnout do ,pozadi obrazu”, respektive do prostredi,
které portrétované obklopovalo.

Poznatky o vztazich mezi sourozenci jsou ponékud rozmlzené.
Mezi sourozenci panovalo hierarchické usporadani. Autoritou se stal
nejstarsi bratr nebo sestra, ktefi mohli v pfipadé amrti rodi¢t nahradit
matefskou ¢i otcovskou péci. Nejstarsi dcera casto pomahala matce
s vychovou mladsich sourozencti a stardnim se o domadcnost. Presto
narozeni divky znamenalo spiSe zklamani, a to pfedevsim z hlediska
ekonomického - vyvstala otdzka feSeni budouciho véna. Nastésti toto
zklamani netrvalo pfili§ dlouho a rodice se z pfitomnosti nového
pfirastku do rodiny tésili. Pokud byly vrodiné v prevaze divky,
dochazelo mnohdy k sesterskému sblizeni a porozumeéni. Naopak
vétsina chlapct zarucila castéjsi bitky a zapoleni.?”3 Jiz v 19. stoleti se
zakotenil tzus ,hodnych holcicek” a ,zlobivych chlapci”.?7* Zpthisob
vychovy byl dilezity, jesté v prvni ptli 19. stoleti byl ponékud pfisny.
Fyzické tresty se vsak jiz pfili§ neuzivaly, spiSe se vytratily a jako
vychovného prostfedku se vyuzivalo naptiklad straseni. I kdyz cilem

bylo vychovat , schopnou bytost, kterd uspéje v drsném svété” a city se vaci

273 Na portrétu cisaiovny Zofie s détmi je vidét, Ze vychova chlapcti, kteti ke viemu
byli v tésném vékovém rozdilu, byla pomérné naro¢na a nékdy i nevinnd hra se mohla
zménit v neposlusné dovadéni. Viz OBRAZOVA PRILOHA, ¢. 27.

274 Blize o rodinnych vztazich mezi sourozenci M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné
detstvi?, s. 154 - 159.
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détem priliS neprojevovaly, doslo ve druhé poloviné stoleti
k postupnému uvoliiovani a zmirrovani tvrdého rezimu, stejné tak ke
zlep$eni emociondlnich vztaha v rodiné.?”>

Sourozeneckych skupinovych portrétt se v jihoceské provenienci
nachazi hned neékolik. V katalogu jsou reprodukovany nejcastdji
dvojportréty, ale také vicecetné podobizny. Na nékterych je
rozpoznatelné silnéjsi sourozenecké pouto, které mutize byt vyjadfeno
napfiklad vzdjemnym objetim. Naptiklad portrét dvou divek, kde se
mladsi z holcic¢ek naklani ke starsi sestie a jemné se ji dotyka na $iji.2”¢
Nebo dvojportrét dvou déti v bilych Satech v prirodé vystihuje
sourozenecké sblizeni, kdy star$i sestra opatruje mladsiho bratra a
ochranitelsky ho drzi za paZzi.?”” Na trojportrétu déti se psem jsou sestry
zobrazeny s rukama poloZenyma kolem ramen. Jisté mezi nimi doslo k
onomu ,sesterskému sbliZzeni”.?’8 Ziejmé jejich stars$i bratr stoji
v distojné, témét ochranitelské poéze za nimi. U chlapct bylo
projevovani citih méné obvyklé neZ u dévcat.

Samoziejmé tyto projevy sourozeneckého sblizeni neznamenaji,
ze by ostatni portrétované déti, které se na obrazech nedrzi ¢i jinak
nedotykaji, k sobé nemély hezky vztah. Mnohdy totiz takové objeti na
portrétu mohlo byt podminéno pfanim tvirce nebo objednavatele. Ale
spiSe poukazuji na to, Ze dochazi kurcitému emociondlnimu
uvolniovani v rodingé, které se zacind nejdfive projevovat mezi
sourozenci.

Vztah mezi rodicem a jeho potomkem se v 19. stoleti také
ponékud zmeénil, dalo by se fici, Ze se pfimo zformoval. Ditéti je

doprano vice svobody, je mu vénovéana témét veskerd pozornost, klade

275 M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 147 - 150.
276 KATALOG ¢&. 59
277 KATALOG ¢&. 49

278 KATALOG ¢. 2
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se diiraz na jeho vychovu a vzdélani, zarovenl se uc¢i poslusnosti a
dobrym mravam.

Asi nejvérohodnéji vyjadiuji vztah rodi¢t k ditéti a naopak
grafické listy. Grafika jakoby méné idealizovala portrétované osoby a
snazila se o presnéjsi zachyceni skute¢nosti. Pfedevsim diky tomu, Ze se
nevyhybé detailim, které by na monumentalni malbé zanikly. Druha
polovina katalogu, kterd predkldada pomeérné velky pocet grafickych
list - litografii - je z tohoto diivodu nepostradatelna.

Velmi krdsnou a informativné hodnotnou litografii je portrét
Zzeny s ditétem.?”? Autor zde dokazal vystihnout velmi intimni
atmosféru mezi matkou a malou dcerkou. Dévéatko ponékud
neposedné sedi na matciné kling, pric¢emz si rozverné hraje s nozkami,
takze jedna botka se vyzula a spadla na zem. Divka se tak doZaduje
matéiny pozornosti, rukou se dotykd jejtho plasté a odevzdané ji
sleduje. Toto gesto ptisobi pomérné ptirozené vzhledem k véku ditéte -
asi ¢tyti roky starého. Matka vSak zachovava dekérum, v tvéfi se ji zraci
vaznost, i kdyZ podbarvena sentimentalnim vyrazem.

Podobny vyijev je vidét na portrétu Luisy Schonburg se syny.280
Maly chlapec si taktéZ v mat¢iné naruci hraje - dotyka se své nozky a
knofliku na halence matky, kterd ho objima. Starsi syn, ktery jiz
prochazi obdobim mladistvosti sedi vzpfimené na taburetce u matciny
lenosky a nechybi mu hrdy vyraz téméi dospélého muze. Pro starsi
déti, respektive mladistvé, bylo takovéto ,laskovani” nevhodné.

Dal$im velmi zdafilym grafickym listem je portrét Zzeny
s ditétem.?81 Obraz pomérné realisticky vystihuje uvolnénou naladu
mezi matkou a dcerou. Pravdépodobné sedici matka drzi v naruci
malou dcerku, kterd se ru¢kami opira o jeji ramena. Botkami jakoby

Slape po matciné sukni a Sibalsky se diva smérem k divékovi.

279 KATALOG ¢. 67
280 KATALOG ¢. 64, ¢. 69

281 KATALOG ¢. 65
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Na podobizné Zeny s détmi je vidét jistd hierarchie, kterd byla
mezi sourozenci bézna.?8? Nejmladsiho a také nejzranitelnéjsiho -
kojence - matka drzi v naruci. Ostatni starsi déti stoji kolem matky.
Mladsi dcera stoji po matciné levici, mirné se opirajic o jeji pazi. Dévce
jakoby matce davalo najevo naprostou odevzdanost. Zhruba stejné
stary synek, moznd o néco malo star$si nez dévce, stoji po matc¢iné
pravici.® Vruce svird Savli, kterou jakoby chtél vytasit v pfipadé
nebezpeci a branit tak svou rodinu. Zfejmé nejstarsi dcera stoji napravo
od skupinky, tak trochu stranou od ostatnich sourozencti. Mtize se
jednat o vyjadfeni divéiny samostatnosti a schopnosti postarat se o
mladsi sourozence.

Jedinym skupinovym portrétem znazornujicim matku s dcerou,
vytvofenym jinou technikou nez litografii - akvarelem, je portrét zeny
s ditétem.?84 Dcerka s matkou se vzajemné objimaji, i kdyZ v ponékud
strojenych gestech.

Z obrazt je patrné, Ze matky mély s dcerami mnohem davérnéjsi
vztah neZ se syny. Sdilely s nimi veskeré jejich radosti i starosti.?8

Jedinym obrazem, a tedy také pomérné vzacnym kusem, ktery
znazornuje otce jakoZto obétavého rodice je portrét muze s ditétem - s

dcerkou.?8¢ Otec byl od nejstarsich dob autoritou, ktera vyZzadovala tctu

282 KATALOG ¢. 66

283 Chlapci byli vétsinou na rodinnych podobiznich zobrazovani na pravé strané,
piipadné po boku otce. M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 157.

284 KATALOG ¢. 19

285 | piesto, ze rodic¢e vici svym détem emoce pfili§ neprojevovaly a mazleni s nimi
bylo spiSe nezadouci, je patrné v nékterych rodinach, pfedevsim od 2. poloviny 19.
stoleti zlepseni. M. LENDEROVA - K. RYDL, Radostné détstvi?, s. 147. Ve vytvarném
uméni se setkdme s jevem, kdy matka svou dcerku ¢i synka objimé. Takové vyjevy

vvvvvv

286 KATALOG ¢. 71

Obraz je unikatnim zobrazenim otce a dcery. Pokud se malovaly portréty otcit
s détmi, vétsinou to bylo se syny. Napfiklad portrét Dr. Staiika se synem Abundem od
J. V. Hellicha. Viz OBRAZOVA PRILOHA, ¢&. 15. Tento obraz je také reprodukovan
v knize V. Novotného Dité ve vytvarném uméni, kde autor uvéadi, Ze se jedna o dilo
Josefa Berglera. Coz je ovSsem chybna informace, obraz totiz vznikl v dobé, kdy byl
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a mnohdy zni Sel strach. Svym détem byl casto z hlediska vychovy i
vyjadfovani cith mnohem vzdalenéjsi nez matka. Tento otec vSak
potvrzuje vyjimku. Se svou dcerkou, ktera ho laskyplné objima ma
pravdépodobné viely vztah. Tvafi se sice vazné, jako hlava rodiny si
musi zachovat urcity respekt, zarovert se mu v ocich zraci otcovska
dobrota.?8”

Z téchto ukazek je patrné, Ze portrétisté se dokézali vcitit do
zobrazovanych postav a dokézali zachytit atmosféru, jenz v rodiné
panovala. Samoziejmé, Ze toto zobrazeni bylo poznamendno dobovym
smyslenim a také pozadavkiam objednavatele.

Dalsim aspektem, ktery by nemél byt pfi interpretaci obrazu
opomenut je prostiedi, do kterého jsou portrétované osoby, zvifata
nebo véci zasazeny. Toto prostfedi, v malifské terminologii nazyvano
~pozadi”, mohlo byt rGzné. Postavy déti byvaly zobrazeny
v mistnostech - détskych pokojich, respektive v mistnostech, které
sdilely spolu s rodi¢i nebo v krajiné. Téméf vsechny portréty z katalogu
s alegorickym nameétem jsou zasazeny do exteriérového nebo-li
pfirodniho panoramatu romantického charakteru.?® Tyto obrazy byly
namalovéany na pocatku 19. stoleti, kdy se jesté uplatiiovaly zakonitosti
pfedchozich styld. Do krajiny jsou zasazeny také nékteré portréty
z obdobi romantismu, naptiklad Dvé déti v bilych Satech v krajiné nebo
trojportrét déti.

Obrazy z prvni poloviny stoleti, na kterych jsou déti zobrazeny
v interiéru pochézeji ze Slechtického prostfedi. Déti jsou zobrazeny v

mistnosti détem znamé, ve které se denné pohybovaly. Nékteré obrazy

vystihuji celkem redlné mistnost ¢i pokoj, tak jak opravdu vypadala, i

Bergler davno po smrti. Vznikl na pocatku 40. let 19. stoleti z ruky ]J. V. Hellicha na
zadost objednavky dr. Statika. Blize o Hellichovi H. SOBKOVA, Mali# slavného portrétu
Josef V. Hellich, Praha 2003.

27 Velmi loajélniho otce méla napiiklad Eva Vrchlickd, ktera na néj vzpomina témér
s posvatnou uctou. Nebo Eliska Krasnohorskéd - Pechova méla velmi obétavého otce,

jehoz brzkou smrt nahradila vychova mat¢ina.

88 KATALOG ¢. 1, & 11
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s nabytkem.?®” V fadé dalsich je vSak ocividné, Ze déti byly vyobrazeny
v mistnosti, kterd byla pro tcel portrétovani pfedem piipravena. Svéd¢i
o tom napiiklad naaranzovana drapérie v pozadi*® nebo seskupeni
nabytku s jednobarevnym pozadim, jenZ pouze dopliiovaly obraz a
nedokumentovaly urc¢ité prostfedi, které mGzeme tusit predevsim kvili
nabytku.?1

I presto, ze nékteré obrazy nechaji nahlédnout do skutecné
mistnosti, jenz mohla byt konkrétnimi détmi obyvana, najde se jenom
malé mnoZstvi téch, jenzZ se snazi obraz zachytit realisticky bez
aranzovani a presouvani nabytku nebo hracek. Pomérné vérohodné
zachycuje redlné prostiedi portrétu dévcatka s kvétinami v interiéru.?%2
Tento obrézek je signovan v pravém dolnim rohu podpisem F. Czernin
- Schonburg a datovan druhou pili 19. stoleti. Obraz tedy namaloval
pfislusnik Slechtického rodu, jakoZto diletant a snaZzil se zachytit
skutecnost tak, jak ji vidél.

Také portrét divek Lily a Marie Liechtenstein zachycuje
pravdépodobné velmi diavérné pokoj, ve kterém divky travily volny
¢as. Nebo skupina Schwarzenberskych portréta z Hluboké nad Vltavou
pomérné vérohodné dokumentuje mistnosti, které mladi Slechticové

obyvali.

289 KATALOG ¢. 6, ¢. 37, €. 38, ¢. 40
20 KATALOG ¢. 43, ¢. 44, ¢.45,¢. 46, ¢.55
21 KATALOG ¢. 31, ¢. 52

22 KATALOG ¢. 61
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VIII. Zavér

Diplomova prace si kladla za cil nastinit reflexi poznatk o
détském svété v portrétnim uméni, a to na prikladu dosud
nepublikovanych zdvésnych obrazt a grafik z jiho¢eské oblasti.

K objektivnimu posouzeni interpretace obrazti vyZzadovala
dikladné prozkoumani obrazu. V nékterych piipadech bylo toto
zkoumani ztiZeno nedostate¢nymi informacemi o daném dile. I presto
jsem se pokusila vysledovat co moZna nejvic tudajt.

Otéazka détstvi 19. stoleti byla slozitou zalezitosti. Stejné tak i
spolecenské procesy, které se udaly v jeho priibéhu a odrazily se mimo
jiné v umeéni. Détstvi v obrazech 19. stoleti je zndzornéno s diirazem na
tyto pochody a smysleni v daném obdobi. Je zfejmé, Ze portrétisté byli
ovlivnéni nékolika faktory. Za prvé slohovymi zdsadami, které platily
jako nové poucky a mély charakteristické rysy urcitého slohového
obdobi. Déle byli ovlivnéni spolecenskym i kulturnim klimatem,
smyslejicim také o détstvi a rodinnych pomeérech, které panovalo v té
dané dobé a jez si v podstaté vyzadalo drzet se urcitych striktnich
pravidel. A v neposledni fadé je obraz ovlivnén tviircovym rukopisem
a jeho vidénim  skutecnosti, nebo-li osobnim = vztahem
k portrétovanému. Pokud mali# zpodobrtioval nékoho ze své rodiny,
nebo nékoho blizkého, promitlo se to i do jeho vytvarného ztvarnéni.
To je zfejmé i na podobiznach zkatalogu. Naptfiklad dvornim
portrétistou - litografem Slechticti, predevsim Schwarzenbergt, byl
Josef Kriehuber. Pfedpoklddd se, Ze mél s portrétovanymi uzsi vztah,
proto jsou také jeho podobizny plné entuziasmu a hluboké empatie pro
dany vyjev. Také autor Peter Fendi, jenz portrétoval France Josefa I.
pojima podobiznu Zivotnéji. I kdyz u vétsiny podobizen neni autor
zndm, d4 se z obrazu vydedukovat, zda byl malovan na objednavku ¢i

se jednalo o dilo diletantské.
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Zmény ve vnimani ditéte se do obrazt 19. stoleti promitly
celkem zietelné. Opét je vSak nutné neopomenout, ze malifi museli
dodrzovat urcité zdsady. Podobizny z 1. poloviny 19. stoleti se snazi
dité zachytit s atributy, které jsou détstvi poplatné a vystihuji jeho
podstatu. Divkam jsou do rukou vkladédny panenky, chlapcim pak
dievéni konici a biciky, jejich odév se snazi odlisit dité¢ od dospélého.
Déti jsou zobrazovany pokud mozno v détském prostiedi, nebo
s vécmi, které détstvi charakterizuiji.

Vtomto obdobi vznikly prfedevsim portréty zamoznéjsich
sttednich a vysSich vrstev. Dité, které se postupné stalo stfedem
pozornosti v roding, bylo nutné také spodobnit. Proto vznikla celd fada
détskych $lechtickych podobizen reprezentujicich rod. Nazornym
pfikladem jsou portréty déti Pavliny ze Schwarzenbergu, ktera je
zndma svou vzornou péc¢i o své potomky. Na obrazech je vidét hrdy
postoj vSech déti a také odraz jisté rodicovské pychy.

Jak jsem zminila vySe, autor musel dodrzovat urcité zasady
poplatné uméleckému stylu. V obdobi klasicismu bylo zvykem, Ze
autor se snazil zachytit zidealizovanou podobu ditéte. I kdyz podoba
byla mnohdy vérohodnd, nebyla nejdtilezitéjsim faktorem. Podstatné
bylo znazornit dité pokud moZno jako subtilni stvofeni, o néjz je dobte
postarano. Romantismus a paralelni biedermeier se snazi dité
vystihnout v rodinném sepéti a senzualismu.

Naopak v 2. poloviné stoleti, kdy se v uméni prosazuje realismus
a naturalismus, vznikaji portréty vice zamétené na détskou psychologii
postavy i tvafe, na pohyb a predevsim na redlné vystiZeni urcité situace,
nez-li na idealizaci. Umélci zacinaji pronikat i do nizsich vrstev, zajimaji
se o venkov, pfirodu. Maluji tedy i podobizny z niz$ich kruht. Déti uz
nemusi byt nutné zobrazovany s atributy détstvi, malif se snazi dité
zaclenit do jeho pfirozeného prostfedi.

Badani po jiho¢eskych paméatkovych objektech pfineslo opravdu

dobrodruzné putovéni. Velké mnoZstvi reprodukovanych portréta je
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Z Mz

totiz uloZeno v zdmeckych depozitafich a jejich existence je tak
obycejnym navstévnikim ponékud zatajena. Mnohdy bylo tfeba
vyvinout znac¢né Usili zorientovat se v nepfeberném mnozstvi obrazii a
najit ten pravy. Vysledek vsak stoji za to a diplomova prace tak
pfedklada pomeérné uceleny a obsihly prehled détskych podobizen

jihoceské provenience 19. stoleti.
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Katalog II.
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Portrét ditéte se psem
Inv. ¢. 467

&
®
&
%
El

pléatno, olej

92 x 72,5 cm
autor: neoznacen
pocatek 19. stoleti

SZ Cervena Lhota

Portrét dévcatka s kytickou v levé ruce. Dévcétko je oble¢ené do bilé
kosilky. Druhou rukou se dotyka tmavého masivniho stolu, na némz
jsou polozeny natrhané kvétiny. U nohou dévcatka sedi bily psik, asi
chrt. V pozadi je vidét romantickd hornata krajina, rozboufené tmavé
nebe, listnaty porost a ¢ast architektury.
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Skupinovy portrét - sourozenci se psem
Inv. ¢. 470

pléatno, olej

148 x 110 cm
autor: neznamy
polovina 19. stoleti

SZ Cervena Lhota

Portrét tii sourozenct se psem. V poptedi sedi dvé divky v bilych
Satech, které se objimaji. Uprostfed drzi bohatou barevnou kytici.
Nad divkami stoji chlapec, ktery je oblecen do ¢erveného kabatce
s bilymi volanky. Chlapec se pravou rukou dotykd psa. Pozadi je
tmavé, v zadnim pldnu obrazu je vidét ¢ast sloupu.
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Miniatura - portrét chlapce
Inv. ¢. 571

slonovina, kvas

3 x4 cm, oval
autor: neznamy
polovina 19. stoleti

SZ Cervena Lhota

Portrét chlapce, ktery je oble¢en do rtizového obleku s lemovanim u
krku a ramenech. Chlapec ma svétle hnédé vlasy, tmavé oci. Pozadi
miniatury je zelenkavé.
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Dvojportrét déti Lily a Marie Liechtenstein
Inv. €. 590

papir, akvarel

19x 24 cm

autor: Feudi

rok 1840, Rakousko
(kopie)

SZ Cervena Lhota

Portrét dvou divek v rizovych Satech s modrymi zéstérkami. Divky
sedi u stolu, na némz je polozena latka, jehelnicek, nadoba na §iti a
vysivaji. Divky sedi u otevifeného okna s vyhledem do zahrady.
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Portrét divky - Luisa Schonburg
Inv. ¢. 593

papir, akvarel

42 x 35 cm

autor: W. Thomson
1824, Paiiz

SZ Cervena Lhota

Portrét Luisy Schonburg - Hartenstein rozené Schwarzenberg.
Portrét vznikl rok po svatbé skniZzetem Eduardem Schonburg -
Hartensteinem v PafiZi. Okoli portrétu je pravdépodobné tmyslné
rozmazano, takze je zfetelnéji vidét pouze knéznina hlava, kterou

zdobi typicky tces biedermeierovské kultury.
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Portrét ditéte, Luisa Schwarzenberg
Inv. €. 594

papir, akvarel

25 x 20 cm

autor: neznamy
pocatek 19. stoleti

SZ Cervena Lhota

Na obraze je vymalovana zhruba dvouletd Luisa Schwarzenberg,
provdana Schonburg - Hartenstein. Dévcatko oblecené do bilych
Saticek a bilého cepecku, se pravou ruckou opira o sedadlo Zzidle.
Vlevé ruce drzi micek. V pozadi je umistén velky kvétinac
s okrasnym kefem. Za nim je pak povésen tézky zavés s ttasnémi.
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Portrét ditéte
Inv. & CD A6

lepenka, pastel

31 x 27 cm

autor: neoznaceny
19. stoleti

SHZ Cesky Krumlov
Jedna se o portrét ditéte zen face. Ma oblecen bily Sat zdobeny
rizovymi stuhami v ramenni c¢asti. Dévée ma svétle hnédé vlasy a

pronikavé tmavé oci. Pravdépodobné se jedna o portrét Marie
Mathyldy Schwarzenberg.
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Sestra Jana Adolfa II. jako dité
Inv. ¢. 494

pléatno, olej

46 x 37,3 cm

autor: neuveden

2. ¢tvrtina 19. stoleti, Viden

SHZ Cesky Krumlov

Portrét pravdépodobné Marie Anny Berty ze Schwarzenbergu,
provdané Lobkowiczové. Dité je zobrazeno v tfictvrte¢nim
poloprofilu, ma oblecenu bilou kosili s velkym limcem. M4 plavé

vlasy, nartizovélé tvéare. Pozadi je Sedavé, neurcité.

Zezadu napis: , Fiirstin Bertha Lobkowicz schwester des ....... Johann
Adolf”
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Portrét Jana Adolfa II. Schwarzenberga jako chlapce
Inv. ¢. 495

papir, pastel
39,3 x 31,2 cm
autor: Stieger
kolem roku 1850

SHZ Cesky Krumlov
Portrét ditéte z poloprofilu, které je oble¢eno do modrého kabétku se
tfemi fadami knoflik®, u krku bily limec kosgile. Chlapec ma hnédé

vlasy a tmavéhnédé oci. Pozadi je Sedavé. Pravdépodobné kopie
starsi predlohy.
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¢. 10
Portrét sourozenai prince Adolfa Josefa a princezny Marie
jako déti
Inv. ¢. 501

pléatno, olej

52,7 x 42,2 cm
autor: Dittenberg
rok 1835

SHZ Cesky Krumlov

Portrét dvou déti v okné, opirajicich se o parapet. Vlevo stoji chlapec
ve fialovém odévu s odhalenymi rameny, v pravé ¢asti okna hol¢icka
v bilych Satech a ¢epecku. Uprostfed déti je vidét hlava psa, kterého
chlapec hladi. V pozadi je umisténa ruda drapérie, vlevo v rohu
v pfednim planu obrazu vaza s kvétinami. Pod oknem je vytesan
rodovy erb.
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Portrét sediciho chlapce s ptackem
Inv. ¢. 1778

pléatno, olej

90 x 74 cm

autor: Friedrich Fiiger
rok 1801

SHZ Cesky Krumlov

Portrét sediciho chlapce v bilé kosSilce na okrovém plasti. V pravé
ruce drzi ptacka, zfejmé stehlika, na néhoz ukazuje levou rukou.
V pozadi je vidét stin stromu, obloha Sedomodra.
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¢.12
Portrét chlapce
Inv. €. 3666

pléatno, olej

71,6 x 54,3 cm

autor: J. B. Reiter

2. polovina 19. stoleti, Videni

SHZ Cesky Krumlov

Portrét chlapce v bilé kosili, scéervenou vazankou kolem krku,
Sedomodrych kalhot4ch se Slemi a v zelenkavém klobouku. V ruce
drzi htlku, na niz mé povéseny kabatec.
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¢.13
Portrét divky s vejci
Inv. €. 3667

olej, platno

84,3 x 60,4 cm

autor: J. B. Reiter

po roce 1850, Rakousko

SHZ Cesky Krumlov

Divka v bilych Satech se Sirokymi rukdvy a korzetem propnutym
knofliky. U krku limec s rizovou masli s hnédym lemovanim. Divka
drzi bilou misu s vejci. Pozadi ¢ervenohnédé.
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Amor s toulcem - portrét ditéte
Inv. ¢. 3727

pléatno, olej

43,8 x 36,8 cm

autor: neoznacen

1. tfetina 19. stoleti, Viden

SHZ Cesky Krumlov

Portrét ditéte jakozto amora do pili téla. Dité ma svétlé vlasy a
modré oc¢i, prstem pravé ruky ukazuje smérem nahoru smérem
k nebi, v levé ruce drzi toulec obvazany cervenou stuhou. V pozadi
jsou vidét kifidla, kterd ziejmé vyrastaji ditéti - amorovi ze zad
moznost portrétu nékoho z rodu.
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Amor s lukem - portrét ditéte
Inv. ¢ 3728

olej, platno

45 x 52 cm

autor: neoznacen

1. polovina 19. stoleti, Viden

SHZ Cesky Krumlov

Portrét ditéte jako amora srozevlatymi vlnitymi svétlymi vlasy a
hnédyma oc¢ima. V levé ruce drzi luk, pravou rukou ukazuje dolu
smérem k zemi. Pfes rameno mda prehozeny cerveny plast. Obraz
tvori sérii k obrazu ¢islo 20. Mohlo by se jednat o portrét nékoho
z rodu Schwarzenberka.
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Portrét divky ve fialovém odévu
Inv. ¢. 409

papir, kvas

22 x 18 cm

autor: neznamy

1. polovina 19. stoleti

SZ Dacice

Portrét divky ve fialovych Satech s bilym krejzlikem u krku. Divka
ma tmavé vlasy a modré oci a vytvoreny biedermeierovsky tuces
s loknami. Pozadi je Sedavé.
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¢.17
Portrét divky v bilych Satech s podepienou levou rukou
Inv. €. 411

papir, kvas

19 x 14 cm

autor: C. Peter

1. polovina 19. stoleti

SZ Dacice

Portrét Heleny Waldsten, rozené Sturmfeder (1836-1916). Divka je
zobrazena z profilu v bilych Satech s fialkovym lemovanim. Levou
rukou se opird o zitku. Vlasy mé scesané do drdolu a ozdobené
kvétinou. Divku zdobi ndhrdelnik a naramky.
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¢.18
Portrét Friedricha Ferdinanda v. Dalberga
Inv. ¢. 412

papir, akvarel
24 x 16,5 cm
autor: J. Frank
1842

SZ Dacice

Pravdépodobné portrét Friedricha Ferdinanda Franze Egberta v.
Dalberga (1822 - 1908). (Portrét ptivodné oznacen v evidencnim listé
pouze jako Friedrich Egbert, coz byl ovsem Ferdinandav syn, ktery
zil v letech 1863 - 1914). Mlady muz je oble¢en do ¢erného fraku a
vesty, které doplnuje bild kosile scernou vazankou. Mladik ma
rezavé polodlouhé vlasy, ovalny oblicej. V pravé ruce drzi cvikr
povéseny na Sitlirce kolem krku. V levém dolni rohu je obraz znacen:
J. Frank fee. 1842.
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Portrét zeny s ditétem
Inv. ¢. 416

papir, akvarel

36 x 44 cm

autor: Loise Desfours
1. polovina 19. stoleti

SZ Dacice

Matka je zobrazena v bilych Satech se stazenym Sirokym paskem,
velkym vystfihem a balonovymi rukavy. V pravé ruce, kterou zdobi
ndramek, drzi cvikr. Ma tmavé vlasy upravené do drdolu, v usich
nausnice. Dcera je oblecend do fialkovych zastérovitych satti. Drzi se
s matkou ve vielém objeti. V pozadi je vidét zavés a rdm okna.
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Miniatura divky
Inv. ¢. 425

slonovinova desticka, dfevo, tempera
5x 6 cm

autor: neznamy

pfelom 18. a 19. stoleti

SZ Dacice

Miniatura mladé divky v bilych Satech s volankovym vystfihem a
rudym Salem prehozenym pres ramena. Divka ma hnédé vlasy a
modré oci. Pozadi je tmavohnédé.
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¢.21
Miniatura - portrét divky
Inv ¢. 426

slonovinova desticka, tempera - akvarel
8 x 6 cm

autor: L. Griinbaum, Rakousko

1818

SZ Dacice

Miniaturni portrét mladé divky v bilych Satech s krejzlikem, v pase
staZzenych stuzkou. Divka mé pfes rameno piehozeny vinovy $al.
Svétlé vlasy jsou upravené do drdolu. Pozadi je namodralé.
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Portrét chlapce s bubinkem
Inv. ¢. 431

dievo, olej

23 x 20 cm
autor: neznamy
19. stoleti

SZ Dacice

Portrét chlapce v celé postavé. Chlapec je oblecen do modré sukénky
a modrého kabatku, bilé kosile s ¢ervenym lemovanim. Na hlavi¢ce
mé nasazen cerveny c¢tvercovy baret s ptacim pérem. Na krku ma
povéseny amulet. V pravé rucce drzi bicik, pfes levé rameno ma
pfehozeny bubinek a v levé rucce drzi palicky. Pozadi tvori zelen -
chlapec stoji na zeleném travniku, v pozadi je vidét husty kef.
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¢.23
Miniatura malé divky v osmithelnikovém ramu
Inv. ¢. 436

papir, akvarel
10 x 13 cm
autor: Dullinger
1867

SZ Dacice

Sedici malé dité v cepicce s modrymi krajkami a v bilych Satech
s del$imi rukavy a volankem u krku. Saty jsou v pase prevazany
modrou stuhou. V pravé rucce dité drzi pravdépodobné chrastidlo.
MozZna se jednd o portrét Theresie Marie Dalberg (1866-1893), mladsi
sestry Sofie Dalberg, jejiz portrét nasleduje na dalsi stréance.
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¢.24
Miniatura divky s panenkou v osmithelnikovém ramu
Inv. ¢. 438

papir, akvarel - pastel

10 x 13 cm

autor: neznamy

2. polovina 19. stoleti, asi rok 1866

SZ Dacice

Portrét asi pétileté Sofie Dalberg (1861-1937) v bilych Satech
odhalujicich ramena. Ma hnédé vlasy, vycesané zcela a stazené
¢elenkou, po stranach méa nakadefeny lokny. Divka drzi v naruci
panenku v modrych Satech a ¢epecku. Pozadi je neurcité, zbarvené
Sedobile.
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Portrét divky s panenkou
Inv. ¢. 439

papir, akvarel

20 x 16 cm

autor: neznamy

1. polovina 19. stoleti

SZ Dacice

Portrét sediciho dévcatka ve fialovém kiesle v bilych $atech. Saty
maji velky vystfih, pod pasem jsou pfepdasané modrou stuzkou,
rukdvy jsou kratké balonové. Divka drZzi za ruku panenku
v razovych Satickach s bohatym fasenym bilym limcem. Divka ma
kadefavé hnédé vlasy, modra ocka. V pozadi za kieslem je vidét
zeleny ket
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¢. 26
Portrét chlapce
Inv. ¢. 444

pléatno, olej

36 x 44,5 cm
autor: neoznaceno
konec 19. stoleti

SZ Dacice
Portrét malého chlapce srezavymi vlasy a pronikavé modryma
o¢ima. Chlapec ma na sobé modrou kosili na knofliky s bilym

limeckem a béZzovy kabatek slemovanim. Pozadi je vystinované,
okrové.
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Portrét divky
Inv. ¢. 454

pléatno, olej

41 x 32 cm
autor: neznamy
19. stoleti

SZ Dacice

Portrét divky z en face do ptli téla. Divka je oblecena do bilé haleny
s limeckem a slonovinovym plastém s cernym lemem. Na hlavé méa
nasazeny vinovy ¢epec prekryvajici kstici hlavy.
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¢.28
Portrét chlapce
Inv. ¢. 455

pléatno, olej

41 x 36 cm
autor: neznamy
19. stoleti

SZ Dacice

Portrét mladika z en face s cernymi vlasy scesanymi na patku a
tmavyma oc¢ima. Chlapec je oblecen v ¢erném kabaté, pod nim méa
bilou kosili s ¢ernou vazankou.
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Portrét divky v klobouku
Inv. ¢. 459

. .

papir, akvarel
42 x 30 cm

autor: Reinintzer
1894, Mnichov

SZ Dacice

Portrét divky v zeleném klobouku. Divka ma oblecenou bilou
halenku s balonovymi rukdvy, pfes ni ¢erny korzet ve stylu vesticky,
pod korzetem vetknutou rtzovou kvétinu. Pozadi Sedavé, stinované.

131



Portrét chlapce
Inv. ¢. 860

pléatno, olej

33,5 x 28 cm
autor: neznamy
19. stoleti

SZ Dacice

Poloprofil malého hnédovlasého chlapce snaducanymi réizovymi

tvarickami. Na sobé ma zeleny kabatek, u krku zavéazany bily Satek.
Sedavé pozadi.
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Détsky dvojportrét
Inv. ¢. 462

pléatno, olej

158 x 107 cm

autor: A. v. Dalmien
pocatek 20. stoleti

SZ Dacice

Pravdépodobné dvojportrét poslednich Dalbergti jako déti. Starsi
stojici chlapec - Josef Maria Friedrich (1906-1929), mladsi sedici
Johanes Evangelist (1909-1940). Oba dva zobrazeni v muselinovém
svate¢nim obleku s krajkami, v podkolenkach a cernych lakyrkéch.
Jsou zobrazeni soblibenymi hrackami - mladsi chlapec drzi
dfevéného malovaného panacka, starsi ziejmé dievénou kravicku i s
vozikem. Na zemi leZi jablko a oteviena kniha. Pozadi tvofi drapérie
zavéSena v levé ¢asti obrazu.
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Portrét ctyr déti s kvétinami
Inv. ¢. 463

papir, akvarel

28 x 35 cm

autor: pravdépodobné Peter Fendi
2. ¢tvrtina 19. stoleti

SZ Dacice

Portrét velkovévody France Josefa I. sjeho sourozenci. Malovano
bud’ podle litografie Josefa Kreihubera (1800-1876), nebo muze jit o
origindlni pfedlohu pravdépodobné od Petera Fendiho, ktery
cisafskou rodinu ve 30. letech castéji portrétoval, a kterou si cisafova
vychovatelka Luisa Sturmfederovd (snoubenka Friedricha Karla
Antona Ostein-Dalberga, zesnulého v bitvé u Brienne roku 1814)
mohla pfivézt po navratu do Dacic. Na obraze jsou vyobrazeny ¢tyfi
déti. Zf¥ejmé velkovévoda Franc Josef sedi na houpacim koni, ostatni
sourozenci - dva chlapci v kalhotovém kostymu (skeleton-suit) a
divka v bilych Satech stoji pfed nim spole¢né s hrackami - bubinkem,
vozitkem a dal8imi vécmi.
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¢é. 33
Portrét bankére Guimiillera s rodinou
Inv. ¢. 464

pléatno, olej

280 x 251 cm
autor: los. Abel
1811

SZ Dacice

Monumentélni skupinovy portrét bankéfe s manzelkou a sedmi
détmi v empirovych kostymech. Nejmladsi dité je =zobrazeno
s kojnou v pravé dolni ¢asti obrazu. Déti jsou obleceny do vyrazné
barevnych Satli, pod pasem stazenych stuhou. Matka s otcem sedi
uprostfed tancicich potomkd. V pozadi je vidét hornata krajina a
blankytné nebe. Na zemi u nohou divek rostou pestrobarevné
kvétiny.
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T¥i hrajici si déti v krajiné
Inv. €. 465

pléatno, olej

145 x 185 cm

autor: neznamy

1. polovina 19. stoleti

SZ Dacice

Portrét tfi déti v pozadi romantické krajiny. V pravé ¢asti obrazu je
zobrazena divka v bilych Satech sréizovou masli, pod nimi ma
kalhoty a na nohou cervené strevicky. Divka je nato¢ena smérem
k divakovi. V pravé ruce drzi kosik skvétinami, levou rukou si
pfizvedava spodni ¢ast sukné a pridrzuje v ni kvétinu. V levé casti
obrazu stoji chlapec v modrém obleku (skeleton - suit), pravou ruku
v bok, levou rukou drzi otéze houpaciho konika na némz je
zobrazeno treti dité. Je oblecené do Zlutého overalu s modrou masli
v pase a bilym limeckem. V pravé ruce drZi bicik.
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¢.35
Portrét hrabénky Lamberg - Schwarzenberg jako ditéte
Inv. ¢. 727

pléatno, olej

38 x 45 cm, oval

autor: nesignovano

2. polovina 19. stoleti, stfedni Evropa

SZ Hlubok4 nad Vltavou

Portrét ditéte - oval, poprsi ¢astecné zahalené do sametové bilého
roucha, na krku ndhrdelnik s medailénkem, svétle hnédé vlasy.
Pozadi tvofi textilie, mozna polstat, s okrovym vzorem.
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¢. 36
Portrét Bedficha Schwarzenberga, pozdéjsiho prazského
arcibiskupa
Inv. €. 6946

pléatno, olej

80 x 63 cm

autor: neznaceno
kolem roku 1815, Viden

SZ Hlubok4 nad Vltavou

Portrét Bedficha, nebo také Friedricha, Schwarzenberga (1809-1885),
pozdéjsiho prazského arcibiskupa. Je zobrazen jako maly chlapec,
zhruba Sestilety ve tfictvrte¢ni postavé s kratkymi tmavymi vinitymi
vlasy a tmavyma oc¢ima. Na sobé ma oblecenou cervenou halenu
s kratkymi rukavy a hlub$im vystfihem s volankem a tmavé modré
kalhoty se zvySenym pasem. V pravé ruce drzi kord, levou ruku méa
opfenou predloktim o bézovy kamenny sttl. Na stolku je polozena
pfilba. Vpravo za postavou Sedocerné kmeny stromfi, vlevo pohled
do krajiny. TmavoSedd obloha, na horizontu pfechdzi do
Sedobézové.
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¢. 37

Portrét princezny Marie Matyldy ze Schwarzenbergu
Inv. ¢. 10927
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dfevo, karton, kvas
23,8 x 28,8 cm

autor: Lanzedelli
pocatek 19. stoleti, stfedni Evropa

SZ Hluboka nad Vltavou

Portrét princezny Marie Matyldy ze Schwarzenbergu (1804-1886)
jako dité. Princezna je vyobrazena s kosikem kvétin, v cervenych
stfevickdch, bilych Satech smodrymi stuhami (jako tchyt) na
ramenech. V levé ruce drzi kosik a pravou saha mezi kvéty. Vpravo
od divky je umistén kulaty stdl s olivové zelenym ubrusem, pozadi
tvoii Sedd sténa slinkami. Podlaha je dlaZdéna hnédocernymi
dlazdicemi. Na zadni strané napis: , Marie Mathilda Schwarzenberg”.
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¢. 38
Portrét princezny Ludviky Eleonory ze Schwarzenberg
Inv. ¢. 10928

dfevo, karton, kvas

19x 24,9 cm

autor: Lanzedelli

pocatek 19. stoleti, stfedni Evropa

SZ Hluboka nad Vltavou

Portrét  princezny Ludviky Eleonory, nebo-li Luisy ze
Schwarzenbergu, jako malého dévcatka. Divenka stoji v ¢ervenych
stftevickach, hedvabnych bilych Satech a cepecku u zidle
s tmavomodrym potahem, kterou se dotyka pravou rukou. V levé
rucce drzi maly micek. V pozadi ornamentdlné zdobena, svétle
modrd drapérie sSirokym modrym okrajem. Déle velky kvétnik
s kefem. Na rubu napis: , Prinzessin Luise Schwarzenberg, nachmahlige
Fiirstin Schonburg”.

140



¢. 39
Portrét knizete Jana Adolfa II. a Felixe ze

Schwarzenbergu
Inv. €. 10929
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dfevo, papir, kvas

23,2x29 cm

autor: Lanzedelli

pocatek 19. stoleti, stfedni Evropa

SZ Hluboka nad Vltavou

Portrét knizat v chlapeckém véku - vpravo Jan Adolf II. hrajici na
violoncello v modrém obleku, vlevo bratr Felix sedici u klaviru
v tmavé zeleném obleku. Pozadi v odstinech bézové, Sedomodré
s drapérii napravo. Na zadni strané népis: , Fiirst Johann Adolf Fiirst
Felix Schwarzenberg”.
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¢. 40
Portrét princezny Marie Anny Berty ze Schwarzenbergu
Inv. ¢. 10930
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drevo, karton, kvas

19,5 x 25,5 cm

autor: Lanzedelli

pocatek 19. stoleti, stfedni Evropa

SZ Hluboka nad Vltavou

Portrét princezny Marie Anny Berty ze Schwarzenbergu jako malého
dévcatka v bilych hedvabnych Satech a cervenych stfevickach. Dévce
sedi na malém sofa a listuje v obrazkové kniZzce. V pozadi jsou
umisténa empirova hnédoseda kamna, seda pohovka a zeleny zavés.
Na rubu napis: , Prinzessin Berta Schwarzenberg, nachmalige Fuerstin
Lobkowitz".
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é. 41
Portrét dévcéatka v klobouku
Inv. é. 10950

papir, akvarel
25 x40 cm
autor: L. Fischer
1841

SZ Hlubok4 nad Vltavou

Portrét sedici divky v kfesle. Divka je oblecena do bilych sat ze
zastérkou, ve které ma natrhanou kytici luéniho kviti. Na hlavé ma
slamény klobouk, ¢erné vlasy spletené do copu.
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é.42
Portrét dévcéatek
Inv. ¢. 746

papir, akvarel
23,5x33 cm

autor: Marie Czernin
1795, stfedni Evropa

SHZ Jind#ichtv Hradec

Portrét dvou dévcatek v bilych Satech s kulatym vystfihem a rukavy
roubenymi voldnkem. Divka vlevo se divd smérem k zemi, divka
sedici vpravo hledi smérem k divdkovi, mé& tmavé oci a tmavsi vlasy.
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Portrét dévcatka s kvéty
Inv. €. 3556

papir, kolorovana kresba

oval 13 x 15 cm

autor: neuveden

1. polovina 19. stoleti, stfedni Evropa

SHZ Jindfichtiv Hradec

YoMz

Dévcatko v modrych Satech se Sirokym paskem a bilym limcem.
Vrukou drzi girlandu upletenou z barevného kviti. V pozadi stoji
dfevény sttl, na kterém je polozeny kosik s ¢erveno-bilo-zlutymi
kvéty. Pozadi je neurcité, Sedavé.
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Portrét dévcatka s panenkou
Inv. ¢. 3557

papir, kolorovana kresba

oval 13 x 15 cm

autor: neuveden

1. polovina 19. stoleti, stfedni Evropa

SHZ Jind#ichtv Hradec

YoMz

Dévcatko skratkymi svétlymi vlasy, v modrych Satech s bilym
limeckem u krku. Vndaruc¢i drzi panenku v rGzovych Satech.
V pozadi je umistén dfevény nébytek - stiil, na kterém je polozeno
bilé miniaturni nddobi a panenka; a Zidle s rGZovym polstrovanim.
Pozadi tmavosedé.
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¢é. 45
Portrét ditéte s bi¢ikem a koniéckem
Inv. ¢. 3558

papir, kolorovana kresba

oval 13 x 15 cm

autor: neuveden

1. polovina 19. stoleti, stfedni Evropa

SHZ Jind#ichtv Hradec

Chlapec v bilé kosilce sedici na vinovém polstati. V pravé ruce drzi
bi¢ik, levou rukou hladi zfejmé dfevéného konika. Pozadi Sedavé.
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¢. 46
Portrét dvou stojicich dévcatek
Inv. ¢. 3790

pléatno, olej

80 x 145 cm

autor: neoznacen
prelom 19. a 20. stoleti

SHZ Jindfichtiv Hradec

Mz

Portrét dvou stojicich dévcatek na cerveném koberci. Obé v bilych
Satech, bilych ponoZkdch a cernych botickach. Mladsi z nich drzi
v levé ruce micek, starsi je k divakovi otocend bokem, v pase mé Saty
staZeny modrou stuhou. Na zemi lezi listy z knihy. Pozadi je tmavé
zelené.
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Portrét hol¢icky v bilych satech
Inv. €. 3795

pléatno, olej

39 x 30 cm

autor: neoznacen
19. stoleti

SHZ Jind#ichtv Hradec

Portrét holc¢icky do ptli téla v bilych plisovanych Satech s
voldnovymi rukdvy. Divka md tmavé hnédé, nakratko stfizené vlasy
s ofino a modré oc¢i pronikavého pohledu. Pozadi je svétle Sedivé, po

YoMz

levé strané dévcatka je naznacena pnouci rostlina.
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¢.48
Portrét hocha v namornickém
Inv. ¢. 3796

pléatno, olej

oval 36 x 29 cm
autor: neoznacen
19. stoleti

SHZ Jindtichtv Hradec

Portrét hocha se svétlymi nakadefenymi vlasy a tmavyma ocima.
Chlapec ma oblecen ndmornicky oblek. Na halené je vysitd zlata
kotva, limec kabatku je ozdoben bilym lemem. Svétle modré pozadi.
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Dvé déti v bilych Satech v prirodé
Inv. ¢. 4515

papir, akvarel
29 x 23 cm
autor: neuveden
19. stoleti

SHZ Jindfichtiv Hradec

Dvé déti, pravdépodobné sourozenci, vyobrazené v ptirodé. Mladsi
chlapec v bilé kosilce, karovanych podkolenkach a ¢ernych boti¢kach
drzi v pravé ruce bicik, levou rukou ma zatatou v pést. Starsi dévce
v bilych Satech shlubokym vystfihem a spodnimi kalhotkami a
¢ernymi botkami sedi za chlapcem. V pravé ruce drzi kytic¢ku, levou
rukou drzi sourozence za rameno. Divku zdobi ¢ervené koralky a ve
vlasech stuha. Pozadi tvofi lesnaté krajina.
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¢. 50
T¥i déti - podobizna
Inv. ¢. 4516

papir, kolorovana kresba
21 x 29 cm

autor: W. Manes

1843, Cechy

SHZ Jind#ichtv Hradec

Portrét tfi déti. Dvé starsi déti maji oblecené pestré Saty, modré
depice se stfapci a fialovou stuhou. Uprostied v postylce lezi
nejmladsi dité s cepeckem v bilych Satech. Jedna se zfejmé o portrét
vytvoreny k narozeninam pro dédecka vyobrazenych déti. V popredi
obrazu napis:

152



Portrét dvou décek
Inv. ¢. 4614

papir, karton, akvarel, pastel
oval 22 x 16 cm

autor: A. Eckert

konec 19. stoleti, Cechy

SHZ Jind#ichtv Hradec

Ovalny portrét dvou décek malovanych zfejmé dle fotografie. Jedna
se o poprsi dévcatka a chlapce, pravdépodobné sourozencti, oba dva

jsou obleceni do bilych div¢ich sath s volankovym lemem vystfihu, a
na rameni s ¢ervenou masli. Sourozenci se dotykaji hlavami.
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Portrét ditéte
Inv. ¢. 5343

papir, akvarel

23 x 27 cm

autor: John Neder
1830, Némecko

SHZ Jind#ichtv Hradec
Portrét malého chlapce v Sedavé tunice a bilych kalhotkach. Tunika
ma velky vystfih odhalujici ramena. Décko si hraje si s koniky a

vojacky polozenymi na dfevéném stole. Za déckem stoji dfevéné
kiesilko. Modra podlaha a neurcité pozadi.
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¢.53
Portrét Jifiho Buquoye
Inv. ¢. 535

papir, pastel

52 x 41 cm

autor: neoznaceno

kolem 1820, stfedni Evropa

SH Rozmberk

Portrét chlapce - Jifiho Buquoye - v modrém kabatku se tfemi
fadami knoflikdi a Sirokym bilym voldnkovym limcem. Chlapec je
prostovlasy ma kréatké neucesané vlasy. Sedozelené pozadi.
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Détsky dvojportrét
Inv. ¢. 667

pléatno, olej

78,5 x 59 cm
autor: neoznaceno
19. stoleti

SH Rozmberk

Ziejmé stojici chlapec v nazlatlém bohaté vysSivaném odévu, s
prostfihovanymi rukavy, velkym krajkovym limcem, manZetami a
¢ervenou Serpou pres rameno. Chlapec méd dlouhé hnédé vlasy s
ofinkou. Jeho levad ruka spociva na hlavé zfejmé klec¢ici divky
v hnédych Satech s velkym bilym limcem a medailonem na krku.
Divka ma dlouhé hnédé vlasy a bily krajkovy cepecek. Ztejmé kopie
podle starsi predlohy.
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Portrét ditéte
Inv. ¢. 668

platno, dfevo, olej na platné

85 x 66 cm

autor: neoznaceno

1. tfetina 19. stoleti, stfedni Evropa

SH Rozmberk

Portrét ditéte v bilé kosilce a cernych botkach, sediciho na zelené
sametové taburetce. Dité se drzi masivniho kfesla na koleckach, na
kterém je polozeny barevny mic¢ a Savle. Na zemi lezi tfi kuZzelky,
v pozadi na dfevéné stoli¢ce je umisténa vojenska piilba. Pozadi
tvoii rudy zavés.

157



Portrét dévcatka
Inv. ¢. 669

pléatno, olej

48 x 35 cm

autor: neoznaceno

pocatek 19. stoleti, stfedni Evropa

SH Rozmberk

MY

Tric¢tvrte¢ni portrét pétiletého dévcatka ve zlatavé Zzlutych Satech
s prostfihnutymi  kratsimi rukavy a lodickovym vystfihem
s transparentni krajkou. Vlevé casti predniho pldnu obrazu je
namalovana rtizova rtize. Pozadi je hornaté. Pravdépodobné kopie
starsi predlohy.
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Portrét divky v dirdlu
Inv. €. 502

pléatno, olej

52 x 40 cm

autor: Friedrich Amerling
19. stoleti

SZ Tt¥eboni

Divka v hnédych Satech s bilou naprsenkou a ¢ervenym Snérovanim.
Na hlavé ma uvéazany cerveny Satek, pod kterym ukryva tmavé
vlasy. Pozadi je tmavé.
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Portrét ditéte
Inv. ¢. 830

papir, pastel

52 x 40 cm

autor: neuveden

19. stoleti, sttedni Evropa

SZ Tt¥eboni

Chlapec v modré namornické kosili s velkym limcem a pruhovanou
ndprsenkou. Na hlavé ma nasazen cerveny baret. Vlasy jsou svétlé,
pozadi stinované domodra.
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¢. 59

Portrét dvou divek — WtSi v bilych Satech, mensi
v kostkovanych Satech
Inv. €. 831

papir, pastel

oval 38 x 52 cm

autor: neuveden

2. ¢tvrtina 19. stoleti, stfedni Evropa

SZ Ttebon

Portrét dvou divek - zfejmé sester. Starsi z nich je oblecena do bilych
Satlt se stuhami na ramenech, mladsi divka ma oblecené kostkované
Saty, na krku mé maly medailon.
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Portrét mrtvého ditéte s nizemi v postylce
Inv. €. 947

papir, kolorovana kresba tuzkou
27 x19 cm

autor: Josef von Kriehuber

1841

SZ Ttebon
Portrét mrtvého ditéte, pravdépodobné Waltra /Prospera/ (1839-
1841), jakozto dvouletého, syna Jana Adolfa II. ze Schwarzenbergu a

Eleonory princezny z Liechtensteinu. Dité lezi v pasteli s bilym
povlec¢enim, u hlavy mé polozené rtzové raze.
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Portrét dévéatka s kvétinami v interiéru
Inv. ¢. 958

papir, kolorovana kresba tuzkou
25 x 17 cm

autor: Czernin Schonburg

2. polovina 19. stoleti

SZ Ttebon

Dévcatko srezavymi vlasy, stojici uprostfed mistnosti s kvétinou
v ruce. Je oble¢ené do svétlych Sirokych $ati s dlouhymi rukavy, na
nohou méd modré podkolenky a hnédé polobotky. Pozadi tvoii sténa
mistnosti - nabytek podél stény - stolek s vazou a kvétinami.
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é. 62
Portrét ditéte
Inv. ¢. 967

papir, tuzka

27 x 37 cm

autor: Frantisek Tkadlik
19. stoleti

SZ Tf¥eboni

Pravdépodobné studie k portrétu Jaromira Cernina. Portrét malého
hocha v kosilce s pronikavym pohledem modrych o¢i.
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¢. 63
Skupinovy portrét - 11 osob Cerninovy rodiny
Inv. ¢. 977

papir, kresba tuzkou
24 x 18 cm

autor: neoznaceno
1803, stfedni Evropa

SZ Tt¥eboni

Portrét jedenacti osob Cerninovy rodiny v interiéru. Obraz zfejmé
pochdzi od nékterého c¢lena zjejich rodu, jednd se o obraz
diletantsky. VSechny postavy jsou oble¢eny do empirovych kostymi

7z Xz

a jejich jména jsou popsana v dolni ¢asti kresby.
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Portrét Luisy Schonburg se syny
Inv. ¢. 595

papir, litografie
autor: Kriehuber
rok 1841

SZ Cervena Lhota

Na obraze je namalovana Luisa Schonburg se svymi dvéma syny.
Matka leZi na lenosce, oble¢ena do domaciho odévu, ktery je doplnén
bilym ¢epcem ramujicim tmavé vlasy, a je pfikryta prikryvkou. Na
kliné drzi mladsiho syna, ktery je oble¢en do bilych div¢ich Satt. Po
levém boku matky sedi na taburetce starsi syn Alexander (1826-
1890). Je odén do tmavého kabéatku, bilé naprsenky a tmavé vazanky,
kalhoty jsou svétlé.

166



¢. 65
Portrét Zeny s diétem
Inv. €. CD 268

papir, litografie

15x11 cm

autor: A. E. Chalon R. A., H. Robinson
1. polovina 19. stoleti, Anglie

SHZ Cesky Krumlov

Portrét mladé Zeny ve skvostném zdobeném odévu s bohatym
fasenym dekoltem, rukavickami a kapesni¢ckem v pravé ruce. Na
levé ruce chové dcerusku, kterd je také oblecena do slavnostnich
bilych satti. Obraz pochdazi z Anglie, nese ndzev: Mrs. Henry Bathoret
and Child.
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Matka se ¢tyfmi détmi
Inv. ¢.1970

papir, litografie

22,4 x 28 cm

autor: W. Strancher, tisk: Hanstaengel Mnichov
19. stoleti

SHZ Cesky Krumlov

Portrét matky se ¢tyfmi détmi v popfedi. Po matciné pravé strané
stoji zfejmeé nejstarsi dcera ve svétlych Satech. Pred ni je vyobrazen
chlapec svirajici kord, vtmavém odévu tunikového stfihu
s balonovymi rukavy. Po matciné levé strané stoji divka v bilych
Satech se stuhou a kyti¢kou v ruce, kterd se opird o matku. Matka
drzi v naruci nejmladsi dité odéné do bilé kosilky s ¢epeckem. Matka
ma biedermeierovsky tces ozdobeny kvétinou.
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¢é. 67
Matka s ditétem
Inv. ¢. 2128

papir, litografie

28 x 36 cm

autor: Kriehuber, litograf: J. G. Ewinhold, tisk: Hanstaengel
rok 1840

SHZ Cesky Krumlov
Matka oblecena v koze$inovém plasti a dlouhé tézké sukni sedici v
kiesle. Na kliné chova hol¢icku v bilych Sati¢kach, ktera si pfi hte

vyzula jednu botku. Drzi se matc¢ina plasté a upfené se na ni diva.
Zena méa tmavé vlasy upravené do dobového tcesu.
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¢. 68
Chlapec s jezdeckym koném a psem
Inv. €. 2634

papir, litografie

38 x 31 cm

autor: necitelny podpis
rok 1843

SHZ Cesky Krumlov

Chlapec v jezdeckém odévu - dlouhych kalhotach, kratkém kabatku
a bilém $atku kolem krku - s bi¢ikem v ruce odpocivajici v prirodé.
Je zndzornén v celé postavé z profilu. Na zemi ma odlozeny cylindr.
U nohou chlapce sedi ¢erny setr, za chlapcem stoji tmavy kan
s pfekfizenyma nohama s uvdzanou uzdou o parez.
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¢. 69
Rodinna podobizna
Inv. €. 2760

papir, litografie, 27 x 32,5 cm
autor: Kriehuber
1841

SHZ Cesky Krumlov

Na obraze je namalovana Luisa Schonburg se svymi dvéma syny.
Matka leZi na lenosce, oble¢ena do domaciho odévu, ktery je doplnén
bilym ¢epcem rdmujicim tmavé vlasy, a je prikrytd prikryvkou. Na
kliné drzi mladsiho syna, ktery je oble¢en do bilych div¢ich satti. Po
levém boku matky sedi na taburetce starsi syn Alexander (1826-
1890). Je odén do tmavého kabéatku, bilé naprsenky a tmavé vazanky,

kalhoty jsou svétlé.
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¢.70
Chlapec s ponym
Inv. ¢. 4232

papir, litografie

43 x 36 cm

autor: Kriehuber

1846, Rakousko - Uhersko

SHZ Cesky Krumlov
Stojici postava chlapce v ¢erném kabatku, kostkované vesté, bilych
kalhotach uprostfed louky s ¢ernym ponym. V levé ruce drzi jeho

uzdu. Pravdépodobné se jednd o portrét starsiho syna Luisy
Schonburg - Alexandra.
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.71

Portrét muze s ditétem
Inv. ¢. 1272

papir, litografie
33 x 24 cm
autor: F. Eybl
kolem 1860

SZ Dacice
Portrét dévcete se svym otcem. Otec sedi v kiesle v tmavém obleku a

bilé kosili s vazankou. V levé ruce drzi knihu, pravou rukou drzi
dcerku, kterd ho objima. Dévce ma oblecené Saty s bilym volanem.
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