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ANOTACE

V diplomové praci ,,Intona¢ni metody pouzivané na Ceskych skolach™ se zabyvam
problematikou vyuky tohoto pfedmétu na zakladnich Skolach a na zakladnich

um¢leckych Skolach a snazim se zmapovat situaci v terénu.

V tvodu se snazim nastinit problematiku daného tématu a vztycit si zakladni otazky,

na které by mi mél poskytnout odpovéd’ vyzkum v terénu.

V ramci vyzkumu rozdélen¢ho do dvou hlavnich podkapitol se snazim odpoveédét na
otazky z ceho se intonace uci, kolik casu se ji vénuje a pfi praktickém vyzkumu mezi

zéaky Skol se snazim zjistit, zda a jak jsou déti schopné zpévu z listu.

Zcela samostatnou kapitolu jsem vyclenila pro Zakladni uméleckou Skolu
v Jeseniku, ktera jako jedina u nas pouziva Kodalyho hudebné vychovny systém, ac
upraveny pro vlastni potfebu. Hned nasledujici kapitola je vénovana vyzkumu na
Konzervatoti v Pardubicich, ktery byl uskute¢nén z popudu feditele jedné Zakladni

umélecké Skoly v témze méste.

Po téchto kapitolach nasleduje rozbor nékterych nejvice pouzivanych ucebnic, tak

jak to vyplynulo z vyzkumu.



ANNOTATION

In diploma work called ,,Intonation method used at Czech schools“ I engage in
teaching problems of this subject at elementary schools and elementary art schools and |

try to analyse a situation in fieldwork.

At the beginning I try to show the problem of given issue and to set up basic

questions that should be answered to me with research in fieldwork.

In the research which is divided into two main chapters I try to answer the questions:
from what is intonation taught, how much time is devoted to it and in practical research

among students I try to find if and how the children are able to sing from a list.

As completely different chapter I separate the Elementary art school in Jesenik,
which as only one, uses the Kodaly’s musical educated system, however, it is modified
for their needs. Just following chapter is devoted to research at Conservatoire in
Pardubice which was done on account of a head-master’s impulse of an elementary art

school in the same city.

After these chapters there comes analysis of some of the most used textbooks, as it

was followed from the research.
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1. Uvod

Téma své diplomové prace jsem si nevybrala ndhodné, jelikoz mé tato oblast vyuky
hudebni vychovy zajima. Sama jsem si prosSla n¢kolika typy vyuky intonace a dle mého
nazoru je jednou z nejobtiznéjSich ¢asti hudebniho vzdélani. Bohuzel je prave tato ¢ast,
jak se zda, zaroven i nejvice opomijenou. A praveé na otazku zplisobu vyuky intonace a

¢asu ji vénované bych se chtéla ve své diplomové praci pokusit odpoveédet.

Zam¢fit se chci hlavné na zakladni umeélecké Skoly a zakladni Skoly s rozsifenou
vyukou hudebni vychovy, nebo na zakladni Skoly, na nichz funguje détsky pévecky
sbor, nebot’ u téchto Skol predpokladam, Ze zde hudebni vychovu a pévecky sbor vede
pedagog, ktery ma k hudb€ velmi viely vztah, coz by mél v pozitivnim slova smyslu
pfenasSet i na deti a kromé toho si zarovenn myslim, ze ucitel, ktery sbor vede, praci
vném i v hodinach hudebni vychovy bere jako tviiréi a svym zpilisobem se v této
¢innosti seberealizuje. Ve své diplomové praci bych totiz chtéla odpovédét nejen na
otazku, jak se vyucuje intonace na urcitych typech skol, z jakych materiali, jakym
zplsobem a co déti umi, ale také na to, jak dilezitd je osobnost pedagoga, ucitele
hudebni vychovy ¢i nauky. Proto do nevelkého poctu Skol, na kterych chci délat
vyzkum, jsou zatfazeny zékladni Skoly z velkych mést, z menSich mést a obci a jedna
Skola vesnickd. Myslim si totiz, Ze lecktera mensi Skola, Skola teba i s neaprobovanymi
pedagogy nebo Skola z malého mésta apod. mize ve vykonech svych zakl a v jejich
znalosti hudebni teorie i praxe pfedcit Skolu s vybranymi pedagogy a velkoméstskym
zazemim, které nabizi mimo jiné i vybér z vétSiho mnozstvi déti a tedy Cisté teoreticky
muze Skola vybrat d€ti nejtalentovangj$i z nejtalentovanéjSich. Nebot' i vysoce
aprobovany pedagog neni zarukou kvalitni vyuky, uci-li bez zdjmu a nadSeni. Jak ma
tedy potom zacek v hudbé¢, zpévu, intonaci, hie na nastroj apod. nalézt zalibeni, nevidi-li

toto jiz u svého ucitele.

Bohuzel se také casto na zakladnich Skolach stava, Ze hudebni vychovu uci pedagog,
ktery neméa v tomto sméru patiicné vzdélani a tyto hodiny uci jen proto, Ze by mél malo
oducenych hodin v uvazku. Hodiny hudebni vychovy se pak stavaji jakousi zabavou na

téma hudba, zpivaji se i détem nepfili§ rozsahové vhodné pisnicky, Casto dokonce



s doprovodem z pocitace nebo z CD, coz pro détské ucho, které jest€¢ nikdo neucil
spravn€ hudbu poslouchat, vnimat a orientovat se v ni, neni asi to nejidealngjsi. Ale je

to zplisob, jak tyto hodiny ,,pfezit™.

Vybrané zakladni Skoly ( vybér jsem ucinila podle jiz feCenych kriterii — Skola ma
tfidy s rozsifenou vyukou hudebni vychovy, ¢i sbor) a zakladni umélecké skoly jsem si
ke svému vyzkumu vybrala zdmérné, jelikoz pravé zde vétSina muzikantl ziskava, nebo
spiSe m¢la by ziskat své hudebni zaklady a proto se mi zda jejich plisobeni tak dileZzité.
Mimo to ja sama jsem po devét let navstévovala tiidu s rozsifenou vyukou hudebni
vychovy a tato tfida m& hlavné diky né€kolika vybornym pedagogiim vybavila velmi
dobrymi znalostmi v hudebni oblasti a tak se mi i diky této diplomové praci nabizi
moznost srovnat troveii, zptsob vyuky a jeji vysledky tehdy a nyni. Jen pro tplnost
bych asi méla dodat, ze tfida, kterou jsem tehdy navstévovala ja, byla na nasi Skole
druhou tohoto typu a v ramci republiky pak tato Skola byla jednou z prvnich, které tento
systém vyuky vibec zavedly. TakZe logicky $lo tehdy o UpIn¢ jinou situaci, nez v jaké
se tyto Skoly nachézeji dnes. Vzdyt prvni tfidy tohoto typu, které zakladal sam pan
Prof. PhDr. Ladislav Daniel, CSc., vznikaly jiz vice jak pfed pétadvaceti lety.

Dale bych se ve své diplomové praci chtéla pokusit zjistit i rozdily mezi Zzaky
vramci jedné zakladni umélecké Skoly, ale riiznych nastrojovych oborti. Zda je
napiiklad rozdil v intonaci mezi Zaky hrajici na smyccovy nastroj, ¢i na dechovy nastroj
a kuptikladu klavir nebo bici. Prvni a druzi jmenovani totiZ musi pfi hfe na nastroj
pracovat i s predstavou tontll, a to tak, Ze ton, ktery chtéji zahrat, by méli nejprve
v duchu slySet. K tomuto vyzkumu mdm v imyslu si vybrat pfiblizné tii zakladni
umélecké Skoly, nebot” bude urcité zajimavé zjistit, jak moc spolu pravé hra na urcity

hudebni nastroj a schopnost intonace souvisi.

Jak je obecné znamo, s intonaci ma u nas vétSina déti, ale i dospélych, ktefi se vénuji
zpévu a to i na profesiondlni Grovni, zna¢né problémy. Nikoliv snad ve smyslu
kone¢ného prednesu. To, co zde oznacuji jakozto problém, je Casova narocnost nacviku
skladby. Troufam si dokonce tvrdit, Ze zp€v “z listu” je u nas takika vzacnosti. Pokud

zpévak ¢i sbor je schopen pii ¢teni not jejich okamzité interpretace, usetii si tak spoustu



namahavé a velmi Casové naroc¢né prace s uCenim a memorovanim vlastni melodie
skladby a mize se jiz od pocatku nacviku vénovat technice zpévu, vyrazu skladby apod.
Takika zivotn¢ dllezitou se pak intonace v pojeti okamzité tdnové piedstavy pii Cteni
z not stava pro takové profese, jako jsou dirigenti, hudebni skladatelé a tfeba hudebni
reziséfi, ktefi Casto pracuji s rozsahlymi partiturami a je velice ¢asov€ narocné€, zkoumat
a prehravat si part kazdého hlasu ¢i nastroje a snaZit se je zapamatovat. Mnohem
efektivnéjsi a pro tyto profesni obory a vlastné nezbytné nutnd se pak stava schopnost

rovnou si vybavit pod ¢tenymi notami pfimo celou melodii.

Co se samotného vyzkumu tyce, nejprve chei tedy zjistit, jakych materiali se u nés
pouziva, v jakém rozsahu, zda se ucitelé k vlastni vyuce intonace stavi ¢i nestavi
kreativné (zda dokazi déti zaujmout a vtahnout do problematiky, ¢i zda je pouhym
memorovanim danych intervall spiSe odrazuji) a kolik ¢asu se vyuce intonace vénuje.
Predpokladam, Ze publikaci rozli¢né kvality je k dostani znacné mnoZzstvi, proto bych
nasledné¢ chtéla popsat nejpouzivangjSi z nich. Urcit¢ bude mozné i srovnat, jak
jednotlivé skoly, respektive jejich uclitelé s danym materidlem nakladaji a jakych
vysledkl dosahuji Zaci s vyukou podle stejné ucebnice ¢i jiné publikace, ale na rtiznych
Skolach. V ramci té ¢asti, kde se pokusim jednotlivé materidly, ze kterych se na Skolach
uci, popsat, bych se tedy chtéla pokusit zachytit na zaklad¢ shlédnutych hodin hudebni
vychovy a nauky i zplisoby, jakymi je s latkou z téchto materialti pti vyuce nakladano,
jelikoz osobu ucitele a jeho pojeti a interpretace dané ucebnice, brozury atp. je tieba

neopomijet.
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2 Intonace

Intonace je jednou ze zakladnich disciplin hudebni nauky podobné jako je
tteba vyuka zpévu, psani not, ¢i organologie vyucované na zakladnich
uméleckych skolach, konzervatotich, pedagogickych, hudebnich Skolach a
ostatnich Skolskych vzdé€lavacich zafizenich zabyvajicich se vyukou hudby a
hudebni nauky. Intonaci rozumime zpév z notového zapisu, ktery zak interpretuje
bez pomocné opory jakéhokoliv hudebniho nastroje. Troufam si fici, ze tato
v ¢asové naro¢nosti z dlivodu nutnosti neustalého opakovani jiz probraného uciva,
nebot” dany intona¢ni model musi détem piejit takiikajic ,,do krve™, MoZzna i pro
tuto ¢asovou naroc¢nost a tak trochu i strach z toho, jak déti intonaci ucit, aby to
déti i ucitele bavilo a piinaSelo vysledky, je jeji kvalitni vyuka na ceskych
zakladnich uméleckych skolach zna¢né opomijena a odsouvana do pozadi, nebot’ i
sami ucitelé reprodukci notového partu a capella ovladaji jen velice zfidka, spise
intonaci neovladaji v tomto sméru viibec. A neni se ¢emu divit. Vzdyt jiz dlouha
desetileti se nacvik pisni a zpév z notového zapisu provadi nasluSnou metodou,
ktera se pouziva ve vétSing stati Evropy, ale napiiklad v Mad’arsku tato metoda
vilibec neexistuje, jiz relativné malé déti se ucéi zpévu z listu a zpévaci ve sborech

tedy dokazi uvédoméle intonovat.

Cilem mé diplomové prace je snaha odpovédéet hlavné na to, jakym zplisobem
se na Ceskych zakladnich uméleckych skolach vyucuje intonace. Coz tedy, obecné
vzato, znamend, Ze cilem mého snazeni bude zjistit, jakych pfirucek, ucebnic,
zplsobil a ucebnich postupt, byt i vymyslenych a na zaklad€ praxe sestavenych
samotnymi uciteli hudebni nauky na téchto Skolach, se pouziva a kolik ¢asu tito

ucitelé na vyuku intonace ze svého uc¢ebniho planu vycleiuji.
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2.1 Historie intonace

Nez se dostanu k samotnému vyzkumu a otazce vyuky intonace v dnesni dob¢, rada
bych jen v kratkosti nahlédla do historického vyvoje tohoto tématu. Pokusim se tedy
alespont zhruba nastinit z ¢eho vSeho by mohl dne$ni ucitel hudebni nauky cerpat.
Rozhodné si ale nekladu za cil zmapovat nebo podrobné vypsat vSechny metody
navic zminim jen velice kratce. Ve vyzkumu se pak budu zabyvat tim, co se v soucasné

dobé¢ na naSich Skolach opravdu pouziva.

Poprvé se problematika intonace objevuje v 11. stoleti. Zpévem z listu se tehdy jako
prvni zabyval italsky benediktinsky mnich Quido z Arezza (zil pfiblizné v letech 990 —
1050). Zdokonalil intona¢né nepfesnou neumovou notaci zavedenim menzury
(Ctyflinkové notové osnovy) a pro vyucovani zpévu zavedl solmizaci,. A to tak, Ze
vyuzil Sest slabik Hymnu Pavla Diacona ke svatému Janu Ut queant laxis, jehoz verse
zacinaji vzdy o jeden stupeni vySe v diatonické fadé (dnesni durova stupnice). Pocatecni

slabiky jednotlivych versi zni: Ur — Re — Mi — Fa — Sol — La”

]

1"l L I ]
F i M L 1 L I 1 L L M L 1 1 ]
| fin] | Y 1% N 1 11 1 I 1% r} h r\F J J I

T e LA .
Ut que ant la - xis Re -so- na -re fib - ris

f] ; L
1" L | % I L | % I | % L |
F ai | % 1 1T | % L | M I 1 1 11 L 1T 1% L I |
!g L # L 1 ;I 1 1 ;I | % 1 I ! L I 1 1 ]

Mi - ra ges— to - rum Fa-mu-1li tu -0 - rum

R Grajcarova Zuzana - Stredoskolské skripta z dejin hudby pre 1. ro¢niky konzervatorii (2004 Bratislava)

-12 -



|"'J L N L M L L |
1" | % 1 | % M 1 I 1 | % 1 L | N 1% 1 |
) 1T |9 I I I I ) 1T ) I 1T ]
) — I I ) )
el « [
Sol - ve po-lu - ti La - bi-i re-a - rum
]
1" | Y L I
F i 1T 1% I | % I 1
' E——" m—| —gt— I
o - v @
1
Sanc - te Jo - han —nes )

V 16. stoleti byl tento hexachord doplnén dal$im ténem 77 a nepfili$ dobie znéjici Ut

bylo v 19 stoleti nahrazeno zné&lou slabikou Do”

Z této solmizacni metody pozdéji vychazi némecka solmiza¢ni metoda JA — LE.

Tato metoda pouziva slabiky Ja — Le — Mi— Wi— Ro — Su— Wa — Ja.

Ve Francii se zasluhou matematika Galéna a filosofa a pedagoga J. J. Rousseaua
objevila a pouzivala Ciselna metoda, kterd oznadovala jednotlivé tony stupnice nikoliv
slabikami, ale Cisly. Tato metoda nachazi své piiznivce, povazujici solmizacni slabiky

za ptili§ obtizné, i dnes.

Dalsi némeckou metodou, v této zemi pouzivanou od roku 1900 dodnes, je metoda
Tonika — Do. Vyuziva stfedovékych solmizacnich slabik, které doplituje ukazovanim

rukou, patrné na zaklad¢ fonogestiky3)4).

Tuto metodu pak v 18. a 19. stoleti piejimaji a pro svou potfebu upravuji angli¢ané.

John Curwen navazal na metodu farafky Sarah Ann Glovern a rozsifil ji. Tato metoda

Dz casopisu Hudebni vychova 4/1994-95 (ro¢nik 3), str. 56, piivodni notace byla psana bez rozdéleni do
taktd

? 7 http://www.solmisation.de/hauptteil_histext.html

% Fonogestika — intonace pomoci znakii ruky

¥ 7 http://lexikon.meyers.de/meyers/Tonika-do
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nese nazev Tonic — sol — fa. Nahradila diivé€j$i zpév na jména not a mimo jiné se stala
podkladem pro vznik fonogestiky3) . Nejvétsi rozmach zaznamenala tato metoda v letech

1851 — 18797,

Ve 20. stoleti ptichazi s dalSim typem vyuky intonace Max Battke (15.9.1863 —
4.10.1916). Vychazi z metody Tonic — sol — fa. Doporucuje ucit nejprve intonaci v dur a
az po jejim bezpetném zvladnuti ucit intonovat v mollovém ténorodu. Zabyval se
metodikou intona¢niho cviceni, kladl dliraz na praci s motivem a hudebni pamét’. U nas

pozdé¢ji nalezl hned nékolik pokracovatell, ktefi z této teze také vychazeli.

Za nejgenialn€j§i a nejpropracovanéj$i systém je v soucasnosti povazovana
mad’arska metoda Zoltana Kodalye z prvni poloviny 20. stoleti. Zahrmuje hudebné
estetické vzdélavani od predSkolnich déti, pfes povinnou Skolni dochazku, ktera je
v Madarsku desetiletd", az po vysoké Skoly. Systém vychazi z mollové pentatoniky,
zatina od ténu g' a vyuka intonace se opird o 12 modeld®. P vyuce se vyuziva
solmizacnich slabik a fonogestiky — specifickych znaki ruky pro kazdy ton>. D&ti tak
maji moznost vnimat tén vice smysly. Navic se déti velice brzy uéi transpozici pravé
diky solmizaci. Soucasn¢ se ale uci také nazviim not, na které by mely byt také schopné
intonovat. Také jednotlivé intervaly se déti uci v jiném poftadi, nez je zvykem u nas. Po
prim¢ nasleduji kvarta, kvinta, oktava, sekunda, tercie, sexta a septima”. Intonacéni
cvi¢ebnice pro déti neni psand v notové osnove, ale jen v rytmické lince s vepsanou
solmizaci”. Déti tak nejsou vazany na ur¢ité noty a mohou celé cviceni podle libosti
transponovat. Celd vyuka intonace je zaloZena na znalosti mad’arskych lidovych pisni a
pisni narodnostnich a etnickych mensin na uzemi Mad’arska. Na konci desetileté Skolni

dochazky by déti mély znat 80 — 100 lidovych pisni®.

V dnesni Francii a jinych zapadnich zemich se t&€$i pozornosti systém francouzského

hudebniho skladatele a pedagoga Maurice Martenota (svétov€é znamého pak zejména

! 7 casopisu Hudebni vychova 4/2006, str. 61
D Viz p¥iloha &. 1
%) Viz piiloha ¢. 2
9 Viz p¥iloha &. 3
%) 7 asopisu Hudebni vychova 4/2006, str. 61
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diky zrekonstruovani elektronického hudebniho néstroje), ktery stavi do popredi
dilezitost sluchu. Podle ného bychom déti méli naucit nejprve hudbu vnimat a vyuzivat
to, co slySi. Toto vnimani rozd€luje na dva sméry — zvuk a rytmus, které se pak

postupné spojuji. Pfi intonaci vychazi z ,,absolutni tonové vysky®, od tonu al.

7, Ameriky do Evropy se v poslednich letech dostdva hudebn& vychovny systém
Edwina F. Gordona, hudebniho psychologa a profesora na univerzit¢ ve Filadelfii.
Tento systém naptiklad dosahuje postupné vétSi a vétsSi obliby v Polsku. Zakladem
tohoto uceni je nékolik poucek:

1. Aby se hudba mohla naplno odevzdavat a pfijimat, je tfeba ji nejprve hluboce
rozumét.

2. Zakladem chapani hudby je schopnost jejiho wnitinitho slySeni, v némz je
nejdalezitéjsi rozliSovani a identifikace motivil jako soucasti hudebniho procesu.

3. Metoda a technika zdokonalovani, rozvijeni neni totéz. Technika je jen nastrojem,
pomoci n¢hoz dosahujeme dil¢ich cili vyucovani, vyplyvajicich zanalyzy jeho
komplexniho cile. Metoda se vztahuje na to, pro€ to, co u¢ime, u¢ime v dané chvili.

Technika odpovida na otazku, jak to delame,

Systém je rozd€len do osmi stupiili. Prvni intonace neni jest€¢ spojovana s rytmem.
Vychodiskem je arytmicky model 5-6-5-4-3-2-1 ureny pro durové i mollové citéni,
které se rozviji soucasné. Od tietiho stupné déti pracuji se zakladnimi harmonickymi
funkcemi (T-S-D) a s hudebnimi néstroji. Ke grafickému znazornéni melodie se uziva
tabulek. Déti se intonaci navic uc¢i podle melodickych a rytmickych motivil. Gordon pro
toto sestavil soubor Ctyficeti tisic motivli a usporadal je podle stupn¢ obtiznosti. AZ do

7 v e ¥ e . . 1
sedmého stupné je zafazena tvofivost a improvizace )

Dalsi metodou, ktera zasahla nejen celou Evropu, ale i Ameriku a z&asti Asii, je
Orffova metoda. U nas se pouziva u¢ebnice Ceskd Orffova skola I a II., sestavena P.
Ebenem a 1. Hurnikem. Tato Skola je z velké ¢asti zalozena na improvizaci, jiz od
pocatku déti melodizuji fikadla, déle je toto rozvijeno zpivanymi dialogy nebo hrou na

ozvénu. V intonaci se vychazi z durové pentatoniky. Dé&ti si v ramci péti tond hraji

Dz ¢asopisu Hudebni vychova 4/1994-95 (ro¢nik 3), str. 60
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s melodiemi. Intonacnimu vycviku predchazi vycvik rytmicky, i vimprovizaci je

dodrZeno toto poradi.

Samoziejmé& vSechny zde uvedené metody se dockaly riiznych dalSich drobnych
adaptaci, ale ja bych se nyni chtéla spiSe zaméfit na myslim dosti pestry vyvoj

intonacnich technik v nasi zemi.

U nas se na prelomu 19. a 20. stoleti objevuje intona¢ni metoda Bohumila
Ceiika (14.12.1869 - 10.12.1960). Tato metoda uzndva intonaci Ctyt druhti
tondlnich Utvar(i, ¢imZ se rozumi: tonalni (opérné) dvojice, stupriové fady, tonalni
kroky a rozlozené akordy. Tonélni vycvik by se podle B. Cetika mél provadét na
jména not nebo cCisla stupiii, solmizaci nedoporucuje, jelikoz slabiky déti
zapominaji a jen nacvik t&chto slabik vyzaduje spoustu, dle Ceiika, zbyteéného
asu. V intonaci samotné Cenék vychazi z opérné kvinty a trojzvuku durového

tonického kvintakordu.
Znamé jsou predevsim Ceiikovy opémé fady, které rozdélil na oddil A (rozsah
od spodniho sedmého do Sestého stupn¢) a na oddil B (rozsah od spodniho

sedmého do horniho druhého stupné).

Tonalni fady, oddil A

Rada A V.: L 1. NLIV. V.

Rada A VI.: L I NLIV. V. VL

Rada A VIL: VIL L Il ILIV. V.

Rada AVIL,VL: VIL L II. NLIV. V. VL

Tonalni fady, oddil B

Rada B VIIL: L I 1L IV. V. VL VI VIL
Rada B1I.: L I ML IV. V. VL VI VILIL
RadaBVIL: VIL LI ML IV. V. VI VIL VIIL
RadaBVILIL: VI L 1. ML IV. V. VL. VI. VILILY

Y Cengk Bohumil — Péveckd intonaéni &itanka (Orbis Praha 1951)
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Jednim z téch, kdo u nds navazal na intona¢ni metodu Maxe Battkeho, byl
Metod Dolezil (15.10.1885 — 10.10.1971). DalS§imi stoupenci této metody u nas
byli naptiklad F. Spilka, A. Cmiral, S. Jiranek, B. Mlady, M. Koblizek ¢i S.
Dobes. Dolezil ale s touto metodou dale pracuje a k piivodni Battkové tonalni
metodé¢ pripojuje i metodu intervalovou, jelikoZ ani jednu z metod nepovazuje za
dostacujici, proto ve své ucebnici Intonace a elementdrni rytmus ptisné spojuje
metody ob¢. Kazdou kapitolu — nacvik nového intervalu, rozdéluje na dvé ¢asti —
cast A a Cast B, pfiCemz v ¢asti A se provadi nacvik nového ténového vztahu
metodou tonalni a v ¢asti B, kterd mize ucitelim slouzit i jako opakovaci cviceni
metodou intervalovou za pomoci solmizacénich slabik.

Dolezil vychazi z durového kvintakordu, podobné€ jako Bohumil Cenek".

Sviij vyznam m3é také napévkova metoda Frantiska Lyska (1904 — 1977),
ptedniho Ceského sbormistra a ucitele hudebni nauky. Lysek ze své praxe velice
dobfe véd¢€l, Ze nejlépe se détem vnimaji, pamatuji a vybavuji ténové vztahy,
které jsou na pocatku jim znamych melodii, tedy lidovych pisni. Pfimo tim tedy
navazal na metodu Quida z Arezza, ktery jiz v 11 stol. pouzil dobie
zapamatovatelné pocatky verSti zhymnu Pavla Diacona ke svatému Janu Ut

queant laxis.

Charakteristické pocatky lidovych pisni oznacoval Lysek jako napévky.
Intonaci téchto napévkl predchazi vzdy zpév celych pisni s tim, aby se dany
tonalni vztah procvicil a bezchybné zafixoval. Dba se pfitom pfirozeného vyvoje
détského hlasu a pisn¢€, ze kterych jsou napévky vzaty, tedy nepirekracuji tonovy

S o2
rozsah napevki®.

K dals$im vyznamné¢jSim intona¢nim metoddm patéi jeSt¢ intona¢ni metoda
Bohumila Kulinského starSiho (1910 — 1988), ktera vychazi zvelmi dobie
zapamatovatelné stupnicové fady. Intonace jde tedy po ténech, pozdé&ji se prechazi ke

skokim v rdmci stupnice.

Y Dolezil Metod — Intonace a elementarni rytmus (Supraphon Praha 1972)
2 Lysek Frantisek — Vokalni intonace. Napévkova metoda (Supraphon Praha 1967)
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A také nesmim opomenout piimou aplikaci nejstar§i podoby intonace na Ceské
prostiedi, metodu opérnych pisni Prof. PhDr. Ladislava Daniela, CSc., ktery verSe
latinského hymnu nahradil ¢eskymi lidovymi pisnémi a solmizac¢ni slabiky Ut(Do) —
Re — Mi — Fa — Sol — La — (Ti) nahradil prvnimi slabikami z pisnicek, které jsou détem

velmi dobie zndmé.

K pestrosti intonac¢nich technik u nas pfispiva také metoda diatonickych
intervalovych postupii Jaroslava Kofroné. Ten stavi na nutnosti znalosti teorie, coz
vysvétluje na piikladu Ctenare, ktery se nejprve uci Cist pismenka a pak teprve chapat
¢teny text. Zrovna tak by se mél hudebnik nejprve naucit ¢ist noty a poté si pod kazdym
notovym zapisem zcela samoziejmé predstavi melodii. Kofroii vyuku intonace stavi na
op€rném trojzvuku, ale nejprve musi zadk zvladnout dikladn€ tonalni citéni (poznat,
které tony do urcité stupnice patii a které ne). Pfi vyuce intonace by podle autora mél
ucitel postupovat takto: Nejprve probrat danou latku (tonalni vztah, akord...) teoreticky,
teprve poté intonovat s nastrojovou kontrolou. Ové&fit si, zda zak zvladl danou
problematiku by mél ucitel sluchovymi cvicenimi a hudebnimi diktaty. Dale pak Kofron
upozoriiuje na dilezitost zatazeni dvojhlasti a trojhlasti do intonace. Sam je ve své
Ucebnici intonace a rytmu zatazuje hned do paté kapitoly — v dob¢, kdy zak ani
v nejmensim neintonuje intervaly ani vramci stupnice. Déle Kofron ptichazi
s terminem Intonace s pfekdazkami (hrani disonantnich akordli do zp&vu zaki).

. 1 x oo NI s % o1
V intervalové metod€ doporucuje pouzivani napévkil ),

Pokus — bohuzel nedokonceny, adaptovat Kodalyovu metodu na ceské pomeéry
uskute¢nil A. Slozil na Zakladni umélecké $kole v Jeseniku®”. Nutno viak dodat, Ze tato

snaha nékdejsiho feditele této ZUS ma své usp&sné pokraéovatelez).

TaktéZ ze zahraniéni pidy erpa Ceska Orffova $kola skladateli Petra Ebena a Ilji

Hurnika®.

Y Kofroit Jaroslav — Ugebnice intonace a rytmu (Supraphon Praha 1990)
% Viz samostatna kapitola 4.
) Vizstr. 15 diplomové prace
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Zavérem této historické a zaroveni do soucasnosti sahajici zastavky mohu
konstatovat, ze nabidka riiznych intonac¢nich metod a postupli je velice pestrd, u nas

snad i vice, nez kde jinde ve svét¢ a je z ¢eho vybirat.
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3 Vyzkum

M{jj zajem o intonaci ve mn¢ v dobé&, kdy jsem navstévovala patou tiidu zakladni
Skoly, probudil Dr. Bohuslav Vitek. V nasi tfidé ucil jen jeden jediny rok, ale tento
rok znamenal doslova zlom v rozvoji nasi hudebni gramotnosti. Zaroven také prvni a
posledni setkdni s metodou Zoltana Kodalyho aplikovanou sice na déti patého
ro¢niku tfidy s rozsifenou vyukou hudebni vychovy, ale schopné zaintonovat tak
maximalné¢ durovou a mollovou stupnici a jejich kvintakord. Tudiz pro mé bylo
pfirozené, Ze naucit se spravné intonovat lze asi témer v kazdém ve€ku a tedy nejspis
kazdy clovek, ktery ziska hudebni vzdélani na zakladni Skole s rozsifenou vyukou
hudebni vychovy nebo na zakladni umélecké Skole umi intonovat. Pak jsem
samoziejm¢ opustila zdkladni Skolu a zacala se vrlznych sborech a jinych
hudebnich télesech setkavat i s jinymi muzikanty nez jen z ,,mé domovské* zakladni
Skoly. A zjistovat, ze pravda je trochu jinde. A spolu stimto zjiSténim mi
samoziejm¢ zacalo vrtat hlavou, pro¢ tomu tak je. Takze pak téma mé diplomové
prace bylo nasnadé. Pokusit se poodhalit, co se d¢je na zakladnich uméleckych

Skolach, jak probiha vyuka intonace a tedy i proc ji vétSina déti neovlada.

3.1 Realizace

Pro vyzkum na zékladnich uméleckych Skolach a zakladnich Skolach s rozSifenou
vyukou hudebni vychovy jsem se rozhodla zcela zamérné. Prvni hudebni vzdélani u
nas déti totiz ziskavaji bud’ v rdamci hodin hudebni vychovy na téchto na hudbu se
specializujicich zakladnich Skoldch — tato vyuka je zde rozSifena z b&zné jedné
hodiny tydné na dv€ az tfi hodiny za tyden, nebo v hodinach hudebni nauky
s jednohodinovou tydenni dotaci na zakladnich uméleckych Skolach. Pficemz tyto
déti samoziejmé€ maji hudebni vychovu v tzv. ,nehudebni* t¥idé na zakladni skole,

kde ale tato vyuka bohuzel ¢asto byva v dosti katastrofalnim stavu.
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Vyuka hudebni nauky na naSich zakladnich uméleckych Skolach probiha takovym
zpisobem, ze kazdy rocnik ma vzdy jednu vyucovaci hodinu tydn€. Povinnych
ro¢nikil byvalo difve sedm, dnes jich je pét a dva nepovinné. Skoly samy si mohou
rozhodnout, zda se Sesty a sedmy ro¢nik bude, ¢i nebude vyucovat. Jednodussi feSeni
je samoziejme¢ tyto rocniky neudit, jelikoZz déti jsou v obdobi puberty a tézko
zvladatelné. Pokud se skola ovSem rozhodne tyto ro¢niky ucit, vétSinou uéi jen par
jedincli. Détem samotnym se uz do nauky nechce, nebo naopak rodi¢e uz nechtéji ,,ty
dva roky navic* platit. Vyhodou pak byva, Ze na hodiny hudebni nauky dochézeji jen
ti opravdovi nadSenci. Nékdy se tedy pak zakladni umélecka skola rozhodne Sesty a
sedmy ro¢nik oznacovat jako pfipravku na konzervatof. Naproti témto zakladnim
uméleckym Skolam, které zkracuji dochizku do hudebni nauky stoji zakladni
umeélecké skoly, které maji kromé€ Sestych a sedmych ro¢niki i pfipravné nebo nulté

ro¢niky hudebni nauky a jiz v tomto roce zacinaji s vyukou intonace.

Pfi svém vyzkumu jsem se zaméfila hlavné na to, zjakych podkladl uditelé
hudebni nauky vychazeji, jakych ucebnic, brozur, knih vyuzivaji, zda se drzi jedné
publikace, ¢i je kombinuji, popfipad¢€ (ale to spiSe u ucitell, ktefi jiz néjaky ¢as uci a
mohou vychazet tedy z praxe) zda si vyucujici sam vytvofil néjaky systém, ktery
jemu i détem vyhovuje. Dale jsem se snazila zjistit, a to pfi vyuce intonace povazuji

také za velmi dilezité, kolik ¢asu ji ucitelé ze svého ¢asového rozvrhu vénuji.

Pro ziskani téchto informaci jsem si pro ucitele sestavila dotaznik, ktery vypadal

takto:

1. Jaké publikace, knihy... pouZivdte pri vyuce intonace?

2. Kolik ¢asu mésicné, prip. tydné vyuce intonace vénujete?

3. Strucné popiste, jakym zpiisobem provddite ndcvik a upevnéni nového tonového
vztahu, od kterych tonovych vztahu zacinate pri vyuce intonace a které naopak radite
na konec?

4. Drzite se vyse uvedené publikace (publikaci)? Pokud ne, v ¢em se lisi Vas postup
od postupii uvedenych v publikaci, prip. mdte svij vilastni systém, ktery se Viam

osvedcil?
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Nejprve jsem se rozhodla oslovit s timto dotaznikem zdkladni umélecké skoly.
Abych obsdhla co mozna nejvétsi pocet zakladnich uméleckych Skol a oslovila co
mozna nejvice uéitelli hudebni nauky, rozhodla jsem se vyuzit internetu. Vyhledala
jsem si vSechny e-mailové adresy zakladnich uméleckych skol, které se rozumnym
zplisobem prezentuji na internetu (coz znamend, Zze mi je internetovy vyhledavac
mohl naj it)l) . Takto jsem obeslala cca sto zakladnich uméleckych skol. Nevim, jestli
je vinou toho, Ze zakladni umeélecké Skoly pouzivaji internet jen velmi omezeng,
nebo neochotou ze strany ucitelli hudebni nauky na téchto Skolach, ¢i snad tim, ze se
ucitelé bali prezentovat, Ze se vyukou intonace zabyvaji malo, nedostatecné, piipadné
viibec, ale zodpov€zenych dotaznikli se mi vratilo jen opravdu velice malo. Proto
jsem se nakonec rozhodla vitbec tento material nepouzit. Také Ize t€Zko zjistit, jak

dalece byly tyto vypovédi pravdivé.

Z tohoto dbvodu jsem se tedy rozhodla navstivit alespori nékteré zakladni
umélecké skoly osobné. Coz je bohuZel ¢asové dost narocné, jelikoz v zakladnich
umeéleckych Skolach se hudebni nauka zpravidla vyucuje jen nékteré dny v tydnu a
co se denniho ¢asového rozvrhu tyce, je to jen par hodin zhruba od dvou do ptl paté
odpoledne. A to opravdu neni mnoho, vezmeme-li v Givahu, Ze v kazdém bé&zn¢
velkém Ceském mésté je jen jedna zakladni umélecka skola a je tedy pokazdé nutno
piekondvat urcitou meziméstskou vzdalenost. Proto je témeéf nemozné navstivit vice
nez dvé zakladni umélecké Skoly za odpoledne. Navic se rozvrhy jednotlivych
zakladnich umeéleckych skol, co se ty¢e dni v tydnu, kdy se nauka vyucuje, nékdy
velice 1isi a tim Casto vznikal problém ,strefit se“ do dvou sousednich zakladnich
uméleckych Skol tak, abych vyucujiciho zastihla pravé pii vyuce hudebni nauky.
Totiz to, Ze jsem se rozhodla navstivit celkem dvanact zakladnich umé&leckych skol

osobné&, mi dalo moZnost si zaroveni ovéfit, co déti z intonace opravdu umi.

Pro tento ucel jsem si pro déti sestavila Ctyfi kratka cviceni vzdy po Ctyfech
taktech.” Prvni cviceni sestava pouze z rozkladi tonického kvintakordu C dur. Druhé
— vD dur. Zde mély déti kromé€ rozkladli tonického kvintakordu intonovat také

velkou a malou septimu, velkou a malou sekundu a velkou tercii (mimo tu, ktera je

1) bylo pouzito internetového vyhleddavate www.centrum.cz
2) viz ptiloha¢. 4

-2 -



jiz obsazena v durovém kvintakordu). Do tfetiho cviceni jsem se snazila jiz zaradit

minimaln€ vSechny zakladni intervaly a mimo to také malou sekundu, tercii a sextu.

Ctvrté cvieni je pak kombinaci intervald zakladnich a odvozenych.
Stejnym zplisobem, se stejnym dotaznikem a intervalovym cvicenim pro déti jsem
navstivila i omezeny pocet zakladnich skol s rozsifenou vyukou hudebni vychovy.
Omezeny pocet proto, Ze jich je u nas jesté stale malo, i kdyZ jich je dnes podstatné
vice, nez v dobé€, kdy se stimto zplisobem vyucovani zacinalo. Tehdy jich bylo

sedm.

3.2 Zpracovani dat

Na nasledujicich strankach jsem se snazila informace, odpovédi uciteli hudebni
nauky na zdkladnich uméleckych skolach a uciteld hudebni vychovy v zékladnich
Skolach s tfidami s rozsifenou vyukou hudebni vychovy nebo v zakladnich Skolach, kde
ucitel hudebni vychovy kromé svého tvazku vede i pévecky sbor, utiidit a seskupit do
tabulek — kazdy druh Skoly samoziejmé zvlast’ pro vétsi piehlednost. Ke kazdé tabulce
je i podrobnéjsi komentaf, jelikoz nékteré odpovédi a nazory uciteldl, ¢i jejich popis
vyuky intonace, jak ji provadéji oni (hlavné u vlastnich postupil), by se do tabulky asi
tézko zapisovaly. Tabulky jsou Ctyfi pro zakladni umélecké Skoly a Ctyfi pro zékladni
Skoly s tifidami s rozSifenou vyukou hudebni vychovy, piesné tak, aby to odpovidalo
poctu otazek v dotazniku. Za kazdou Ctvrtou tabulkou, respektive po kazdé posledni
otazce z dotazniku pak nasleduje rozbor vysledki té casti vyzkumu, ve které jsem se
zabyvala zpévem déti a tedy tim, jaké vysledky pfinasi vyuka na naSich skolach, at’ uz
zakladnich uméleckych ¢i zakladnich s rozsifenou vyukou hudebni vychovy. Laicky

feceno, tedy tim, co déti skuteéné umi.
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3.2.1 Zakladni umélecké Skoly

3.2.1.1 Zpracovani teoretickych otazek

Nyni tedy podrobnosti z vyzkumu, nejprve odpovédi, pfipominky a nazory ucitell

hudebni nauky na zékladnich uméleckych skolach

1. Jaké publikace, knihy, ...pouZivdte pri vyuce intonace?

Cetnost
Autor Nazev publikace

uziti
Martin VOZAR Hudebni nauka pro 1. - 5. ro¢nik ZUS i
Dagmar LISA Hudebni nauka pro malé i véts$i muzikanty | /111
Prof.PhDr.Ladislav DANIEL, CSc. | Tonalni metoda opérnych pisni o
Jaroslav KOFRON Ucebnice intonace a rytmu 11
Metod DOLEZIL Intonace a elementarni rytmus 11

Tab. 1a — Publikace pouzivané pfi vyuce intonace

Nepomér souctu carek v kolonce ,.Cetnost“ v této tabulce a tabulkach nasledujicich

je dany tim, Ze néktefi ucitelé Cerpaji z n€kolika ucebnic nardz a vybiraji si z nich to

lepsi, nebo to, co jim vice ,,sedi* a 1épe se jim uci. Nezfidka kdy tito ucitelé maji na

zaklad¢é né€kolika ucebnic svoji vlastni metodu, ktera vznikla pravé jejich skloubenim.

Naopak z nékterych uditelil jsem méla pocit, Ze se spokojili s prvni lepsi ucebnici, ktera

se jim dostala do ruky a jinou nehledaji. Nepfijde mi totiz nijak kreativni, kdyz ucitel

nepouziva viibec nic navic kromé€ seSitii Martina Vozara ¢i Dagmar Lisé s tim, Ze je

v nich vlastné vSechno, od kazdého trochu, ale ve vysledku je to Uplné minimum.

Pouzitim téchto pracovnich sesitli — v pfipadé¢ Martina Vozara a ucebnic od Dagmar

Lisé si ucitel sice uSetii praci s piipravou na hodinu, ale mohu fici, Ze v téchto
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zakladnich uméleckych Skolach, kde pouzivaji konkrétné jen jeden z téchto sesitd a
nekombinuji je sni¢im jinym, byly pévecké vysledky déti velice mizerné. Ale
zatracovat tyto seSity rozhodné nechci, je v nich spousta dobrého a v jiné ¢asti mé
diplomové prace se k nim vratim a rozepisi se o nich trochu podrobnéji, jen by dle mého

nazoru chtéla takovato vyuka trochu obohatit jesté vlastni kreativitou ucitele.

v v v v v v o, v ’ . v . 1
2. Kolik ¢asu mésicné, pripadné tydné vyuce intonace vénujete? )

V dennim V hodinovém .
Cetnost

rozvrhu rozvrhu
Kazdou hodinu | - do 5 min. P

-5az 10 min. I

- vice nez 10 min. | P
Vétsinou

-do 5 min. 1
kazdou hodinu

-5az 10 min. P

-vice nez 10 min. | IIIl

Nepravidelné -

- do 10 min. 1
spiSe malokdy

- Vets$i cast hodiny |11
Vibec Vi

Tab. 2a — Cas v€novany vyuce intonace

' B&zné maji déti v zakladnich umé&leckych skolach jednu hodinu hudebni nauky tydné
2 Pouze u nejmladsich 7aki
% Intonace se zde vyucuje pouze kolektivné (14 zaka)

-25-



Jak je vidét jiz z poznamek k tabulce, pokud uz ucitelé vénuji Cas vyuce intonace
kazdou hodinu, byva to zpravidla jen u téch ro¢niki, které s touto problematikou teprve
zacinaji. Jesté bych ale dodala, ze na vétSin¢ zakladnich uméleckych skol, které jsem
méla moZnost navstivit, se s vyukou intonace zacina zpravidla az ve t¥etim rocniku.
Jednak ucitelé z této hudebni discipliny maji sami trochu strach, jak ji ucit a menSim
détem stravitelné¢ podat a zacinaji ji tedy vyucovat az kdyz déti jakz takz zvladnou

teoretické zaklady, ¢imZ se rozumi pfinejmensim stupnice, kvintakordy a intervaly.

Pokud ucitelé uvedli, zZe intonaci uc¢i vétSinou kazdou hodinu, divody, pro¢ tomu tak
je, uvadéli rizné. Nejcasté€jsim divodem byl nedostatek ¢asu, déti preci musi zvladnout
sta¢i a Ze neni tieba vénovat intonaci vice ¢asu. Casto jsem se pak u téchto uciteld
setkavala s nazorem, Ze intonace je i to, kdyz dit€ zahrany interval pozna, coz je
nesmysl. Maximaln€ je to metoda, jak déti postupn€ na intonaci pfipravit. Mnohem
sympati¢t€j§i mi byl nazor pani uditelky, ktera sice neuéi a neprocvicuje intonaci
kazdou hodinu, ale ma jiz 1éta svlij osvédceny postup a vi, co chce, aby déti na konci
Skolniho roku z intonace ovladaly a fidi se jejich potfebami. Pokud détem intonace déla
problémy, klidné ji zatfadi kazdou hodinu. Pokud jsou déti Sikovné a intonace jim jde,
zafazuje ji tfeba i jednou za mésic. Také mi tyto déti v prvnim ro¢niku dokazaly

z predlozenych cviCeni zaintonovat i to, co jinde nezvladli ¢tvrtaci.

Ucitelé, ktefi intonaci vyucuji nepravidelng, spiSe malokdy, vétSinou uvedli, Ze ji za
radi, ba pfimo ji nenavidéli. Jedna pani ucitelka mi ale uvedla, Ze radé€ji nez ukrajovat
z kazdé hodiny kousek, kdy se stejné nic neudéla, nebot’ trva, nez se deéti pripravi a
zklidni, rad¢€ji uci intonaci jen obcas a vénuje ji téméf celou hodinu. Déti tak ale nemaji
moznost si probrané ténové vztahy pravidelné fixovat do paméti a hlavné opakovat, coz
se projevilo na praktickych cvicenich, kdy détem z patého ro¢niku délala problém i

intonace prvniho tadku.

Y Brano z pohledu ugitele
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3. Strucné popiste, jakym zpiisobem provddite ndcvik a upevnéni nového tonového

vztahu, od kterych tonovych vztahu zacinate pri vyuce intonace a které naopak radite na

konec?

U¢ivo na zacéatek Cetnost
Tonicky kvintakord il
Stupnicové fady il
Reprodukce

nékolikataktovych motivklia |/

pisni

Zakladni intervaly 1

Poznavani hranych intervalti |/

Tab. 3.1a — U¢ivo na zacatek

Uc¢ivo nakonec Cetnost

Intonace v mollové toniné yig

Intonace kvintakordu a jeho

11
obratli
Intonace zékladnich o
intervall
Intonace i odvozenych I
intervall
Pouze rozpoznavani hranych ;

intervalQ

Tab. 3.2a — U¢ivo na konec
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Jiz z prvni tabulky mtizeme dost dobie rozeznat, Ze vétSina ucitelti hudebni nauky na
zakladnich uméleckych Skolach se priklani k tonalni metod¢. Velka vétSina pak vyuziva
k osvojeni a fixaci dan¢ho tonového vztahu opérnych pisni, at’ uz pt¥imo sestavenych
Prof. PhDr. Ladislavem Danielem, CSc., nebo pouZitim pisni vlastnich."” Détem tim
umoziuji zapamatovat si intervaly pomoci pfevazné lidovych pisni, které jsou jim

nejblizsi a které dobie znaji.

Jesté se zastavim u posledniho fadku prvni tabulky na ptedchozi stran¢. Poznavani
hranych interval( je jist¢ dobry zplisob, jak s vyukou intonace zacit. Pokud ale je toto
alfou i omegou a déti z intonace nepoznaji nic vic, musim konstatovat, Ze je to opravdu
velmi malo a tento pedagog asi mnoho netu$i, o ¢em by intonace méla byt, nebo
ptedpoklada, ze v tomto véku vice znat nepotiebuji a pokud by mély zajem, mohou jit

na konzervatof, ¢i jinou hudebné zamétenou Skolu, kde se to pfeci nauci.

Také prvni dva pojmy z druhé tabulky na ptedchozi stran€, ackoli na prvni pohled
nevypadaji nepochopitelné, si zaslouzi vysvétleni. Mohlo by se totiz zdat, jak tyto déti
umi ke konci své dochazky do zakladni umélecké Skoly intonovat a nemél by pro né
tedy byt problém zpivat pfimo z not. Ale ne vzdy je tomu tak. Tyto déti umi intonovat
v moll nékdy jen tim zplsobem, ze zazpivaji vSechny mollové stupnice tam i zpét
vcetné kvintakordu, ale pokud jim tyto vlastné znamé tony usporadate jinak nez do
stupnice, maji problém je zaintonovat. A podobné¢ je tomu s intonaci kvintakordu a jeho
obratdi. Déti je zpravidla znaji, védi jak zni, umi je zazpivat a to i z not, ale tim také
bohuzel konci a intonovat tak neznamy obsah, ktery netvofi intervaly ani jeho obraty,

umi jen pér Sikovnych jedinc.

! Je mysleno uziti pisni, které jsou v dané oblasti nejznamé;jsi, tyto pisn jsou totiz v riznych &astech nasi
republiky rozdilné
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4. Drzite se vyse uvedené publikace (publikaci)? Pokud ne, v cem se lisi Vas postup od
postupii uvedenych v publikaci, pripadné mdte svij viastni systém, ktery se Vim

osvedcil?

Ano yii

Vzasad€ ano | I1

Kombinuji
ol
vice u€ebnic

Mam vlastni

systém

Tab. 4a — Pouziti publikaci

Ucitelé, kteti svou odpovédi spadaji do prvniho fadku tabulky, totiz ti, co bez
zavéhani odpovédéli, Ze se bez vyhrad spoléhaji na danou ucebnici, uci z pracovnich
seSitlh Martina Vozara. Tato publikace je sice velice hezky vypracovana, ma vSak své
nedostatky a o vétSin€ téchto ucitell, ktefi ji pouzivaji naprosto bez vyhrad lze fici, ze
netrpi pfiliSnou kreativitou a hodiny, které jsem méla moznost shlédnout pravé u téchto
ucitelll nebyly ani tak nezazivné, jako spi$ nevyzivné. Nového se probralo vétSinou
malo a pon€kud mi zde chybéla ta atmosféra, ktera se objevila v jinych Skolach, kde déti
projevuji zadjem (v riizné mife a ne vzdy vSechny, to je pravda) a ucitel se snazi na tento

zajem reagovat a détem nabidnou dostateéné mnozstvi informaci riiznymi formami.

To ucitelé, ktefi spadaji do tabulky pod odpovéd’ ,,vzasadé ano®, jsou tak na pili
cesty k idealnimu uditeli. N&kteti se sice drZi jen jedné publikace, a i zde se velmi Casto
objevuji pracovni seSity Martina Vozara, ale snazi se vyuku i né¢¢im dal§im zpestfit. At
uz jsou to vlastni ndpady, nebo rady kolegli z riznych hudebnich seminafti, které se

snazi tito ucitelé navsté€vovat.
Dalsi se snazi si vypomoci “kombinaci ucebnic* a snazi se znich vybrat to

nejzajimavéjsi pro zaky a také to, co se jim bude nejlépe ugit. Casto na zakladé této

kombinace vznika jejich vlastni metoda, a¢ sestavena z riznych materiald.
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Za vlastni metodu jsem oznacila zpiisob vyuky intonace jedné pani uclitelky, ktera
sice vychazi z Danielovy metody opérnych pisni, ale pisnicky détem vybrala z jejich
kraje, aby je dobie znaly. Navic déti maji fadu tonli — panackl neustale v hudebné pred
sebou. Dalsi véci, ktera détem pomaha si tony a pisnicky zapamatovat, je vyuZiti barev
— kazdy panacek tak ma jinak barevnou hlavic¢ku, v niz je vepsana prvni slabika opérné

7o~ v . v . I v x , 7 1
pisn¢. V Cepicce ma panacek Cislo stupné a pod sebou nazev tonu ),

r wr

3.2.1.2 Zpracovani vysledkt praktické ¢asti vyzkumu

Praktickd c¢ast vyzkumu se tykala zpévu znot bez nastrojové opory. Mnou
piedlozené noty” mély déti zazpivat samy, jen se zadanim prvniho tonu. Pani ugitelku
jsem vzdy s timto tikolem, ktery jsem méla pfipraveny pro déti, seznamila. Nezfidka se
mi stavalo, Ze po zb&éZném piecteni not, mi pani ucitelka oznamila, Ze si neni jista ani
tim, ze déti zazpivaji spravné uz prvni cviceni. VétSinou pak byla sama mile
prekvapena, ze déti tento, dle jejiho soudu nelehky tkol, zvladly. Déti samotné jsem do
zpévu nijak nenutila a a¢ by pro mé€ bylo vhodné&jsi, kdyby zpivalo kazdé dité zvlast,
v nékterych zakladnich umeéleckych Skolach jsem od tohoto zaméru radé€ji upustila a
spokojila se s kolektivnim zpévem. Jak jsem pozdé€ji zjistila, v tak malém poctu zaka —
nejvice jich bylo v jedné tiidé 20, ale vétSinou se jejich pocet pohyboval kolem deseti
zaki — 1ze celkem dobfe slySet, zda viibec n€kdo zpiva spravné€, mnohdy jsem i poznala
onoho Sikovného zacka. Déti, které jsem z praktické intonace zkouSela byly ze tfetich a

ctvrtych ro¢nikl zakladnich uméleckych Skol.

Pokud jsem z intonace zkousela jednotlivee, vzdy dostal papir se cvigenimi®, pokud
se zpivalo kolektivng, noty jsem détem napsala na tabuli. Déti pak meély kratsi ¢as na
ptrecteni not. Poté jsem se vzdy u kazdého radku zeptala, v jaké jsme tonin€, coZ pro né
nepiedstavovalo vétsi problém. U prvniho cviceni jsem navic nechala Zacka nebo zacky

prvni takt precist jmény not, piipadné Cisly stupiid (podle toho, na co byly déti pii vyuce

Y Viz piiloha ¢&. 5
2 Viz priloha &. 4
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zvyklé) a zeptala se, co v dané stupnici tyto tony tvori. S timto déti také nemély

problémy, vétSinou bez problémul odpovédély, Ze tyto tony tvoii kvintakord.

Obecné nelze fici, Ze déti dosahovaly lepSich vysledkl pfi kolektivnim zpivani,
nicméné pro déti to byla pfijemnéjsi varianta, spousta déti totiz trpi trémou. A pokud uz
déti zpivaly samy, vzdy tomu tak bylo jen u prvniho cvi¢eni, k nasledujicimu nemé&ly

odvahu.

Nyni provedu rozbor prvniho cviceni. Toto sestava pouze z not opérného trojzvuku,
tedy prvniho, tietiho, patého a osmého stupné dané stupnice, v tomto ptipad¢ stupnice C
dur. Nejvice viibec déti chybovaly v poslednim taktu cviGeni a to na kvint® ¢' ~ g,
Celkem se tato chyba vyskytla v osmi z patnacti ptipadd. Dalsi chyby jiz nebyly tak
casté. Celkem tiikrat z patnacti piipadd se vyskytla chyba pti zpévu posledniho tonu,
tedy kvarty na c'. TentyZ vztah se vyskytuje i ve druhém taktu, zde se ale déti spletly
jen dvakrat. V jednom ptipad¢, jednalo se o dobrovolnika nikoliv o kolektivni zpév, mél
Zacek problém s navratem na prvni ton, takze s vyjimkou téchto tonl zpival intervalove
dobe, ale bohuzel se vinou $patnych navrati na ¢! posouval stale vy3. Naopak ve dvou
ptipadech, opét pfi samostatném zpévu se mi déti pouze spravné vracely na toniku,
ostatni intonace byla celd Spatné. Kazdé ztéchto dvou déti ale bylo zjiné zakladni
um¢lecké Skoly. Naopak celé spravné mi toto cviceni zaintonovaly dvé déti a dvakrat se
toto cviceni bezchybné povedlo pii kolektivnim zpévu (samoziejmé€ ne viem détem, ale

mohu fici, Ze v&tSing).

Ke druhému cviceni jsem se dostala pouze ve tifech zakladnich uméleckych Skolach.
Urceni téniny détem vétSinou nedélalo potize. Ne tak ¢teni z not. Pokazdé se vyskytlo
nekolik zakl z daného kolektivu, ktefi druhou notu v prvnim taktu ptecetli jako ,.ef™,
nikoliv jako ,fis*. Tento fadek jsem d&ti nechala pfecist na jména not cely. Dalsi
chybou tedy bylo ,,cé*“ misto ,,cis“ a naopak v témze, druhém, taktu o dvé doby dale
,,Cis* piipadné€ ,,ces” misto ,,cé*“. Tataz chyba se vyskytla pfi ¢teni not ve tietim taktu na
druhé dobé€ a v poslednim taktu taktéz na druhé dobé. Nyni k samotnému zpévu. Prvni
takt détem necinil obtize, ve vSech tifech ptipadech byl zazpivan zcela spravné.

V nasledujicim taktu déti vétSinou nezazpivaly prvni tii noty, snizeny sedmy stuperi
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dokonce ani jednou. Naopak se mi vjedné tiidé podatilo zaslechnout spravné
zaintonovany sedmy stupeii, ale bohuZel jen od jednoho Zacka, ktery se nechal strhnout
davem ke Spatnému tonu. Zpét na toniku se ve druhém taktu déti vzdy vratily spravng.
Dalsi chyby se vyskytly u vSech zkouSenych kolektivii na prvnich dvou dobéach tietiho
taktu a v témze taktu na dob¢ posledni. V jednom piipad€ mi déti timto taktem skoncily
a neveéd@ly jak dal. Zbyvajici dva kolektivy, které zazpivaly i posledni takt udélaly
shodné chybu na prvnich dvou dobéch tohoto taktu.

Dale jsem na zakladnich uméleckych Skolach v ramci tohoto vyzkumu, kdy déti
zpivaly znot provedla drobny vyzkum tykajici se rozdilu v intonaci mezi détmi
hrajicimi na rtizné hudebni nastroje. V tomto vychazim z teoretické teze, ze Zaci hrajici
na smyccové ¢i dechové nastroje pracuji pii hie na nastroj s predstavou tond, tudiz by

méli intonaci ovladat velice dobfe.

V ramci tohoto vyzkumu jsem ale vyzkousela pouze dv¢ klaviristky a dvé flétnistky,
jejichz vykony jsem postavila proti tfem houslistim. Zéaci byli z riiznych zakladnich
uméleckych kol a vpodstaté mi tuto teoretickou tezi potvrdili. Zaky jsem porovnavala
pouze podle prvniho fadku a tento fadek mi zcela spraveé byla schopna zazpivat pouze
jedna flétnistka a dv€ houslistky. Tteti houslistka udé€lala chybu v poslednim taktu na
Cisté kvint€¢. Druha flétnistka méla problém pouze s obéma kvartovymi vztahy ve
druhém a ctvrtém taktu a obé€ klaviristky udé€laly chybu v poslednim taktu na poslednich
dvou notach, tedy na Cisté kvinté z prvniho na paty stupen a na Cisté kvarté z patého na

osmy stuperi.

Zavérem lze tedy fFici, ze zastupci smyccového odd€leni nechybovali viibec ¢i jen
jednou. Naopak z ostatnich nastroji se jen jednomu zastupci povedlo zpivat bez chyby,
ostatni chybovali dvakrat. Ackoliv jsem jiz vySe uvedla, Ze mi tyto déti vpodstaté
teoretickou tezi potvrdily, zobeciiovat toto tvrzeni na celek, vzhledem k malému poctu

ptezkouSenych déti, nechci.
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3.2.2 Zakladni Skoly

3.2.2.1 Zpracovani teoretickych otazek

Nyni se zaméfim na vysledky téhoz vyzkumu provedeného ale na zékladnich
Skolach. Celkem jsem navstivila s timto vyzkumem deset zakladnich $kol. Z toho pét
zakladnich kol s tfidami s rozSifenou vyukou hudebni vychovy, kde je tydné
dvouhodinova ¢i tfihodinova dotace hudebni vychovy, a pét Skol s hodinovou dotaci
hudebni vychovy tydné, ale zaroven to byly pouze zakladni Skoly, na nichz je veden
pévecky sbor a kde tedy Cisté teoreticky pfedpokladam, jak uz jsem uvedla v Gvodu, ze
je zde hudebni vychova i ¢innost sboru v rukou pedagoga, ktery se v téchto ¢innostech

svym zplsobem seberealizuje, provadi je s uritym zajmem a nadSenim.

1. Jaké publikace, knihy, ...pouZivdte pri vyuce intonace?

Cetnost
Autor Nazev publikace
uziti
Prof.PhDr.Ladislav
Tonalni metoda opérnych pisni il
DANIEL,CSec.
Marie LISKOVA, .
, Hudebni vychova pro ZS il
Luka$ HURNIK a kol.
Vyd. Music Cheb Ja pisnicka I —III il
Jaroslav KOFRON Ucebnice intonace a rytmu 1
Z4dné 1

Tab. 1b — Publikace pouzivané pfi vyuce intonace
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UZ na prvni pohled je vycet publikaci mensi nez u zakladnich uméleckych skol.
Pokud ale ucitelé opravdu intonaci u¢i a maji zaroven néjaké vysledky (vice k tomuto
v praktické ¢asti vyzkumu), pak vyuzivaji Danielovu tondlni metodu opérnych pisni. U
ostatnich materialt lze fici, Ze jsou jakymsi voditkem pro vyuku hudebni vychovy
obecné, nikoliv vSak intonace. Dale pak se opravdu uci intonace, s vyuzitim ucebnice
intonace a rytmu Jaroslava Kofron¢, kdy je ale tato ucebnice spiSe ob¢asné pouzivanou
napovédou. Co se ty¢e uéebnice Hudebni vychova pro ZS — Liskova, Hurnik, u¢itelé se
spokoji s tim, Ze déti podle této ucebnice nauci opérné pisnicky a déti je umi bez
doprovodu nastroje zazpivat. Zpévniky Ja pisnicka I — III, nejsou sice pouzivany piimo
k vyuce intonace, n€kteti ucitelé z nich vybiraji pisni¢ky zacinajici od urcéitého stupné
ve stupnici, ale vétSina jejich pouzivani komentuje slovy : .,...aby se déti alespoii divaly

do not, kdyz néco zpivaji...“

2. Kolik ¢asu mésicné, pripadné tydné vyuce intonace vénujete?

V dennim V hodinovém .
Cetnost
rozvrhu rozvrhu
Kazdou hodinu | - 5 az 10 min. v
VétsSinou
-5az 10 min. I

kazdou hodinu

-vice nez 10 min. |1

Nepravideln¢ -

- do 10 min. 1
spiSe malokdy
Viibec il

Tab. 2b — Cas vénovany vyuce intonace

!V jednom z uvedenych se toto tyka pouze sborové vyuky nikoliv hudebni vychovy v b&ném rozvrhu
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Jak je vidét jiz z tabulky, na zakladnich Skolach, a¢ se z poloviny jednalo o Skoly
s roz$ifenou vyukou hudebni vychovy a jejich hodinova dotace hudebni vychovy je tedy
vEtsi, se intonace vyucuje zhruba stejn€ jako na zakladnich uméleckych skolach. I kdyz
zde do kolonky ,,viibec™ spadaji hned tii zdkladni Skoly z deseti. Ve vSech téchto
ptipadech se ani jednou ale nejednalo o zadkladni Skoly s tfidami s rozSifenou vyukou
hudebni vychovy a vétSinou to byly Skoly zmenSich mést aZz na jednu vyjimku ze
stotisicového mésta. Pokud se ale intonace na zakladni Skole vyucuje, vétSinou se tak
déje pribézné a oproti zdkladnim uméleckym Skoldm zde naopak chybi kolonka
,Nepravidelné — spiSe malokdy — vétsi cast hodiny“. A jelikoZ pro vyuku intonace je
dilezité¢ byt kratké ale casté a pravidelné opakovani, mély by teoreticky déti ze
zakladnich Skol mit s intonaci mensi problémy nez déti ze zakladnich uméleckych $skol,

na tuto otazku ale odpovim az v praktické ¢asti vyzkumu.

3. Strucné popiste, jakym zpiisobem provddite ndcvik a upevnéni nového tonového

vztahu, od kterych tonovych vztahu zacinate pri vyuce intonace a které naopak radite na

konec?
Uc¢ivo na zaéatek Cetnost
Stupnicové fady il

Napéevky ¢i opérné pisné i

Tonicky kvintakord 1

Tab. 3.1b — U¢ivo na zacatek
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Uc¢ivo nakonec Cetnost

Intonace v mollové toniné 1

Intonace kvintakordu a jeho

1
obratli
Intonace zakladnich ;
, i
intervaltl
Napéevky ¢i opérné pisné 1

Tab. 3.2b — U¢ivo na konec

K prvni tabulce asi neni tfeba nic dodavat. Snad jen vysvétleni, pro€ je v tabulce u
prvni otazky dotazniku uvedeno, Ze na tfech zakladnich Skolach se pouziva Danielovy
tonalni metody opé€rnych pisni a zde je uvedeno, ze napévky ¢i opé€rnymi pisnémi
zacinaji vyuku intonace pouze dvé¢ pani ucitelky. Je to tim, Ze jedna pani ucitelka rad¢ji
zacind zpévem z not podle stupnice a metodu opérnych pisni za¢ind pouzivat az pfi
ptechodu na intervaly. Mnohem dilezit€j$i mi pfipadd fakt, Ze jen jedna tiida
s roz§ifenou vyukou hudebni vychovy se dostane az k intonaci v mollové toning. Dale
se chci zastavit u kolonek ,,intonace kvintakordu a jeho obrat(i” a ,,napévky ¢i opérné
pisn¢“. U té€chto dvou tiid se ale nejedna o intonaci v pravém slova smyslu. D¢ti totiz
vyse uvedené dovedou zazpivat, védi naptiklad, ze pisnicka ,,Malicka su“ je od t¥etiho
stupng, ale jejich problém tkvi v tom, Ze pani ucitelka uz s nimi nejde dale, a pokud tyto
déti maji zpivat z not, neumi spojit dané indicie dohromady. Totiz zaroven védét, Ze
dany ton je tieti ve stupnici a Ze je to tedy prvni ton pisné ,,Malicka su®. Jejich uroven
intonace bych tedy pfirovnala k prviiackovi, ktery se teprve uéi z jednotlivych pismenek
skladat slabiky a n€ékdo po ném chce, aby piecetl celou vétu. Podobny problém maji
déti, které umi zazpivat kvintakord i jeho obraty, ale pokud se nota z kvintakordu objevi

osamoceng, jen t€zko ji identifikuji a tedy ji nezazpivaji.

Dy jednom piipad¢ déti intonuji pouze €.1, v.3, &.4, &.5a¢&.8
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4. Drzite se vySe uvedené publikace (publikaci)? Pokud ne, v cem se lisi Vas postup od
postupii uvedenych v publikaci, pripadné mdte svij viastni systém, ktery se Vim

osvedcil?

Vzéasadé ano |/

Kombinuji

vice ucebnic |1

Mam vlastni

systém 1

SpiSe ne i

Tab. 4b — Pouziti publikaci

Jedina odpovéd’ ,,Vzasadé ano“ se objevila u uéebnice Hudebni vychova pro ZS —
Liskova, Hurnik. D¢ti ze tiid, jejichz pani uéitelky si vybiraji z rliznych ucebnic na tom
byly intonacné€ nejlépe ze vSech zkousSenych tiid. Totéz mohu fici o tiid€ pani ulitelky,
ktera vychazela vpodstaté z téhoz — kombinovala vice ucebnic a dnes ma, da se fici,
vlastni systém vyuky intonace. Naopak ve tiidach, jejichZz pani ucitelky k vyuce
intonace nepouzivaji téméf nic a odsunuly ji spiSe na okraj vyuky hudebni vychovy,
jsem prakticky vyzkum vibec neprovedla, pani ucitelky mi jednoduse fekly, Ze ani
nema cenu to zkouSet. Mnohdy tyto déti s notovym materidlem totiz pracuji jen velmi

ziidka a maji problém uz jen s tim, poznat, zda jde melodie nahoru ¢i doli.

3.2.2.2 Zpracovani vysledki praktické ¢asti vyzkumu

Jak je jiz psano v predchozi kapitole, nezkouSela jsem déti ve vSech tiidach
zakladnich Skol. Nékteré pani ucitelky mé totiz odmitly nechat tuto ¢ast vyzkumu
provést. Jednak to bylo na Skolach, kde se intonace viibec nevyucuje, ale nikoliv
vyhradn¢ na té€chto Skolach. Celkem jsem tuto praktickou ¢ast vyzkumu neprovedla na

ctyfech zakladnich Skolach, z toho byla bohuzel zcela necekané i jedna Skola s tfidami

-37-



s roz§ifenou vyukou hudebni vychovy. Déti zde totiz zpivaji podle tabulkyl), nikoliv
podle notovych zapisii. PfezkouSet a zjistit, co déti na zakladnich Skolach (at’ uz
s rozSifenou vyukou hudebni vychovy ¢i nikoliv) umi, jsem méla moZznost v pievazné
ctvrtych tiidach, presnéji feceno to byly tii ctvrté tiidy, v jedné tieti, v jedné paté a
vjedné Sesté tfidé. Az na dvé vyjimKky jsem pracovala s détmi z tfid s rozsifenou
vyukou hudebni vychovy. Jedna z vySe uvedenych vyjimek byla Skola na vesnici, kde
se déti uci pouze v prvni az paté tidé, od Sesté dojizd€ji do blizkého mesta. Tuto Skolu
jsem si vybrala, jelikoz pfi ni existuje tficeticlenny détsky pévecky sbor, slozeny z déti

praveé prvni az paté tiidy. Tato Skola byla v mém vyzkumu také jedinou tohoto typu.

Nyni tedy k provedeni vyzkumu. Postupovala jsem stejnym zplisobem jako predtim
v zakladnich uméleckych Skolach, déti tedy zpivaly bud’ z papiru nebo ztabule. Ke
zpévu jednotlivell jsem se dostala pouze na dvou zakladnich Skolach a to s tfidami s
rozSifenou vyukou hudebni vychovy. V jedné zakladni Skole si déti dokonce troufly

takto samostatn¢ zkusit zazpivat i druhé cviceni.

V prvnim cviceni stejn¢ jako détem ze zakladni umeélecké Skoly Cinilo problém
spravné zaintonovat Cistou kvintu v poslednim taktu. V jednom piipad¢ z osmi se mi
divenka, kterd zpivala sama, nevratila spravné ve druhém taktu v oktavovém skoku zpét
na toniku, nicméné dale zpivala intona¢n¢ jiz dobfe, ale vinou této chyby od Spatného
ténu. Ve tiech piipadech se mi déti pfi samostatném zpévu chybné vracely na vSechny
toniky. Dvakrat pak bylo toto cviceni, ale pouze pti kolektivnim zp&vu, provedeno zcela
bez chyby. V jednom piipad¢ ale bylo velice znat, Ze spravné intonuji ve sboru pouze ty
déti, které navstévuji zaroven zakladni umé€leckou Skolu v blizkém mésté, proto jsem si
déti rozdelila na dvé skupiny a jesté jednou, kontrolné, nechala tentyz fadek zazpivat jen
déti, které zakladni uméleckou Skolu nenavstévuji. Tyto déti neintonovaly vpodstaté
vilibec, jen poznaly, kdy jde melodie nahoru a kdy dolii, sama pani ucitelka mi pak
ptiznala, Ze na ,,zuSkové* déti spoléha jako na ,,tahouny“ sboru, sama v ramci hudebni
vychovy intonaci vitbec neuc¢i a ve sboru se déti nové skladby uci pouze ,,naslusnou*

formou. Toto byla sice mala vesnicka skola, ale Gipln€ stejnym zplisobem dopadly déti

Y Viz ptiloha ¢. 6
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ze sboru na Skole velkoméstské, kde jejich intonacni znalosti dosahovaly k poznani

stoupani ¢i klesani melodie.

Zkusit zaintonovat i druhé cvi¢eni mély odvahu jen dé€ti z tiid s rozSifenou vyukou
hudebni vychovy. Z druhého cviceni jsem tedy pifezkouSela pouze dvé tFidy pii
kolektivnim zpévu a dva jedince (oba z téze Skoly). Za¢nu t€mi, kdo se odvazili zpivat
samostatné. V jenom piipad¢ se divenka bohuZel nedostala dale nez do prvniho taktu.
Jeji spoluzacka na tom nebyla o mnoho Iépe, celym cvicenim se prokousala jen se
spravn€ zaintonovanym prvnim taktem a ndvratem na toniku ve druhém taktu a pies
nedspésnou intonaci dalSich tonli nevypadla z toniny a posledni dva tény zazpivala
spravn€. Pfi kolektivnim zpévu mi jedna ze tfid zaintonovala toto cviceni pouze
s jednou chybou ve druhém taktu na snizeném sedmém stupni. Jesté nutno dodat, Ze
tyto déti obé cviceni uvédomeéle intonovaly na pocatecni slabiky pisni z Danielovy
tonalni metody opé€rnych pisni. Ve druhé tiidé€, kterd se pokusila zaintonovat toto
cviceni mély déti problém s intonaci snizené¢ho sedmého stupné a nasledného navratu na
toniku, dale pak se spodnim sedmym stupném ve tfetim taktu a v poslednim ténem

téhoz taktu, ¢istou kvartou. VSe ostatni bylo v naprostém potadku.

3.2.3 Srovnani

V této kapitole se pokusim srovnat metodickd vychodiska uciteld a dosazené
vysledky v zakladnich uméleckych Skolach a v zakladnich Skolach na nichZ je veden
détsky pévecky sbor, ¢i zakladnich Skolach se t¥idami s rozsifenou vyukou hudebni
vychovy. Pfedem ale musim fici, Ze podminky na téchto Skolach jsou nesrovnatelné
rizné. Zatimco zakladni umélecké Skoly a bézné zakladni Skoly maji jen jednu hodinu
tydné hudebni vychovy ¢i hudebni nauky, zakladni Skoly s rozsifenou vyukou hudebni
vychovy maji téchto hodin tydn¢ vice, i kdyZ ne o mnoho. Na nékterych téchto skolach
maji déti dvé hodiny na jinych i tfi hodiny tydné hudebni vychovy. Zatimco na
zakladnich uméleckych Skolach se u¢i intonace, i kdyz v rozdilné kvalit€ vyuky, vzdy, u

zakladnich Skol toto Fici nelze a to dokonce ani u téch, které maji vétsi hodinovou dotaci
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hudebni vychovy. Pokud se podivam na détské pévecké sbory vedené pii zakladnich
Skolach, mohu fici, Ze vSechny provozuji nacvik novych skladeb ,,nasluSnou” formou.
Ucitelé to odlvodiiuji tim, ze sbor musi vykazovat vysledky, musi se relativn¢ rychle
naucit nové skladby a na vyuku intonace pak nezbyva cas. N€které sbory se dokonce ani
nezdrzuji rozezpivanim déti, coz povazuji za velice Spatné zachdzeni s détskymi hlasy.
Co se intonace ve sborech tyce, n€ktefi pedagogové si i uvédomuji, Ze by jim
uvédomele intonujici sborovy kadr ve vysledku uleh¢il a usnadnil praci, ale ne
nadlouho, jelikoZ obsazeni détskych sborii se bohuzel dost méni a tak uéitelé voli snazsi
cestu k cili. Co se tyce vysledkd praktické ¢asti vyzkumu, vychazeji zakladni Skoly
s roz§ifenou vyukou hudebni vychovy a zakladni umélecké Skoly ve vysledcich zhruba
nastejno. Déti chybuji ve stejnych pfipadech a zhruba stejné Casto. Rozdil je jen ten, ze
s ¢asovou dotaci vyuky jsou na tom podstatné lépe zakladni Skoly s rozsitenou vyukou
hudebni vychovy, tudiZ by jejich vysledky pfi stejn¢ provedené praci mély byt stejné,
nebot” zarovenn v obou typech Skol jsou déti predem vybrané. Bohuzel velmi v této
vyuce a v praktickych dovednostech zaostavaji bézné zakladni Skoly byt s péveckym
sborem a tedy ptedpokladem, ze ucitel, ktery vede détsky pévecky sbor a zaroven uci
hudebni vychovu, ma k hudb¢ kladny vztah, ktery se snazi pfedat détem a naudit je
tfeba i néco vic, nez na jiné bézné zakladni Skole, kde nikdo z uditelil takovy zajem o
hudbu nema. Trochu jinym tématem je ucebnicové vybaveni. Z toho, co jsem méla
moznost vidét na zakladnich Skolach a zékladnich uméleckych Skolach, zdaji se mi lepsi
ucebnice a publikace vydavané pro vyuku na zakladnich uméleckych skolach. Pravdou
je, ze mnohdy je vydavaji sami ucitelé hudebni nauky. U uditelii hudebni vychovy na
zakladnich Skolach jsem tyto tendence nepostiehla a dokonce najit u téchto pedagogii
nov¢jsi publikace pro vyuku nejen intonace, ale i hudebni vychovy je trochu podobno

zazraku.
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4 Zakladni umélecka Skola Jesenik

Této zakladni umélecké Skole jsem se rozhodla vénovat samostatnou kapitolu a to
z jednoho prostého diivodu. Tato Skola je v nasi republice jedinou, kterd se pokusila a
dodnes uspésn¢ aplikuje v nasich zemé&pisnych Sitkach Kodalyho hudebné vychovnou
metodu. S napadem vyuziti tohoto velmi uznavaného systému piiSel n€kdejsi feditel
Zakladni umélecké skoly Alois Slozil a od roku 1978 se na tento systém postupné
zacalo prechazet zatfazovanim jednotlivych prvkl do bézné vyuky. KdyzZ o né€kolik mélo
let pozd¢€ji na tuto Skolu nastoupila souCasnd pani ucitelka hudebni nauky Rafaela
Drgacova byla s plnou platnosti zavedena hudebni nauka podle Kodalyho systému
s prolinanim prvkii z Ceské Orffovy $koly, zejména v oblasti pouziti Orffovych néastroji
a improvizace. Soucasn¢ ale na Skole existuje i vyuka hudebni nauky podle Prof. PhDr.
Ladislava Daniela, CSc., kterou uci jina pani ucitelka, a déti pfed nastupem na zakladni

uméleckou Skolu se tedy mohou rozhodnout, kterou hudebni nauku budou navstévovat.

Do ptipravné hudebni nauky chodi i pfedskolni déti a protoze neumi jesté Cist, chodi
snimi rodie. Ztéhoz divodu dé&ti zpivaji na solmizacni slabiky pouze podle
fonogestiky. Takto pani ucitelka zacala v ptipravnych roc¢nicich ucit i hru na violoncello
a i zde se ji fonogestika osvédcila. Rodic¢e s détmi chodi do hudebni nauky az do tietiho
roc¢niku. A to hlavné proto, Ze zacatky této metody jsou pro déti n€kdy obtizné. Navic,
jak jsem méla moZnost postichnout pfi jedné hodiné hudebni nauky, rodice vyuka

docela bavi a sami se do ni zapojuji.

Ve vyuce se pani ucitelka drzi béznych osnov pro zékladni Skolu snad jen s tim
rozdilem, Ze déti intonacni ucivo obsazené v osnovach na rozdil od vétSiny jinych
zakladnich uméleckych Skol umi. Jak jsem jiz uvedla, déti zacinaji intonovat jiz
v piipravném ro¢niku hudebni nauky na solmizacni slabiky (¥ikaji jim znaky) podle
fonogestickych znaki, které jim pani ucitelka ukazuje. Psat uréitou notu se uéi az poté,
co ji dovedou bezpecné zazpivat. Kdyz pak déti intonuji podle not, ¢i podle Kodalyho
cvi¢ebnice, samy si i ukazuji. Bohuzel pravé fonogestické znaky jsou to, co se
nejrychleji zapomina. Déti v pfipravném rocniku zacinaji intonaci kvintakordu, poté

nasleduji zbylé tony do pentatoniky. Jiz od tohoto ro¢niku déti zacinaji s transpozici,
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nejprve z C dur do G dur. Pani ucitelka zpiva détem ,,znaky* a déti je pfevedou na
zadanou toninu a zazpivaji tutéZ melodii na jména not nebo obracené. Takto déti
zapisuji i noty. Improvizace je zde zafazena taktéz od ptipravného ro¢niku hudebni

nauky. Déti si vymysleji vlastni kratké napevky na solmizacni slabiky, které jiz znaji.

Ve vysSich ro¢nicich déti intonuji zakladni intervaly v dur i v moll. Co m¢ konkrétn¢
zaujalo bylo, ze déti pfi intonaci mollové fady nezacinaji od solmizac¢ni slabiky Do, ale
od La, tedy automaticky maji zafixované, Zze mollova stupnice zac¢ina na Sestém stupni

paralelni stupnice durové.

Osobné jsem meéla moznost shlédnout hodinu spojeného piipravného rocniku

s prvnim (to je letosni vyjimka z diivodu nedostatku déti) a ctvrtého ro¢niku.

V prvnim ro¢niku déti intonovaly v ramci durového kvintakordu a s nevelkymi
potizemi prechazely od solmizacnich slabik k notam v téninach C a G dur. VSe bylo
formou hry, a protoze bylo pfed velikonocemi, byla to hra na slepicky — jedny mély
modra G dur vajicka a druhé zluta C dur vajicka. A podle tohoto kli¢e déti intonovaly

nebo pokladaly noty na obii notové osnovy z pénového polystyrenu.

Ve c¢tvrtém roéniku jiz déti bezpecné intonuji ve vSech tdninach, jak s kfizky tak
s bécky. Pouzivaji k tomu Kodalyho intona¢ni cvigebnici®, podle které i transponuji. A
to tak, Ze pani ucitelka zada toninu a déti uvedené znaky zazpivaji na jména not. Pfi mé
navstéveé deéti intonovaly ve fis moll cviceni 1 ze strany 25 bez vétSich obtizi. Déle déti
intonuji podle publikace Prof. PhDr. Ladislava Daniela, CSc. — Intona¢ni cviceni I
(Diatonika dur a moll)® a to jak na solmiza&ni slabiky, tak na jména not. V této tFide
jsem také détem piedlozila mnou vypracovana cviceni, tataz, ktera jsem predlozila i
détem v jinych zakladnich uméleckych Skolach a v zdkladnich Skolach. Dé&ti intonovaly
na solmizacni slabiky. Vzdy neznamy text déti intonuji nejprve na tyto slabiky. Prvni
cviCeni zaintonovaly naprosto bez chyby. Ve druhém cvicni se vyskytly chyby na vSech

sedmych stupnich, jinak bylo cviceni zaintonovano vporadku.

Y Viz piiloha ¢&. 3
2 Vydavatelstvi Panton, 1976
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Pokud bych méla vykony déti ztéto zakladni umélecké Skoly srovnat s détmi
z jinych zakladnich uméleckych Skol, takovychto vykonli nedosahovali Zaci v zadné
z nich. Jedinym srovnatelnym vykonem tak zlstava intonace déti ze Zakladni Skoly
s roz$ifenou vyukou hudebni vychovy v Pardubicich, kde déti stejného veku, jako ty
z jesenické zakladni umélecké skoly, intonovaly druhé cviceni pouze s jedinou chybou
na snizeném sedmém stupni. Tyto déti ale maji hudebni vychovu tiikrat tydné, coz je
jejich velika vyhoda. Jak mi pani ucitelka z Jeseniku sdélila, pravé velké pauzy mezi
jednotlivymi hodinami hudebni nauky jsou tim nejvétSim problémem téch déti, které
s Kodalyovou metodou zacinaji. V tydenni pauze totiz zapomenou mnohé z predchozi
hodiny, a¢ se tomu zakladni uméleckd Skola snazi Celit pravé dochazkou i rodicii na

hodiny hudebni nauky.

Jen pro srovnani uvadim, ze v madarskych Skolach je vyuka na prvnim stupni
zakladnich skol (tedy v dob¢, kdy je tfeba do déti dostat nejveétsi mnozstvi informaci)
dv¢ hodiny tydné. Na druhém stupni je pak vyuka v prvnim pololeti jednu hodinu tydné
a v druhém pololeti jednu hodinu za dva tydny. Na Skolach s rozSifenou vyukou

hudebni vychovy pak déti maji tydn& &tyfi hodiny hudebni vychovy na obou stupnich”

V) 7 casopisu Hudebni vychova 4/2006, str. 61
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5 Konzervator Pardubice

Kazda navstéva at uz zakladni Skoly nebo zdkladni umeélecké Skoly zacinala
setkanim s feditelem ¢i feditelkou dané Skoly, za nimiZ jsem vzdy ptichdzela s zadosti,
zda prizkum na jejich Skole viibec mohu provést. Nikdy jsem se nesetkala s Zadnymi
problémy, ba naopak. Reditelé $kol i samotni ugitelé byli vzdy p¥ijemni a v mych
pozadavcich mi vychazeli vstiic. Pfi navstéveé Zakladni umélecké Skoly v Pardubicich
dokonce mdj vyzkum pana feditele nadchl tak, Ze mé pozadal, zda bych tento vyzkum
provedla i na konzervatofi, kde uc¢i. Zajimalo ho, jak tito studenti, pfestoze on sam je
intonaci neudil a ptednasel zde UpIn¢ jiny pfedmét, zpév z listu ovladaji, ¢i neovladaji.
S panem feditelem jsme se tedy domluvili, Ze tomuto vyzkumu obétuje ¢ast své hodiny

nasledujici den, kdy m¢l vyuku na konzervatofi ve ¢tvrtém, tedy maturitnim ro¢niku.

Na této konzervatofi zaci jiz ve ¢tvrtém ro¢niku vyuku intonace nemaji. Tento
pfedmét se zde vyucuje v prvnim az tfetim ro¢niku, vzdy s dvouhodinovou dotaci.
Studenti pfi vyuce pouzivali Ucebnici intonace a rytmu od Jaroslava Kofroné. Mimo
tuto studijni literaturu pouzival jejich vyucujici na doplnéni rlizna dalsi cviceni, ktera
zaci vzdy obdrzeli ve formé fotokopii a tudiz mi nebyli schopni fici, zda si tato cviceni
vyucujici vymyslel sam, ¢i je mél z n¢jaké dalsi literatury. S vyucujicim intonace jsem

se bohuzel neméla moznost sejit.

Nyni se pokusim podrobnéji popsat vyzkum, ktery jsem na Konzervatoti Pardubice

provedla.

Zaci zpivali jednotlivé z jediného listu, ktery jsem jim ptedlozila. To proto, aby si
mezitim, co jeden student zpival nemohli noty prohlédnout. Noty m¢li studenti stejné,
jako Zaci zékladnich a zakladnich umé&leckych $kol.” Studenty jsem navic poprosila,
aby mi kazdy tadek zazpival vzdy jeden hrac¢ na smyccovy ¢i dechovy néstroj a jeden
hrajici na nastroj jiny. Prvni fadek mi tedy zcela bezchybné¢ a ve svizném tempu
zaintonovala klaviristka a po ni houslistka s drobnou chybou v poslednim taktu

v intervalu ¢isté kvinty. Druhy fadek mi s nezietelné zaintonovanou cistou kvartou

Y viz ptiloha ¢. 4
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v predposlednim taktu a prvnimi dvéma tony v taktu poslednim zazpival hra¢ na
smycCcovy nastroj a bezchybné jej pak zaintonovala slecna klaviristka. Treti fadek
kupodivu zvladli studenti bez chyby. Na posledni #adek si troufli pouze dva houslisté,
pfiCemZ prvnimu se do intonace vloudila drobna chyba na poslednim ténu druhého
taktu. Jinak bylo provedeni tohoto fadku bezchybné. Trochu mé pak tedy mrzelo, Ze pro
tyto veelku Sikovné studenty nemdm dal$i jeSte¢ obtiznéjsi fadky, ve kterych by bylo
jist€¢ zajimavé postupné pozorovat chyby, nebot” jsem se v téchto cvicenich naptiklad
viibec nedostala k intonaci intervalii odvozenych (s vyjimkou jednoho ve tietim fadku a
nékolika malo v fadku ¢tvrtém, ale vétSinou bezprostifedné po nich nasleduje navrat na
toniku, tudiz si zde zpévak vystaci pouze s metodou tonalni, ktera se u tézsich cviceni
ptili§ Uspé€Sn€ pouzit nedd). Nutno ovSem dodat, Ze s pfibyvajicimi fadky odvaha

studentli klesala a tedy nevim, zda by mi mél obtiznéjsi fadky jesté kdo zaintonovat.

Navstéva konzervatofe byla vmém vyzkumu zajimavym zpestienim a zaroven
piijemnym piekvapenim. Ani sdm pan feditel v dobé&, kdy mi tuto moZznost piezkouset si
studenty konzervatofe nabizel, nevéfil, Ze jeho studenti budou schopni zazpivat vSechny
fadky. Urcité je toto dobré zjisténi, nebot’ pravé absolventi konzervatofi se pozd¢ji
stavaji uciteli na zdkladnich Skolach a predevSim pak na zakladnich uméleckych
Skolach. Pokud budou ucit intonaci ti, kdo ji sami ovladaji, asi se nam moZzna blyska na

lepsi ¢asy. I kdyz umét, co ucim, je jedna véc a umét nadchnout pro dany predmét je véc

vvvvvv
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6 Popis nejpouzivanéjSich materialu

V ramci této kapitoly se chci pokusit popsat ty materidly, které jsou mezi zakladnimi
Skolami a zakladnimi uméleckymi Skolami nejrozsitenéj$i. Nekladu si za cil né&jaky
odborny rozbor téchto vétSinou ucebnic, spise si chci vSimnout, co je ve které z nich
pfinosného a co naopak chybi. Chtéla bych ale predeslat, ze jakakoliv sebelepsi
ucebnice nenauci zdka intonovat sama. Nejvétsi kus prace lezi vzdy na uciteli, jak se
k dané problematice stavi, zda pro ni dokdze zaky nadchnout. I kdyz je samoziejmé
pravdou, Ze dobra ucebnice, pracovni sesit ¢i metodika, mlize v mnohém uciteli praci
usnadnit. Kterd publikace je ale ta dobra, vétSinou ukaze az praxe. I snad pravé proto
jsem tuto kapitolu do své diplomové prace zaradila, ackoliv by asi bylo vhodnéjsi
porovnat materidlli vice a vSimnout si i téch, které nejsou v praxi tolik vyuzivany a
vetim, Ze tento celostni pohled na velmi riiznorodou skalu ucebnic, brozur, pracovnich
sesitli, metodik a dal§ich materialii by byl velice zajimavy a pro stavajici i budouci
ucitele pfinosny, ale téZ ¢asové naro¢ny. A ur€ité si toto nekladu za cil mé diplomové

prace.

6.1 Martin Vozar — Hudebni nauka pro ZUS (1. - 5. ro¢nik)
(Nakladatelstvi Ritornel, Ostrava. Vydano v letech 2003, 2005 a 2006)

Celkem pét pracovnich seSitl hudebni teorie a praxe, pro ty mensi déti i celkem
vtipn€é napsanych, obsahuje od kazdého trochu a ucitel hudebni nauky v nich najde
velmi dobré voditko, jak postupovat pii vyuce hudebni nauky. V prvnim rocniku
provazi déti celkem roztomild Zizalka KrySpin, kterd je postupné seznamuje s hudebni
abecedou, zapisem rytmu, ,,oblackovymi® ktizky, ,,rybickovymi* bécky — oblacek znaci
smér nahoru a rybicka détem zase symbolizuje smér dolii, pod hladinu. Déti se uci tedy
poznavat i toniny s kiizky a bécky, i kdyz zatim jen né€které. Ve druhém ro¢niku pak
déti na toto ucivo navazuji s Certem Matéjem, piibyva stupnic, zafazeny jsou i intervaly,
déti zacinaji poznavat jednotlivé nastroje, v ¢emz se pokracuje az do patého sesitu. Na

konci tietitho ro¢niku by se déti mély orientovat v kvartovém a kvintovém kruhu
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durovych i mollovych stupnic, vcetn€é jejich pfedznamenani, védét, co je tonika,
dominanta, subdominanta a oktava. Také se od tohoto ro¢niku zacinaji déti ucit
hudebnimu nézvoslovi z oblasti tempa, dynamiky a pfednesu, seznamuji se s zivotem a
dilem Bedficha Smetany a Antonina Dvoidka. Ve ctvrtém rocniku k témto dvéma
Ceskym skladatelim pfibyvaji nejzndméjsSi svétovi skladatelé, dal$i intervaly,
nazvoslovi, déti poznavaji podrobné&ji dalsi hudebni nastroje, fadi je podle druht, a téz
se seznamuji s tim, jaké existuji druhy instrumentalnich a vokalnich téles. V patém
ro¢niku, kde se i nadale rozviji dovednosti, o kterych jsem jiz psala vySe, pfichazi na
fadu i vyvoj hudby a hudebnich Zanri od prvopocatku témét po dneSek. Pfi nauce o
hudebnich nastrojich a pfi vykladu o Zivot¢ a dile hudebnich skladatelii navic maji déti

k dispozici hudebni ukazky k danym tématim.

V piedchozim odstavci se mi snad podafilo alesponl stru¢né a jasné predstavit pét
pracovnich seSiti Martina Vozara. Jen bych jesté rada dodala, Zze na prvnim dilu —
pracovnim seSit¢ uréeném pro prvni ro¢nik zakladnich uméleckych Skol s Martinem
Vozarem spolupracovala Hana Sipkova, kterd sama u¢i nauku na Zakladni umélecké
$kole v Zamberku a mimo jiné pro svou potiebu, taktéZz pro prvni az paty ro¢nik
zakladnich uméleckych Skol, vydala i sesity vlastni pod nazvem ,,Priprav se, hrajeme
(si)“. Zda ma tyto seSity pouze pro svou vlastni vyuku, ¢i jsou i voln€ v prodeji, mi

bohuzel neni znamo.

Nyni bych se ale chtéla zaméFit na to, Cemu jsem se zatim zamérn€ vyhnula, totiZ co
a jakym zplisobem tyto pracovni seSity détem a ucitelim hudebni nauky nabizi v oblasti

vyuky intonace.

V pracovnim seSit€¢ ur¢eném pro prvni roc¢nik zakladnich uméleckych Skol se déti
seznamuji se spoustou teoretickych zakladi, od rozdilu mezi zvukem a tonem, tonem a
pomlkou, stupnici a toninou a dal§imi. Tedy moZna i proto na vyuku intonace mnoho
mista ani ¢asu nezbyva. Autofi Martin Vozar a Hana Sipkova se tu omezuji jen na
trojzvuk, ¢ili na tonicky kvintakord durové stupnice a rozdil mezi tonem a pllténem,
ktery détem vtipn€ ukousla zizalka KrySpin. Durovy kvintakord si déti mohou zafixovat

pomoci dvou znamych pisnic¢ek: Ovédci, ¢tverdci (pro vzestupny trojzvuk) a V zahradeé
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na hrusce (pro sestupny trojzvuk). Pro procviceni a zapamatovani problematiky
paltonového vztahu se déti uci jihoeskou pisnicku Kudy, kudy, kudy k vam. Celoténovy
vztah je pak détem ptiblizen na moravské lidové Rosto, rosté. Tim obsahova napli

intonace v sesité pro prvni ro¢nik kon¢i.

Na zacatku pracovniho seSitu pro druhy rocnik zakladnich uméleckych skol je
nejprve opakovani problematiky z prvniho ro¢niku, tedy pilton, cely ton a trojzvuk.
Poté se autor na chvili omezuje jen na sluchova cvic¢eni. Dé&ti maji naptiklad rozeznat
pocet hranych ténd, ¢i doplnit podle sluchu nebo hry ucitele na klavir chybé&jici noty
v pisni¢ce. Poté se ale déti zacinaji ucit intonaci intervalli a to tondlni metodou.
Intervaly jsou fazeny postupné od primy do kvinty. Nejprve je déti poznavaji a zapisuji
v notach a dozvidaji se, jakou tvofi jednotlivé intervaly vzdalenost. Nasleduje vétSinou

lidova pisnicka, tedy ptevedeni problematiky daného intervalu do praxe.l)

Od tietiho seSitu hudebni nauky zatfazuje Martin Vozar po zopakovani probraného
uciva z intonace i hudebni diktaty. Zaci nejprve podle toho, co hraje ugitel, zapisuji noty
z trojzvuku. Taktéz deti dopisuji ztracené noty do pisni¢ek bud’ podle sluchu a své
hudebni paméti. S chybé&jicimi intervaly (sexta az oktava) se déti seznamuji zatim
teoreticky. UCi se je zapisovat do not a také maji v&dét, jakou vzdalenost jednotlivé
intervaly tvori. Poté déti intervaly zapisuji do pFipravenych notovych osnov tak, jak jim
je hraje ucitel. Pisné pro procviCeni a zapamatovani uz ale Martin Vozar détem
nenabizi. Pfitom snimi déti az do konce ucebnice pracuji. Pojmenovavaji je
v jednotlivych pisnich, ale tak, jak tomu bylo v minulém sesité, totiz Ze ke kazdému
intervalu byla pfifazena pisen takova, aby danym intervalem zacinala, uz v této knizce
nenajdeme. Do konce seSitu se jeSté déti dozvi, Ze intervaly délime na velké a Cisté, ale

praktické intonacni cviceni uz tu zadné nenajdeme.

Od ctvrtého pracovniho seSitu hudebni nauky uz déti zacinaji zpivat pfimo z not,
intervaly by tedy mély bezpecné ovladat. Martin Vozar fadi tyto cviceni od téch

nejlehcich, se stupnicovymi fadami, celotonovymi a plltonovymi kroky. Pokracuje

1) Seznam lidovych pisni pro nacvik a zapamatovani intervalti pouzitych Martinem Vozarem — viz
ptiloha ¢. 7
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intonaci kvintakord( a jejich obratii a postupné do téchto intonacnich cviceni zatazuje i

ostatni intervaly a na zavé€r i intonaci v mollové ténin€ ¢ moll.

V patém pracovnim seSit€ hudebni nauky se Martin Vozar uz vénuje spiSe teorii a
v intonaci se omezuje jen na doplnéni pisni¢ky ¢i obratii kvintakordu hranych ucitelem.
Déti seznamuje s dal§imi dvéma intervaly — nonou a decimou, ale k cviceni k jejich

zpévu uz zde nenajdeme.

Pfi svém vyzkumu jsem se nejednou setkala s tim, Ze ucitelé pii vyuce hudebni
nauky pouzivaji vyhradné a pouze tyto pracovni seSity stim, Ze je v nich vlastné
vSechno, co by se mély déti naucit. Urcité€ je v téchto seSitech mnoho uzite¢ného - a ted’
se zaméfim jen na hledisko vyuky intonace — nemyslim si vSak, ze by v nich bylo
vSechno. Naptiklad mi v nich chybi napévky ¢i opérné pisné k intervalim od sexty do
oktavy, které pak ale o seSit dale intonuji ve cvienich nazvanych Zpivdame podie not.
Také je tu pouzita ve vSech cvicenich pouze metoda tonélni, nikde neni uvedena metoda
intervalova, ale objektivné€ lze uznat, ze ji déti v ramci téchto sesitli az tak nepotiebuji.
Problém s touto metodou totiZ nastava az v momenté, kdy maji zp€vaci zaintonovat
intervaly odvozené, tedy malé, zmenSené a zvétSené. Tam uZ si s tonalni metodou
nevystaci a musi se pfeorientovat na metodu intervalovou, coz dle mého nazoru, pokud
uz maji déti pevné zafixovanu metodu tonalni, jde asi pomérn¢ nesnadno. Zavérem tedy
k t€émto pracovnim seSitim mohu fici, Ze mné osobné se pro vyuku intonace v ramci
hudebni nauky na zdkladni umélecké Skole libi, ale obcas potiebuji doplnit vlastni

iniciativou ucitele tohoto predmétu.
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6.2 Dagmar Lisa — Hudebni nauka pro malé i vétSi muzikanty I. a IL.dil

(Hudebni nakladatelstvi Editio Supraphon, Praha 1998)

Jak je jiz predeslano v nazvu, ucebnice sestava ze dvou dili. Do obou dill je pak
vzdy vlozena Sbirka testil k procviceni ucebni latky z 1. — 4.ro¢niku, respektive 5. — 7.
ro¢niku. Tim jsem tedy uz napovédéla, Ze prvni dil ucebnice je pro prvni az Ctvrty
ro¢nik zakladnich uméleckych $kol a druhy dil pro paty az sedmy rocnik téchto Skol,
mohou ji tedy vyuZzivat i ty zakladni umélecké Skoly, které uci i nepovinny Sesty a
sedmy rocnik. Obliba této ucebnice je trochu mensi nez naptiklad pracovnich sesitt
Martina Vozara, pfesto jsou tyto ucebnice velice hojné vyuzivany, jak vyplyva

z vyzkumu v této diplomové praci.

Vyuka intonace se v téchto ucebnicich zprvu hodné opira o uéivo o stupnicich. Vzdy
je teorie disledné propojena s praktickym vycvikem, ktery zde ale neni vylozené
vyzadovan, tudiz zalezi pouze na vyucujicim, zda ucivo o stupnicich, pultdénu, toénu,
intervalech a dalsi probere pouze teoreticky, nebo zda bude zarovenn po détech

vyzadovat i to, aby teoreticky probranou tematiku dokazaly v praxi i zazpivat.

Prvni dil u¢ebnice Dagmar Lisé, co se problematiky intonace tyce, za¢ina intonaci
paltonovych a celotonovych krokil. Ke kazdé této problematice jsou pfifazeny pisnicky,
na jejichz zacatku se objevuje bud’ pilton — Dobra noc, ma milé, Travicka zelena, nebo
cely t6n — Ja jsem z Kutné Hory, Zezuli¢ko, kde jsi byla nebo AZ ja pojedu pies ten les.
Pisnic¢ky jsou vzdy jen vyjmenovany, nikdy nejsou zdrovenn psané v notach, coz je
mozna Skoda. Dale se zaci dozvidaji, Ze tyto plltony a tdny jsou obsazeny v kazdé
durové stupnici. Nejprve se tak déti uci psat a intonovat stupnici C dur, nasledné G dur,
¢emuz predchazi teoretické ucivo o posuvkach. Toto by Zaci, dle Dagmar Lis¢, méli
probrat v prvnim ro¢niku. Od druhého ro¢niku jiz totiz zacina ucivo o intervalech. Toto
dosti naro¢né ucivo, dle mého nazoru, je zde shrnuto na jedné jediné strance. Intervaly
jsou zde vyjmenovany, zapsany do not, v textové ¢asti strany pak je jejich rozdéleni na
velké a Cisté. V zaveru strany jsou pak k jednotlivym intervalim vypsany jednotlivé

lidové pisng". Tato kapitola, maji-li ji d&ti dobfe teoreticky i prakticky zvladnout,

Y Viz priloha &. 8
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vyzaduje tedy znacnou kreativitu ucitele, ¢i pouziti jeSté jinych ucebnic a ucebnich
materialt. Dale se jeSté v ramci druhého roc¢niku déti seznamuji s mollovou stupnici
aiolskou, poté harmonickou a melodickou. Na chvili se autorka opét vraci
k problematice intervalil tim, Ze déti seznamuje s terminem citlivy ton. Posledni, s ¢im
se déti ve druhém rocniku seznamuji, je uéivo o kvintakordu a jeho obratech. Ve tietim
ro¢niku se autorka zmiruje o existenci odvozenych intervalil, ale patrn¢ s jejich intonaci
nepocitd. K ucivu o kvintakordech a jejich obratech se zde ptidava totéz v mollovém
sledu. Do konce tfetiho ro¢niku uz se déti seznami jen s problematikou septakordu. Ve
ctvrtém rocniku Dagmar Lisa navazuje na ucivo o kvintakordech, tentokrat se jedna o
kvintakordy zmenSené a zvétSené. Dale je jeSt€¢ ve C¢tvrtém ro¢niku probrana
problematika septakordil — tvrd€ velkého a mékce malého, ¢imz prvni dil ucebnice, co

se intervalové problematiky tyce, konci.

Druhy dil ucebnice ma podtitul a kapitoly z déjin hudby. 7Z praktickych dovednosti,
toho tedy zde najdeme jiZ jen malo. V patém roc¢niku je to problematika intervall
ptesahujicich oktavu a ucivo o zmenSeném septakordu. V Sestém ro¢niku je détem
ptedlozena problematika tvofeni a pojmenovavani obratii septakordu a dale se zde
seznamuji s n€kterymi cirkevnimi stupnicemi, ke kterym jsou v n€kterych ptipadech
uvadény i priklady pisni, poprvé také v notach. Dé&ti zde probiraji stupnice: dorskou,
frygickou, lydickou a mixolydickou, pfi¢emZ jsou piiklady uvedeny pouze u prvni a
ctvrté jmenované (Daj fia, mamicko — lydickd, V téj Uherskej Javoiing — dorska). Do
sedmého rocniku pak autorka zafadila n€které dalSi druhy stupnic — pentatonickou,

cikanskou, chromatickou a celotonovou.

Mohu fici, Ze u¢ebnice Dagmar Lisé ma opravdu Siroky zabér i v oblasti intonace,
ale s malou podminkou — velice zalezi na uciteli, co po détech vyZzaduje. Nikde v
ucebnici totiz nenajdete jakykoliv metodicky navod, jak dé€ti intonaci ucit, pouze
k né€kterym problematikdm jsou zatfazeny pisnic¢ky, na kterych si déti dané intervalové
vztahy mohou ozfejmit. Nikde ale neni psano, Ze by je mély umét i zpivat a tak
nekterym ucitelim se mlze tedy zdat, Ze cilem hudebni nauky je, aby déti dané
intervaly rozliSily. Cilem hudebni nauky mozna, pokud zak ani ucitel nejsou moc

naro¢ni, ale za cil intonace, jakoZto zpévu intonace se toto pokladat neda.
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6.3 Prof. PhDr. Ladislav Daniel, CSc. — Tonadlni metoda opérnych pisni
(Metodika hudebni vychovy, Montanex, spol. s. r. 0., Ostrava 1992)

Tato metoda je u nas hojné vyuzivana jak na riiznych zakladnich Skolach tak na
zakladnich uméleckych Skolach, a¢ jsem se n€kolikrat setkala s tim, Ze vyucujici tuto
metodu pouzival, aniz k ni mél né€jakou literaturu. Skoro by se dalo fici, Ze tato metoda
svym zptisobem v Cechéch zlidovéla a jak jsem méla moZnost posoudit, je patrné nasi
zakladni Skole nebo na zdkladni umélecké Skole ma opravdu zijem, aby déti byly
schopné zpévu z listu, vysledky této metody se blizi vysledkim metody Zoltana
Kodalyho. Mnoho ucitell ale tuto metodu uci, jak pisi vySe, bez ucebnic. U¢I ji vétSinou
proto, ze ji sami byli uceni, nebo se o ni doslechli od kolegli na seminafich apod.
Mnoho ucitelll zaklim a sob& tuto metodu takiikajic uSili na télo. Vychazeji z teze
opérnych pisni, jen nepouzivaji pisné, které pouzil ve svych ucebnicich Prof. PhDr.
Ladislav Daniel, CSc., ale predkladaji détem pisné, které jim jsou blizké. Za takto
upravenou metodu by se jeji autor jisté nezlobil. Vzdyt' k ¢emu by bylo détem ucit se
volné nastupy jednotlivych stupii stupnice na pisni¢kach, které vlastné mnohdy ani
neznaji. Sam Prof. PhDr. Ladislav Daniel, CSc. vydal mnoho ucebnic pro skoly. Ja jsem
z nich pro nastin této metody vybrala dvé: L. Daniel - Metodika hudebni vychovy a L.
Daniel - Intonac¢ni cvi€eni I : a) Diatonika dur, b) Diatonika moll. Z druhé jmenované
publikace jsem pouzila seznam opérnych pisnil). Nyni se pokusim stru¢né popsat, v ¢em

spociva tonalni metoda Prof. PhDr. Ladislava Daniela, CSc. a jeho zptisob vyuky.

Autor zde vychazi z predpokladu, Ze ne vSechny déti prichazejici do zakladni Skoly
umi zpivat. Proto se nejprve zaméfuje na rozpoznani vysky tond. Zaci s uéitelem
nejprve zapisuji schémata, podle kterych zpivaj i?. Na to navazuji diatonické kroky ve
stupnici, kde kazdy ton ma svoji danou vysku. Vlastn¢ tim autor zachovava historicky
vyvoj zapisu melodii, kdy nejprve ¢lovék zapisoval neumami ptibliznou melodii a az
pot¢ Quido z Arezza zavedl kolem roku 1000n. 1. linky a kli¢ a tim stanovil

jednoznacnost zapsaného tonu. Prof. PhDr. Ladislav Daniel, CSc. sam uvadi, pro¢

Y Viz piiloha &. 9
D Viz piloha & 10
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zacina pravé sekundovymi kroky. ,,Téchto sekundovych krokd je v melodiich naSich
lidovych pisni 52%“". Dale si autor klade otazku, zda hned od pocatku ucit déti jména
not. Nepovazuje to za nutné, a¢ déti by na jména not zpivat m¢ly. Staci jim ale znalost
nazvl tonl v urcité stupnici. Ucitel tedy napiSe na tabuli urCity notovy zapis (dva az
Ctyfi takty) a détem fekne, Ze nyni toto budou zpivat napt. v ténin¢ F dur a prvni
uvedend nota je zaroveil prvnim stupném. Také zapis rytmu zatim nedoporucuje. Po
prvnim ro¢niku se pak Prof. PhDr. Ladislav Daniel, CSc. spokojuje s tim, ze zak dovede
zazpivat piseri, reprodukovat zahrany nebo pfedzpivany ton a urcit u dvou riiznych tond,
ktery je vyssi a ktery niz§i. Od druhého rocniku uz se Zaci seznamuji s nazvy not,
zapisem rytmu a prvnimi intervaly. Autor se zde rozepisuje o nacviku jednotlivych
pisni. Pisné€ voli tak, aby v kazdé nasledujici pisni mohli Zaci vzdy pouzit toho, co uz
z ptedchozich pisni znaji. Zacind nékolika opémymi pisnémi pro prvni stupeil.
Nasleduje nacvik volného nastupu patého stupn€. Po druhé t¥ideé by se tedy podle autora
méla pridat i dovednost zpivat znot a to prvni a paty stupei a jakékoliv sekundové
kroky. Ve tfetim ro¢niku pak doporucuje nacvicit pouze volny nastup tietiho stupné a
naucit zaky rozeznavat toninu durovou od mollové opét na vhodnych pisnich. Dale
doporucuje rozvijet hudebni sluch déti hranim urcité melodie ve dvoucarkované oktave,
pticemz zéci zpivaji v oktaveé jednocarkované. Poté je zatazena analyza dvojhlasu, kdy
7zak zdanych dvojzvukli zpivda horni tén. Plati pravidlo, Ze postupujeme od
nejednodusSich dvojzvuki (tercie) ke slozitéj§im (kvarty, kvinty, sexty).Ve c¢tvrtém
ro¢niku pak probiha nacvik pisni na volny nastup osmého a tietiho mollového stupné.
Nové ucivo vzdy Prof. PhDr. Daniel, CSc. doporucuje prokladat jednoduchymi diktaty.
Zaci by tak méli po¢inaje &tvrtym ro¢nikem umét dané pisn& nejen na pozadani a po
udani téniny zazpivat, ale také uz i zapsat. Ve sluchovych cvi¢enich by zase méli zaci
um¢ét zazpivat v jednocarkované oktaveé melodii, kterd jim byla zahrana v oktavé malé.
Také pokracujeme v analyze dvojhlasu, kdy zak zpivd ze dvou hranych ténd, ton
spodni. Zpév stiidaveé horniho a spodniho ténu zafazuje autor az do p#istiho, tedy patého
rocniku. V tomto, patém, ro¢niku zaky cekd nacvik spodniho patého stupné a
v diktatech uz kromé¢ zapisu melodie by mél zak zvladnout zaroven i zapis rytmu. Od
Sestého ro¢niku Zaci nacvicuji opé€rné pisn€ pro zpév vedlejSich stupiiti, zacinaji

stupném druhym. Kromé¢ toho se pridava osmy stupeii mollové stupnice a procvicuji se

Y Prof. PhDr. L. Daniel, CSc. — Metodika hudebni vychovy, Montanex Ostrava, 1992
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terciové kroky. Ve sluchové analyze se pfidava trojhlas, Zaci zpocatku reprodukuji
pouze spodni ton. V sedmém ro¢niku zaci intonuji pomoci opérné pisn€ Sesty stuperi a
z mollové diatoniky paty spodni a vSechny stupné od spodniho sedmého do Sestého
mollového. Ve sluchové analyze mlzeme zakim ptidat i mirné disonance. V osmém
ro¢niku se ptida intonace sedmého stupné, citlivého ténu a Cisté kvarty, v mollové
diatonice pak pridavame spodni sedmy stupeii stupnice mollové melodické. Ve

sluchové analyze bychom mé¢li koncit na disonantnim ¢tyfzvuku.

Publikace, ze které jsem Cerpala je koncipovana jako metodicka ptirucka, ¢imz se
zasadné 1isi od pracovnich seSiti Martina Vozara ¢i u¢ebnice Dagmar Lisé, kde je
vétSinou jen nastin probiraného uciva a je prevazné€ na uciteli, jak ucivo Zaci pfijmou ¢i
nikoliv i jak se bude dana problematika samotnému uciteli ucit. Prof. PhDr. Ladislav
Daniel, CSc. vychazi ze svych bohatych dlouholetych zkuSenosti a ve své metodické
ptirucce ucitele i upozoriiuje na to, co piipadné bude délat zakim problémy a na co se
zam¢fit. Intonaci doporucuje ucit kazdou hodinu 3-5min., coz odpovida jeho schématu
hodinyl). Také mi na piedchozich publikacich (vice u D. Lisé) mimo jiné trochu vadilo
i zasazeni problematiky interval( do jednoho mista v uéebnici, tedy do jednoho ro¢niku.
Zde je naopak tato problematika rozvrzena do celé Skolni dochéazky, coz je pro
nadané€js$i déti zase asi ponc¢kud zdlouhavé, ale autor se v uvodu zmifiuje o vSech
zakladnich Skolach, navic nabada k nestanovovani si pfili§ vysoké hranice toho, co by
méli zaci zvladnout. Osobné si myslim, a tato teze mi byla v pribéhu vyzkumu
mi, pokud dovolite mlj osobni nazor, tato publikace libi ze vSech, které jsem zatim

méla moznost vidét, nejvice.

Y Viz piiloha &. 11
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6.4 Jaroslav KOFRON — Uéebnice intonace a rytmu
(Supraphon Praha 1990)

Tuto ucebnici pouzivaji shodné€ ucitelé jak na zékladnich Skolach tak na zakladnich
uméleckych skolach spiSe jako vedlejsi material, ze kterého ¢as od ¢asu pouziji néjaké
to cviCeni nebo radu. VétSina uditeli, ktefi tuto ucebnici fadi mezi materidly, jez
pouzivaji, ji uvadéla proto, Ze se sni sami b&hem svého stfedoSkolského ¢i
vysokoskolského studia setkala. A z tohoto pohledu na ni také nahliZeji. Sam Jaroslav
Kofroi urcuje svoji ucebnici konzervatoiim, ale doporucuje ji téZ pro mladsi zaky s tim

, Ze ti ji nemaji probrat celou.

V uvodu této ucebnice autor tvrdi, Ze ,,pouhé naslouchani hudb¢ (tzv. receptivni
hudebni vychova) nemutze byt nikdy zakladem skute¢né hudebni vychovy a rozvoje
osobnosti“?. RozliSovani intervalii pouze na zékladé poslechu tedy miize byt pouze
prostfedkem k vyuce intonace. Hudebni gramotnosti oznacuje Kofroi ¢teni not asi tak,
jako Ctenaf ¢te pismena a slova a chape jejich smysl. Stejn¢ tak by si mé&l hudebnik pod
notovym zdpisem piedstavit melodii. Intonaci samotné pak piedchazi vzdy znalost
teorie. Jaroslav Kofrofi ve své ucebnici disledné propojuje metodu tondlni a

intervalovou a hned v uvodu uvadi vyhody a nevyhody kazdé¢ z nich.

Vyhodou tonalni metody je €istsi intonace, Zak se snadnéji udrzi v toniné. Je vhodna
zvlaste u mladsich déti, které jest€ nemaji pevné zafixovany intervaly. Nevyhodou této
metody je obtiznost pii spojovani dvou vedlejSich neboli zavislych intervali® &
nedoskalnych toéni. Toto je naopak vyhodou metody intervalové. Jako dalsi vyhodu
autor uvadi zpév doprovodnych hlasi, které maji pouze doplitujici funkci a postradaji
jakoukoli melodii. Nevyhodou této metody je pak chybna intonace celého cviceni po
jedné jediné chybé¢, kdy tedy zak intonuje od Spatného tonu. Dale je celkem zbyte¢né ji

pouzivat pti zpévu jednoduchych tonalnich melodii.

' J. Kofrofi — Uebnice intonace a rytmu (Supraphon Praha 1990), str. 7

2 7a vedlejsi &i zavislé intervaly oznacuje autor sekundu, kvartu, sextu a septimu.
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Pfed intonacnim vycvikem doporucuje autor nejprve cvicit tondlni citéni. Napt. na
riznych lidovych pisnich. Pfi samotném intona¢nim vycviku vychazi autor z durové
tonality. Po intona¢nim ndcviku zafazuje sluchova cviceni a intona¢ni diktaty. Jiz od
prvopocatku doporucuje zafazovat drobné dvojhlasy. Zpocatku druhy hlas hraje ucitel
na nastroj, pozd¢ji jej zaci zpivaji a vymysleji sami. Vymyslenim druhych hlasi k méné
zndmym nebo novym pisnim podporujeme u déti rozvoj improvizace. Hudebni nastroj
je vzdy v intonac¢ni vyuce pouze prostiedkem kontroly spravnosti intonace. Co se
solmizace tyCe, pouzivani solmizacnich slabik autor nedoporucuje. .,Spojovani
solmizacnich slabik s hudebnim zapisem je vzdy obtizné a neni pro vycvik zpévu z listu

nutné. "’

. Autor dale upozoriiuje na nepodcefiovani pamétného cvieni (opakovani
urcitého predehraného uryvku). Mezi dal$i metody vyuky intonace autor fadi intonaci
s prekazkami, coz v praxi znamena hrani disonantnich akordd do zpévu zaki, zpév

stupnic v paraleln¢ souznéjicich malych a velkych sekundach.

Intonaci stupnic tedy autor ve své ucebnici zaCina. Zaroven je zde probrano ucivo o
paltonu a celém tonu. Poté se zaci dovidaji, Ze stupnici je mozno rozdélit na dva shodné
tetrachordy s piltonem vzdy mezi poslednimi dvéma tény tetrachordu. Kofron vzdy
disledné propojuje receptivni a aktivni metodu ( zakiv zapis slySeného a zpév zaka).
K prvnimu tetrachordu autor nasledné piidava paty stupeni stupnice a zak intonuje
v ramci téchto péti tonl, ale pouze sekundové postupy. Kazdé cviceni vzdy Kofron
doporucuje nejprve piecist na jména not a poté zpivat nejen tak, jak je bézné, ale i
pozpatku. Postupné se pridavaji tyto tony: spodni sedmy, Sesty, sedmy, osmy a horni
druhy. Nasleduje teoretickd nauka o durovém kvintakordu a jeho obratech a poté
prakticka cvigeni?. Od dalsi kapitoly Zaci jiz intonuji jednotlivé intervaly. Jejich
vybavovani poslouzi dva zpiisoby — tondlni: vybavovani malé sekundy jakozto sedmého
a osmého tonu durové stupnice, velké sekundy jakozto prvniho a druhého tonu durové
stupnice, velké tercie jakozto vztahu prvniho a tfetiho tonu, malé tercie jakozto vztahu
tretiho a patého atd. Druhy zplsob je napévkovy, kdy si k ur€itému intervalu déti
vybavi zaCatek néjaké lidové pisn€. Autor nékteré uvadi, ale zaroveni doporucuje

ucitelim pouzivat k tomuto uGcelu takové pisné, které déti bezpecn€ znaji. Pocinaje

"1 J. Kofroit — U&ebnice intonace a rytmu (Supraphon Praha 1990), str. 14
D Viz priloha & 12
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kvartou doporucuje Kofron ucitelim tyto intervaly ucit pfes pomocné t(’)nyl). Ucivo o
zmenSeném kvintakordu a dominantnim septakordu a jeho obratech stavi na znalosti

intervalu.

Po probrani tohoto by se intonace mé¢la piesunout do basového kli¢e a melodie, které
déti intonovaly doposud v houslovém kli¢i by zakratko mély zvladnout zaintonovat i

v kli¢i basovém.

Nasleduje intonace v moll. Autor zacind rozdilnosti mezi obéma tonalitami.
Od trojzvuku, kde je rozdil v prvni tercii a dale od Sestého a sedmého tonu, které se ale
v harmonické a hlavné melodické moll stupnici pftiblizuji k ténin€ dur. Dé&ti také
postupné intonuji nejprve v harmonické, poté v melodické moll. AZ nakonec je dana
intonace v mollové aiolské jakozto nejvzdalen€j$i od toniny durové. K poslednimu
ucivu, které by se dalo jesté zvladnout v ramci zékladnich Skol nebo spiSe zakladnich
uméleckych Skol bych zaradila zvétSeny a zmenSeny tonicky kvintakord véetné jejich

obratu.

6.5 M. LiSkova, L. Hurnik, respektive A. Charalambidis, J. Pilka a kol.

— Hudebni vychova pro 1. — 9. roé¢nik zakladni Skoly
(Statni pedagogické nakladatelstvi, a. s. Praha 2002 a pozdé&ji)

Tato ucebnice sestava z deviti dill, pfi¢emz kazdy je urcen pro jednu tiidu zakladni
Skoly. V ucebnicich je obsazeno vSe podstatné pro vyuku hudebni vychovy a je pojata
velmi komplexné. Dily ur¢ené pro prvni az paty rocnik zdkladnich $kol zpracovala
Marie Liskova, v ptipadé druhého az ctvrtého rocniku je zde spoluautorem Lukas
Hurnik. Ucebnice pro Sesté a vyssi rocniky zpracovali Alexandros Charalambidis, Jifi
Pilka a kolektiv. Ke kazdé ucebnici navic nalezi CD se zvukovymi nahravkami a
v piipad¢ prvniho az patého ro¢niku téz notové zaznamy klavirnich instruktivnich

skladeb a doprovodi pisni.

Y Nekteré piiklady viz pfiloha ¢. 13
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KdyZ jsem se ale podivala na tyto ucebnice z hlediska tématu mé diplomové prace,
tedy co obsahuji po strance tykajici se vyuky intonace, mnoho materialu zde nenajdeme.
V prvnim ro¢niku se déti vtipné pomoci obrazkil u¢i rozeznavat vysoké tony (vysoky je
tteba dim, nebo jefab ¢i strom) a hluboké tony (studna ¢i kofeny stromu). Poznaji
stoupajici a klesajici melodii. Také se zde uci pisnicky, které pozdé€ji pouziji jako
opérné pro zp&v intervalll (Hali, beli, To je zlaté posviceni, Ovéaci ¢tveraci). V druhém
ro¢niku pak rozeznaji ze stoupajici a klesajici melodie, zda jde tato po kricécich, po
tonech (Kocka leze dirou, Kocka leze dolll) nebo zda je vedena skokem (Ovcaci,
¢tverdci, V zahradé na hruSce). Hraji si na zvukovou ozvénu, hudebni otizku a
odpovéd’, uci se Cist a psat ¢tvrtovou a osminovou notu a pomlku a piilovou notu. Téz
se v ramci druhého rocniku seznamuji s dalSimi opérmymi pisnémi (Kocka leze dirou —
prvni stupeii a Malicka su). Ucebnice pro tfeti ro¢nik déti seznamuje s pojmem stupnice,
déti se ji u¢i vyhledavat v riznych pisnich. Déti by také mély jiz bezpecné znat jména
not, nebot je zde zafazena pisnicka Kdyz jsem jel do Prahy pro hrach, kterou maji déti
takto prezpivat. Ale ne vSude se zpiva na jména not, nékteré zem¢ pouzivaji solmizacni
slabiky, déti se nejprve nauci slabiky pro prvni, tfeti a paty stupen (do — mi — sol) a do
konce ro¢niku k nim pfibudou jesté¢ dalsi dvé (re, fa). Z opérnych pisni se déti nauci
dalsi dvé, pro druhy a ¢tvrty stupent durové stupnice (Divéa, divéa, O¢i ¢erné oci). Ve
ctvrtém ro¢niku se déti seznamuji s pojmem akord a rozeznavaji mollové a durové
kvintakordy. K opé€rnym pisnim se ptida dalsi, pro Sesty stupeni durové stupnice (Ach,
neni tu). Paty roc¢nik. Z notopisu se zde seznamuji s Sestnactinovou notou a nauci se
opérnou pisen pro osmy stupeii stupnice (Rada, rada, muj zlatej Honzi¢ku). Od Sestého
ro¢niku se zaci zadinaji seznamovat s intervaly. Tercie je zde vykreslena na ptikladé
dvojhlasu a zrovna tak sexta na dvojhlasé pisni Trava neroste, kde si déti maji vSimnout
jak sext, tak tercii”. Kromé toho se v tomto ro¢niku jesté stihnou seznamit s mollovou
stupnici melodickou a k durovému a mollovému kvintakordu se piida zvétSeny a
zmenSeny. SpiSe teoreticky se déti seznami s obraty kvintakordu a dozvi se, jak se tvori
dominantni septakord. Do sedmé tfidy je zatfazeno ucivo o stupnici mollové harmonické
a aiolské. V osmé tiid¢ déti probiraji ale uz spiSe jen z teoretického hlediska stupnice:
celoténovou, chromatickou a stupnice modalni. Tim tato problematika v ucebnicich

kon¢i.

Y Viz piiloha ¢&. 14
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Ucivo v téchto ucebnicich je velice pestré, zahrnuje vSechny slozky, které by se
v hodin¢ hudebni vychovy mély objevit. Intonace zde neni pojata Spatné, ale zcela
ur¢ité¢ by potiebovala doplnit. Chybi zde naptiklad opérna pisefi pro sedmy stuperi a
zcela urcité naucenim té€chto opérnych pisni vyuka intonace nekonci. Déti nemaji Sanci
si probrané intona¢ni ucivo nijak procvicit a tim 1épe zafixovat do paméti. Také vétSina
Skol, kde se tato ucebnice pouziva, nevedou ucitelé déti ke zpé€vu znot. Konci
jednoduse na tom, Ze déti umi zazpivat opérnou piseri, bezpecn¢ trefi jeji zacatek a jsou
tedy schopné na pozadani dany stupen zazpivat. Ale jen pokud znaji zékladni ton, tedy
téoniku. Z mnou predlozenych zapisti by byly tedy déti schopné zpivat pouze tak, Ze by
pted kazdym stupném rliznym od téniky vzdy byla prave ta tonika. Nemohu toto fici o
vSech Skolach, ale bohuzel o vétsin€. Presto nechci tvrdit, Ze by tato ucebnice byla snad

vvvvvv

zapojeni vlastniho tvofivého ducha ucitele do vyuky.
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7 Shrnuti vysledki a zavér

Na tomto misté bych rada shrnula, co vyplynulo z vyzkumné prace na zakladnich

uméleckych Skolach a na zakladnich Skolach.

Souhrnné mohu fici, Ze je u nas nejlepSich vysledkli ve vyuce intonace, jakozto
pohotového ¢teni z not dosahovano na zdkladnich Skolach s rozsifenou vyukou hudebni
vychovy a na zdkladnich uméleckych Skolach, tedy na Skolach na hudebni vzdélani
specializovanych. I kdyz i mezi nimi se nasly Skoly takové, které se priznaly, ze
intonaci v ramci hudebni vychovy ¢i hudebni nauky vibec neuci. BohuZzel se mi
nepotvrdila teorie, kterou jsem nastinila v Givodu, totiz Ze i néktera z béznych zakladnich
Skol, na které existuje détsky pévecky sbor, tedy je zde jen hodina hudebni vychovy
tydné, by mohla také vykazovat nadprimérmé vysledky.

Nyni se pokusim shrnout, co ptinesly vysledky vyzkumu na zakladnich uméleckych
Skolach. Pro tyto Skoly bylo v posledni dob€ napsano n¢kolik celkem zdatilych ucebnic,
z nichZz nékteré popisuji v kapitole 6). Bohuzel ale ani sebelep$i ucebnice se nikdy
neobejde bez dalsiho doplnéni riiznymi materialy ¢i kreativitou ucitele. SpiSe bych tyto
ucebnice brala jako vyborny podklad pro vyuku hudebni nauky a ucivo v nich obsazené
rozdé€lila do jednotlivych hodin ¢i ro¢nikii podle potfeby zaki. Pokud Dagmar Lisa
zafazuje vSechny intervaly do jedné kapitoly jednoho ro¢niku, bylo by, myslim, trochu
mimo realitu si myslet, Ze Zaci tak rychle tuto problematiku vst¥ebaji. Z teoretického
hlediska vzato neni Spatné ucit vSem intervaliim nardz. Déti tak mozna snadnéji pochopi
jejich rozdéleni na cCisté a velké. Z této teoretické roviny uz pak tedy mlze vychazet
problematika jejich intonace. Déti zvladly teoreticky podklad a nyni se mohou tyto
intervaly ucit intonovat. A to uz ale neni otazkou jedné kapitoly v ucebnici. Bohuzel se
ale u né€kterych ucitelli hudebni nauky stava, ze se n€kdy nechavaji az slepecky vést
danou ucebnici. Pfi svych hospitacich na rtiznych zakladnich uméleckych Skolach jsem
ale také zjistila, ze je tomu tak vétSinou u pedagogt, ktefi uci jen kratce a je tedy jeste

realna Sance, Ze svilj zpisob vyuky ¢asem ziskanou praxi upravi.
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Co se pak casového rozvrhu vyuky intonace tyce, méalokdo ji uci pravidelné. Prof.
PhDr. Ladislav Daniel, CSc. v jedné své metodice udava, ze intonaci by se mélo
vénovat vzdy t¥i az pét minut z kazdé hodinyl). Jeho slova mi vlastné potvrdila i pani
ucitelka ze Zakladni umélecké Skoly v Jeseniku. Pokud déti maji jednu hodinu tydné,
coz je béZna praxe na zakladnich umeéleckych Skolach, ¢asto se stava, hlavné v nizSich
ro¢nicich, Ze Zaci velkou ¢ast probraného uciva do dalsiho tydne zapomenou. Potom se
tedy nelze divit, Zze déti ze zakladnich uméleckych skol, kde se intonace uci jen velmi

ziidka,” tuto problematiku ovladaji jen velmi $patné nebo spise viibec.

Nazor, ve kterém se ucitelé také riizni je vhodna doba, kdy by se s vyukou intonace
mélo zacit. Dost velka vétSina ucitelil na zakladnich uméleckych Skolach zacina s touto
vyukou az od tietiho ro¢niku a nékdy zaroven intonaci uc¢i dosti nepravidelné. Déti tedy
maji na zvladnuti tohoto uciva vétSinou pouze tii ro¢niky a jesté jen obcas. To se mi zda
opravdu velice malo. Rlzni se ale i nazory na to, co vlastn€ termin intonace znamena a
také je jednotlivymi uciteli rozdiln€ chépan. Pominu-li oznaceni u pfednesu skladeb
sborem ¢i solistou, kdy je tento termin chapan ve smyslu ladéni, tedy zda lze fici, Ze
sbor ¢i zpévak nedistonuji ¢i nedetonuji a zda se p#i zpévu a capella udrzi v toning.
Nekteti ucitelé totiz déti ke zpévu intervald a akordll viibec nenuti a nevedou, nebot’ dle
jejich nazoru intonace je i to, kdyz dité zahrany interval ¢i akord pouze rozeznda, pozna
kolik bylo zahrano téni a dokadZze je takto nejCastéji po klaviru zopakovat. Je
samoziejmosti, Ze sluchova analyza je k intona¢nimu vycviku nezbytna, ovSem za

samotnou intonaci se oznacit opravdu neda. Je jen jakousi cestou k ni.

S timto nazorem jsem se ale nesetkala pouze na zakladnich umeéleckych skolach, ale
i na zakladnich Skolach s rozsifenou vyukou hudebni vychovy o téch b&znych ani
nemluvé. S vyukou intonace jsem se setkala na dvou z péti t€chto Skol jesté takovym
stylem, kdy ucitelé jsou radi, kdyz dé€ti zaintonuji sotva zakladni intervaly nebo jen
kvintakord. Nastésti situace na n€kterych Skolach s rozsitenou vyukou hudebni vychovy
je podstatné lepsi. Konkrétn€ na dvou z nich jsem zaznamenala velice podobnou trovei
u shodnych ¢tvrtych rocnikli se Zakladni uméleckou Skolou v Jeseniku, kde je nauka

vyucovana podle hudebné vychovného systému Zoltdna Kodalyho s nékterymi prvky

Y Viz piiloha &. 11
2 Viz kapitola 3.2.2.1

-61 -



ceské Orffovy Skoly. Obé tyto zakladni Skoly vyucuji intonaci podle tonalni metody
opérnych pisni Prof. PhDr. Ladislava Daniela, CSc., ktery mimo jiné tyto typy tfid vice
jak pred ctvrtstoletim sam zalozil. Také vyuka intonace je zde poné¢kud Iépe roz¢lenéna.
Vétsina ucitell ji vénuje z téméf kazdé nebo jesté 1épe z Gpln€ kazdé hodiny alespori
ne€kolik minut, takze pak déti maji moznost probrané tonové vztahy slySet a intonovat
témé&f denn€, coz je pro zvladnuti této problematiky asi viibec to nejlepsi. Pfitom
ucebnicové podklady pro zékladni skolu nejsou nijak skvostné, k nejlepsim, co mohou
ucitelé a zaci pouzivat, patii pravé ucebnice a metodiky sepsané samotnym Prof. PhDr.
Ladislavem Danielem, CSc. Nékteti nepouzivaji dokonce ucebnice zadné a spoléhaji tak
sami na sebe. Toto je ptipad i pani ucitelky z jedné z vySe jmenovanych, v praktické
¢asti vyzkumu velmi dobie dopadnuvsich Skol. Pani ucitelka sice ma ucebnice hudebni
vychovy, ale pro vyuku intonace jich nepouziva, uci jiz 1éta a ma svilij systém, ktery

vychazi z tonalni metody opérnych pisni Prof. PhDr. Ladislava Daniela, CSc.

Po shrnuti vysledki tohoto vyzkumu tedy mohu fici, Ze nejvice pfi vyuce intonace
zalezi na postoji ucitele k této problematice a na jeho schopnosti zaujmout pro danou
tematiku, zacit s intonaci jiz od prvopocatku, od nejmladsSich déti, u kterych se jesté
projevuje dostatek zdjmu o poznavani nového, coz pak velice rychle slabne, a dodrzovat
zakladnich intervalli, mlze polevit. Ale zde by asi zase méla platit zasada fizeni se
potebami zaki a podle toho intonaci zafazovat. Pan Prof. PhDr. Ladislav Daniel, CSc.
ve své metodické pfiruéce dokonce doporucuje po celou povinnou Skolni dochazku

nepolevovat a zafazovat intonaci v rozsahu ti az péti minut skute¢né kazdou hodinu.

Vyzdvihovat ani zatracovat bych zde nechtéla Zadnou z ucebnic, se kterymi jsem se
pfi svém vyzkumu setkala. Do jisté miry, dle mého nazoru, spoluutvareji zptisob vyuky,
ale jeji findlni podobu a aplikaci do praxe, na zaky jiz ma pln€ v rukou ucitel, ktery by
si mél z danych metod vybrat takovou, ktera se jemu bude dobfe ucit a zaroveri ,,sedne*
i jeho zaklim. N€kdy je asi skute¢né t€zké najit takovy kompromis, ale za sebe bych se
ptiklanéla k metodé¢, ktera vyhovuje uciteli. Nebot” pokud se ucitel snazi vyucovat podle
sebelepsi metody, kterou teba piili§ nechape nebo s ni Upln€ nesouhlasi, Zaci to velice

snadno poznaji, u¢ivo je pak nebavi, nebo ho berou na lehkou vahu a trapi se tak ucitel i
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zaci. Pokud bych ale pfeci jen méla n€kterou z metod doporucit, z nasich c¢eskych metod
mi celkem logicky zvyzkumu vyplynula jiz nékolikrdt zmifiovana tonalni metoda
opérnych pisni Prof. PhDr. Ladislava Daniela, CSc. A¢ se to nezdd, ma tato metoda
velice blizko k madarskému hudebné vychovnému systému Zoltana Kodalyho,
povazovaného za nejgenidlnéjSi na svéte, nejen svym provedenim, ale hlavné svymi
vysledky. Osobné mé tedy velice potésilo, Zze i my mame svoji metodu, diky které je
mozno dosahovat velmi podobnych vysledki, jakych se jinde ve svété dosahuje vyukou

podle jiz vySe zminované mad’arské metody Zoltana Kodalyho.
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Seznam pisni k panac¢kim:

1. O - Ovcaci, ¢tveraci

2. Di - Div¢a, div¢a

3. Ma - Malicka su

4. O¢i - O¢i, ¢erné oci

5. To - To je zlaté posviceni

6. Ach - Ach, neni tu, neni

7. Pa - Pésla jsem ja husku v lese

8. Ra - Rada, rada, muj zlatej Honzicku

To, ze ma kazdy panacek jinak barevnou hlavicku, neni jen pro okrasu, ale déti si tak
vybavuji nejen prvni slabiku op€rné pisné, ale k jednotlivym tonlim maji pfifazeny i

barvy. Témi zpocatku pisi i noty do notové osnovy.
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Intona&ni tabulka ze ZS Baarova

Ces

Cc

Des Cis
D

Es Dis
Fes E

Eis

Ges Fis
G

As Gis
A

Hes/Bé Ais
Ces H

His




Priloha ¢. 7

Opérné pisné:

Vzestupny trojzvuk:

Sestupny trojzvuk:
Cist4 prima:

Mala sekunda:
Velka sekunda:
Velka tercie:

Cista kvarta:

Cista kvinta:

Ovcaci, ¢tveraci

V zahrad¢ na hruSce
Ten chlumecky zamek
Kudy, kudy, kudy k vam
Rosto, rostd

KdyZ jsem husy pasala
Ctyfi koné jdou

Louceni, louceni

K dal$im intervalim uZ nejsou uvedeny zadné opérné pisn¢.
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Opérné pisné z u¢ebnice D. Lisé — Hudebni nauka pro malé i vétsi muzikanty L.dil

Cista prima a Cistd oktava: Sil jsem proso

Velka sekunda: Kocka leze dirou

Velka tercie: Ovcaci, Ctveraci

Cista kvarta: KdyzZ jsem k vam chodival pfes ty lesy
Cista kvinta: Tii slipky (za pocatecni Cistou primou)
Velka sexta: U panského dvora

Velka septima: ,Lidovou pisnicku zac¢inajici velkou

septimou bychom asi tézko hledali, protoze

tento interval se pomé&rn¢ obtizné zpiva,

s L v e « s el
fikdme, Ze je nezpévny.* )

' D. Lis4 — Hudebni nauka pro malé i vétsi muzikanty 1, str. 20
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Opérné pisné

DUR

1.stupen | Ov€aci, Kocka leze dirou...

2.stupen | Div€a, div€a, Hajha husy, ze pSenice

3.stupen | Mali¢ka su, Hali beli, Tancuj, tancuj

4 stupen | VSeci ludé pravja, Ondras, Ondras, O¢i, erné oci

5.stupeni | To je zlaté posviceni, Jani¢ko, €o robis

6.stuperi | Ach, neni tu, o) Velvary

7.stupeni | Dobfe je ti, Janku, Koukej, koukej, Vasku

8.stupen | Zajicek bézi po silnici, Po valassky, Chodila pro véelinku, Ej, pod Krivariom

5.spodni | Kdyz jsem k vam chodival, Osifelo dité. U panského dvora, Ej, zaluzické polo
MOLL

1.stuperi | Ja som ba&a, Nad Tatrou sa blyska

3.stupen | Koline, Koline, Limbora, limbora

4 stupent | Byla svatba, byla, Sohaj na rynku

5.stupen | Pro€ si k nam nepfisel, Dobru noc, ma mila

6.stuperi | Nech je pan

7.stupen | Na robotu kazu

8.stuperi | Tynom, tdnom

5.spodni | Coz se mné&, ma mila, Smutné ¢asy nastavaju

6.dorsky

Plavil $uhaj konitky
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Toto je dané schéma,

které Ize interpretovat tieba takto:

f !
B —2 a—d ]
nebo takto:
ﬁl 3] T 1 1 I ﬂ
SEESS —
Kdyz jsem hu - sy pa - sa - la...

Oboji je spravné, sledujeme pouze, zda déti pii vymySsleni melodie podle schématu

dodrzely smér melodie.
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Obr. ¢. 5
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Prakticka cviceni na procviceni problematiky kvintakordu*
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Postup pro nacvik ¢isté kvarty
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Postup pro nacvik velké sexty
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Postup pro nacvik velké septimy smérem nahoru
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Postup pro nacvik malé septimy smérem dolt
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Trava neroste (ukazka)







