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Anotace 

 

Tato diplomová práce se zabývá konflikty regionální rockové scény s oficiální 

kulturní politikou p�ed rokem 1989. Celý text lze zjednodušen� rozd�lit na dva velké 

oddíly, p�i�emž první z nich zasazuje téma do širšího kontextu a druhý se pak zam��uje 

p�ímo na problematiku �eskobud�jovické rockové scény. V samém po�átku práce se 

p�ipomínají spole�ensko-politické události v dob� vlády komunistického režimu v naší 

zemi. Další kapitoly p�inášejí stru�né seznámení s vývojem rockového hudebního stylu 

ve sv�t� a následn� také v �eskoslovensku. P�itom jsou v textu uvád�ny p�íklady 

t�ecích ploch, jež vznikaly mezi oficiální kulturní politikou a rockovou hudbou, 

v celorepublikovém i regionálním m��ítku. Další oddíl práce vychází z rozhovor� 

s pam�tníky a p�ibližuje �eskobud�jovickou rockovou scénu p�ed rokem 1989. Jejím 

konkrétním konflikt�m se státním aparátem se v�nuje p�edevším poslední t�etina práce. 

Jde o drobné nep�íjemnosti, ale i o ú�ední zákazy rockových ansámbl�, brutální zásah 

ve�ejné bezpe�nosti proti ú�astník�m koncertu undergroundových skupin v Rudolfov� 

roku 1974 a zinscenovaný soudní proces s hudebním nadšencem a organizátorem Ji�ím 

Gansem. Zhodnocení výsledk� celé práce je shrnuto v záv�ru. 
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Annotation 

 

This graduation thesis deals with conflicts of regional rock scene with official 

cultural politics before 1989. The text consists of two large sections, whereas the first 

one discusses a broader background of the topic and the second one focuses on the 

problems of rock scene in �eské Bud�jovice. Social and political situation during 

communist regime is reminded at the beginning of dissertation. Following part brings 

information about development of rock music in the world and Czechoslovakia as well. 

Some conflicts of rock musicians with the official cultural politics are mentioned here 

as well, both in nationwide and regional context. The next chapters are based on 

interviews with witnesses and their recollections of rock scene in �eské Bud�jovice 

before 1989. The last third of the text pays attention to particular problems of this scene. 

There are mentioned not just minor difficulties, but also bans on music groups, brutal 

police attack against participants of underground music concert in Rudolfov in 1974 and 

unfair law suit with Ji�í Gans (local jazz and rock music devotee). 
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Úvod 

 

Na tomto míst� je vhodné objasnit pohnutky k volb� tématu následující 

diplomové práce. Lze totiž p�edpokládat, že se mezi klasicky hudebn� vzd�lanými 

odborníky najdou mnozí, kte�í budou pochybovat o um�lecké hodnot� populární hudby, 

tím spíš pak rockové produkce na regionální úrovni.  

Rocková hudba m�že být, jako kterákoli lidská �innost, kvalitní i špatná. Tato 

práce nehodnotí �eskobud�jovickou rockovou scénu v dob� totality z tohoto hlediska. 

Ostatn� vytvo�it si objektivní názor na základ� dostupných, nejr�zn�jšími zp�soby 

vzniklých nahrávek, je prakticky nemožné. Je nutné vycházet p�edevším z vypráv�ní 

pam�tník�, kte�í tehdejší dobu a hudbu prožívali pochopiteln� zcela subjektivn�. 

Dalšími zdroji informací jsou dobový i sou�asný tisk, r�zné dokumenty a odborná 

literatura. 

Pro� tedy práv� téma regionální rockové scény? Je nesmírn� zajímavé a d�ležité 

zabývat se takovým fenoménem, který ovlivnil životy tolika mladých lidí. Každá 

generace má sv�j sm�r, jímž se snaží vyhranit v��i t�m p�edchozím, nebývá ale 

zvykem, aby takové postoje prokazateln� zneklid�ovaly vládnoucí systém. 

Komunistický režim nemohl pot�ebovat svobodomyslný životní styl rock and rollem 

ovlivn�né mládeže. P�ihlédneme-li ke všem krok�m, které totalitní vláda podnikla ve 

strachu ze síly rockové hudby, musíme uznat pot�ebu se touto problematikou zabývat. 

Dalším d�vodem oprávn�nosti takového snažení je fakt, že se dosud tímto tématem 

zabývalo jen n�kolik jedinc� a sv�dkové tehdejších událostí ubývají.  

Držíte v rukou pokus o p�iblížení podmínek a atmosféry provozování rockové 

hudby na území �eských Bud�jovic p�ed rokem 1989. Práce je p�itom zam��ena na 

snahu tehdejšího režimu uvázat rocku uzdu. 
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1. Spole�enská situace na našem území v letech 1948 - 1989  

 

P�i snaze pochopit sv�t, nebo alespo� jeho jednotlivé �ásti, se neustále setkáváme 

se vztahy p�í�iny a d�sledku. Život se neodehrává ve vakuu. A� studujeme d�je 

vesmírné, p�írodní, nebo �innosti lidské, nem�žeme ignorovat okolnosti zkoumaných 

jev�. Každé prost�edí a každá doba má svá specifika. 	ešit otázku, zda �lov�k tvo�í 

d�jiny, nebo d�jiny tvo�í �lov�ka, této práci nep�ísluší. Ambice tohoto textu jsou 

výrazn� skromn�jší, nicmén� i jeho téma vyžaduje zakotvení v dob�. Po obou 

sv�tových válkách lidstvo vstoupilo do druhé poloviny století trochu pok�iveným 

krokem. Zaznamenat vzpomínky lidí, jejichž p�íb�hy vycházely z podmínek této doby, 

je p�inejmenším zajímavé a snad i p�ínosné. Život b�žného ob�ana závisel mimo jiné 

i na tom, kde se odehrával. Zem� zapojené ve druhé sv�tové válce se po jejím skon�ení 

prakticky rozd�lily na západní a východní blok. Rockovou scénu v demokratických 

zemích p�irozen� formovaly tržní požadavky spole�nosti. V socialistických státech byl 

hudební provoz regulován naprosto jinými zp�soby, a proto je na míst�, v souvislosti 

s �eskoslovenskou moderní populární hudbou, stru�n� p�ipomenout zdejší politické 

zázemí.  

Po 7. kv�tnu 1945, kdy N�mecko kone�n� podepsalo bezpodmíne�nou kapitulaci, 

se lidé radovali z míru a doufali v nové pom�ry, lepší než ty, které vedly ke druhé 

sv�tové válce. Víra ve spravedliv�jší uspo�ádání spole�nosti byla charakteristická pro 

celoevropské ve�ejné mín�ní, nyní posunuté sm�rem doleva.  

Vále�né události siln� poškodily �eskoslovenská m�sta a hospodá�ství, 

znehodnotily m�nu a navždy poznamenaly obyvatele, již pak �asto prahli po pomst�. 

Celkem 2 milióny N�mc� (v �ísle nejsou zahrnuti ti, kte�í sami uprchli) byly zbaveny 

�eskoslovenského ob�anství a odsunuty. Na základ� dekret� prezidenta Edvarda Beneše 

z 24. �íjna 1945 se znárodnily banky a klí�ový pr�mysl, pozemková reforma p�evedla 

majetek N�mc� a kolaborant� do vlastnictví státu. Nastaly tak významné zm�ny ve 

struktu�e �eské spole�nosti. Zmizely její dva krajní póly: skupina bohatých a nejchudší 

vesnické vrstvy.  

V kv�tnu 1946 se konaly volby do Ústavodárného národního shromážd�ní, 

v nichž dosáhli komunisté 38% hlas�. Povále�ný r�st životní úrovn� jen pokulhával za 

o�ekáváním obyvatel. Vnitropolitické i sociální nap�tí a s ním i vliv komunist� neustále 

rostl. Vyvrcholil pak v únoru 1948, kdy se v závodech utvo�ily ozbrojené lidové milice, 

komunisté hrozili generální stávkou a sov�tská vláda dala jasn� najevo, že stojí za 
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komunisty. Prezident Edvard Beneš podlehl tlaku a jmenoval novou vládu navrženou 

Klementem Gottwaldem. Tímto aktem byla nastolena komunistická diktatura trvající 

dalších 40 let. 

V únoru dosáhla KS� monopolu politické moci a r�znými zp�soby potla�ila 

nekomunistické strany, svobodu tisku a sdružování. V obcích a závodech se vytvo�ily 

tzv. ak�ní výbory Národní fronty, které odstra�ovaly aktivní �initele 

protikomunistických stran z pracoviš� a z ve�ejných funkcí. Ve školním roce 1948 - 

1949 bylo ze studia vylou�eno 20% vysokoškolák�, p�evážn� z politických d�vod�.1 

Vznikem ústavy 9. kv�tna skon�ilo Ústavodárné národní shromážd�ní svou �innost 

a nový parlament byl zvolen na základ� jednotné kandidátní listiny. Krátce po 

zmanipulovaných volbách Beneš abdikoval a 7. �ervna 1948 na jeho místo nastoupil 

dosavadní p�edseda vlády, a hlavní iniciátor komunistického p�evratu, Klement 

Gottwald. KS� zahájila masový nábor nových �len�, který už postrádal prvek 

dobrovolnosti.  

N�kte�í lidé ze st�edních vrstev se n�kolikrát odhodlali k pokojným 

demonstracím, na než státní moc reagovala tvrdou represí. Hned po únoru prob�hla 

velká vlna emigrací. Pod dohledem sov�tských poradc� následovala �ada proces� 

s údajnými špióny. Komunisté demonstrovali svoji moc útoky proti církvi a jejím 

p�edstavitel�m, ú�astník�m zahrani�ního odboje a partyzán�m. Netrvalo dlouho 

a následovalo, podle stalinovského vzoru, hledání nep�ítele ve vlastních �adách. Tyto 

justi�ní vraždy m�ly z vedoucích pozic odstranit ty, kte�í by mohli být schopni 

prosazovat vlastní politiku. Mnoho obyvatel v��ilo v oprávn�nost absurdních rozsudk� 

a na sch�zích v závodech podepisovalo rezoluce žádající nemilosrdný trest pro 

obvin�né, již údajn� zap�í�inili všechny neúsp�chy.  

První dva roky po únorovém p�evratu životní úrove� stoupala. V lednu 1951 

vývoj zlomil Stalin�v pokyn z Kremlu, vyzývající zem� východního bloku k p�íprav� 

na válku. Studená válka p�im�la �eskoslovensko rozší�it t�žký pr�mysl a vojenskou 

výrobu na úkor produkce spot�ebního zboží a zem�d�lství. Vedení se rozhodlo �ešit 

tento problém m�novou reformou spojenou se zrušením lístkového systému. 

Kolektivizované zem�d�lství bylo mén� produktivní než p�ed válkou. Komunistická 

                                                           
1 v�tšina informací vychází z publikace: HÁJEK, Miloš. RYŠÁNKOVÁ, Jarmila a kol. Sv�t a 
�eskoslovensko ve 20. století. 1. vyd. Praha: Horizont, 1990. 
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strana pomalu ztrácela na autorit�, dostávala se do izolace, cítila se ohrožena lidem 

i Stalinovými ”rozmary”.  

V b�eznu 1953 zem�el Josif Vissarionovi� Stalin a krátce po n�m i Klement 

Gottwald. Prezidentem republiky byl zvolen Antonín Zápotocký a události ve sv�t� 

p�im�ly nové vedení ke zm�n� kursu. V SSSR se hlavní postavou na téhle cest� stal 

první tajemník ÚV KSSS Nikita Chruš�ov. Ten v únoru 1956 na dramatickém          

XX. sjezdu KSSS pronesl referát o Stalinov� kultu osobnosti a odhalil falešnost 

obvin�ní, pro n�ž byly desetitisíce komunist� poslány na smrt. 

Prvními kroky v procesu destalinizace v �SR bylo upušt�ní od p�vodních plán� 

p�tiletky, omezení, p�ípadn� zastavení, investic do t�žkého pr�myslu a zvýšení výroby 

spot�ebního zboží. Podnikla se též �ada krok� k p�ekonání kritického stavu zem�d�lství. 

Poprvé byla omezena moc politické policie, avšak p�edešlé politické procesy nijak 

zpochybn�ny nebyly. Zápotocký v kv�tnu 1954 požadoval regulérn�jší pr�b�h voleb do 

národních výbor�. První tajemník ÚV KS�, Antonín Novotný, však dal na poslední 

chvíli pokyn ke zfalšování výsledk�. Nap�tí mezi t�mito osobnostmi se stále 

vyost�ovalo. V roce 1956 se už projevovaly první výsledky zm�n po roce 1953: 

stabilizace politická i ekonomická, snížení cen potravin a spot�ebního zboží. Atmosféra 

v �eskoslovensku se uvolnila natolik, že bylo dokonce možné kritizovat nedostatky 

politického systému. V KS� se zrodil opozi�ní proud, který postupn� pronikal i do 

vedoucích struktur. Ovšem oficiální postoj k politickým proces�m se zm�nil jen 

minimáln�. Na ja�e roku 1956 se zdvihla vlna kritiky, v níž sehrál významnou roli       

II. sjezd �eskoslovenských spisovatel�. Ten totiž upozornil na nutnost najít jinou cestu 

k socialismu, která by lépe odpovídala �eskoslovenským podmínkám.  

Po smrti Antonína Zápotockého byl roku 1957 prezidentem �SR zvolen 

dosavadní první tajemník KS�, Antonín Novotný, který okamžit� zahájil boj proti tzv. 

revizionismu posledních dvou let.  

O r�stu výroby a životní úrovn� ve druhé polovin� padesátých let se nedalo 

pochybovat. Hospodá�ský r�st však postrádal pevn�jší základy. Nová ústava v �ervenci 

1960 konstatovala, že socialismus v �eskoslovensku zvít�zil, a zm�nila název státu na 

�eskoslovenská socialistická republika. Poprvé zde byla zakotvena vedoucí role KS�, 

celkov� se však politické ovzduší zlepšilo, což se nejvýrazn�ji projevilo širokou 

amnestií politických v�z��.  

Proces destalinizace pochopiteln� ot�ásl autoritou vedení první poloviny 50. let. 

Ukázalo se, že nelze reformovat pouze ekonomiku a politickou strukturu nechat bez 
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zásahu. Parlament p�ijal nové zákoníky a nový trestní �ád, který ob�an�m zajiš�oval 

v�tší ochranu proti p�ípadné policejní �i soudní zv�li. Tisk mohl publikovat �lánky 

s kritickými názory a progresivními myšlenkami, které by ješt� p�ed n�kolika lety byly 

zcela nep�ípustné. V�tšina spole�nosti se stále více vzdalovala od názor� vedoucí 

skupiny kolem Novotného. V roce 1967 byla již politická krize z�ejmá. Nap�tí ve 

spole�nosti se zvýšilo. Vzniklé studentské demonstrace SNB brutáln� rozehnala obušky. 

5. ledna 1968 byl prvním tajemníkem KS� zvolen Alexander Dub�ek, �ímž za�al 

proces ozna�ovaný jako "Pražské jaro". Došlo k obnovení svobody slova, vzniku 

r�zných spolk� a vým�n� mnoha funkcioná�� v�etn� prezidenta. Tím se 30. b�ezna 

1968 stal Ludvík Svoboda. Rostoucí požadavky spole�nosti na další zm�ny vedly 

k otázce, kde jsou hranice vst�ícnosti KS� a samoz�ejm� také trp�livosti SSSR. Na 

základ� t�chto obav vzniklo i prohlášení Dva tisíce slov, sepsané na popud �ty� v�dc� 

Ludvíkem Vaculíkem. Odpov�di se �SSR dostalo v srpnu 1968, kdy tzv. socialismu 

s lidskou tvá�í u�inil p�ítrž vstup vojsk Varšavské smlouvy. Rozho��ení obyvatelé se 

spontánn� snažili bránit postupu cizí armády, ale vedení státu je brzy vyzývalo ke klidu. 

Následovala další vlna emigrace.  

V nejbližších letech ješt� dobíhala realizace n�kterých reforem z p�edchozí 

dekády. Ve vedení strany po�ád p�sobili reformní komunisté, kte�í necht�li p�itakat 

p�ítomnosti sov�tských vojsk, ale od po�átku 70. let docházelo (pod tlakem Brežn�vova 

vedení) k procesu tzv. normalizace. Svobodnou atmosféru 60. let zlikvidovaly politické 

procesy, které se podobaly t�m v 50. letech. Na vedoucí pozice už se tentokrát 

nedostávali nadšení komunisté z p�esv�d�ení, ale cílev�domí pov��enci Sov�tského 

svazu. Prvním tajemníkem se roku 1969 stal Gustáv Husák, jež v roce 1975 postoupil 

na místo prezidenta. Post p�edsedy vlády zastával od roku 1970 Lubomír Štrougal. 

Následující léta byla dobou strachu. Životní úrove� vlivem p�edchozích reforem zatím 

rostla, ale politická rezignace se podepsala na morálních hodnotách v�tšiny obyvatel. 

Proti neustálému útlaku se alternativním zp�sobem života bránila skupina 

disident�. P�ímo z jejich kruhu vyšlo ozna�ení “paralelní polis” charakterizující kulturu 

samostatn� existující vedle té oficiální. Práv� tato spole�nost iniciovala Chartu 77, která 

vznikla jako reakce na procesy se �leny undergroundové hudební skupiny The Plastic 

People of the Universe a vyzývala státní orgány k dodržování lidských práv 

stanovených Pakty spojených národ�. O chystaném dokumentu v�d�lo StB, a tak ješt� 

d�ív než se jeho text sta�il skute�n� rozší�it, reagoval státní aparát tzv. Antichartou. 

Aniž by komu bylo umožn�no si Chartu p�e�íst, museli ji nejprve um�lci, a postupn� 
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i další ob�ané, svým podpisem odsoudit. Signatá�i Charty byli stíháni ve 

zinscenovaných procesech. Anticharta komunist�m rozd�lila obyvatele na poslušné 

a nebezpe�né, což výsledn� (trochu absurdn�) zap�í�inilo mírné uvoln�ní spole�enské 

situace. 

V 80. letech hospodá�ský rozvoj �eskoslovenska zaostával, ale život spole�nosti  

plynul bez v�tších zvrat�. Mnoho obyvatel se p�izp�sobilo požadavk�m režimu, kdo tak 

neu�inil, byl mírn�jším �i tvrdším zp�sobem potrestán. V roce 1985 se v SSSR stal 

generálním tajemníkem ÚV KSSS Michail Sergejevi� Gorba�ov a jeho vedení vnášelo 

do celé východní Evropy voln�jší ovzduší. Sov�tský svaz ztrácel svou moc 

a v evropských socialistických zemích postupn� docházelo k politickým p�evrat�m. 

Ješt� v roce 1988 policie brutáln� potla�ovala demonstrace �eskoslovenských ob�an�, 

ale již v listopadu následujícího roku bylo vedení státu z�ejmé, že už si své pozice 

neudrží. Sametová revoluce se stala po�átkem nového období v historie naší zem�, 

kterým už se tato práce nehodlá zabývat.  
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2. Nástin vývoje sv�tové rockové hudby 

 

D�íve než se vydáme poznávat �eskobud�jovickou rockovou scénu, m�li bychom 

se stru�n� seznámit s tím, co v této oblasti nabízel ostatní sv�t. Ve sfé�e  moderní 

populární hudby není práv� jednotná terminologie. Vlivem rychlého vývoje, a� už 

cestou syntézy �i diferenciace, vznikají nejr�zn�jší odnože jednotlivých styl�, a proto se 

jejich pojmenování užívá p�edevším k p�iblížení charakteru konkrétní hudby. Novými 

hudebními tendencemi se d�íve než hudební v�dci zabývají publicisté. Pr�b�žn� vzniká 

jakýsi úzus chápání jednotlivých pojm�, který ovšem trpí zmi�ovanou nesourodostí. Je 

tedy vhodné nastínit, jak se bude s klí�ovými termíny pracovat v následujícím textu. 

Tato práce se hodlá zabývat styly populární hudby, jež zast�ešuje pojem rock. Pro 

objasn�ní významu daného slova citujeme z p�íslušného encyklopedického hesla 

Lubomíra Dor�žky: ”Rock, ozna�ení pro nový hudební typ, který nastoupil v pol. 50. let 

a podstatn� prom�nil hudební, spol. i organiza�ní strukturu celé moderní populární 

hudby. Po hudební stránce je rock dalším projevem integra�ních tendencí uvnit� dnešní 

populární hudby a p�edstavuje sm�sici prvk� rhythm & blues a country & western. (...) 

Hudební charakteristika: Ve své p�vodní form� byl r. b�lošskou adaptací hudebního 

výrazu, který vyzrál v �ernošském R&B. Jeho hlavním rysem byla komplexnost 

psychofyzického p�sobení, p�i n�mž jednotlivé, by� zdánliv� jednoduché složky 

dosahovaly ve svém souhrnu maximálního ú�inku. Harmonie se omezovala tém�� 

výlu�n� na dvanáctitaktové schéma blues, z n�hož byla odvozována i jednoduchá, 

výrazná melodika krátkých, úryvkovitých zvolání. Stejn� p�ehledná byla i rytmika, 

zd�raz�ující v doprovodu siln� akcentované sudé doby. Interpreta�ní styl sm��oval 

k expresivnímu, exaltovanému zp�sobu p�ednesu jak ve vokální složce, tak v pom�rn� 

krátkých a jednoduchých instrumentálních sólech. Podstatnou úlohu hrál však celkový 

zvukový charakter, umož�ující ú�innost všech t�chto složek, i stoupající intenzita zvuku, 

umožn�ná elektrickou amplifikací.”2 Hudební charakter rocku se postupem �asu vyvíjel, 

komplikoval a zase oproš�oval, ale alespo� n�které ze zmín�ných znak� z�stávaly. Jak 

jsme již nazna�ili, m�nilo se i vnímání pojm� v této oblasti.  

V souvislosti s prvopo�átky rocku, jak je v 2. pol. 50. let p�edstavoval nap�íklad 

Bill Haley, Little Richard a Elvis Presley, se v sou�asnosti ustálilo užívání sousloví rock 

and roll (dále r´n´r). Se vstupem britské scény v 1. pol. 60. let se objevilo ozna�ení Beat, 

                                                           
2 MATZNER, Antonín. POLED
ÁK, Ivan. WASSERBERGER, Igor. a kol. Encyklopedie jazzu a 
moderní populární hudby (�ást v�cná). 2. vyd. Praha: Supraphon, o. p., 1983. s. 329 -331. 
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které se ujalo na Britských ostrovech a starém kontinent�. P�íklonem k jednomu 

z ko�en� r´n´r se zp�tn� zm�nilo i chápání �ernošského rhythm and blues. Tohoto 

pojmu se pak n�kdy užívalo ve zúženém smyslu práv� pro charakterizaci hudby britské 

scény 60. let. 

 

Chceme-li si zabývat �eskou rockovou scénou, nem�žeme zcela ignorovat 

podn�ty zven�í, které ji, navzdory snahám státního aparátu o od�íznutí �eskoslovenska 

od západního sv�ta, inspirovaly a formovaly.  

Od konce druhé sv�tové války se ve Spojených státech amerických díky 

hospodá�skému rozkv�tu da�ilo i technickému rozvoji. Roku 1948 se objevila deska 

rychlosti 45 i 33, 3 otá�ek a rozvoj nahrávacích spole�ností m�l zp�tn� vliv na hudební 

provoz. V druhé polovin� 40. let se rozpadla v�tšina swingových orchestr� a do p�ízn� 

spot�ebitel� gramofonového pr�myslu se dostávaly p�vecké osobnosti jako Frank 

Sinatra, Tony Bennet a Jo Staffordová. Jejich vzestup byl podporován poptávkou nové 

generace poslucha��, i nezbytnou propaga�ní kampaní, a nastartoval první projevy 

masové hysterie, jaké pak známe z koncert� pozd�jších rockových hv�zd. Druhá 

sv�tová válka zap�í�inila velkou vlnu migrací i v rámci Spojených stát�, �ímž vznikal 

prostor pro míšení kulturních vliv�. Setkalo se tak jižanské country & western (C&W) 

s �ernošským rhythm & blues (R&B) hraným p�edevším v severských pr�myslových 

m�stech. Postavení “�erné” hudby nebylo v této dob� práv� p�íznivé. Jedním z prvních 

bílých zp�vák� s �ernošsky expresivním projevem byl Johnny Ray. 

Spojení C&W a R&B se poprvé výrazn� objevilo u Billa Haleyho, který svým (až 

pozd�ji pojmenovaným) r´n´r nasm�roval vývoj populární hudby zbytku 20. století. 

Skute�ným králem r´n´r se pro v�tšinu lidí stal p�edevším Elvis Presley, jehož kariéra  

byla u�ebnicovou ukázkou výdobytk� moderního hudebního pr�myslu. Po�et jeho 

Zlatých desek dosud nebyl, a s velkou pravd�podobností ani nebude, p�ekonán. 

Po�átkem 60. let se ve Spojených státech objevil nový typ, �asto dív�ích, skupin 

jako Shangri-Las �i chlapecké Beach Boys, jež byly postaveny na vícehlasém zp�vu se 

zvukov� bohatým doprovodem. Tento styl ale drasticky obrousil hrany p�vodního r´n´r 

a postrádal jeho energii, což nevyhovovalo mnohým rockovým p�ívrženc�m.  

Proto se jejich pozornost p�esunula do Velké Británie, která (nikoli poprvé) 

sehrála roli ”p�stitelské stanice, v níž se vlivy p�enesené sem z USA rozvíjely za zvlášt� 
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p�íznivých podmínek”.3 Z po�átku šlo o odezvu na americkou tvorbu, jako u Cliffa 

Richarda a jeho doprovodné skupiny The Shadows (p�vodn� The Drifters). Pak se ale 

v pr�myslových centrech Anglie za�aly objevovat kytarové kapely vycházející 

z velkom�stské, sociáln� níže postavené, mládeže. Skupiny jako Beatles, Rolling 

Stones, Yardbirds, Manfred Mann, Animals �i The Who se brzy dopracovaly 

k osobitému stylu vlastních písní, jimiž uchvátily postupn� celý sv�t. Zmi�ované 

ansámbly vycházely z �ernošského R&B, jak je znaly nap�íklad v podání Chucka 

Berryho. Na naprostý vrchol moderní populární hudby se dostali p�edevším Beatles, 

kte�í dokázali ve svých, b�žná formální klišé bourajících, poetických písních vhodn� 

zapojovat neot�elé (i modální) postupy a vše provád�t s lehkostí a nadšením. Ve stejné 

dob� se vypracovávala �ada instrumentalist�, kte�í se pozd�ji osamostatnili (kytaristé 

Eric Clapton, John McLaughlin, varhaník George Fame). 

Ve druhé polovin� 60. let se celý hudební sv�t za�al p�iklán�t k poslucha�sky 

náro�n�jšímu rocku využívajícímu prvk� jazzových improvizací. Vznikala seskupení 

vynikajících instrumentálních sólist�, jakými byli The Cream, The Traffic. Sou�asn� se 

stále více užívalo elektronických nástroj�, trik�, sv�telných show, možností výtvarného 

a scénického um�ní. Skupiny jako Pink Floyd �i Soft Machine si dávaly záležet na 

velkoleposti svých koncert�. 

Vedle megashow se rozvíjel folk rock, jak jej známe v podání The Byrds, Boba 

Dylana, Paula Simona a Arta Garfunkela, kte�í si vysta�ili bez velkých efekt� 

a vyjad�ovali pacifistické myšlenky vlastní hnutí Hippies. V rockové hudb� se poprvé 

objevil prvek sociální kritiky. Manifestem odporu ke konzumní spole�nosti 

a zbyte�nému vál�ení byl roku 1969 festival ve Woodstocku. Jeho ú�astníci mohli 

obdivovat t�eba emotivní zp�v charismatické Janis Joplin �i bravurního kytaristu Jimiho 

Hendrixe. 

Koncem 60. let získaly na oblib� britské bluesové skupiny (Savoy Brown, Jethro 

Tull), které p�edznamenaly blížící se vlnu hard rocku (Led Zeppelin, Deep Purple, 

Black Sabbath). 

V polovin� sedmého desetiletí p�inesl zm�nu ve vývoji populární hudby vstup 

disca (Blondie, Bee Gees, Abba, Boney M), jež se narozdíl od rocku nijak nebou�ilo 

proti spole�nosti, byl postavený na tane�nosti a zábavnosti. Hudba se na diskotékách 

                                                           
3 MATZNER, Antonín. POLED
ÁK, Ivan. WASSERBERGER, Igor a kol. Encyklopedie jazzu a 
moderní populární hudby (�ást v�cná). 2. vyd. Praha: Supraphon, o. p., 1983. heslo Moderní populární 
hudba. s. 246. 
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reprodukovala výhradn� z nahrávek, záznamy využívaly vymožeností elektroniky. 

Discem ur�ovaná móda si libovala v blýskavých a relativn� erotických od�vech, 

barevností se nechala inspirovat hudebníky z Jamajky (nap�. Bobem Marleyem, 

interpretem stylu reggae). 

Zcela mimo tento tane�ní proud si vedoucí postavení udržovaly hudební osobnosti 

známé už z 60. let. V�tšina z nich se vypracovávala k bravurní technice a nechávala se 

ovlivnit �ernošskými ko�eny rocku. P�íkladem �erného zp�váka, který se dostal do 

p�ízn� bílého publika, byl Michael Jackson. 60. léta ale p�ece jen pro rock znamenala 

zlatý v�k, jak o tom sv�d�ila pozd�jší obliba nahrávek z té doby. Art-rockové a hard-

rockové koncerty ansámbl� typu Yes, Genesis, Jethro Tull, Queen, Pink Floyd se 

po�ádaly už výhradn� na ob�ích stadiónech za využití rafinovaných jevištních efekt�. 

Zrychlením hard rocku vznikl tvrdý heavy metal (Kiss, Aerosmith, Scorpions, Iron 

Maiden). Nová generace amatérských hudebník� nem�la chu� ani zkušenosti, aby se 

srovnávala se stále komplikovan�jším stylem svých p�edch�dc�. Musela p�ijít zm�na. 

Tu p�inesl britský punk rock reprezentovaný kapelami Sex Pistols, Slits, které 

prošlapaly cestu mladé generaci souhrnn� ozna�ované jako ”New wave” (”Nová vlna”). 

Punk znamenal návrat k p�vodní živelnosti, rytmické úto�nosti a prostot�. P�ívrženci 

nové vlny se distancovali od establishmentu, vymezovali se extravagantními ú�esy 

(�íry) a celkov� ”hrozivou” úpravou zevn�jšku. T�žko by se ale punk stal genera�ním 

manifestem, kdyby zm�nu nevítal a nepodporoval obchod s gramofonovými deskami 

i hudebními nástroji. 

 Stálý rozvoj sd�lovací techniky a rozší�ení satelitního vysílání umožnilo 

v 80. letech existenci výhradn� hudební americké televizní stanice MTV. Ta byla nutn� 

spojená s fenoménem hudebních videoklip�, které se staly hlavním zp�sobem 

propagace nejen popových hv�zd. Mnohdy ani nezáleželo na hudebních kvalitách tolik, 

jako na strategicky volené vizuální image. Zm�nily se i hudební nosi�e, vinylové desky 

byly nahrazeny kazetami a kompaktními disky. 

Novým prvkem ve sv�tové populární hudb� bylo tzv. house music a techno, 

postavené na rostoucím vývoji techniky a kybernetiky. Jde o tane�ní styly plné 

industriálních zvuk�, s nimiž pracují diskžokejové vybavení bohatou zvukovou 

aparaturou. 

Najít spole�né tendence v�tšího množství rockových muzikant� je �ím dál 

obtížn�jší. Charakteristické pro další vývoj populární hudby je snad jen míšení 

jednotlivých proud� a zárove� jejich v�tvení na nes�etné množství jemn� odlišných 



 17 
 
 

variant (heavy metal, black m., thrash m., white m., soft m., speed m. atd.). Od po�átku 

dekády se jako protiváha punku objevily romantizující tendence a p�íklon k popu. Na 

žeb�í�cích hitparád figurovala jména Madonny, Michaela Jacksona, Tiny Turner, Bon 

Joviho, George Michaela, Micka Jaggera, skupiny U2, Pet shop Boys, Duran Duran 

a dalších. Vedle toho si stále udržovaly popularitu um�lecky zdatné osobnosti 

z p�edchozích desetiletí (Eric Clapton, Van Morrison, Bob Dylan, Diana Ross...). 
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2.1 O vývoji �eskoslovenské rockové hudby 

 

V socialistickém �eskoslovensku m�li hudebníci naprosto nesrovnatelné 

podmínky. Výše zmi�ované kulturn� politické události ur�ovaly podobu povále�ného 

hudebního provozu. Únorem 1948 vyvrcholil rostoucí vliv KS� a nová vláda od um�ní 

o�ekávala p�edevším pln�ní agita�ní a výchovné funkce. Následující kapitola by m�la 

nastínit vývoj �eskoslovenské rockové scény a zám�ry oficiální kulturní politiky,          

v jejímž systému musely hudební skupiny existovat. Mezi rockem a státním aparátem 

docházelo v celostátním i regionálním m��ítku k r�zným konflikt�m. Jejich p�íklady 

tedy logicky prolínají výklad o historii naší rockové hudby. 

Už roku 1945 byly znárodn�ny gramofonové a filmové spole�nosti, po roce 1948 

p�ešla do rukou státu všechna soukromá nakladatelství a agentury. Roku 1949 byl 

založen Svaz �eskoslovenských skladatel� (S�S) s tiskovým orgánem Hudební 

rozhledy, další �ástí organiza�ní struktury byl �eský hudební fond a Ochranný svaz 

autorský. Z�stala jediná hudební agentura, která od roku 1958 fungovala pod názvem 

Pragokoncert. Organizace hudebního života se p�esunula z iniciativy dobrovolník� na 

státní za�ízení, zlikvidovanou spolkovou �innost m�ly nahradit závodní kluby. 

Vládnoucí strana získala moc nad veškerou hudební produkcí, �ehož využívala k diktátu 

podoby um�ní. Hlavní tv�r�í metodou m�l být ve všech um�leckých odv�tvích 

socialistický realizmus formulovaný Andrejem Alexandrovi�em Ždanovem v SSSR. 

Požadavkem angažovanosti a lidovosti se došlo k prosazování nové tvorby 

budovatelských sborových písní a folkloru (�i pseudofolkloru), �asto v podání 

dechových orchestr�. V srpnu 1957 se v Rudém právu, Úst�edním orgánu Komunistické 

strany �eskoslovenska, psalo: ”Novým písním a skladbám je nutno cestu k poslucha�i 

a do hudebních t�les, do repertoáru zp�vák� p ro b o j o v á va t . Klí�ovou posici v tomto 

boji mají estrády, televise a p�edevším rozhlas.”4  

V�tší oblib� publika se ale t�šil již domestikovaný swing, jenž byli ideologové 

ochotni tolerovat až od druhé poloviny padesátých let. Milovníci jazzu našli záštitu 

v roce 1956 pod n. p. Gramofonové závody v Kruhu jazzové a moderní tane�ní hudby. 

Státní orgány v této dob� v�novaly populární hudb� �ím dál více pozornosti, což se 

projevilo vznikem Úst�edí lidové tvo�ivosti (s tiskovým orgánem Lidová tvo�ivost) a od 

roku 1958 každoro�ní sout�ží Hledáme písni�ku pro všední den. Sout�že lidové 

                                                           
4 HAVLÍ�EK, Dušan. Píse� a hudba našich dn�. Rudé právo, Úst�ední orgán komunistické strany 
�eskoslovenska. ro�. XXXVII (1957)/ �. 222. s. 2. 
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um�lecké tvo�ivosti nesm�ly chyb�t v žádném m�st�, jejich podobu a obsah 

p�edepisovaly vyhlášky ministerstva školství a kultury: ”D�ležitým �initelem pro 

masový rozvoj lidové um�lecké tvo�ivosti, zejména mezi mládeží, pro ovlivn�ní 

repertoáru a ideov� um�lecké úrovn� soubor� a kroužk� a pro úzké sep�tí lidové 

um�lecké tvo�ivosti se životem lidu jsou sout�že. (...) Náplní, ideovým zam��ením 

i organiza�ním uzp�sobením budou sout�že vycházet z bezprost�edního nástupu do 

t�etího p�tiletého plánu, kterým bude dovršena socialistická výstavba v naší vlasti 

a z významných událostí, zejména z oslav 40. výro�í založení Komunistické strany 

�eskoslovenska.”5 

Jinou p�edstavu než kulturní ú�ady m�li o populární hudb� mladí lidé. P�i 

poslechu vysílání zahrani�ního rozhlasu mnozí poznávali uchvacující r´n´r. Nabízí se 

otázka, z jakého d�vodu oficiální kulturní politika rockovou hudbu odmítala a všemi 

dostupnými prost�edky potírala. Skute�n� má hudba moc ovliv�ovat davy lidí 

a ohrožovat tím i státní z�ízení? Touto myšlenkou se už ve 4. st. p�. n. l. nezabýval 

nikdo menší než filosof Platón: ”Je t�eba uvarovat se zavád�ní nového druhu hudby. 

Nebo� nikde se nezm�ní zp�soby hudby, aniž tím budou ot�eseny nejd�ležit�jší zákony 

státu.”6 A�koli Platón nepat�il mezi filozofické vzory komunistické ideologie, v oblasti 

regulování kultury se novodobí zákonodárci podobnými názory inspirovali. 

Socialistickým ideolog�m nevadily zm�k�ilé tóniny, ale syrový spontánní projev emocí, 

který se p�íliš �asto rozcházel s požadovaným optimismem a oblast p�vodu rockové 

hudby. Výst�ední rockoví hudebníci, ani jejich obdivovatelé, nezapadali svým 

chováním a zjevem do p�edstavy kolektivu budovatel� socialismu.  

Jedním z výsledk� politického tlaku v �eském prost�edí byla notná nepr�hlednost 

pojmosloví v oblasti rocku. Po�adatelé se brzy za�ali obávat skandál� spojených 

s americkým, úpadkovým r´n´r, ale poptávka po hudb� plné energie si vyžádala své. 

Tak p�išel twist, nový tanec, který nemohl chyb�t na žádném dobrém plese 

a zavrhovanému r´n´r se v mnohém podobal. Ani toto ozna�ení nez�stalo dlouho bez 

poskvrny, ale ujalo se krycí jméno Big Beat. O jeho historii psal Pavel Sedlá�ek 

a Jaromír T�ma v Melodii roku 1967: “Bylo to v roce 1961, kdy první záchv�v 

rock´n´rollové vlny, již p�edtím ot�ásající Evropou, zasáhl také její srde�ní krajinu. Tak 

i u nás za�aly vznikat orchestry, které si R+R dávaly nejen do znaku, ale i do názvu. To 

                                                           
5 Sout�že lidové um�lecké tvo�ivosti v období 1960/61. �. j. 29.716/60-V/1. V�stník MŠK. 20. 7. 1960. 
seš. 23.  s. 243. 
6 LINDAUR, Vojt�ch. KONRÁD, Ond�ej. Bigbít. 1. vyd. Praha: Torst, 2001. s. 5. 
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však nem�ly d�lat - pro mnohé totiž nebylo vhodn�jšího slova, které by lépe 

charakterizovalo ´americký zp�sob života´ a tak skupiny tohoto jména byly houfn� 

likvidovány. Co kdyby se však vymyslel n�jaký jiný, mén� ´provokující´ název? Dv�ma 

zp�vák�m jedné z t�chto skupin padl do oka titul úsp�šného hitu Fast Domina ´The Big 

Beat´ - a prvá ´big-beatová´ skupina byla na sv�t�. S postupem �asu nabývala tato 

hudba na legalit�, slova big beat p�ejímaly do názvu skupiny další a zmín�ní zp�váci 

[Pavel Sedlá�ek a Petr Kaplan] stále �ast�ji a �ast�ji museli odpovídat na otázky, co to 

vlastn� ´big-beat´ znamená. To je p�ece ta hudba, kterou hrajeme - trp�liv� vysv�tlovali, 

aniž by ovšem tušili, jaké následky tato mystifikace zaviní. (...) Proto tedy: pry� s big-

beatem!”7  Pojem big-beat, po�ešt�ný na bigbít, už mezi našimi hudebníky zakotvil. 

Odborné publikace ale pracují s adekvátn�jším mezinárodním termínem rock. Lai�tí 

auto�i dnes tohoto slova s oblibou užívají k jazykovým h�í�kám typu: ”Nárock na rock”, 

”Rockování o rocku”, ”O rocku prorocky” atd. V této práci jsou termíny rock a bigbít 

chápány v souvislosti s �eskoslovenskou hudbou jako synonymické. 

První �eští rockoví hudebníci získávali v�tšinu repertoáru zmi�ovaným poslechem 

no�ního vysílání zahrani�ního rozhlasu, jakým bylo nap�íklad rádio Luxembourg. 

Amatérsky vyráb�né p�ístroje dokonce umož�ovaly po�izovat z rádia notn� šustící 

nahrávky. Pro� se r´n´r nehrál v �eském rozhlasu, vystihuje dopis poslucha�ce: ”A nyní 

k za�azování big beatu do vysílání: nepokládáme tento sm�r za dosti progresívní, 

a proto se jej nesnažíme propagovat. Se soudružským pozdravem Dalibor Basler, 

redakce malých hudebních žánr�, �eskoslovenský rozhlas Praha.”8 Takové stanovisko 

nebylo ni�ím neobvyklým. Dnes už vyvolává úsm�v nap�íklad p�ísp�vek Mirka 

Krauskopfa s titulkem Rock and Roll je poražen v Bud�jovickém kulturním kalendá�i 

pro �ervenec - srpen 1957. ”P�ed �asem prob�hla našimi novinami zpráva o bláznivém 

tane�ním moru, který zachvátil celý západní sv�t. Následky tohoto stylu tane�ní hudby 

byly opravdu demoralisující, že se jimi musily zabývat i soudy, když mládež nejen 

tan�ila na ulicích velkom�st, ale i vytloukala koncertní sály (jako v Kodani), kradla 

auta, o mravnostních deliktech ani nemluv�. To ovšem nevadilo filmovým producent�m 

a hudebním nakladatel�m, a tak tento jed �ádil a plnil jejich kapsy. Odchodem hlavní 

hv�zdy tohoto blázn�ní Elvise Presleye do vojenské služby z�stala mezera, kterou 

zaplnil nový muž, který práv� tak spl�uje požadavky hudebních nakladatel�...” Tím 

mužem byl Harry Belafonte propagující styl Calypso. Dnes už víme, jak se autor mýlil, 

                                                           
7 SEDLÁ�EK, Pavel. T�MA, Jaromír. Pry� s big-beatem!. Melodie. ro�. V (1967)/ �. 7. s. 147. 
8 �ERNÝ, Ji�í. Zp�váci bez konzervato�e. 1. vyd. Praha: �eskoslovenský spisovatel, 1966. s. 118. 
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když psal ”...proto Rock and Roll je mrtev - a� žije Calypso!...” A �ím si �ernošský 

zp�vák zasloužil takovou p�íze�? ”...Zvláš� oblíbená je píse� Day-O, pracovní píse� 

�ernoch�, nakládajících v noci banány na lo�, v níž Belafonte vyzpíval únavu t�žce 

pracujících �erných d�lník� a jejich touhu po odpo�inku, který p�ichází se dnem 

(day)...”9 T�žce pracující d�lník, to byla tehdy slova sklo�ovaná ve všech pádech, jakési 

zaklínadlo totalitního režimu. 

 Rock´n´roll k nám tedy i p�es výhrady ideolog� pronikl a v samých po�átcích 

dostával prostor v pražské vinárn� Reduta. Zde se scházela spole�nost, jejíž �lenové se 

stali zakladateli oblíbených malých divadel, jakými byl Semafor a pozd�ji Rokoko. 

V Redut� slýchali  �eskou verzi Rock Around the Clock od Billa Haleyho v podání 

zdejšího Akord clubu. Obyvatelé �eskoslovenska mohli tuto legendární r´n´r píse� znát 

z filmu Džungle p�ed tabulí. Práv� tady bychom našli úpln� první semínka bigbítu na 

našem území. Od roku 1959 v Redut� hrával i Pavel Bobek s Ji�ím Laurentem pod 

názvem Paralax. Dnes je prakticky nemožné s jistotou �íci, která domácí skupina se jako 

první v�novala výhradn� r´n´r. Podle autor� knihy Bigbít to byl pravd�podobn� 

Samuel´s Band, jenž vznikl n�kdy kolem roku 1958 na pod�bradské fakult�.  

Po�átkem 60. let se i v �eskoslovensku s rockovými skupinami doslova roztrhl 

pytel. Ostatn� lidská pot�eba amatérského muzicírování nebyla historicky ni�ím novým. 

Nyní sta�ilo pár kytar, bicí, �ty�i akordy, trocha neum�lé angli�tiny a mohlo se hrát. 

V�tšina takových kapel stejn� rychle jako vznikla i zanikla. Ty výrazn�jší se ale 

vypracovávaly a pokoušely se o vlastní repertoár. Nová skupina spot�ebitel�, jejichž 

v�ková hranice se významn� posunula sm�rem dol�, p�ijala rock jako sv�j genera�ní 

manifest. První pokusy organizátor� rockových koncert� kon�ily soudním stíháním 

i v�zn�ním, ale státní aparát za �as pochopil, že zákazy jen p�idávají rocku na 

atraktivit�. Pokusil se tedy dostat nov� vznikající kytarové skupiny pod kontrolu 

prost�ednictvím metodických seminá��, p�ehrávek, dozorem provozovatel� a po�adatel� 

hudebních akcí. 

Již v dob� p�ed vznikem prvních kytarových skupin byla všechna hudební t�lesa 

povinna si zajistit z�izovatele, jímž mohla být jakákoli socialistická organizace �i 

podnik (Pragokoncert, hasi�i, zahrádká�i, Socialistický svaz mládeže - SSM, Okresní 

kulturní st�edisko - OKS, ...). Nej�ast�jšími z�izovateli byly podniky, v nichž n�kte�í 

                                                           
9 KRAUSKOPF, Mirek. Rock and Roll je poražen. Bud�jovický kulturní kalendá�. �ervenec - srpen 1957. 
s. 20 - 21. 
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z muzikant� pracovali, nebo m�li p�átelský �i p�íbuzenský vztah k n�komu z jeho 

vedení. Z�izovatel ru�il za ideovou �istotu skupiny a pakliže se ona nebo její poslucha�i 

jakkoli proh�ešili, hrozilo organizaci odn�tí možnosti stát se znovu z�izovatelem. Práv� 

z�izovatelé mnohdy pomáhali i s hledáním zkušebny. Zvuk elektrických kytar nikdy 

nebyl ideálním prost�edkem k budování dobrých sousedských vztah�, a tak se rockové 

skupiny uchylovaly do sklep�, garáží, stodol, skladiš� a jiných prostor vzdálených od 

ostatních obyvatel.  

Hudební soubory mohly legáln� fungovat jako profesionální, nebo amatérské. Ty 

m�ly možnost aspirovat na statut lidoví hudebníci, �i tv�rci zájmov� um�lecké �innosti. 

Pro za�azení do poslední kategorie sta�ilo jen získat z�izovatele. Tv�rci zájmov� 

um�lecké �innosti nem�li nárok na honorá�, ale bylo jim propláceno cestovné. Díky 

relativní svobod� získal tento status na popularit� hlavn� za�átkem 80. let, což následn� 

podnítilo jeho praktické zrušení.  

Ostatní amatérští a profesionální hudebníci se museli p�ihlásit k p�ehrávkám, které 

se obvykle konaly dvakrát ro�n�. Muzikanti je mohli podstoupit spole�n� jako skupina, 

ale to jim znemožnilo jakékoli personální zm�ny. Dalším zp�sobem bylo získání 

osv�d�ení osobního, s nímž bylo možné legáln� hrát i v jiných skupinách, pakliže byla 

ta p�vodní z n�jakého d�vodu zrušena. U p�ehrávek se ke kontrole p�edkládal repertoár 

(minimáln� 20 písní v�etn� text�), zahrály se vybrané písn�, n�kdy se musela provést 

i komisí zadaná píse� lidová. V komisi zasedalo p�ibližn� p�t až osm funkcioná�� 

a hudebník� (nap�. u�itel� LŠU), kte�í procentuáln� ohodnotili výkon skupiny. 

Individuální p�ístupy jednotlivých �len� komise se �asto lišily. O budoucnosti kapely 

tak v�tšinou rozhodoval charakter a míra ideologické zanícenosti komise. Podle 

úsp�šnosti u p�ehrávek byli hudebníci za�azeni do kvalifika�ních t�íd a získali tak nárok 

na proplácení honorá�e, cestovného a amortizace z materiálního vybavení. Amaté�i byli 

placeni od hodiny, p�i�emž první t�i hodiny byly hodnoceny vyšší �ástkou. 

Profesionálové m�li agenturou Pragokoncert na�ízený po�et vystoupení do m�síce.  

Statut profesionál� získávali poprvé rocke�i zam�stnávaní po�átkem 60. let ve 

velmi oblíbených divadlech malých forem. Nejvýznamn�jší bylo divadlo Semafor, které 

už roku 1962 angažovalo mladého Pavla Sedlá�ka. Brzy poté tu našlo místo i seskupení 

Olympic se svými tehdejšími zp�váky (Pavlem Bobkem, Michaelem Volkem, Yvonou 

P�enosilovou) v po�adech Ji�ího Štaidla ”Ondráš podotýká…”. Záštita uznávaného 

divadla znamenala pro zatracovaný rock d�ležitý d�kaz o jeho právu na existenci. 

Zdejší repertoár se zprvu skládal p�edevším z písní odposlouchaných ze zahrani�ního 
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vysílání. Za�átky s cizími skladbami nebyly nic neobvyklého, i na prvních deskách 

Beatles a Rolling Stones p�evažovaly p�ejaté písn�.10 Ostatn� respektovaný pr�kopník 

r´n´r Pavel Bobek považoval angli�tinu za výhradní jazyk rocku. Michael Volek, a� ve 

svém projevu ješt� živeln�jší, byl ochoten vyjít vst�íc požadavk�m divadla a zpívat 

v �eštin�.  

Semafor nebyl jediná scéna, která umož�ovala vystoupit rockovým hudebník�m. 

Jmenujme nap�íklad divadlo Rokoko, z n�hož vyšlo hned n�kolik p�veckých hv�zd, 

jakými byly Eva Pilarová, Marta Kubišová, Hana Hegerová a Helena Vondrá�ková. 

Mimo divadla zpívali �esky nap�íklad Sputnici. K dalším perlám rockových 

po�átk� pat�ily instrumentáln� zdatné Komety, dív�í trio Krystal a t�eba Karkulka 

vystupující s Miloslavem Šimkem a Ji�ím Grossmannem.  

Prostor pro propagaci bigbítu vznikl v roce 1963, kdy za�al vycházet odborný 

m�sí�ník pro hudbu lehkého žánru - Melodie. Brzy se objevily podobné �lánky 

i v Mladém sv�t�, a tak se rock pomalu p�estal striktn� zakazovat a m�l se dostat pod 

kontrolu prost�ednictvím zmín�ných metodických seminá��. Že tyto nebyly práv� 

populární, je celkem pochopitelné. Nicmén� netrvalo dlouho a v Praze fungovalo 

n�kolik profesionálních rockových kapel (Mefisto, Olympic...). Regiony byly oproti 

hlavnímu m�stu pozadu, ale vlna beatlemánie nedala spát ani nejzapadlejší lhotce. Roku 

1965 p�išla zm�na pro poslucha�e �eskoslovenského rozhlasu, kte�í se te� mohli 

seznamovat s bigbítem v hitparád� Dvanáct na houpa�ce a v po�adu Mikrofórum. 

Celkové uvoln�ní politického ovzduší ve druhé polovin� 60. let se projevilo 

mnohonásobným rozší�ením hudební nabídky. ”B�hem jediné sezóny Praha vid�la 

Louise Armstronga, Modern Jazz Quartet, skupinu Manfred Mann, Swingle Singers, 

Ackera Bilka - tedy víc než za sedmnáct p�edchozích let.”11 Zlaté �asy p�inesly rocku 

stálou scénu v pražském Divadelním klubu Olympik ve Spálené ulici (dnešní divadlo 

Ypsilon). Tady se mohli realizovat krom� domácího Olympiku i Matadors, Flamengo, 

Donald, Framus Five, George & Beatovens, Komety, Rebels a spousta dalších. 

Návšt�vníky p�itom bavili p�vabným p�ednesem svých povídek Miloslav Šimek s Ji�ím 

Grossmannem a p�ehled nejen o programu klubu poskytoval místní m�sí�ník v�novaný 

výhradn� rockové tématice.  

                                                           
10 MATZNER, Antonín. POLED
ÁK, Ivan. WASSERBERGER, Igor. a kol. Encyklopedie jazzu a 
moderní populární hudby (�ást v�cná). 2. vyd. Praha: Supraphon, o. p., 1983. heslo Moderní populární 
hudba. s. 248. 
11 �ERNÝ, Ji�í. Zp�váci bez konzervato�e. 1. vyd. Praha: �eskoslovenský spisovatel, 1966. s. 154. 
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Povzbudivou p�ehlídkou možností �eského bigbítu byl v roce 1967                      

1. �eskoslovenský beat festival, kde se vedle již proslulých kapel p�edvedla i nová 

jména. Tehdy si na pódiu Lucerny zahráli i �eskobud�jovi�tí Sinners. Tento rok byl pro 

bigbít významný ješt� vznikem prvního tuzemského rockového alba - Želva skupiny 

Olympic. Že rock ur�uje sm�r dobové populární hudby, prokazovaly i dva ro�níky 

�asopisu Pop Music Expres. Pro� kvalitní list, informující o domácím i zahrani�ním 

rocku a westernu, vydržel jen do roku 1969, je vzhledem k politickým událostem 

z�ejmé.  

O vánocích 1968 si rocke�i ješt� sta�ili nad�lit 2. �eskoslovenský beat festival. 

Lucerna vid�la mimo jiné kostýmovaný Apollobeat a jevištní efekty Primitives group. 

Sebev�domí domácím pošramotily t�i zahrani�ní kapely (švédští Mekki Mark Men 

s finskou zp�va�kou Anki, ”holandská bluesová kapela Cuby and the Blizzards 

s technicky oslnivým kytaristou Eelco Geelingem”,12 britští Nice s varhaníkem Keithem 

Emersonem), jež se ale staly inspirací pro další roky. Z p�lro�ního angažmá ve 

Švýcarsku se vrátili Matadors ovlivn�ní sv�tovou oblibou instrumentální dovednosti. 

Jejich brilantní kytarista Hladík po návratu založil skupinu Blue Effect, jejíž skladby 

p�inesly nový vítr do �eského prost�edí. Komplikované aranže a bravurní sóla 

zkušených hudebník� podpo�ily podobné tendence i u mladé generace.  

Druhá polovina šesté dekády tedy znamenala významné rozší�ení nejen hudební 

nabídky, ale i životního prostoru rockových ansámbl�. Pomohlo tomu mimo jiné 

zdokonalování sd�lovací techniky a elektroakustiky, jež zlepšilo možnosti hudebního 

pr�myslu a umož�ovalo rozvoj elektrifikovaného rocku. Televizní vysílání, 45otá�kové 

desky, ší�ící se magnetofony a tranzistory významn� ovliv�ovaly vývoj obecného 

hudebního vkusu. Nabídka jediné gramofonové spole�nosti, Supraphonu, byla navzdory 

poptávce zoufale chudá. Šanci koupit si �as od �asu desku jazzu �i rocku m�li jen 

evidovaní (a tedy kontrolovatelní) �lenové Gramofonového klubu. Situaci zlepšovalo od 

roku 1967 nakladatelství Panton, ale desky se stále shán�ly jen obtížn�. Nahrávky 

západního rocku v nevalné kvalit� se k nám dostávaly i od indického výrobce 

z Bombaye. Takovým deskám se �íkalo “Indie” a na �eskobud�jovické prodejní pulty 

jim za normalizace, podle Miloslava Trnky13, pomáhal Ladislav Krabs a Ji�í Gans 

(Gansovi se podrobn� v�nuje jiná kapitola této práce). Hudební nadšenci si desky 

                                                           
12 LINDAUR, Vojt�ch. KONRÁD, Ond�ej. Bigbít. 1. vyd. Praha: Torst, 2001. s. 49. 
13 Miloslav Trnka - �eskobud�jovický rodák, který se v letech 1972-73 v�noval pr�zkumu trhu, reklam� a 
odbytu gramofonových desek vydavatelství Panton, Supraphon a Opus v oblasti jižních a jihozápadních 
�ech 
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nechávali posílat ze zahrani�í, maskované obaly od nahrávek klasické hudby, b�žn� si 

je pak p�j�ovali, vym��ovali (v Praze fungovala sobotní mobilní ”burza”) a spole�n� 

poslouchali. Old�ich Forman z �eských Bud�jovic vzpomíná na zám�rné poškozování 

desek na místní pošt�. Zdejší zam�stnanci prý m�li p�ehled o milovnících rocku, a tak 

údajn� s balíky ur�enými t�mto lidem zacházeli zám�rn� neopatrn�, dokonce je 

odkládali na radiátory, aby vysoká teplota desky poni�ila. T�žko dnes posoudit, zda 

bylo takové jednání skute�n� adresné a systematické, ale kolem gramofonového 

pr�myslu se d�lo víc nepravostí. Ji�í �erný roku 1966 kritizuje nešvar Supraphonu 

ozna�ovaný muzikanty jako ”zlatý ko�ár”. Ten m�l vyvézt oficiáln� propagované, 

nicmén� spontánn� nežádané, autory, interprety a písn� na p�ední místa v prodeji. �asto 

se totiž taková dílka p�idružovala na desky poslucha�sky atraktivní. Prot�žovaní auto�i 

pak pobírali z prodeje stejný podíl jako tv�rci skute�ného hitu, kv�li kterému si �lenové 

Gramofonového klubu desku po�izovali.14 

V souvislosti s gramofonovým pr�myslem dále Ji�í �erný píše: ”Poznáváme nové 

slovo, na Západ� už �adu let b�žné: disc-jockey. Propagátor gramofonových desek, 

neodmyslitelný od prudkého rozvoje gramofonového pr�myslu a konkuren�ního boje 

stovek vydavatelství. V monopolním systému našeho Supraphonu nemá disc-jockey jako 

takový žádné poslání, nicmén� forma této práce natolik zaujala Ji�ího Suchého, (...) že 

zahájil na rozhlasovém okruhu �eskoslovensko II sérii svých ve�erních p�lhodinek, 

Gramotingl� (šestkrát týdn�), v nichž seznamoval poslucha�e s bohatstvím své 

diskotéky.”15 Vytvo�il u nás první ve�ejný po�ad postavený na konferenciérovi a ne na 

zp�vákovi. Diskotéky, jak je chápeme dnes, se rozší�ily až na p�elomu 60. a 70. let  

Pro tzv. amatérské uvad��e diskotékových po�ad� se brzy našlo místo ve státní 

organiza�ní struktu�e. Vzhledem k zam��ení této práce p�edkládáme ukázku 

konkrétních �ešení této problematiky v regionu. Odbor kultury Okresního národního 

výboru (ONV) a Okresní kulturní st�edisko v �eských Bud�jovicích v zá�í 1971 

rozesílal, ve v�ci prozatímních opat�ení p�i z�izování a provozu tzv. diskoték, dopisy 

v tomto zn�ní: ”V poslední dob� se zna�n� vyskytuje po�ádání spole�enských akcí, které 

se nazývají diskotéky a jsou po�ádány v�tšinou mladými lidmi, a� už se jedná 

o organizace, skupiny �i jednotlivce. P�vodním ú�elem bylo esteticko výchovné 

p�sobení na poslucha�e. Tím, že se touto �inností zabývají osoby bez pot�ebné 

kvalifikace, se po�ádání diskoték stává pouze tane�ní zábavou, mnohdy pochybné 

                                                           
14 �ERNÝ, Ji�í. Zp�váci bez konzervato�e. 1. vyd. Praha: �eskoslovenský spisovatel, 1966. s. 156. 
15 �ERNÝ, Ji�í. Zp�váci bez konzervato�e. 1. vyd. Praha: �eskoslovenský spisovatel, 1966. s. 153. 
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úrovn� s nekontrolovatelnými p�íjmy ú�inkujících.” Na nastín�ný problém se Odbor 

kultury ONV a Okresní kulturní st�edisko rozhodlo reagovat t�mito prozatímními 

opat�eními: ”1) Po�adatel podá písemnou žádost p�íslušnému národnímu výboru ve své 

obci na p�edepsaném formulá�i Ochranného svazu autor�, který obdrží na MNV 

a zaplatí stanovený poplatek podle sazeb MNV (M�NV). 2) Diskotéka p�edloží �iteln� 

napsaný text pr�vodního slova odboru kultury ONV alespo� 3 týdny p�edem a to vždy, 

kdykoliv m�ní nacvi�ený po�ad. Pokud je po�ad typu p�ednášky s ukázkami, projedná 

p�ednášející své ú�inkování s Okresním výborem Socialistické akademie (Nám�stí        

1. máje, D�m ROH), který zprost�edkuje p�ednášku s po�adatelem.”16  

P�ipravené pr�vodní slovo dnešní návšt�vníci diskoték pravd�podobn� p�íliš �asto 

neslýchají. Ani v sedmdesátých letech nepostupovali konferencié�i diskoték p�esn� 

podle ú�edních na�ízení. Mnoho na tom nezm�nilo ani školení v: psychologii, základech 

kulturní politiky (kult. politiky po XV. sjezdu KS�), základech konferování, rétorice, 

spole�enském chování, problematice hudebních žánr� a moderních tancích.17 Kurz 

tehdy po�ádal Krajský klub mládeže v �eských Bud�jovicích a jeho absolventi (po 

záv�re�ných p�ehrávkách) p�sobili pod Krajským kulturním st�ediskem a m�li 

oprávn�ní provád�t 4 hodiny diskoték m�sí�n�, za n�ž byli honorováni. Standardní 

diskotéka m�la trvat 2 hodiny, což bylo možné obejít, pokud se konaly dv� diskotéky 

v jeden den na tomtéž míst�. Na v�asné ukon�ení diskotéky dohlížela Ve�ejná 

bezpe�nost (VB). Pakliže diskotéku provozovalo Okresní kulturní st�edisko, byl její 

uvad�� h��e finan�n� ohodnocen, ale nebyl tolik �asov� omezován. Takovýto systém 

m�l pravd�podobn� zabránit výše kritizovaným ”nekontrolovatelným p�íjm�m 

ú�inkujících” a prost�ednictvím honorá�� mít vliv na organizované diskžokeje. 

Diskotéky nebyly zdaleka jediné, �emu státní systém v�noval v 70. letech 

pozornost. Spolu s normalizací p�išla další ledová vlna omezování hudebního provozu. 

Na po�átku sedmé dekády byl reorganizován S�S na Svaz �eských skladatel� 

a koncertních mistr�. Amatéry zašti�oval Ústav pro kulturn� výchovnou �innost 

a vznikla i �ada ústav� studujících r�zná hudební odv�tví.  

V dubnu 1971 se p�ece jen uspo�ádal odkládaný 3. �eskoslovenský beat festival, 

kde podle V. Lindaura a O. Konráda18 v�tšina skupin zklamala. Výjimkami byl Jazz Q, 

Flamengo (jehož tehdejší repertoár je zaznamenán na pozd�jší slavné desce Ku�e 

                                                           
16 ob�žník ze zá�í 1971. soukromý archiv  
17 Témata p�ednášek 1. a 2. semestru kurzu konferenciér� diskoték, po�ádaného Krajským klubem 
mládeže �. Bud�jovice v roce 1978. soukromý archiv 
18 LINDAUR, Vojt�ch. KONRÁD, Ond�ej. Bigbít. 1. vyd. Praha: Torst, 2001. 
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v hodinkách) a klasikou inspirované bratislavské Collegium Musicum, jež se rázem 

stalo milá�kem publika i kritiky.  

Tvrdou ránu bigbítu brzy zasadilo vládní usnesení �. 212 z roku 1972. Po n�m 

následovala �ada organiza�ních opat�ení, jež byla dodate�n� kodifikována vládním 

ustanovením roku 1975: ”Od roku 1969 v souvislosti s celkovou politickou konsolidací 

byla postupn� p�ijata �ada opat�ení, zejména proti politickému zneužívání zábavné 

hudby. Byly zrušeny živeln� vzniklé gramofonové spole�nosti Discant a Ariston stejn� 

jako agentury Spirála, Spektrum, Daily Club, Park Centrum. Z gramofonové produkce 

byly vy�azeny nežádoucí tituly, bylo zavedeno ov��ování textové stránky zábavné hudby 

z hlediska politickoideového obsahu. Byla vydána nová honorá�ová vyhláška, která 

vytvo�ila p�edpoklady pro správn�jší odm��ování. K odstran�ní nedostatk� v agentážní 

�innosti a k plnému uplatn�ní vlivu státu v této oblasti p�ijaly vlády �SR a SSR v roce 

1972 p�íslušná opat�ení k sjednocení kulturn� politických i odborných p�ístup� k celé 

oblasti zábavy, k upevn�ní agentážního systému, k znovuzavedení evidence všech 

um�lc� této sféry, ke spole�né p�íprav� jejich rekvalifikace založené na individuálním 

hodnocení, což se v sou�asné dob� realizuje. P�ipravovanými novými právními p�edpisy 

bude vymezeno postavení zábavné hudby v oblasti hudební kultury, vztahy a p�sobnost 

agentur, postavení a odm��ování interpret�, povolovací �ízení národních výbor� atd.”19  

Popisovaná opat�ení se projevila i ve zm�n� pr�b�hu p�ehrávek. Ty te� m�ly 

vedle zachované �ásti praktické i �ást teoretickou a ideologickou. Bylo nutné 

v písemném testu prokázat základní znalost hudební nauky a d�jin hudby a nakonec 

zodpov�d�t otázky ideologického pracovníka z oblasti kultury a politiky. U amatér� 

docházelo k ústupk�m, kdy celá skupina absolvovala jenom praktickou �ást p�ehrávek 

a teoretické znalosti byly vyžadovány pouze od kapelníka. Každý vedoucí souboru byl 

po p�ehrávkách vybaven legitimací kontrolního d�v�rníka spole�enských zábav (viz 

p�íloha). Kdo cht�l, mohl se touto cestou aktivn� podílet na donášení na jiné hudebníky 

a t�eba si tak získat p�íze� státních orgán�. Nové vládní usnesení p�itížilo nejenom 

muzikant�m, ale i všem z�izovatel�m a provozovatel�m, což se pochopiteln� podepsalo 

na stagnaci rockové scény. 

Mnoho rocker� nebylo ochotno riskovat a zvolilo pohodln�jší cestu muzikanta 

v doprovodné kapele n�které z popových hv�zd. I Olympic ”…pádluje na n�kolik 

                                                           
19 Usnesení vlády �SR o situaci v zábavné hudb� �. 63/1975 jak udává: MATZNER, Antonín. 
POLED
ÁK, Ivan. WASSERBERGER, Igor. a kol. Encyklopedie jazzu a moderní populární hudby (�ást 
v�cná). 2. vyd. Praha: Supraphon, o. p., 1983. heslo Moderní populární hudba. s. 273. 
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dalších let do stojatých vod snaživ� populární nudy.”20 Jiní se živili hraním v baru, nebo 

zvolili emigraci. Po�adatelé si te� mnohem rad�ji zvali westernové kapely. Pozornosti 

ideolog� dlouho unikali folkové skupiny a písni�ká�i, kte�í vystupovali nej�ast�ji ve 

studentských klubech. Jen o pár let pozd�ji ale pat�ili k nejvíce perzekuovaným. 

Asi 3000 profesionálních hudebník� neprošlo sítem rekvalifikací. Komisím vadily 

texty písní, p�ílišná hlasitost, dlouhé vlasy, neznalost hudební teorie a politických 

floskulí. Muzikanti se snažili zbyte�n� neprovokovat, po�eš�ovali si názvy (Blue Effect 

– Modrý Efekt, Rangers - Plavci, Greenhorns - Zelená�i, Toronto - Brontosau�i, Skiffl 

Kontra - Žáci)21, svázané vlasy skrývali pod upravené líme�ky a písn� rad�ji umírn�n� 

prezentovali jako instrumentálky. V�tší nad�ji na p�ežití m�ly, práv� pro absenci text�, 

ansámbly ozna�ované jako jazzové. Jazz-rockové a art-rockové tendence ostatn� byly 

celkem p�irozeným sm�rem vývoje našeho rocku.  

Tak vzniklo p�íznivé podhoubí pro Pražské jazzové dny, jež od roku 1975 

po�ádala dvakrát do roka Jazzová sekce Svazu hudebník�. Velké koncerty v Lucern� 

pomohly elektrické kyta�e znovu zaznít p�ed po�etn�jším publikem. Významný p�ínos 

znamenaly zdejší jazz-rockové dílny, kde se scházeli hudebníci mnoha žánr�. Tady byl 

sestaven i zajímavý Pražský Big Band Milana Svobody. Ve druhé polovin� 70. let se 

bigbít znovu za�al probouzet a �asto se vracet k p�vodnímu r´n´r let šedesátých. 

D�kazem byl i opožd�ný pokus o �eskoslovenský Woodstock. Koncerty mladosti ve 

slovenském Pezinoku shlédlo pod širým nebem roku 1976 cca 1500 a o rok pozd�ji už 

4000 návšt�vník�.22 Krom toho se mohli nejen fanoušci realizovat na mnoha malých 

festivalech po�ádaných v�tšinou n�kde na venkovském statku. Oblíbená spole�ná 

vystoupení organizoval na území hlavního m�sta rockový nadšenec Miloš �u�ík v tzv. 

Labyrintu a pozd�ji v Rokosce. B�žn�jší praxí ale byly tancova�ky na perifériích 

a venkov�, kde se hrál p�edevším populární hard rock. Tyto takzvané �aje byly 

zaru�eným lákadlem platící omladiny, a tak po�adatelé klidn� riskovali sem tam 

n�jakou tu poty�ku. Vývoji zde hrajících kapel ale bránily požadavky návšt�vník�, kte�í 

cht�li k�ep�it na stále tytéž p�ejaté hity.  

Do venkovských sálk� byli brzy vytla�eni i p�íznivci undergroundové kultury. 

Psychedelické hudb� se v�novala nejprve The Primitives Group, jejíž poslucha�i vid�li 

i první �eskoslovenskou light show. Podobnému obecenstvu hráli The Plastic People of 

                                                           
20 LINDAUR, Vojt�ch. KONRÁD, Ond�ej. Život v tahu. 1. vyd. Praha: Delta, 1990. s. 61. 
21 http://www.czechmusic.net/charts/zlatyfont.htm, 15.3. 2007. 09:42. 
22 LINDAUR, Vojt�ch. KONRÁD, Ond�ej. Život v tahu. 1. vyd. Praha: Delta, 1990. 
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the Universe, neobvyklé nástroje využívající DG 307, Hever & Vazelína, Um�lá hmota 

a další. Jeden z prvních problematických koncert� Plastik� se uskute�nil v Rudolfov� 

u �eských Bud�jovic. Jak již bylo zmín�no, následné procesy se �leny skupiny vyvolaly 

vlnu odporu završenou sepsáním Charty 77, na níž reagovala vládnoucí strana 

Antichartou. Alternativní scéna se ale navzdory všemu rozvíjela a kapely jako Rock and 

Jokes Extempore Band, Stehlík, p�esmy�kou vytvo�ený Kilhets, F.O.K., Omnibus, 

Energie G, Žabí hlen, Zikkurat a další, se nebály provokativních komponovaných 

po�ad� na hranici happeningu s bizarními rekvizitami, prvky dada, punku a jinými 

experimenty. Od po�átku šedesátých let se poprvé znovu objevují, mnohdy velmi 

nad�jné, teenagerovské skupiny (nap�. Psí vojáci). 

Od alternativní hudby se svou jednoduchostí lišila Nová vlna, jejíž zpožd�ný 

rozmach probíhal na našem území na p�elomu 70. a 80. let, tedy v dob�, kdy už ve sv�t� 

docházelo k jejímu odlivu. Nejprve punkovou Garáž, Energii G, Jasnou páku, F.P.B., 

Precedens atd. ideologové vcelku ignorovali. Petr R�ži�ka z F.P.B. dokonce vzpomíná, 

jak byli ve svých po�átcích chváleni kulturní inspektorkou za krátký sest�ih.23  

Od roku 1982 se ale situace zm�nila. Problémy dávalo tušit znemožn�ní 

vystupování Vladimíra Mišíka a zákaz Pražského výb�ru, který se do té doby t�šil velké 

oblib�. Radikální zlom p�išel s �lánkem údajného Jana Krýzla ”Nová” vlna se starým 

obsahem publikovaným v týdeníku Tribuna v b�eznu 1983. Text za�ínal dnes již 

úsm�vnou frází: ”V posledních týdnech jsme od našich �tená�� dostali �adu dopis�, 

v nichž se kriticky vyjad�ovali k vystoupení n�kterých profesionálních i amatérských 

hudebních skupin, které se hlásí k tzv. nové vln� rocku.”24 A�koli se tedy následující 

�ádky odvolávaly na otázky �tená��, lze p�edpokládat, že se nejednalo o reakci na 

spontánní dopisy, ale o systematický zásah komunistického aparátu. Dosud neznámý 

autor mluví o Nové vln� jako o výtvoru ”buržoasních manipulátor� s myšlením”. 

Pochvaln� se vyjad�uje o p�vodním rocku, který upozor�oval na sociální problémy 

a vystupoval proti vál�ení. Punk rock m�l být údajn� zp�sob, jak uml�et bou�ící se 

mládež a p�ivést ji k naprosté rezignaci a pasivit�. Když se tato strategie vyda�ila 

u domácích rebel�, rozhodly se prý kapitalistické státy manipulovat stejným zp�sobem 

i mládeží v socialistických zemích. V daném textu tedy nešlo ani tak o kritiku 

hudebního stylu, jako o žalobu na jeho popisovaný p�vod a cíl p�sobení. Citaci �lánku 
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”Nová” vlna se starým obsahem v�nujeme relativn� mnoho prostoru. Vzhledem k jeho 

zarážejícímu obsahu a dopadu na rockovou scénu je ur�it� užite�né se seznámit se 

zp�sobem, jak se státní mechanizmus vyrovnával s nepohodlnými projevy svých 

ob�an�. ”Zám�r, který diverzní centrály sledují, je dvojí: jednak p�sobit prost�ednictvím 

tohoto hudebního braku p�ímo na naši mládež, a za druhé pod hesly o ´nové´ sv�tové 

hudební vln� vyprovokovat i u nás vznik skupin, které by produkovaly tuto, všem 

estetickým a morálním normám odporující hudbu. Cíl, který je sledován, je více než 

z�ejmý - prost�ednictvím ohlušujícího rámusu, jednotvárných melodií a primitivních, 

�asto vulgárních text� dávat i naší mládeži onu osv�d�enou a vyzkoušenou hudební 

drogu, která by i u nás mladým lidem všt�povala životní filosofii ´No Future´ a takové 

postoje, jednání a názory, které jsou socialismu cizí. Prost�ednictvím této hudby má být 

i naše mládež vedena k lhostejnosti, pasivit�, k odporu proti spole�nosti.”25 Podobné 

texty nebyly za minulého režimu ni�ím neobvyklým. Autor ale zcela nekompromisn� 

zaúto�il i proti z�izovatel�m skupin, provozovatel�m koncert� i jejich byrokratickým 

dohlížitel�m. Práv� tento fakt ot�ásl hudebním provozem nejvýrazn�ji. ”Otázek je 

samoz�ejm� více. Jak z�izovatelé pracují se svými hudebními skupinami, jak je vedou, 

vychovávají, jak ovliv�ují jejich repertoár a jak kontrolují jejich �innost? Stejn� tak je 

možno položit otázku po�adatel�m - v�dí, koho si na vystoupení zvou? A když 

vystoupení neodpovídá zásadám naší kulturní politiky, vyvozují okamžit� p�íslušné 

sankce? (Nap�. odmítnout proplatit honorá�, oznámit ´kvalitu´ skupiny z�izovateli 

apod.). Také odbory kultury národních výbor� p�istupují k povolování t�chto 

´kulturních´ vystoupení zna�n� benevolentn� - spokojují se s neúplným vypln�ním 

žádosti, nekontrolují, zda se dodržuje to, co bylo povoleno atd. A po�adatelé �asto ješt� 

to, co povoleno je, obcházejí (nap�. p�i koncertu skupiny Pražský výb�r v Hradci 

Králové - po�adatel PKO tamtéž - do žádosti v�bec neuvedl skupinu Trifidi, která 

rovn�ž vystupovala; m�l povoleny t�i koncerty, ale uskute�nil �ty�i). Výsledkem tohoto 

neodpov�dného po�ínání �ady ´odpov�dných´ �initel� je kažení vkusu mladých lidí 

a ší�ení nejen ideov�, ale i moráln� velmi pochybných názor�.(...) A ti, kte�í a� 

z pohodlnosti, lhostejnosti, �i z d�vod�, že p�i podobných ´koncertech´ je možno snadno 

                                                                                                                                                                          
24 ”Nová” vlna se starým obsahem podle 
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/doplnky/nvlnasestobsahem/nvlnasestobsahem.php, 11.5. 2006. 
16:22. 
25 ”Nová” vlna se starým obsahem podle 
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naplnit pokladnu, t�mto ´takéum�lc�m´ vystupování umož�ují, si musejí uv�domit, že 

svou �inností hrub� narušují zásady socialistické kulturní politiky a v�dom� �i 

nev�dom� slouží cíl�m, které sleduje náš t�ídní nep�ítel.”26 Poslední v�ta v podstat� 

znamená na��ení z protistátní �innosti. Dob�e víme, jak kon�ili lidé obvin�ní z takových 

provin�ní. Pražský výb�r, Trifidi a agentura Pragokoncert nebyli ani z daleka jediní, 

koho �lánek zcela konkrétn� napadal. Jmen se tu objevilo mnoho, komu pat�ilo, ten si 

mohl být jist zvýšenou pozorností StB, brzkým zákazem �innosti, nebo dokonce 

trestním stíháním. 

 Proti neodbornosti a štvavosti tohoto textu odvážn� vystoupil Josef Vl�ek 

�lánkem Rock na levém k�ídle. V Tribun� pak dokonce prob�hla diskuse, do níž 

p�ispívaly r�zné pracovní kolektivy ”spontánn�” odsuzující Novou vlnu, ale našly se 

i názory opa�né, jako t�eba ve fundovaném posudku od �len� Svazu �eských 

a slovenských skladatel� a koncertních mistr�. Ideologové už ale m�li jasno, a tak 

následovala �ada represí proti muzikant�m, z�izovatel�m skupin, po�adatel�m, prost� 

všem, kdo se kolem hudby pohybovali. StB si dokonce vytvo�ilo odd�lení 

specializované výhradn� na rock.  

Nastalo období všeobecné ned�v�ry a strachu. Zase se m�nily názvy (Jasná páka - 

Hudba Praha, Plyn - Dybbuk) a kli�kovalo se mezi nástrahami systému. Na vrtkavé 

�et�zové lávce: z�izovatel - po�adatel - povolovací �ízení, �asto n�který z �lánk� zklamal 

a znemožnil tak pokra�ování nejedné rockové akce. Pokud n�kdo p�ece jen zrealizoval 

koncert, mohl si být jist p�ítomností pov��ených osob, které vypracovávaly posudky 

zakládané do složek o jednotlivých skupinách. B�žné byly i návšt�vy tzv. metodik�, 

v�tšinou u�itel� z lidových škol um�ní, které se staly zdrojem absurdních situací 

v šatnách muzikant�.  

�asopis Melodie ztratil, násilnou vým�nou redakce na p�elomu let 1983 a 1984, 

dosavadní objektivnost a odbornou úrove�. V lednu 1984 tak �tená�i listovali stránkami 

s bílými místy, kam náhle nebylo co psát. Respektive v nové redakci se nenašel nikdo, 

kdo by psát o hudb� vlastn� um�l.  

Téhož roku ministerstvo kultury zrušilo Svaz hudebník�, aby definitivn� 

ilegalizovalo rozr�stající se Jazzovou sekci, jejíž �lenové se již nev�novali jenom jazzu 
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a rocku. Zakázané Pražské jazzové dny se pokoušely nahradit menší festivaly, jež 

v�tšinou nep�ežily sv�j první ro�ník. Až další rok 1985 se dle OSN stal rokem mládeže, 

což spolu s uvoln�ním situace v SSSR (díky nástupu M. S. Gorba�ova do funkce 

generálního tajemníka KSSS) rozší�ilo možnosti organizátor�.  

Na za�átku prázdnin 1986 uspo�ádalo SSM, vedené novou generací, p�ehlídku 

Rockfest v Paláci kultury. Plejáda amatérských i profesionálních skupin m�la uspokojit 

mládež, která te� nejvíce prahla po punku a heavy metalu. O t�i m�síce pozd�ji se p�t 

vedoucích osobností Jazzové sekce muselo usadit v soudní síni a posléze za m�ížemi. 

Vyno�ila se otázka, zda není spolupráce se SSM na Rockfestu p�íliš vst�ícným krokem 

k vládnoucí garnitu�e a StB. T�ídenní sout�žní festival ale m�l pozitivní vliv na rozvoj 

hudební kritiky, která našla nový prostor v Gramorevue vydávaném Supraphonem, i na 

vznik nových kapel. Na dalším ro�níku Rockfestu málem vystoupili i The Plastic 

People of the Universe, kte�í jakýmsi ú�ednickým omylem po patnácti letech znovu 

získali povolení hrát na ve�ejnosti. Pov��ený dozor situaci zachra�oval vypínáním 

proudu a rozhán�ním publika, jak bylo zvykem i na jiných akcích, a to dokonce i na 

koncertech zahrani�ních hudebník�, pov�tšinou Nové vlny. �eská Nová vlna se 

navzdory perzekucím t�šila notné oblib�. Skupiny jako Precedens s mladi�kou Bárou 

Basikovou, Visací zámek, Máma Bubo se ozvlášt�ovaly atypickými od�vy, ú�esy 

a dopl�ky. N�které za�aly využívat industriální akustické prost�edky. P�evážn� 

mimopražští milovníci haevy metalu, v jejichž �adách bychom jen t�žko našli hudební 

kritiky, si p�išli na své p�i vystoupeních Arakainu, Citronu, Tublatanky, Vitacitu 

a dalších. Místo na �eské scén� nacházelo i reggae, nejprve v repertoáru Yo Yo Bandu, 

Abraxasu, Žlutého psa, pln� se zabydlilo až v p�edstaveních Babaletu.  

Zv�tšování životního prostoru podpo�il ve druhé polovin� sedmaosmdesátého 

roku Svaz skladatel�, jehož vedení se zasadilo o návrat staronové redakce �asopisu 

Melodie. V Gramorevue dokonce vycházel seriál Kdopak by se rocku bál. Všechny 

podoby bigbítu se te� t�šily pozornosti poslucha�stva, což pravd�podobn� m�lo zp�tn� 

vliv na p�íklon k v�tšinovému vkusu, zálib� v melodických písních pop rocku. 

Sametovou revolucí se v listopadu 1989 klec definitivn� otev�ela a �eský rock byl 

vržen do konkuren�ního prost�edí celosv�tového hudebního pr�myslu. Není cílem této 

práce posuzovat jeho sou�asnou pozici a sm�r. Opus�me tedy vývoj �eského rocku 

práv� v tomto p�elomovém roce, chopme se lupy a nahlédn�me do ulic, garáží, sklep�, 

t�locvi�en a sál� jiho�eské metropole, �eských Bud�jovic. 
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3. K hudebnímu životu v �eských Bud�jovicích p�ed rokem 1989 

 

Ješt� než se za�neme seznamovat s �eskobud�jovickou rockovou scénou, 

p�ibližme si prost�edí její existence a hudební d�ní v jiho�eské metropoli v�bec. Ani 

�eské Bud�jovice nez�staly neovlivn�ny spole�enskými událostmi a oficiální kulturní 

politikou po roce 1948. To se projevilo zrušením Filharmonického orchestru a naopak 

zakládáním folklórních soubor� a organizováním sout�ží lidové tvo�ivosti, jimž se 

v�novala i redakce jiho�eského rozhlasu.  

Základní p�ehled o hudebním d�ní poskytuje Kulturní kalendá�  vydávaný od 

ledna roku 1956 Odborem kulturyM�stského národního výboru ve spolupráci 

s Osv�tovou besedou �eskobud�jovickou. Od �ervence 1957 vycházel pod názvem 

Bud�jovický kulturní kalendá�. Obyvatelé tak byli v deseti rubrikách (P�ednášky, Kina, 

Divadlo, Hudba, Sport - jen v prvním vydání, R�zné, Tanec, Rozhlas, Kulturní sloupek, 

N�která význa�ná kulturní výro�í) informováni o možnostech kulturního vyžití 

v následujícím m�síci. Tento list se postupem �asu m�nil v jakousi brožuru plnou 

tenden�ních text�, pomalu se vytrácel p�vodní kulturn� informa�ní význam. M�nila se 

i ozna�ení a obsahy jednotlivých rubrik. P�esto nám studium dobových kulturních 

kalendá�� umož�uje získat p�ehled o tehdejší hudební nabídce. O �etnosti koncert� 

možná vypovídá absence oddílu Hudba v kulturním kalendá�i na listopad a prosinec 

1957. 

Obzvláš� v 50. letech se hudb� v�novaly n�které p�ednášky, jichž se tehdy 

po�ádalo nep�eberné množství. Nap�íklad v Kulturním st�edisku �SD si mohli 

návšt�vníci Osv�tové besedy rozši�ovat znalosti dokonce dvakrát denn�. O historii 

klasické hudby je pou�ovaly výklady profesora Františka Chodury, Milana K�ížka nebo 

Josefa Berana. V programu Osv�tové besedy27 si vedle názvu ”W. A. Mozart a jeho 

dílo” p�e�teme i pozvánky na p�ednášky ”Udržujeme �istotu doma, na pracovišti i na 

železnici”, ”Zakládáme nové akvárium”, ”Kloubní revmatizmus”. Osv�tová beseda 

organizovala i ucelené kursy v�nované hudební historii, teorii a praxi. 

Pro vytvo�ení p�edstavy o hudebním provozu v �eských Bud�jovicích po roce 

1948 použijme tradi�ní, by� notn� zjednodušující, d�lení hudby na artificiální 

(koncertní) a nonartificiální (užitkovou). Do první kategorie lze, p�ed druhou polovinou 

60. let, za�adit n�kolik (0-3 za m�síc) koncert� klasické, pov�tšinou komorní, hudby 

                                                           
27 Bud�jovický kulturní kalendá�. leden 1956. 
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(hraje se p�edevším W. A. Mozart, B. Smetana, J. Suk, V. Novák, A. Dvo�ák) 

a vystoupení žák� i u�itel� lidových škol um�ní (LŠU). Operní scéna Jiho�eského 

divadla vznikla v roce 1959 a divadelní orchestr od 2. poloviny 60. let uvád�l i vlastní 

koncerty, ale status samostatného t�lesa získal až roku 1976 s názvem Jiho�eský 

symfonický orchestr. Mnoho jeho �len� pak od roku 1981 hrálo i v novém orchestru 

dnes známém jako Jiho�eská komorní filharmonie. Blíže k hudb� nonartificální m�ly 

poslucha�sky vd��né operetní melodie a zábavné estrády, jež mohli obyvatelé �eských 

Bud�jovic shlédnout t�eba i v podání zahrani�ních soubor� z východního bloku. 

”Kulturní vložky” nejr�zn�jších sch�zí �asto zajiš�ovaly p�vecké sbory a folklórní 

soubory. 

Vzhledem k tématu této práce je pro nás zajímav�jší produkce hudby užitkové. Ve 

vinárnách a restauracích hudba tvo�ila p�edevším zvukovou kulisu, ale zájemci m�li 

možnost se v jejím rytmu i pohybov� realizovat, a to denn� v kavárn� Regina (dnešní 

Lidická ul.), kavárn� Bajkal (Savoy, ul. Dr. Stejskala), vinárn� Slovanka (Split, �eská 

ul.), hotelu Vltava (Nádražní ul.) a ve vinárn� hotelu Malše (Nádražní ul.). Plesy a tzv. 

�aje (tane�ní zábavy) se po�ádaly dvakrát až t�ikrát týdn� v restauraci Domu odbor� 

(Beseda), Dom� armády (Slávie), Sokolovn� a v dobrovodském Lesním mlýn�. 

Pravidelné �aje kon�ívaly z dnešního pohledu neobvykle �asn�. Nap�íklad v Dom� 

odbor� se v 60. letech hrálo ve st�edu od 18:00 do 22:00, v sobotu od 19:00 do 23:00 

a v ned�li odpoledne dokonce už od 14:00 do 18:00 hodin. V lét� bylo možné si zatan�it 

p�ímo pod širým nebem v Parku oddechu u KOH-I-NOORu �i v zahrad� Domu odbor�. 

Návšt�vník�m takových ve�er� hrály tane�ní orchestry jako Metroklub, Combo 8, 

Wotava a další. Jejich repertoár, p�edevším swingové standardy a populární písn� té 

doby, za�aly od 60. let zpest�ovat tzv. kytarové skupiny. Podle pam�tník� tomu tak 

poprvé bylo v orchestru Combo 8. Mladí kytaristé rádi bavili publikum svými r´n´r 

a twisty, a tak se brzy cht�li osamostatnit a v�novat se jenom tomuto stylu. Tehdy 

vznikaly první �eskobud�jovické rockové kapely.  

Muzikanti m�li v porovnání se sou�asností relativn� velké množství p�íležitostí ke 

hraní. Podle n�kterých pam�tník� jich nemálo zmizelo po roce 1989 zrušením 

výro�ních oslav, sch�zí, n�kterých svátk�, podnikových ve�írk� atd. Ale i z pohledu 

recipient� je dnešní nabídka živé hudby, obzvláš� té ur�ené k tanci, výrazn� skromn�jší. 

Jist� je to pochopitelné vzhledem k pokroku nejr�zn�jších reproduk�ních za�ízení, která 

(mnohdy bohužel zcela) nasytí naše kulturní pot�eby. Pravdu pravd�podobn� mají 

i pam�tníci, kte�í obzvláš� na šedesátá léta vzpomínají jako na dobu, kdy hudebníci 
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prost� cht�li hrát a ostatní cht�li poslouchat. Nízké honorá�e vyrovnalo veliké 

všeobecné nadšení.  

O nadšení všech zú�astn�ných sv�d�ily i Jazzuniverziády po�ádané v letech 1966 

- 1971 v Klubu 17. listopadu u studentských kolejí. Podobn� jako na Pražských 

jazzových dnech i tady dostávaly prostor také rockové skupiny. Celorepublikové 

hudební p�ehlídky jako byl �eskoslovenský beat festival, Rockfest, Festival politické 

písn� (atd.) mívaly svá výb�rová regionální kola. Vít�zové okresních sout�ží se pak 

mohli prezentovat na festivalu v Praze, �i v jiném m�st�. 

Inspiraci místním p�inášely p�íležitostné koncerty zahrani�ních skupin. Zvlášt� 

v 70. letech tu �asto hrávaly p�edevším polské rockové ansámbly, ale v Malém divadle 

(bývalé kino Oko v dnešní Jeronýmov� ulici) se p�edstavili i britští Swinging Blue 

Jeans. V té dob� už byli ve sv�tovém m��ítku za vrcholem své slávy, ale 

�eskobud�jovi�tí rocke�i dodnes shodn� vzpomínají na jejich vystoupení jako na 

významnou hudební událost. Na scén� Malého divadla podle Antonína Coufa 

vystoupila i pražská undergroundová skupina The Primitives Group. �eskobud�jovický 

rodák Miloslav Trnka komentuje další akce: “V pam�ti sou�asník� tak možná z�stalo 

i pov�domí o spontánním propaga�ním úsilí Ji�ího Ganse a jeho mladších p�átel. Díky 

jim se v lét� 1973 vyprodal Armá�ák - tehdy D�m osv�ty s vynikající vlastní produkcí, 

personálem i zázemím - na koncert anglické rokerky Joan Duggan se skupinou Jazz Q 

Praha (Martin Kratochvíl - klávesy, František Francl - kytara, Vladimír Padr�n�k -

basová k. a Michal Vrbovec - bicí). To stejné o bud�jovických fans opakovan� platilo 

také 31. 10. 1973  p�i zdejší premié�e �erných kotou�� rockové opery Jesus Christ 

Superstar (auto�i Tim Rice & A. L. Weber), moderované  redaktorem Jaromírem T�mou 

a dýdžejem z Pantonu Vítkem Haderkou v po�adu nazvaném “P�íb�h o Tomovi”, op�t 

se skv�lou technickou podporou L. Krabse.”28 

 

                                                           
28 dle e-mailu Miloslava Trnky, �eskobud�jovického rodáka, který se v letech 1972-73 v�noval pr�zkumu 
trhu, reklam� a odbytu gramofonových desek vydavatelství Panton, Supraphon a Opus v oblasti jižních a 
jihozápadních �ech 
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4. �eskobud�jovická rocková scéna 

 

Auto�i knihy Bigbít29 se vyjad�ují o �eských Bud�jovicích jako o ”tabula rase 

�eského rocku”. Mají p�itom na mysli p�edevším tvrdší rock. Je pravda, že obyvatelé 

jižních �ech bývají hodnoceni jako konzervativn�jší. Nemalý vliv jist� hraje absence 

skute�né m�stské aglomerace. I v jiho�eské metropoli se místní obyvatelé, a tím spíš 

hudebníci, �asto vzájemn� znají a ani okolní p�íroda nebudívá v �lov�ku existenciální 

pocity, jaké m�že vyvolávat krajina na Mostecku �i Ostravsku. �eské Bud�jovice tak 

v�tšinou nevyhledávaly drásavý punk nebo metal, víc se p�iklán�ly k populárním 

písním, líbiv�jšímu folku (Minneseng�i, Nezma�i), jazz rocku (Fluidum, MO Band) 

a umírn�né podob� hard rocku.  

P�esto i odsud vyšlo n�kolik osobností a hudebních skupin, s jejichž jmény se 

setkáváme v celorepublikovém m��ítku. V samých za�átcích to byli Sinners, kte�í se 

zú�astnili 1. �eskoslovenského beat festivalu. Jejich kytarista, Old�ich 	íha, plnil 

v �eských Bud�jovicích základní vojenskou službu a figuroval v mnoha kapelách zdejší 

i západo�eské bigbítové scény (založil Katapult). Zp�vák C&K Vocalu, Ji�í Malšovský, 

také prošel n�kolika �eskobud�jovickými skupinami. P�sobil nap�íklad v Satelitu, který 

byl opakovanými zákazy nucen m�nit p�vodní jméno na Patent, Monolit a nakonec 

Boule. V Bouli za�al zpívat dnes mediáln� známý Petr Kolá�. Další v�hlasnou 

p�edlistopadovou kapelou pocházející z �eských Bud�jovic je Oceán se zp�vákem 

Petrem Mukem. 

Krom výše uvedených zde p�sobila celá plejáda ansámbl� regionálního významu. 

Výsledkem pokusu o jejich sumarizaci je dále uvedený p�ehled rockových skupin 

fungujících v �eských Bud�jovicích p�ed rokem 1989. Ten vychází z vý�tu názv� 

jednotlivých formací tak, jak si je vybavil Old�ich Forman. Jména dalších kapel, 

konkrétních hudebník� a nástroj� na n�ž hráli, byla dopl�ována b�hem dalších šesti 

konzultací. Kontaktovaní pam�tníci se lišili v�kem tak, aby jejich vzpomínky pokryly 

celá t�i desetiletí. P�esto seznam není úplný. Omlouvám se tímto všem skupinám 

i jednotlivc�m, jejichž jména zde nefigurují, a� by to jist� zasloužila. Není to zp�sobeno 

ni�ím jiným, než že si je žádný ze sedmi pam�tník� p�i konzultaci nevybavil. N�která 

jména se naopak vyskytují opakovan�, hudebníci b�žn� mezi ansámbly migrovali, nebo 

p�sobili v n�kolika sou�asn�. Pro zp�ehledn�ní jsou kapely rozd�leny podle doby, v níž 

                                                           
29 LINDAUR, Vojt�ch. KONRÁD, Ond�ej. Bigbít. 1. vyd. Praha: Torst, 2001. 
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za�aly p�sobit, pakliže byly zjišt�ny p�esné letopo�ty, jsou uvedeny v závorkách hned 

za názvem. 

Nemálo skupin pod daným jménem vystupovalo jenom krátce. Jiné se p�íliš 

neprosadily ani na regionální úrovni a poslucha�e nacházely p�edevším v �adách svých 

nejbližších p�átel. Ve�ejn� takové sestavy hrály jen n�kolikrát do roka. Každá generace 

recipient� (v�kové rozdíly mezi takto chápanými generacemi se pohybují v rozmezí      

5 - 10 let) m�la svoje kultovní muzikanty, ale i v �eskobud�jovickém m��ítku se našly 

stálice rockového nebe. K takovým osobnostem bezpochyby pat�il bubeník Antonín 

Kohout známý jako Tolja, vyhlášený kytarista Jan Král, místní konferenciér rockových 

produkcí Jan Borkovec, zp�váci Tomáš Maxa (zvaný Máša) a Ji�í Malšovský, k jazzu 

tendující kytarista Ji�í Klimeš �i kytarista Antonín Couf. To jsou jména, na n�ž shodn� 

vzpomínají hudebníci nap�í� všemi generacemi a skupinami. K pochopení regionální 

rockové scény nám ale lépe než vý�et jmen poslouží ná�rtek toho, kdo se hraní rocku 

v�noval, kde bylo možné je slyšet a kdo se vlastn� o danou hudbu zajímal. 

V�tšina �eskobud�jovických rockových skupin byla evidovaná jako soubor 

lidových hudebník�. N�které ansámbly p�íležitostn� po�ádaly koncerty ur�ené 

k poslechu, ale hlavní náplní jejich �innosti bylo zajiš�ování hudby k tanci na �ajích 

a zábavách. Ty se po�ádaly nejen v Dom� Odbor� (Besed�), Dom� armády (Slávie), 

studentském Klubu 17. listopadu ve �ty�ech Dvorech a na Rycht�, ale i v kulturních 

domech, restauracích a t�locvi�nách okrajových �ástí m�sta. B�hem 50. a 60. let se 

zvlášt� na venkov� stav�lo velké množství kulturních dom�. Pot�eba je využívat 

nahrávala rockovým kapelám, jimž se tak rozši�ovaly možnosti k vystupování. Zvlášt� 

za�ínající ansámbly b�žn� podnikaly spole�ná hraní, kdy se b�hem jednoho ve�era na 

pódiu vyst�ídala dv� až t�i seskupení (nap�. Sinners, Sharpers, Helios). 

V 70. a 80. letech kulturní st�ediska sama vyzývala hudební skupiny k ú�asti na 

nejr�zn�jších sout�žích a akcích k všemožným p�íležitostem. Ob�žník z dubna 1983 

nap�íklad soubory instruoval: ”Spojte se s místními po�adateli (...) a podle jejich 

požadavk� uskute�n�te vystoupení v rámci akce v�nované na podporu Sv�tového 

shromážd�ní za mír. V m�síci únoru jste obdrželi tiskopis Sout�že aktivity soubor� - 

termín prodlužujeme až do skon�ení akcí po�ádaných k Sv�tovému shromážd�ní za mír - 

t.j. do 26.6. 1983.”30 Ignorace takových pokyn� mohla pozd�ji posloužit jako d�vod 

k odebrání povolení k �innosti. 

                                                           
30 Ob�žník Okresního kulturního st�ediska �eské Bud�jovice z 11. 4. 1983. soukromý archiv 
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Pokud bychom se snažili za�adit �eskobud�jovické rockové muzikanty do n�jaké 

konkrétní sociální skupiny, nejspíš bychom nebyli práv� úsp�šní. Rocku se v�novali 

p�evážn� mladí chlapci, ale i n�kolik dívek, nap�í� všemi vrstvami spole�nosti. �lenové 

jednotlivých ansámbl� se �asto poznávali již ve škole, kde spontánn� vznikaly první 

hudební formace. N�kte�í nem�li ani vyu�ení, na druhé stran� výjimkami nebyli 

studenti vysokých škol. Relativn� hodn� rocker� prošlo výukou na lidové škole um�ní, 

kde se sice �asto u�ili hrát na jiný nástroj, než který pak využívali v kapele, ale základní 

hudební zkušenosti zde získali. Podle pam�tník� p�evažovalo v �adách hudebník� 

strojní vzd�laní, které bylo prakticky nutností k obstarávání techniky.  

Získat kvalitní aparaturu bylo v dob� socialistického zásobování p�inejmenším 

problematické. Možným zdrojem byl (podle Old�icha Formana) v �eských 

Bud�jovicích Hifi klub fungující pod hlavi�kou Svazarmu. Zvuka�i si v�tšinu 

zesilova��, reproduktor� atd. improvizovan� tvo�ili a udržovali sami. Kvalita ozvu�ení 

tím byla pochopiteln� zna�n� ovlivn�ná, ale v �SSR nem�ly výrazn� lepší akustické 

podmínky ani profesionální skupiny. 

A co se vlastn� z reproduktor� linulo? Jednalo se o kusy p�ejaté od zahrani�ních, 

jen výjime�n� domácích, vzor�. �ím víc se amatérská skupina p�iblížila originálu, tím 

víc si ji publikum považovalo. A že zp�vák neum�l anglicky? Zmi�ovaná zvuková 

technika beztak bránila srozumitelnosti, prvním generacím rocker� tak sta�ilo jen získat 

ten správný p�ízvuk a dav byl nadšen. Každá kapela hrála i �eské (n�které i výlu�n� 

vlastní) písn�, pot�ebovala se jimi prokázat už u p�ehrávek, aby v�bec mohla vystupovat 

na ve�ejnosti. Takové skladby byly nejpot�ebn�jší na r�zné oficiální akce (1. Máj, plesy 

pro KS�, SSM...), ú�ast na nich mohla pozd�ji pomoci p�i �ešení p�ípadných problém�.  

Návšt�vnost vystoupení místních skupin podporoval i fakt, že fanoušci nem�li 

možnost slyšet jejich hudbu nikde jinde. Jiho�eský rozhlas sice již v 60. letech 

zaznamenal n�které místní rockové skupiny, jako t�eba Sinners, Lewis, Sharpers, Gama 

a Flamings, ale tyto nahrávky sloužily jen pro pot�eby rozhlasu. V�tšina starších 

záznam� zazn�la v rádiu jen jednou (nap�íklad v po�adu Mladá vlna) a do dnešních dn� 

se nedochovala. N�které byly zni�eny opakovaným použitím nahrávacího materiálu, 

jiné nevydržely vlivem �asu, nebo zmizely v dob� normalizace. Do rukou poslucha�� se 

nosi�e s hudbou místních amatérských skupin za�aly dostávat až s rozvojem audio 

kazet. Magnetofony umož�ovaly po�izovat záznamy ze zkušeben a ve�ejných 

vystoupení. Vzácn� se n�komu poda�ilo p�esv�d�it zvuka�e a p�ipojit nahrávací za�ízení 

p�ímo na mixážní pult. A� nahrávky v�tšinou nem�ly dobrou kvalitu, byly velmi žádané 
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a spontánn� rozši�ované v dalších kopiích. První studiové album �eskobud�jovických 

rockových hudebník�, které se dostalo do celoplošného prodeje, vydalo až seskupení 

Oceán v osmdesátých letech. 

Kdybychom se v pomyslném sále oto�ili, odtrhli pohled od pódia a zam��ili jej na 

poslucha�e, nep�ehlédli bychom pravd�podobn� skupinu fanoušk�, kte�í mimo 

Bud�jovice �asto p�ejížd�li autobusem spole�n� s vystupující kapelou. Zbytek 

návšt�vník� byl náhodný. Mládež, která si prost� p�išla zatan�it, a� hraje kdokoli. Ješt� 

po�átkem 60. let se ú�astníci �aj� oblékali do spole�enského od�vu, ostatn� i tehdejší 

rockové skupiny ú�inkovaly a pózovaly v oblecích. Takzvaní vlasatci nebývali na �aje 

vpoušt�ni. Protože ale pat�ili k nejv�rn�jším poslucha��m, vydávaly je n�které kapely 

za své zvuka�e a pomocné síly, aby je takto propašovaly do sálu. Po�adatelé v�tšinou 

brzy zareagovali a vlasatce, kte�í sami sebe ozna�ovali jako bítníky (od slova beat), po 

chvíli vyvedli. Po uvoln�ní v druhé polovin� 60. let se b�žn� tan�ilo v texaskách 

(riflích) a mnoho mladých hlav zdobily dlouhé vlasy.  
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4.1 P�ehled �eskobud�jovických rockových skupin 

 

60. léta 

1. Combo 8 (60 - 62) - Jan Deutsch, František Andrle, Dvo�ák, Karel    Matoušek, 

Karel Drunetský, Rudolf Dan�k, Jan Tröster 

2. Lewis (63 - 64) - Svatopluk Starho�, Ladislav Hovorka, Bed�ich Dušák, Antonín 

Kohout (bicí), Vladimír Raindl, Neužil 

3. Spiders (64 - ??) - Ladislav Tupý, Jind�ich Melmer, Ladislav N�mec, František 

Porkristl 

4. BBC (Big Beat Crazy) (64 - ??) - Jind�ich Herbst (bicí, kyt.), Antonín Kohout (bicí), 

Ivo Hofbaur 

5. Sinners (65) - H�íšníci (69 - ??) - Old�ich 	íha (kyt.), František Huba� (kyt.), 

Bohuslav Vávra (baskyt.), Petr Doležel (bicí) / Jind�ich Herbst (bicí, kyt.), Milan 

Švihoryk, Ladislav Tupý  

6. Gama (65 - ??) - Jaroslav Kolena (zp�v), Milan Kudrle (kyt.), Milan Porkristl (kyt.), 

Jaroslav Pans (baskyt.), Zden�k Bína (baskyt.), Jaroslav Chrt (bicí)  

7. Sharpers (66 - ??) - Ivan Ott (kyt.), Antonín Kohout (bicí), Karel Erneker, Vladimír 

Karvánek, Roman Tal�žek (kláv.), Jaroslav Švehla, Karel Hruška 

8. Helios (66 - ??) - Jind�ich Schmidtschlager (kyt.), Zden�k Charvát (kyt.), Karel 

Živn�stka, Vlastimil Tu�ek  

9. Flamings (67 - ??) - Old�ich 	íha (kyt.), Bohuslav Vávra (baskyt.), Ji�í Schneider, 

Sedlá�ek  

10. The Stars (68 - ??) - Old�ich 	íha (kyt.), Zden�k Charvát (kyt.), Bohuslav Vávra 

(baskyt.), Ji�í Schneider 

11. Ladies (68 - ??) - Zdena Wolfová - Nejedlá, Píšová, Helena Geschmeidiová, 

Zdenka Kore�ková, V�ra Borkovcová - Bezd�ková  

12. Nores (6? - ??) - Kore�ková   

13. Lillys (68 - ??) - Antonín Kouhout (bicí), Sigfried, Draxler 

 

70. léta 

14. Everyday people  (70) - Všední lidé (70 - ??) - Horymír Vávr� (kyt.), Old�ich 

Skupník (baskyt., zp�v), Petr �ejka (bicí)   

15. Fellows (70 - ??) - Jan Král (kyt.), Ji�í Ciezler, František Ryba, Miroslav Strnad  

16. Celestion (70 - ??) - Josef Ka�ka 
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17. Fluidum (70 - ??) - Ji�í Klimeš (kyt., zp�v), Ji�í Malšovský (zp�v, kyt.), Antonín 

Hermann (kláv.), Miloslav Šimánek (sax.), Josef Krej�ík (pozoun), Miloslav Steinbauer 

(les. roh, housle), Vladimír Hakl (baskyt.), Lubomír Klimeš (bicí) 

18. Klí�e (67 - ??) - Tomáš Maxa (zp�v), Jan Král (kyt.), Josef Šesták (baskyt.), Old�ich 

Forman (bicí, kyt.), Pavel Skupník (bicí), Josef �ížek, Roman K�enek  

19. Infinitas (69 - 74) - Tomáš Halla (kyt.), Jaroslav Kví�ala (kláv.), Vlastimil Bízek 

(baskyt.), Milan �epi�ka (bicí)  

20. Harlekýn (?? - ??) - Miroslav Borovanský, Jaroslav Kubát 

21. Fortuna (71 - ??) - Antonín Libertýn (bicí) 

22. Hroši (71 - ??) - Tomáš Maxa (zp�v), Jaroslav Žižka (kyt.), Kohout (baskyt.), Jan 

Kámen (bicí), Ladislav Tal�žek (kláv.), Adámek 

23. Paraplí�ko (72 - ??)   

24. Motýlek (73 - ??) - Jan Král (kyt.), Roman K�enek  

25. Bee Free (?? - ??) - Jan Král (kyt.), Miroslav Strnad, Jan Ciezler, Zeman, Karel 

Hruška  

26. Satelit (79 - 80) - Patent (80 - 83) - Boule (87 - 91) - Antonín Couf (kyt), Ji�í 

Malšovský (zp�v, kyt.), Zden�k Couf (baskyt., zp�v), Zbyšek Raška (bicí), Roman 

Doležal (flétna), Martin Marek (kláv.), Martin Br�žek (kláv.), Petr Kolá� (zp�v), 

Jaroslav Habrda (baskyt.) 

 

80. léta 

27. Orion (?? - ??) 

28. Prospekt (80 - ??) - Tomáš Maxa (zp�v), Jan Král (kyt.), Roman Doležal (flétna), 

Ji�í Elexhauser  

29. Cvr�ci (?? - ??) - Jaroslav St�íbrný 

30. Trilobit (??) - Sirael (?? - ??) - Ji�í Drdák, Pavel Maršík 

31. Dural (??) - Oceán (85 - 93) - Petr Muk (zp�v), Zden�k Pavelec (kyt.), Petr Ku�era 

(kláv.), Dušan Vozáry (kláv.), Jan Vozáry (bicí), Petr Hons (text) 

32. Let (?? - ??) - Ladislav Faktor (kyt.), Roman Doležal (flétna), Lubomír Klimeš 

(bicí)  

33. �erpadlo (??) - He Band (?? - ??) - Tomáš Mráz (kyt.), Eduard Trost, Ji�í Hebík  

34. MO Band (??) - JK Band (?? - ??) - Ji�í Klimeš (kyt., zp�v), Ji�í Malšovský (zp�v, 

kyt.), Antonín Hermann (kláv.), Miloslav Šimánek (sax.), Pavel Kro�ák (sax.), Miroslav 
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Kup�ák (trub.), Josef Krej�ík (pozoun), Miloslav Steinbauer (les. roh, housle), Vladimír 

Hakl (baskyt.), Lubomír Klimeš (bicí) 

35. Gepard (?? - ??)  

36. Holomráz (?? - ??) 

37. Faktor (?? - ??) 

38. Combo CBB (?? - ??) - Ji�í Klimeš (kyt.) 

39. Abec (?? - ??) 

40. ATD (?? - ??) - Ladislav Faktor (kyt.)  

 

 

P�edkládáme n�kolik základních informací o t�ech vybraných 

�eskobud�jovických seskupeních. Každé z nich n��ím vy�nívalo z pr�m�ru své doby. 

Sinners pat�ili k místním pr�kopník�m rockové hudby, seskupení Patent (pozd�ji 

Boule) je v kontextu této práce zajímavé svými problémy s ú�ady a Oceán skute�ným 

pr�nikem na celorepublikovou hudební scénu. 

 

4.2 Sinners 

Kytarovou skupinu Sinners založili v lednu 1965 pov�tšinou studenti 

�eskobud�jovické Vysoké školy zem�d�lské. Zpo�átku se inspirovali americkým 

rockem ve stylu Beach Boys, ale po p�íchodu Old�icha 	íhy, který (jak již bylo �e�eno) 

v �eských Bud�jovicích vykonával základní vojenskou službu, se skupina p�iklonila 

blíž k Rhythm & Blues. Old�ich 	íha se chopil sólové kytary, na rytmickou kytaru hrál 

František Huba�, harmonický základ zajiš�oval Bohuslav Vávra na baskytaru a bicí 

obsluhoval Petr Doležel. Pam�tníci o nich hovo�í jako o �eskobud�jovických Beatles, 

kterým se podobali nejen obsazením, ale i tím, že všichni �ty�i pánové zpívali. Hráli 

také písn� od kapel typu Cream, Smoke, The Who a podobnému stylu se snažili p�iblížit 

i vlastní tvorbou. O úsp�šnosti jejich snažení vypovídala p�ední umíst�ní na r�zných 

festivalech, �ada rozhlasových nahrávek i široká základna fanoušk�. Skupina si své 

fanoušky vozívala s sebou na p�espolní koncerty ve dvou i t�ech autobusech.               

21. prosince 1967 je p�i 1. �eskoslovenském beat festivalu p�ivítala i pražská Lucerna. 

V Melodii31 se tehdy psalo, že hráli tak, aby byli slyšet až doma v �eských 

Bud�jovicích. Snad je k hlasitosti motivovalo p�edchozí vystoupení skupiny Primitives 

                                                           
31 m. 1. �S beat festival Praha 67. Melodie. ro�. VI (1968)/ �. 3. s. 79 - 84. 
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Group, po níž p�išli na pódium. Shr�me ješt� informace uvedené jinde v této práci.       

V Sinners klubu (viz níže) v Dom� odbor� skupina prakticky ve�ejn� zkoušela 

a podílela se na spole�ných ve�erech i s kapelami Sharpers a Helios. Vysoké hodnocení 

u p�ehrávek i uvoln�ná atmosféra druhé poloviny 60. let umož�ovaly regionální 

hudební špi�ce vycestovat nejen za hranice kraje, ale i republiky. Sinners se stali jakousi 

spontánn� žádanou a oficiáln� podporovanou kapelou. Její sláva ale pomalu pohasínala 

po odchodu Old�icha 	íhy roku 1968 zp�t do Plzn�. Krom� zmín�né základní sestavy 

se tedy v Sinners vyst�ídali ješt� Jind�ich Herbst, Milan Švihorik a Ladislav Tupý. 

V roce 1969 se sice ansámbl p�ejmenoval na H�íšníky, ale pod tímto názvem již dlouho 

nevystupoval. 

 

4.3 Satelit - Patent - Boule 

Skupina Satelit hrála v roce 1979 na tane�ních zábavách kusy p�ejaté od 

zahrani�ních i �eskoslovenských vzor� a podle Antonína Coufa ješt� nebyla vyzrálým 

hudebním t�lesem. Z tehdejšího složení Satelitu se roku 1980 zrodila kapela s názvem 

Patent. Kapelník Antonín Couf hrál na kytaru, jeho bratr Zden�k Couf na basovou 

kytaru a zpíval doprovodné hlasy. Hlavním zp�vákem Patentu byl Ji�í Malšovský, který 

zárove� ovládal dvanáctistrunnou kytaru a bubeníkovi Zbyšku Raškovi n�kdy 

vypomáhal na triangl a tamburínu. Z n�kdejší sestavy Satelitu už v Patentu nehrál 

Lubomír Klimeš, ale naopak se p�ipojil zp�vák, flétnista a texta� Roman Doležal 

a klávesista Martin Marek. V repertoáru p�ibývaly vlastní artrockové písn� s texty 

Zbyška Rašky a Romana Doležala, Patent se stával �ím dál oblíben�jší a vyhrával 

regionální kola r�zných sout�ží. Úsp�ch na celorepublikové úrovni zaznamenal roku 

1982, kdy na Festivalu politické písn� v Sokolov� získal cenu publika za svou 

patnáctiminutovou skladbu Módní mozek. To už m�l za sebou nejedno nahrávání ve 

studiu Jiho�eského rozhlasu, kde se pravideln� objevoval v po�adu Mladá vlna.  

Následující rok ale jejich z�izovatel obdržel dopis od odboru kultury ONV, který 

rušil souhlas ke z�ízení hudebního souboru Patent (o d�vodech tohoto kroku se zmi�uje 

další kapitola). Nicmén� mladé muzikanty bavilo hrát, a tak p�íležitostn� jezdili do 

Prahy, kde v�tšinou na studentských kolejích vystupovali pod smyšlenými názvy (nap�. 

Monolit) bez povolení. Další p�ehrávky absolvovali, s novým zp�vákem Petrem 

Kolá�em, až roku 1987. Tehdy jim komise z n�kolika návrh� vybrala název Boule. 

Upravené sestav� se s novým jménem poda�ilo vycestovat na turné do B�loruska, kam 

se i s technikou p�epravovala vlakem. Po návratu do �SSR dokonce nato�ila singl pro 
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Supraphon. Roku 1990 Kolá�e u mikrofonu vyst�ídal Petr Jesenský z �eského 

Krumlova, ale skupina se b�hem další sezóny rozpadla a znovu za�ala ve�ejn� 

vystupovat až roku 2006. I dnes je možné koncerty zralých rockových nadšenc� 

v �eských Bud�jovicích navštívit. 

 

4.4 Oceán 

Hudební formaci Oceán vytvo�ili roku 1985, po zákazu kapely Dural, 

�eskobud�jovi�tí studenti. Z nich dnes nejznám�jší, zp�vák Petr Muk, p�vodn� hrál i na 

basovou kytaru, za klávesovými nástroji stáli Petr Ku�era a Dušan Vozáry, bicí 

obstarával Dušan�v bratr Jan Vozáry. Kytarista Zden�k Pavelec seskupení po dvou 

letech opustil, což nastartovalo její odklon od hard rocku k novoromantickému stylu. 

Krom� bubeníka všechny �leny Oceánu spojoval stejný rok (1965) v rodném list�. 

Kapela si zakládala na svém temném image postaveném na od�vu v kombinaci �erné 

a karmínové barvy s nezbytným bílým fiží pod krkem. Sou�ástí ansámblu byl i texta� 

Petr Hons, jehož básnické metafory byly nabité zvlášt� židovskou a egyptskou 

symbolikou. Nej�ast�ji Muk zpíval o tajemné lásce, osudu a ví�e.  

 Oceán p�ekonal hranice regionu  roku 1988, kdy postoupil z okresního kola 

sout�že až na celorepublikovou p�ehlídku Rockfest. Tady si získal zvláštní ocen�ní 

poroty a ješt� téhož roku vydal sv�j debutový singl Ráchel. V následujících letech sbíral 

úsp�chy na dalších i zahrani�ních festivalech. N�kolikrát se mu poda�ilo vyprodat 

pražskou Lucernu. Dokonce zakladatel Depeche Mode, jež hudebníci Oceánu 

v za�átcích považovali za sv�j vzor, Vinc Clarke je pozval na p�elomu let 1989 a 1990 

na dvoum�sí�ní turné jako p�edskokany své kapely Erasure. Velká Británie a Irsko tak 

slyšelo 28 vystoupení �eské rockové skupiny. Z�izovatelská agentura Pragokoncert 

bohužel odmítla finan�n� podpo�it pokra�ování spole�ného koncertování v Americe 

a Japonsku, a tak se Oceán za oceán nepodíval. 

Skupina sta�ila b�hem své relativn� krátké existence nato�it t�i alba, p�i�emž 

první dv� vydalo slovenské nakladatelství Opus ješt� na vinylových deskách. I proto 

došlo v roce 2001 k jejich reedici, což zárove� sv�d�í o trvalém zájmu o legendu, jíž se 

Oceán pro mnohé stal. První deska z roku 1990 nese název Dávná zem a je 

novoromanticky temná. O rok pozd�ji vzniká nahrávka Pyramida sn�, která obsahuje 

znateln� melodi�t�jší skladby a posledním albem je 2 a 1/2. Už v roce 1995 vyšla 

i kompilace nazvaná Dekáda. 
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Od roku 1993 se �lenové Oceánu v�nují individuálním projekt�m, ale po�et 

p�íznivc� jejich spole�né tvorby jim zajiš�uje místo v d�jinách �eské populární hudby. 
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5. Konflikty rockové scény s oficiální kulturní politikou na území �eských 

Bud�jovic 

 

V následujících kapitolách se seznámíme s nep�íjemnostmi, s kterými již dnešní 

regionální muzikanti zápolit nemusejí a nepotýkali se s nimi ani hudebníci 

v demokratických zemích té doby. Krom drobných problém� došlo v �eských 

Bud�jovicích i k v�tším incident�m. Jeden se odehrál v b�eznu roku 1974 

v rudolfovském sále Na Americe, kde byli návšt�vníci koncertu pražských 

undergroundových skupin bezd�vodn� zbiti policií a dodate�n�  i soudn� trestáni. 

Smutný osud ob�ti komunismu potkal i �eskobud�jovického hudebního nadšence Ji�ího 

Ganse, který byl ve zkonstruovaném procesu roku 1976 odsouzen na patnáct let v�zn�ní 

za údajnou špionáž.  

Neustálý mírný tlak m�l bigbítové skupiny udržovat v nejistot�, kdy se n�který 

z nad�ízených orgán� rozhodne definitivn� znemožnit jejich vystupování. B�žn� se 

stávalo, že ansámbl dorazil na místo hraní a zjistil, že akce byla na poslední chvíli 

zrušena. Proti podobným problém�m se kapely, zvlášt� po roce 1968, preventivn� 

chránily nap�íklad typickým po�eš�ováním názv�. Sinners se tak p�ejmenovali na 

H�íšníky, Everyday People zm�nili název na Všední lidé, z Fellows se stali Kamarádi. 

Nové jméno mohlo pomoci již zakázaným ansámbl�m zp�t na pódium. Takový postup 

zvolily nap�íklad skupiny Patent (Monolit - Boule), Dural (Oceán), MO Band (JK 

Band) atd. N�které formace hrály pod daným názvem jen epizodn�, dokud nedošlo 

k dalšímu odebrání povolení k �innosti. V horších p�ípadech pak bylo zakázáno �len�m 

kapely, aby hráli by� jen dva z nich spole�n� na jednom pódiu (Patent).  

Preventivn� se nem�nily jen názvy, ale upravoval se i zevn�jšek a písn�. Skupiny 

u p�ehrávek b�žn� p�edkládaly jiný repertoár, než ve skute�nosti hrály na svých 

vystoupeních. Pro n�které p�íležitosti se texty písní p�episovaly i t�sn� p�ed produkcí. 

Tak vzpomínají �lenové skupiny Patent na sokolovský Festival politické písn� konaný 

v únoru 1983, kdy se skladbou Rajský bál získali cenu publika, a� její text na míst� 

p�epsal Zbyšek Raška b�hem patnácti minut na toalet�. Mezi závadová slova zdaleka 

nepat�ily jenom vulgarismy. Pan Milan Kudrle, kytarista skupiny Gama, popisoval 

nahrávání, p�i n�mž jejich zp�vák, Jaroslav Kolena, proložil text písn� zvoláním: ”M�j 

Bože!”. Tato slova nemohla být v rozhlasu odvysílána, a tak Gama p�etá�ela celou píse� 

znova.  
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Bylo lepší dohlížitelské kulturní orgány zbyte�n� neprovokovat, ale rebelantská 

krev v žilách rocker� si mnohdy vyžádala pat�i�nou ventilaci. K bigbítu vždy pat�il 

i ur�itý životní styl ignorující n�které spole�enské konvence. Nebývá t�žké rozpoznat 

filharmonika od rockera. Zatímco zahrani�ním rocker�m výst�ední chování na 

koncertech zvyšovalo oblibu u tisku a fanoušk�, u nás byla i výtržnost n�kterého 

podnapilého návšt�vníka zábavy d�vodem ke zrušení kapely, která tu zajiš�ovala 

hudbu. �eskobud�jovický kytarista Ji�í Klimeš vzpomíná na zrušení skupiny Fluidum, 

které její z�izovatel, �eskokrumlovský n. p. Lyra napsal, že jejich hudba ”p�itahuje 

mládež neukázn�nou, což poškozuje pov�st n. p. Lyra.” D�vodem ke ztrát� z�izovatele, 

a tedy povolení ve�ejn� vystupovat, bylo jedno rozbité okno v budov�, kde Fluidum 

hrálo.  

Skupin� Patent p�inesla zákaz �innosti neukázn�nost muzikant�. Návšt�vníky 

rockových vystoupení by asi p�ekvapilo, kdyby hudebníci používali výhradn� spisovný 

jazyk a na pódiu se chovali jako p�i lekci etikety. Kulturní funkcioná�i ale tém�� takové 

zp�soby o�ekávali, a tak se Patent vytrhl z jejich p�ízn� a za�ala se o n�j zajímat StB. 

Ansámbl se zú�ast�oval r�zných sout�ží, výkon na Festivalu politické písn� v Sokolov� 

tisk roku 1982 ocenil slovy: ”... nejvíce zaujala porotu skupina Patent pro um�lecky 

hodnotnou kompozici v moderním rockovém stylu...”32 O rok pozd�ji už byla jeho ú�ast 

na festivalu hodnocena úpln� jinak. Patent se tam prý ”vet�el záke�n� a úskokem”. 

Pozvání na natá�ení do �eskoslovenské televize p�išlo vzhledem k následujícím 

událostem vnive�. Krátce po sout�ži v Sokolov� p�išel Patent o povolení k vystupování. 

Proti zákazu �innosti se cht�l kapelník Antonín Couf bránit, a tak na psacím stroji 

v zam�stnání p�ipravoval odvolání. StB se o jeho plánech n�jak dov�d�la a Couf byl 

p�ímo z pracovišt� odveden k výslechu. Chystané odvolání vyšet�ovatelé ozna�ili za 

ma�ení ú�edního rozhodnutí. Zanedlouho vyšel v Jiho�eské pravd� �lánek Pro� ukon�il 

�innost Patent, Konec jedné hv�zdy populární hudby, který barvit� popisoval 

nejr�zn�jší smyšlené proh�ešky kapely. Byl to zp�sob jak odradit potenciální 

z�izovatele, jež by si mohla skupina pod novým názvem najít. V publikovaném textu 

byl citován i dopis informující z�izovatele skupiny (ZV ROH podnikového �editelství 

n. p. Silnice v �eských Bud�jovicích) o odn�tí souhlasu ”ke z�ízení souboru lidových 

hudebník� Patent. (...) soubor zvládá na pom�rn� vysoké úrovni vlastní provedení 

hudební produkce, ale p�es všechna pou�ení a upozorn�ní není schopen plnit �ádn� 

                                                           
32 Sokolov zpívá. Práce, Deník revolu�ního odborového hnutí. ro�. XXXVIII (1982)/ �. 37. s. 1. a 3. 
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svou odpov�dnost za celkovou úrove� akcí, jak ukládá ú�inkujícím § 6 vyhlášky MŠK �. 

99/1958 Ú. 1.”33 Dalším d�vodem k zákazu ve�ejného vystupování byl údajn� fakt, ”že 

skupina Patent nedodržuje stanovený repertoár, siln� inklinuje k punk rockové hudb� 

a tím kolem sebe soust�e�uje její stoupence.” P�ipome�me si, že se psal �erven 1983. 

T�i m�síce poté, co v týdeníku Tribuna vyšel úto�ný �lánek ”Nová” vlna se starým 

obsahem. Tomu se jiho�eský p�ísp�vek podobal napadáním provozního okolí kapely: 

”Pro� mladí talentovaní hudebníci zneužili možností, které jim byly poskytnuty - od 

p�íležitosti rozvíjet své schopnosti, využívat nákladné aparatury, p�es ve�ejné produkce 

až k nezanedbatelnému honorá�i. Je to všechno vina jen samotných �len� skupiny? 

Nebylo to zp�sobeno nebo vlastn� umožn�no i tím, že z�izovatel pozapomn�l na to, že za 

skupinu nese zodpov�dnost? Že naopak cítila skupina nad sebou ochranou ruku? Co 

rodi�e hudebník� - student�, t�m nebylo nic nápadného?”34  

Typickým handicapem rockových skupin p�ed rokem 1989 byla velmi omezená 

možnost získávat zkušenosti v cizích demokratických zemích. Vycestovat za hranice 

státu se �eskobud�jovickým hudebním skupinám poda�ilo jen výjime�n�. Na západ 

mohly vyjížd�t jedin� sestavy z�izované agenturou Pragokoncert (v jiho�eské metropoli 

pouze Oceán), nebo krajským kulturním st�ediskem. Pro vycestování do nesocialistické 

zem� bylo pot�eba si zajistit výjezdní doložku (podloženou povolením závodního 

výboru, uli�ního výboru, odboru m�stského kulturního st�ediska) a devizový p�íslib 

nutný pro nákup zahrani�ní m�ny. P�i hraní v zahrani�í hudebníci dostali diety na míst� 

a deset procent výd�lku v �eskoslovenských korunách. Zbytek financí putoval do 

pokladny z�izovatele. Pakliže n�kdo odjel hrát za západní hranice, mluvilo se o tom 

mezi všemi muzikanty i jinými ob�any m�sta.  

V kv�tnu 1968 se naskytla p�íležitost vyjet do Rakouska hned �ty�em ansámbl�m, 

které vybralo krajské kulturní st�edisko jako vhodnou reprezentaci na sout�ži O modrou 

stuhu Vídn� (pam�tníci se neshodují v p�esném názvu sout�že). Všechna hudební t�lesa 

m�la spole�né vysoké ohodnocení u p�ehrávek, a bylo tak možné p�edpokládat, že 

zvládnou i povinnou sout�žní skladbu, úst�ední melodii z amerického filmu Kamelot. 

Do Vídn� se tehdy podíval tane�ní orchestr Metroklub (n�kte�í pam�tníci tvrdí, že jel 

orchestr Wotava), kytarové skupiny Sinners, Gama a dív�í kapela Ladies, která si jediná 

                                                           
33 Pro� ukon�il �innost Patent, Konec jedné hv�zdy populární hudby. Jiho�eská pravda. ro�. XXXIX 
(1983)/ �. 140. s. 3. 
34 Pro� ukon�il �innost Patent, Konec jedné hv�zdy populární hudby. Jiho�eská pravda. ro�. XXXIX 
(1983)/ �. 140. s. 3. 
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p�ivezla ocen�ní. �len�m skupiny Gama zde bylo nabídnuto ro�ní angažmá 

v Rakousku. Hraní v zahrani�ních barech jim ale znemožnily události po srpnu 1968. 

Na cestu do Vídn� se s �eskobud�jovickými muzikanty vydal i Ji�í Gans, místní 

hudební nadšenec, jako p�ekladatel. Tomu ale na poslední chvíli nebyl p�echod hranic 

povolen. A�koli se Gansovi poda�ilo p�edem získat všechna pat�i�ná povolení, 

pohrani�ní stráž jej nakonec poslala zp�t. Vedle Ganse byl výjezd znemožn�n ješt� 

basistovi skupiny Gama, Jaroslavu Pansovi, který práv� plnil základní vojenskou 

službu. 

Komplikace s p�ekro�ením hranic plynuly z obav ú�ad�, aby se vrátili všichni 

�lenové zájezdu zp�t do �SSR. Pro emigraci se za minulého režimu rozhodlo jen 

n�kolik málo �eskobud�jovických hudebník�. Do Velké Británie odešel Antonín 

Kohout, bubeník skupin Lewis, BBC a Sharpers, a až do Austrálie doputoval Josef 

�ížek z kapely Klí�e. 

Státní instituce zneklid�ovali i p�íznivci rockové hudby, kte�í bývali pyšní na své 

dlouhé vlasy. Pat�it mezi vlasatce ovšem p�inášelo �asté potíže. Šlo o projev 

svobodomyslnosti a obdivu k západní kultu�e. Když se tedy ve m�st� konala n�jaká 

reprezentativní událost, jako nap�íklad vojenská p�ehlídka, byli vlasatci do�asn� 

odklizeni t�eba do psychiatrické lé�ebny. P�ed propušt�ním museli podepsat vypln�ný 

protokol, �ímž mimo jiné stvrzovali, že s nimi bylo nakládáno podle zákona a nemají 

tudíž žádné výhrady v��i jednání p�íslušník� VB. 

Kolem jednotlivých rockových skupin se vytvá�ely kolektivy fanoušk�, které 

po�ádaly r�zné spole�né akce, v�etn� výlet� na koncerty jiných ansámbl� v hlavním 

m�st�. Ve druhé polovin� šesté dekády n�kte�í z nich založili Sinners klub v suterénu 

Domu Odbor� (podle zažitého názvu Beseda p�ezdívaného Bedna). Tady bylo možné 

hrát, zpívat, poslouchat, diskutovat i malovat surrealistické obrázky. V roce 1968 tu asi 

šest m�síc� fungovalo malé nekomer�ní kino. Srpen téhož roku znemožnil další 

fungování klubu v tomto uvoln�ném duchu.  

Projevem la�nosti po kultu�e, odlišné od té nabízené televizními estrádami, byl 

i �asopis Elixír. Podle Ji�ího Klimeše jej ve druhé polovin� sedmdesátých let tvo�ila, 

a ve 12 vydáních mezi sebou ší�ila, neoficiální Skupina otev�ené tvorby. �asopis 

obsahoval verše �eskobud�jovických amatérských básník� i p�eklady sv�tových autor�, 

kopie výtvarných d�l, recenze r�zných hudebních akcí, písn� atd. O jeho existenci se 

bohužel dozv�d�lo StB, a tak byli jeho tv�rci nuceni všechny opisy zni�it. Následovaly 

výslechy, p�i nichž se vyšet�ovatelé snažili narušit vztahy v jakémsi místním 
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”paralelním polis”. Tento pojem samoz�ejm� pat�í k jiné skupin�, ale stejné životní 

podmínky budí podobné pot�eby u více lidí. Pan Ji�í Klimeš vzpomíná na zp�sob 

získávání informací p�íslušníky StB. Vyšet�ovatel, prý ve snaze získat jeho d�v�ru, 

za�al b�hem výslechu chválit a zpívat Krylovy písn�. Jak úsp�šná byla tato metoda  p�i 

hledání nových agent�, není z�ejm� nutné komentovat. 
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5.1 Policejní zásah na koncert� v Rudolfov� roku 1974 

 

V lét� 2005 se stal velkým tématem všech médií policejní zásah proti 

návšt�vník�m CzechTeku u Mlýnce na Tachovsku. Pokud si prohlédneme webové 

stránky zam��ené na techno hudbu, brzy narazíme na srovnávání zmín�né události 

s koncertem skupiny The Plastic People of the Universe v Rudolfov� u �eských 

Bud�jovic. Ten se konal v b�eznu roku 1974. O tehdejším násilném ukon�ení dvoudenní 

hudební p�ehlídky v dobovém tisku nenajdeme ani zmínku. P�itom zdejší zákrok m�l 

pro v�tšinu ú�astník� mnohem dalekosáhlejší následky. To se ale psal rok 1974, vládl 

totalitní režim a noviny bobtnaly úsp�šnými brigádami a p�ekonanými pracovními 

plány. Více informací získáme ze záznam� ve�ejné bezpe�nosti a z publikovaných 

i ústních vypráv�ní pam�tník�. 

V pátek 29. b�ezna 1974 hrála v restauraci Na Americe v Rudolfov�, kde se 

provozovaly tém�� pravidelné �aje, �eskobud�jovická skupina Infinitas. Jejím 

kapelníkem byl tehdy Tomáš Halla a skupina m�la pat�i�ná povolení k vystupování. 

Zábava prob�hla bez jakýchkoli komplikací, jen n�kolika obyvatel�m Rudolfova rušily 

spánek skupinky odcházejících návšt�vník� akce. Ve ztichlé spící ulici vynikne každé 

slovo a n�kte�í jedinci z�stávali v blízkosti restaurace i p�es noc.  

Hlavní koncert, na n�jž se sjeli lidé z celých �ech, se chystal až na sobotu         

30. b�ezna. B�hem ve�era se zde m�ly vyst�ídat pražské undergroundové skupiny The 

Plastic People of the Universe, DG 307 a hardrockový Adept. Podle pam�tník� sta�il 

vystoupit pouze posledn� jmenovaný Adept. N�co jiného tvrdí hlášení VB: p�i jejím 

p�íchodu údajn� již hráli The Plastic People of the Universe. V dostupných zdrojích 

nalézáme více nesrovnalostí. Vyhodnotit jeden jediný jako pravdivý by bylo unáhlené. 

Policejní záznamy evidentn� zleh�ují brutalitu zásahu, na druhou stranu ani vnímání 

p�ímých ú�astník� nemohlo být naprosto objektivní. P�edkládáme tedy r�zné pohledy 

na tutéž událost a pokusíme se p�iblížit k p�edstav�, jak 30. b�ezna 1974 vypadal zásah 

proti p�íznivc�m rockové hudby a jaké následky z n�ho vyplývaly. 

 

Podívejme se na pr�b�h celé akce nejprve tak, jak ji popisují zprávy p�íslušník� 

VB. 30. b�ezna 1974 si údajn� už v odpoledních hodinách st�žovali n�kte�í obyvatelé 

Rudolfova na potulování ”chuligán�” po jejich obci a požadovali, po místním 

p�edsedovi komise na ochranu ve�ejného po�ádku, zákaz hudební produkce.  
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Netrvalo dlouho a p�ijelo patnáct �len� VB, aby spolu s funkcioná�i národního 

výboru vstoupili do sálu Na Americe. ”P�i p�íchodu bylo v sále 380 mladých lidí (dle 

vstupenek) a nezjišt�ný po�et jich byl kolem objektu. Hudba hrála divoké hlasité 

skladby, p�i�emž n�kte�í hudebníci stáli i na stolech. Dva až �ty�i páry tan�ily výst�ední 

tance.”35 Za�átek �aje byl, podle policejní zprávy, nahlášen na 19. hodinu, ale už te� 

kolem 17. hodiny stála na pódiu kapela The Plastic People of the Universe. Když se 

ukázalo, že hrající skupina nemá povolení vystupovat, rozhodlo se o ukon�ení koncertu. 

František Šimák (policejními záznamy myln� ozna�ovaný jako kapelník „Plastik�“) byl 

nucen sd�lit p�ítomným, že policie akci zrušila a aby proto opustili sál. Návšt�vníci 

uposlechli a vyšli p�ed restauraci, kde ale setrvali a na op�tovné výzvy k rozchodu 

reagovali nespokojenými výk�iky. Dožadovali se demokratického zacházení, ptali se po 

vrácení vstupného, p�íslušníky VB ozna�ovali jako gestapo a z�ejm� padala i peprn�jší 

pojmenování. V hlášení nap�íklad stojí: ”Jeden z vlasatc�, František �eška, prohlásil, 

že to by se nemohlo za kapitalismu stát, taková, že je u nás svoboda (pozd�ji byl zadržen 

a vzat do vazby).” Dav byl podle policejních záznam� informován o odjezdech vlak� 

a upozorn�n, že lze žádat vrácení vstupného na organizaci Jednota, jež je 

provozovatelem restaurace.  

Mladým lidem se ale necht�lo odejít, a tak je VB v rojnici, za pomoci obušk�, 

kasr� (pep�ových sprej�) a najížd�jících aut, za�ala vytla�ovat na hlavní silnici. Dav se 

brzy rozd�lil do zraniteln�jších skupinek. Kdo neutekl, byl s využitím výše uvedených 

prost�edk� tla�en až do m�sta na nádraží. Ú�astníci koncertu byli svým zevn�jškem 

kdekoliv snadno rozpoznatelní. Policejní hlášení je ozna�ují jako: vlasatce, chuligány, 

Máni�ky, trampy, závadovou mládež �i protisocialistické živly.  

V�tšina výše jmenovaných byla shromážd�na v nádražní budov� �SD, �ehož VB 

využila k jejich perlustraci. Nechala uzav�ít všechny vchody a �asto byla nucena �ešit 

výtržnické chování n�kterých chuligán�. Do vlak� je pak eskortovala v doprovodu 

hlídek se služebními psy. Byly mobilizovány i stanice VB ve všech m�stech, kudy 

vlaky s vlasatci projížd�ly. Nejvíce jich mí�ilo do Prahy a Plzn�, kde byli na nádražích 

fotografováni a odvedeni k výslech�m (tzv. ”vyt�žování”). ”Z celkového po�tu bylo 

zjišt�no 280 osob. Všichni zadržení p�ed propušt�ním byli ve v�znici vykoupáni, 

ost�íháni a provedena u nich další hygienická opat�ení, protože mnozí byli krajn� 

                                                           
35 následující ne�íslované citace z Archivu MV �R, Fondu Krajské správy SNB �eské Bud�jovice - 
vnit�ního odboru, Signatura G/J 1-1, inventární jednotka 83, karton 11: Výtržnosti vlasatc� v Rudolfov� a 
v �eských Bud�jovicích ve dnech 29. a 30. 3. 1974 - hlášení podle 
http://www.kozy.cz/czechtek05/rudolfov_1974.htm; 1.11.2006, 22:00. 
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ne�istí, nevhodn� oble�ení ve špinavých od�vech apod. Opat�ení bylo dohodnuto 

okresním prokurátorem a ná�elníkem v�znice mjr. Malinou. P�i vyt�žování 

p�edvedených se nepoda�ilo prokázat, kým byla akce organizována. V�tšina uvádí, že 

od kamarád� se dozv�d�li, že uvedená hudba bude v Rudolfov� ú�inkovat.” N�kterým 

ú�astník�m koncertu se poda�ilo uniknout. Jejich skupinky se rozptýlily po �eských 

Bud�jovicích, ale najít p�íst�eší nebylo pro p�espolní jednoduché. Provozovatel�m 

restaurací a ubytoven bylo nakázáno, aby jim odmítali poskytovat své služby. Dokonce 

ani ti, které policie nezjistila p�ímo na míst�, nem�li vyhráno.  

Mezi takové pat�il i Tomáš Halla, jehož VB myln� považovala za jednoho 

z organizátor� celé akce. Dalšími podez�elými byl Ji�í Gans a Petr �tvrtník, všichni 

ozna�eni jako ”osoby s negativním pom�rem ke z�ízení, propagující západní styl 

života.” S jejich osudy se ješt� setkáme pozd�ji. Dle všeho byli hlavními organizátory 

hudebníci z Prahy. 

Dnes si jen t�žko dovedeme p�edstavit, že bychom šli na hudební zábavu, která by 

byla násiln� ukon�ena a my bychom zde byli jen za pouhou ú�ast zbiti, odvle�eni na 

výslech a proti naší v�li ost�íháni a zbaveni námi zvoleného od�vu. A tím to 

samoz�ejm� nekon�ilo. VB si ke všem zadrženým vyžádala jejich osobní složky z míst 

bydlišt�, které pak obohatila o nové, kdykoli použitelné, kdykoli zneužitelné, záznamy. 

V policejním hlášení se do�teme o dalších opat�eních vyplývajících ”(...) z hromadné 

výtržnosti v Rudolfov� a �eských Bud�jovicích ve dnech 30. a 31. 3. 1974: (…)  

4) Do 20. 4. 1974 budou všechny osoby zú�astn�né na výtržnosti (mimo ty, jež budou 

�ešeny soudn�) p�edány KOVP-NV v Rudolfov� a �eských Bud�jovicích k postihu pro 

p�estupek podle zákona �. 60/61 Sb (…)  

5) (...) p�ipravit (…) seznam s dostupnou charakteristikou osob, které byly zjišt�ny jako 

ú�astníci výtržnosti s požadavkem na provedení a projednání následujících opat�ení:  

a) uskute�nit s uvedenými ú�astníky výtržnosti pohovor zam��ený k tomu, aby se žádný 

z nich neprop�j�il k ú�asti na podobné akci. Jinak, že v��i každému budou d�sledn� 

uplatn�ny trestn�-právní d�sledky.  

b) u student� (st�edoškolák� a vysokoškolák�) informovat vedení školy a doporu�it jim 

zhodnocení jejich moráln� - politického profilu a provedení odpovídajících opat�ení. 

c) u osob v zam�stnaneckém pom�ru doporu�it vedení závod� projednání jejich 

provin�ní v závodních složkách a p�ijetí vhodných opat�ení, zejména u t�ch, kte�í 

zastávají hospodá�ské funkce.¨ 
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d) u osob bez pracovního pom�ru provést další opat�ení p�íslušnými útvary VB. 

e) o provád�ných a doporu�ených opat�eních informovat OV KS�.” Pod provedením 

odpovídajících opat�ení se skrývaly výslechy, pokuty, soudní stíhání, vylu�ování 

student� ze škol a propoušt�ní pracujících ze zam�stnání. 

V záv�re�ném hlášení VB se uvádí, že ve�ejnost hodnotila celý zásah jako 

pozitivní, jen ”jedna pracovnice v kiosku na nádraží �SD v �eských Bud�jovicích m�la 

k zákroku ur�ité výhrady.” T�žko dnes zjistit, jak ona paní zaplatila za svou odvahu 

zastat se bité mládeže. Ve zpráv� najdeme víc absurdit, jako t�eba zmínku o zabaveném 

pánském svetru znázor�ujícím vlajku USA. Nebo že ”Jeden ze zadržených byl 

kandidátem KS�. Bylo však zjišt�no, že již na za�átku zábavy projevoval obavy 

z dalšího pr�b�hu a m�l výhrady k n�kterým ú�astník�m.” Podobn� pak v hlášení 

majora Františka Ková�íka, který se od své manželky a syna dozv�d�l o zvýšeném 

výskytu vlasatc� v ulicích �eských Bud�jovic: ”K uvedené záležitosti jsem hovo�il se 

svým synem, který mi potvrdil, že už od pátku jsou tito lidé za Rudolfovem na t. zv. 

Americe, kde mají své kapely a od pátku, že tam vystupují. 	ekl mi rovn�ž, že se tam byl 

v pátek ve�er podívat a pro velké množství chuligán�, že odtud odešel.” 

Pokud by byl postup p�íslušník� VB naprosto korektní, nemuseli by se z�ejm� 

obávat fotoaparát� v �adách ú�astník� akce a zabývat se ve svém hlášení zprávou, že 

tito ”mají použít materiál získaný fotografováním ze zákroku orgán� VB proti nim 

a tento prý cht�jí zaslat jako dokument na západ.” 

 

Od policejních záznam� se podstatnými detaily liší vzpomínky ú�astník� koncertu 

na Rudolfov�. Baskytarista skupiny The Plastic People of the Universe, Milan Hlavsa, 

lí�í událost z pohledu muzikanta, pro n�jž byl tento policejní zásah za�átkem 

pronásledování celé skupiny. To, jak víme, vyvrcholilo roku 1976 uv�zn�ním jejích 

�len�. Není nutné p�ipomínat, že práv� v�zn�ní t�chto hudebník� se stalo podn�tem 

k sepsání Charty 77. Snad není p�íliš troufalé považovat tento moment za ukázku toho, 

jak rocková hudba do jisté míry ovlivnila d�jiny.  

Milan Hlavsa popisuje akci na Rudolfov� takto: ”V tý dob� se jak PP, tak 

i Dg.307 chystali na koncert do �eských Bud�jovic. P�ijela tam strašná spousta lidí. Sál 

byl beznad�jn� vyprodanej. Ve�er zahájila skupina Adept, naši kámoši od Krále 

Brabantskýho. Po nich m�li vystoupit Dg.307. 

Sed�li jsme v zákulisí s Milanem Knížákem. Pozvali jsme ho z n�kolika d�vod�. 

Cht�li jsme, aby slyšel Dg.307 (Pavel byl zv�davej na jeho názor [Pavel Zají�ek - texta� 
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a frontman skupiny DG 307] a jeho p�ítomnost m�la dodat celýmu koncertu jaksi na 

sv�tovosti. Knížák dostal nápad, že nás odborn� nalí�í. (...) Když za�al pracovat na 

mn�, nastaly v sále n�jaký šumy a ruchy a rozší�ila se zpráva, že p�ijela policie. 

P�erušili koncert. Za�ali jsme se s nima dohadovat co se d�je a pro� to d�lají. Zbyte�n�. 

Nebavili se s náma, jenom po�ád opakovali, že je konec. Vyzvali kapely, aby si zabalily 

nástroje a odjely. B�hem zásahu pojali podez�ení, že hlavním organizátorem celý akce 

je z�ejm� Knížák, kterej neustále �n�l z davu, rozkládal rukama a kladl jim nevhodný 

otázky. Vypadalo to, že ho cht�jí zatknout. Bylo jasný, že je opravdu konec. P�ijížd�ly 

další a další auta, plný policajt�. Za�ali jsme fofrem balit. 

Nesl jsem zesilova� do auta Ivo Pospíšila a necht� str�il do velkýho bubnu na 

zadním sedadle. Buben se trochu pohnul a pod ním se objevil Knížák, bílej strachy. 

´Ticho! Jdou po mn�! Jedem, jedem!´ šeptal a zase zmizel pod bubnem. 

Odjeli jsme a až ve�er v Praze jsme se za�ali dovídat, co se tam d�lo.”36 Podle 

Hlavsy šlo o ”od roku šedesát dev�t nejbrutáln�jší zásah proti v�tšímu po�tu lidí.”37 

P�ímý dopad na skupinu The Plastic People of the Universe tato akce zatím nem�la. 

Dokonce byla jakousi motivací hrát navzdory ješt� víc. Postihla ale mnoho jejích 

fanoušk�, kte�í p�icházeli o místa a byli vyhazováni ze škol. 

 

O n�co expresivn�ji popisuje zásah VB Mikoláš Chadima, který se o ní dozv�d�l 

od svých p�átel. Ti prý dorazili na Ameriku p�íliš pozd�, a tak se rozhodli alespo� 

navštívit zámek v Hluboké nad Vltavou. Zde si jejich vizáže všimla hlídka VB 

a okamžit� je odvezla do �eských Bud�jovic, kde byli následující t�i dny ”vyslýcháni 

v souvislosti s ú�astí na protistátní akci, n�kolikrát dostali nakláda�ku a byli 

ost�íháni.”38 

Dov�d�t se o koncertech undergroundových skupin nebývalo podle Chadimy 

jednoduché. Kolem roku 1974 se ale o d�íve utajovaných akcích v kuloárech mluvilo, 

a kdo se o n� trochu zajímal, mohl se jich zú�astnit. Po zákroku v �eských 

Bud�jovicích se situace op�t zm�nila a undergroundová scéna se ostražit� chránila proti 

nezvaným lidem. 

                                                           
36 PELC, Jan. HLAVSA, Milan. Bez oh�� je underground. 1. vyd. Praha: BFS, 1992. s. 90. 
37 PELC, Jan. HLAVSA, Milan. Bez oh�� je underground. 1. vyd. Praha: BFS, 1992. s. 90. 
38 CHADIMA, Mikoláš. Alternativa, sv�dectví o �eském rock & rollu sedmdesátých let (od rekvalifikací k 
”Nové vln� se starým obsahem”). 1. vyd. Brno: Host, 1993. s. 57 - 58. 
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”Onen památný den v Bud�jovicích sta�ilo, že m�l �lov�k dlouhé vlasy, aby byl 

policajty zajišt�n a bylo s ním nakládáno jako se zví�etem. Všechno za�alo t�sn� p�ed 

zahájením koncertu na který se sjelo nevídané množství lidí (kolem 1500) ze všech kout� 

�ech a Moravy. Dav byl napaden pohotovostními jednotkami VB a LM. Obklí�ili 

shromážd�nou mládež a po prvních ranách hnali dav do kterého najížd�li auty za 

št�kotu policejních ps�, na nádraží. Kdo neb�žel dost rychle, toho na míst� surov� zbili 

a potom odvezli do cel p�edb�žného zadržení bud�jovických fízláren, dokud sta�ila 

jejich kapacita. Dav byl hnán m�stem, p�ed zraky spokojených a ´slušných´ 

bud�jovických ob�an�, kte�í s radostí povzbuzovali pohotovostní jednotky a LM výk�iky 

typu: ´Nejlepší by bylo je všechny post�ílet.´ Na bud�jovickém nádraží byl p�ipraven 

zvláštní vlak st�ežený Pohrani�ní stráží s ost�e nabitými samopaly, který m�l odvézt do 

Prahy ú�astníky koncertu i ty, kte�í se ke všemu p�ichomejtli jen neš�astnou náhodou. V 

podchodu, vedoucím na nástupišt�, utvo�ily ozbrojené složky ministerstva vnitra uli�ku. 

Policajt, pes, policajt, pes. Touto uli�kou byli lidi hnáni po menších skupinkách, aby si 

uli�ku dostate�n� užili, a p�itom biti pendreky a kousáni zdivo�elými policejními psy. Po 

této lekci byli nacpáni do vagón�. O�ití sv�dkové pak vypráv�li, že po tomto zásahu 

musela být na nádraží p�ivolána zvláštní �eta uklíze�ek, aby krví post�íkaný podchod 

omyla.”39 P�ipome�me, že podle policejních záznam� bylo p�i p�íchodu VB do sálu Na 

Americe p�ítomno 380 platících lidí, plus nezjišt�ný po�et v okolí restaurace. Chadim�v 

odhad, 1500 návšt�vník�, je výrazn� vyšší. N�kte�í �eskobud�jovi�tí pam�tníci mluví 

zhruba o tisíci p�ítomných, ale pravda z�ejm� bude n�kde uprost�ed. Pravd�podobn� 

není d�vod, pro� by m�la VB práv� tuto informaci zkreslovat. Lze tedy p�edpokládat, 

že se akce Na Americe zú�astnilo zhruba 600 - 700 lidí.  

Policejní hlášení také neuvádí nic o speciáln� vypraveném vlaku, píše se zde jen 

o policejních hlídkách vyžádaných zam�stnanci drah, kte�í jinak odmítali s výtržníky 

odjet. Zhodnotit pravdivost této informace je dnes prakticky nemožné. 

Chadima dále vzpomíná: ” Všechny tyto události se tenkrát probíraly ve všech 

pražských hospodách. Mimo názory ovlivn�né vztekem a bezmocí proti tomu, co se 

v Bud�jovicích stalo, se objevily názory, zvlášt� u profi, nebo u t�ch, kte�í si mysleli, že 

k profi mají blízko, že ti Plastici to jim, hodnejm rocker�m, jenom kazej, a protože d�lají 

bordel, oni nemohou kv�li nim hrát. Bylo jasné, že tyto názory jsou p�edevším ovlivn�ny 

                                                           
39 CHADIMA, Mikoláš. Alternativa, sv�dectví o �eském rock & rollu sedmdesátých let (od rekvalifikací k 
”Nové vln� se starým obsahem”). 1. vyd. Brno: Host, 1993. s. 58. 
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závistí, kterou v�tšina t�chto kapel k Plastik�m poci�ovala.”40 Nutno uvést, že Chadima 

v citované knize hodnotí v�tšinu profesionálních skupin, p�ijatelných pro komunistický 

režim, za zbab�lé �i bezpáte�ní. P�esto stojí jeho p�ísp�vek za zamyšlení. 

 

Dalším pam�tníkem je Tomáš Halla z �eských Bud�jovic, kapelník místní 

skupiny Infinitas, která, jak jsme �ekli, ú�inkovala v tomtéž sále ve�er p�ed zásahem. 

Své vypráv�ní, o nerealizovaném koncertu The Plastic People of the Universe, Halla 

uvedl v�tou: ”Nebudu ze sebe d�lat n�jakýho disidenta. Já jsem tu jejich muziku nikdy 

nijak moc nemusel a kdybych si tam den p�ed tím nezapomn�l dost p�knej �emen od 

kytary, v�bec bych tam další ve�er nešel.” Z dnešního pohledu bezvýznamný moment, 

zapomenutí popruhu od kytary, zm�nil tehdy dvacetiletému studentovi zbytek života. 

Tomáš Halla sou�asn� pracoval v jiho�eském rozhlase jako technik. O toto místo p�išel 

hned v pond�lí ráno po koncertu a až do roku 1989 mu bylo vždy znemožn�no 

vykonávat jiná než d�lnická zam�stnání. T�žká manuální práce p�íliš neprospívá jemné 

motorice kytaristy. Spolu se zákazem ve�ejného hraní to byl dostate�ný d�vod, pro� už 

se Tomáš Halla podílel na rockových zábavách jen jako zvukový technik. 

Kvalita skupiny Infinitas od vzniku (roku 1969) vzrostla na takovou úrove�, že 

jednotliví �lenové dostávali nabídky z jiných, finan�n� p�itažliv�jších, ansámbl�. 

Bubeník Milan �epi�ka se rozhodl odejít za lepším výd�lkem a vystoupení v Rudolfov� 

m�lo být jakýmsi rozlou�ením. 29. b�ezna 1974 si skupina Infinitas odehrála poslední 

spole�ný koncert. 

V sobotu 30. b�ezna 1974 se Tomáš Halla vrátil do sálu Na Americe pro 

zapomenutý popruh ke kyta�e. Podle jeho vzpomínek tu už kolem 16. hodiny stály dva 

policejní automobily a zhruba 250 nebud�jovických návšt�vník� akce. Další vozidla VB 

postupn� p�ijížd�la. Možnost n�kam uprchnout byla mizivá dokonce i pro ty, kte�í 

dob�e znali zdejší prost�edí. Tomášovi Hallovi se sice poda�ilo uniknout obušk�m 

p�íslušník� VB, ale jejich pozornosti se mu dostalo ješt� tu noc. Uchýlil se dom�, do 

bytu svých rodi��, kde jej kolem 22. hodiny zastihl telefonát p�átel z kapely Adept. 

Tušili, že bude dobré sjednotit výpov�di pro pravd�podobné výslechy. Ješt� tu noc 

v 0:30 si Tomáše Hallu vyzvedla hlídka VB. Po celono�ním výslechu byl vzhledem 

k nedostatku d�kaz� propušt�n. Hned v pond�lí ráno mu bylo v zam�stnání oznámeno, 

                                                           
40 CHADIMA, Mikoláš. Alternativa, sv�dectví o �eském rock & rollu sedmdesátých let (od rekvalifikací k 
”Nové vln� se starým obsahem”). 1. vyd. Brno: Host, 1993. s. 58. 
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že ztratil d�v�ru a tudíž i místo. Ješt� odpoledne následoval další výslech a zadržení na     

48 hodin. 

Hallovi rodi�e (tatínek akademický malí�, bývalý �len Klubu angažovaných 

nestraník�; maminka u�itelka klavíru na LŠU) usoudili, že syn musí opustit �eské 

Bud�jovice a prost�ednictvím p�átel mu zajistili místo technika v �eské televizi. Pan 

Halla pracoval s jedním p�ímým nad�ízeným. Vzpomíná na absurdní situaci, když jeho 

vedoucí onemocn�l a on z�stal na pracovišti sám. Práv� v ten moment telefonoval 

kádrový pracovník. V domn�ní, že mluví s Hallovým nad�ízeným, se roz�iloval, jak se 

mohl takový �lov�k jako Halla dostat k práci ve ve�ejném sd�lovacím prost�edku. Halla 

tedy v rozhovoru s kádrovákem sám sebe ohodnotit jako spolehlivého, ale to už bylo 

z�ejmé, že místo zvukového technika v televizi dlouho zastávat nebude. Z vysoké školy 

technické byl pro sv�j moráln�-politický profil také vylou�en. Od této doby Halla 

pracoval vždy jako d�lník a b�hem 80. let se jako zvuka� realizoval u �eskobud�jovické 

skupiny Satelit. 

Vra�me se k prvnímu odstavci této kapitoly a p�ipome�me si dnes oblíbené 

porovnávání zásahu v Rudolfov� roku 1974 se zákrokem policie na CzechTeku 

u Mlýnce na Tachovsku roku 2005. T�žko posoudit, kdy bylo chování ve�ejných 

�initel� brutáln�jší. Zásadní rozdíly ale nalezneme p�edevším v událostech následujících 

po obou akcích. Mnoho papíru bylo potišt�no texty v�novanými CzechTeku. 

Neustávající televizní p�ísp�vky dávaly prostor postiženým návšt�vník�m festivalu 

i politickým funkcioná��m. Mnohého b�žného ob�ana už podobné zprávy mohly 

unavovat. A p�esto, díky za n�. K události v Rudolfov� se roku 1974 nikdo ve�ejn� 

nevyjad�oval. Noviny se o zbitých stovkách mladých lidí ani nezmínily. Jen školní 

a závodní rady projednaly na svých sch�zích, jak naložit (s násiln� ost�íhanými) 

vlasatci, kte�í svou ú�astí na hudební p�ehlídce prokázali své protistátní smýšlení. Dnes 

je to až smutn� úsm�vné: zapomenutý popruh ke kyta�e m�že �lov�ku zm�nit celý další 

život. Nebo rad�ji... mohl. 
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5.2 ”P�ípad zrádce Ji�ího Ganse” 

  

Ji�í Gans nep�sobil v žádné rockové skupin�, dokonce ani neum�l hrát na žádný 

hudební nástroj. P�esto si zaslouží pozornost této práce. Byl hudebním nadšencem 

a znalcem, organizátorem neoficiální �eskobud�jovické kultury a inspirátorem mnoha 

muzikant�. Díky znalosti angli�tiny udržoval kontakty s americkou ambasádou, která 

mu byla zdrojem jinde t�žko dostupných gramofonových desek a hudebních �asopis�. 

Ty zajímaly mladé lidi hladové po západní hudb�, a tak p�icházeli ke spole�enskému 

Gansovi do bytu, poslouchali nahrávky, zahrani�ní rozhlasové stanice (Hlas Ameriky, 

Rádio Luxembourg, Svobodná Evropa), diskutovali, užívali si svobody s v�ní n��eho 

zakázaného. Taková shromážd�ní se stala trnem v oku komunistickým funkcioná��m, 

a tak byl Ji�í Gans obvin�n, odsouzen a potrestán patnácti lety odn�tí svobody. Krátce 

po propušt�ní Ji�í Gans zem�el. 

Podívejme se na Gans�v p�íb�h podrobn�ji. Informace o n�m nabízejí tiskoviny 

ze 70. let, zcela odlišný pohled mají novinové �lánky z 90. let a vzpomínky pam�tník�. 

Ji�í Perník z �eského Krumlova, kterého v této problematice využívají jako konzultanta 

i publicisté, v�noval n�kolik let úsilí o rehabilitaci kamaráda z mládí. Prostudoval 

kompletní dokumentaci k p�ípadu Ji�ího Ganse a vytrval navzdory ú�edním pr�tah�m až 

do úplného o�išt�ní jeho jména. Vzhledem k subjektivní povaze zdroj� je nutné údaje 

ov��ovat, což v n�kterých oblastech p�esahuje možnosti této diplomové práce. Na 

p�ípadné nejasnosti tedy bude v následujícím textu upozorn�no. 

 

Ji�í Gans p�išel na sv�t 16. listopadu 1928 v Praze jako prvorozený syn 

novomanžel� Rudolfa Ganse a Marie Gansové (za svobodna Kollerové). Rodi�e m�li 

stejné rodišt�, ale rozdílné vyznání, otec byl žid, matka katoli�ka. Do �eských 

Bud�jovic se spole�n� vrátili roku 1930, ale po dalších sedmi letech za�ali žít odd�len�, 

a tak Ji�í odešel s otcem do Prahy a jeho mladší sestra Hani�ka (provdaná Šteftlová) 

z�stala s matkou v �eských Bud�jovicích. Již za p�l roku, v zá�í 1937, zem�el Rudolf 

Gans p�i autonehod� a Ji�í se vrátil zp�t na jih, kde již zakotvil. Na svého bratra 

vzpomíná paní Šteftlová v dopisu pro týdeník Nový život: ”Jirka z�stal spolu se mnou 

u maminky, která se už neprovdala. Od svých patnácti let musel nosit židovskou hv�zdu 

a trp�l všechna p�íko�í, která s tím byla spojena (musel opustit gymnázium apod.)”41 

                                                           
41 PÍHOVÁ, Ivana. Provin�ní ”špión” Ji�í Gans. týdeník Nový život. ro�. II (1990)/ �. 12. s. 6 - 7. 



 60 
 
 

Když Gansova sestra dosp�la, provdala se mimo �eské Bud�jovice a s sebou 

odvezla i matku. Ve skromném byt� ve Smetanov� ulici, se spole�ným sociálním 

za�ízením na chodb�, z�stal Ji�í sám. Rád proto p�ijímal po�etné návšt�vy a sv�j byt 

nabízel mladým p�átel�m k dispozici i se vším jeho vybavením. Jeden z návšt�vník�, 

Miloslav Trnka, popisuje Gans�v byt takto: “Do Jirkovy ´malé školy gramofil�´  

v prvním pat�e omšelého �inžáku v bud�jovické Smetance jsem pak v letech 1972-1973 

zavítal ješt� n�kolikrát. V tuskulu [Tuskul - sídlo antického filozofa Cicera využívané 

pro u�ené diskuze] s oknem na jih byla nevelká sbírka dlouhohrajících desek a pár 

singl�, n�kolik knížek, gramofon, reprobedny, což denn� hrálo tvrdou  p�esilovku proti 

Ji�ímu a ostatnímu nábytku. (...) v regálku Ji�ího domácí diskotéky s p�j�ovnou  

pravideln� pobýval krom Jazzových koncert� Alexeje Frieda i  G. Gershwin s Rapsodií 

v modrém a Ameri�anem v Pa�íži, nebo t�eba dva Francouzi - Milhaud a zvukov� 

provokativní Honegger (Jana z Arku). A n�kdy i Julius Fu�ík, c. k. kapelník, sledující 

s lehkým úsm�vem okolní hemžení z  parádního exportního obalu  artiáckého alba Old 

Austrian Military Marches (...) Z knih se myslím nep�j�ovala jen Poled�ákova 

a Dor�žkova monografie �eskoslovenský jazz - minulost a p�ítomnost (1967) a z elpí�ek 

snad jen trojalbum Jazz a vážná hudba I.- III. A naopak jen k  p�echodnému pobytu 

v jednoduchém d�ev�ném štelá�i odpo�ívala krom zahrani�ních hudebních periodik 

i zna�n� o�tená �ísla �asopisu Melodie z let 1966-1968, n�kdy i Jiho�eská pravda 

a n�mecký Stern. Absolutn� apolitický majitel toho všeho jinak sám žádné tiskové 

a písemné aktivity nevyvíjel, ani jejich ukládání nepreferoval, snad až na n�kolik 

srde�n� pozdravných lístk� od Boba Stewarta, diskžokeje ve�erního a no�ního proudu 

Radia Luxemburg na naší milé st�ední vln� 208 metr�. Podtrženo a se�teno -  z Ji�ího 

´nástroj� ideologické diverze´ v tomto p�ehledu už rozhodn� v�bec nic nechybí.”42 �astá 

p�ítomnost cizích, pov�tšinou dlouhovlasých, lidí se p�íliš nelíbila n�kterým soused�m, 

a tak se tu zanedlouho, t�ikrát až �ty�ikrát týdn�, objevovala hlídka ve�ejné bezpe�nosti, 

aby p�ítomné kontrolovala a evidovala. Zdejší spole�nost se ráda bavila r�znými 

legráckami. Výsledkem jedné takové h�í�ky bylo nap�íklad (n�kdy kolem roku 1966) 

Gansovo umíst�ní na 156. míst� v anket� Zlatý slavík.  

Ji�í Gans dob�e ovládal anglický jazyk a pravd�podobn� um�l i n�mecky. P�i 

poslechu rozhlasové stanice Hlas Ameriky se rozhodl využít zdejší nabídky a založit 

                                                           
42 dle e-mailu Miloslava Trnky, �eskobud�jovického rodáka, který se v letech 1972-73 v�noval pr�zkumu 
trhu, reklam� a odbytu gramofonových desek vydavatelství Panton, Supraphon a Opus v oblasti jižních a 
jihozápadních �ech 
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v �eských Bud�jovicích klub p�átel hudby Spojených stát� amerických. �leny klubu 

snadno získal mezi svými p�áteli, na jejichž jména obdržel �lenské pr�kazy a nárok na 

hudební �asopis Down beat zdarma. O této události Jiho�eská pravda v roce 1977 psala: 

”V roce 1964, kdy dostal od Hlasu Ameriky pr�kaz s registrativním �íslem 1127, dosud 

netušil, kým byl ve skute�nosti vzat do evidence. Sled událostí však pln� potvrdil, že jeho 

pravým partnerem se stala Úst�ední zpravodajská služba Spojených stát�. Tam také 

bylo p�ijato rozhodnutí Ganze kontaktovat.”43 Podle citovaného �lánku se v pražské 

Lucern� na Jazzových dnech s Gansem setkal kulturní a tiskový atašé velvyslanectví 

Spojených stát� amerických, pan Warren. Pam�tníci tento fakt nevyvracejí. Tak Gans 

navázal kontakt s americkou ambasádou, kterou se nebál zcela neskrývan� navšt�vovat. 

Byla to p�íležitost mluvit anglicky, získávat desky swingu a rocku, hudební �asopisy 

i informace o kulturním d�ní. Na ambasádu s ním chodili i n�kte�í jeho známí. Ji�í 

Perník vypráví, jak zde získali jinde vyprodané vstupenky na pražský koncert Louise 

Armstronga. Gans p�átel�m poskytoval zahrani�ní �asopisy a na p�ání jim p�ed�ítal 

vybrané texty. Výše citovaný �lánek P�ípad zrádce Ji�ího Ganze hodnotil takové 

po�ínání takto: ”P�ekládal �lánky, které vychvalovaly americký zp�sob života a úto�ily 

na socialistické zem� a komunistické strany. Jejich výb�rem se systematicky zabýval  

Mr. Warren, který Ganze rovn�ž instruoval o zp�sobu dalšího publikování.”44 Pana 

Warrena oficiální tisk prezentuje jako agenta CIA. Gans ale nep�ekládal jenom �lánky 

v �asopisech, jeho prost�ednictvím se �eskobud�jovická mládež seznámila t�eba i s verši 

beatníka Allena Ginsberga. Toho prý Gans osobn� pozdravil podáním ruky na letišti 

poté, co �eskoslovenské orgány amerického básníka p�im�ly p�ed�asn� ukon�it 

návšt�vu Prahy. 

Zásadní vada zraku Gansovi znesnad�ovala jakoukoli �innost. Jednotlivé zdroje 

se rozcházejí v p�esných �íslech, ale pravd�podobn� nosil brýle s dvanácti až šestnácti 

dioptriemi. Tento handicap mu p�inášel dokonce i potíže se zákonem, nebo� ud�lení 

�áste�ného invalidního d�chodu následovalo až po mnoha pokusech za�adit Ganse do 

pracovního procesu. N�jaký �as vykonával zam�stnání  no�ního poštovního 

doru�ovatele, ale protože nevid�l na adresy, z�stávaly mu n�které dopisy doma. 

Obvin�ní z porušování listovního tajemství se nakonec p�ešlo jen p�emíst�ním k jiné 

                                                           
43 P�ípad zrádce Ji�ího Ganze, Co vše se d�lo pod patronací Úst�ední zpravodajské služby Spojených 
stát�. Jiho�eská pravda. ro�. XXXIII (1977)/ �. 141. p�íloha Pro volné dny. s. 5. 
44 P�ípad zrádce Ji�ího Ganze, Co vše se d�lo pod patronací Úst�ední zpravodajské služby Spojených 
stát�. Jiho�eská pravda. ro�. XXXIII (1977)/ �. 141. p�íloha Pro volné dny. s. 5. 
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�innosti. Na poštách se za totalitního režimu odd�lovaly zásilky p�icházející ze západu, 

aby je prov��oval p�ítomný p�íslušník VB. Ji�í Gans m�l pro tyto pot�eby dopisy t�ídit. 

Špatný zrak ale op�t zap�í�i�oval �asté chyby, a tak byl náš aktér na��en ze zám�rného 

zam��ování dopis� a z pošty byl propušt�n. Následovala celá �ada dalších povolání, 

jako t�eba meta� ulic. P�i této práci se kolem oblíbeného Ganse srocovaly skupinky 

kolemjdoucích, což se zase nelíbilo hlídkám ve�ejné bezpe�nosti. Nakonec ú�edníci 

uznali Gansovu pracovní neschopnost, a tak už nemohl být, jako invalidní d�chodce, 

obvin�n z p�íživnictví. 

B�hem volného �asu se aktivn� podílel na kulturním život� v �eských 

Bud�jovicích, stal se oblíbenou postavou ve zmi�ovaném Sinners klubu a pat�il 

k výrazným osobnostem d�ní v roce 1968. Od té doby mu StB v�novala zvýšenou 

pozornost a myln� jej považovala za jednoho z organizátor� hudební p�ehlídky 

v Rudolfov� v roce 1974. Jiho�eská pravda k tomu roku 1976 psala: ”Vezmeme-li 

v úvahu složení lidí kolem Ji�ího Ganse a soustavné se vyžívání v balastu nep�átelské 

propagandy, pak nem�že p�ekvapit, že n�kte�í z nich se stali iniciátory a aktivními 

ú�astníky chuligánských výtržností v roce 1974 v Rudolfov�, kde cht�li prezentovat svoji 

´revoltu´ proti normám socialistického zp�sobu života. (...) A práv� ti ´v�domí´ 

i ´nev�domí´ nositelé západních idejí se stali p�ed 10 roky kulisou, s níž pohybovaly 

kontrarevolu�ní živly a vydávaly je za ´lid´, který si p�eje zm�nu životního stylu v rámci 

socialismu s ´lidskou tvá�í´. Byli to lidé takových morálních, charakterových 

a politických kvalit, jako byl Ji�í Gans a �ada jeho p�átel.”45 Pražské jaro z roku 1968 

bylo médii b�žn� prezentováno jako akce zinscenovaná cizími nep�átelskými 

mocnostmi. Ji�ího Ganse v souladu s tímto p�ístupem tisk vykresloval jakou loutku, 

která se do jejich služeb ochotn� zaprodala a na scestí lákala mnoho dalších lidí. Podle 

vyjád�ení soudu si p�itom: ”... po�ínal vtírav� a neodbytn� a využíval k tomuto získávání 

mladých všech p�íležitostí v�etn� návšt�v restaurací...”46 Ale to trochu p�edbíháme. 

Soudu a podobným novinovým �lánk�m p�edcházelo stále intenzivn�jší pronásledování. 

Ji�í Perník mluví o obavách, se kterými se mu roku 1976 Ji�í Gans sv��oval. 

V n�kterých kruzích se už tehdy v�d�lo o chystané Chart�. Gans se prý tehdy domníval, 

že jej StB chce uv�znit, aby se nestal jejím budoucím ši�itelem. 

                                                           
45 Nb. Antikomunismus v praxi. Jiho�eská pravda. ro�. XXXIV (1978)/ �. 197. s. 2 - 3. 
46 soudní zpráva podle: PÍHOVÁ, Ivana. Provin�ní ”špión” Ji�í Gans. týdeník Nový život. ro�. II (1990)/ 
�. 12. s. 6 - 7. 
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Zda to skute�n� byl hlavní d�vod Gansova stíhání, dnes t�žko zjistíme. Prokurátor 

Ganse obvinil z hospodá�ské a vojenské špionáže, v �emž mu nezabránil nedostatek 

d�kaz� ani Gansova prokazatelná vada zraku. Obžalovaný m�l údajn�, mimo jiné, 

vlastním pozorováním získávat informace o pohybu a typech letadel na letišti 

v blízkosti �eských Bud�jovic. Podle Ji�ího Perníka ve zpráv� soudního léka�e stojí, že 

Gans�v zrak je v takovém stavu, že i kdyby p�i pozorování vojenského letišt� použil 

nejlepší dalekohled dostupný v �SSR, vid�l by jenom šedivé obrysy. Jediným d�kazem 

o Gansov� vin� bylo jeho doznání získané b�hem jedenat�iceti výslech�. Vyslýcháni 

byli i jeho blízcí. N�kte�í z nich své tehdejší pocity komentovali roku 1990 pro týdeník 

Nový život. Jejich vyjád�ení nám mohou dob�e p�iblížit, jak byl Ji�í Gans vnímán lidmi, 

jež ho znali osobn�. 

”Petr Lederer, �. Bud�jovice: ”Jednou si pro mn� p�išli dva páni v civilu a vzali 

m� s sebou. Nev�d�l jsem, pro� mám s nima jít, pro� tam jsme, až když... P�išlo mi 

absurdní, že byl obvin�n z vyzv�da�ství, to jsem považoval hned za nesmysl, za 

vykonstruované. Od p�ípadu v Rudolfov� Na Americe byl asi podez�elý jako jeden 

z organizátor�. Mám pocit, že sehrálo roli i to, že byl jako k�l v plot�. Nem�l nikoho, 

kdo by se za n�j postavil a tyto v�ci naprosto procesu nahrávaly. My co jsme ho znali, 

jsme nemohli tvrdit, že nejezdil na americké velvyslanectví. Ale jakým zp�sobem se dá 

fakt� zneužít... A to jde vždycky, když je ´dobrá´ v�le.”  

Vladimír Ko�enský, �eské Bud�jovice: ”P�išli si pro mn� z StB. Nev�d�l jsem 

pro�. Byl jsem u nich asi t�i hodiny, nev�d�l jsem kv�li �emu. Až potom mi �ekli, že       

J. Gans je obvin�n ze špionáže. Nev��il jsem tomu ani za mák. Doma jsem m�l �asopisy 

Newsveek a Time. Zabavili mi je. Vyšet�ovatel m�l snahu dozv�d�t se ode mn� to, co 

cht�l slyšet. I když se mnou jednal dost korektn�. Nikdy jsem nebyl ú�asten Jirkovy 

protistátní �innosti. Jsem p�esv�d�en, že ji nikdy ned�lal.”  

Paní Pavlí�ková, sousedka: ”Byli za mnou z StB dvakrát nebo t�ikrát. Vyptávali 

se na Jirku, nev��ila jsem, že byl vyzv�da� a taky jsem jim to �ekla do o�í. Dokonce 

cht�li, abych tehdy sv�d�ila v televizi. Odmítla jsem to.””47  

P�ípravné �ízení trvalo n�kolik m�síc�, ale Gans se se svým obhájcem setkal až 

p�ed soudem. Ješt� p�edtím se n�kolik obhájc� z r�zných d�vod� vzdalo práva na 

obhajobu obvin�ného.48 Vyšší vojenský soud P�íbram 17. února 1977 v Praze prohlásil 

Ji�ího Ganse za vinného. Spolu s ním byli k významn� kratším trest�m odsouzeni Milan 

                                                           
47 PÍHOVÁ, Ivana. Provin�ní ”špión” Ji�í Gans. týdeník Nový život. ro�. II (1990)/ �. 12. s. 6 - 7. 
48 KLEINOVÁ, Alena. Zrádce Gans. Deník Jiho�eská pravda. ro�. I (1991)/ �. 71. s. 3. 
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Kortus a Petr �tvrtník, za vyzrazení státního tajemství. Tito pánové se tehdy s Gansem 

p�átelili a práv� vykonávali základní vojenskou službu. Ji�í Gans se podle soudu 

proh�ešil: ”(...) trestným �inem hanobení státu sv�tové socialistické soustavy a jeho 

p�edstavitele podle § 104 trestního zákona, a trestným �inem vyzv�da�ství podle § 105, 

odst. 1. 3 písm. d) trestního zákona, protože v dob� od �íjna 1967 do dubna 1976 si 

jednak sám pozorováním získával a jednak opat�oval od r�zných osob informace 

vojenského a politicko-hospodá�ského charakteru, které podle p�edchozí dohody 

postupn� p�edával pracovník�m zastupitelského ú�adu cizí mocnosti, p�i�emž v únoru 

1976 takto vyzradil v trestním spise blíže popsané skute�nosti, které m�ly ve zvláš� 

d�ležitém vojenském zájmu republiky z�stat utajeny p�ed nepovolanými osobami. Tedy 

vyzvídal státní tajemství s cílem vyzradit je cizí moci a státní tajemství cizí moci 

vyzradil, p�i�emž se tento �in týkal státního tajemství zvláš� d�ležitého. Za to se 

odsuzují (...) Ji�í Gans k úhrnnému trestu odn�tí svobody v trvání 15 let (...) do t�etí 

nápravn� výchovné skupiny.”49 

Proti tomuto rozsudku bylo do deseti dn� vzneseno odvolání. P�ekvapiv� nebyl 

jeho iniciátorem právní zástupce Ji�ího Ganse, nýbrž prokurátor p�íbramského Vyššího 

vojenského soudu. Ten vzhledem ke ”zvýšené aktivit� nep�átelských kontrarozv�dek”50 

navrhoval uložit Gansovi trest 20 let odn�tí svobody. Jeho odvolání nebylo vyhov�no. 

Když se Gansova sestra p�i výslechu koncem srpna 1976 zeptala, �eho se její bratr 

dopustil, dostalo se jí odpov�di, že se to dozví z tisku. A skute�n�. �eská televize 

odvysílala tém�� 45 minutový záznam ze soudní sín�, kde se Ji�í Gans pln� doznává. 

V regionálních i celorepublikových novinách se objevoval jeden štvavý �lánek za 

druhým. Podle �eskobud�jovických list� z roku 199651 bývaly takové texty do redakce 

zasílány p�ímo p�íslušníky zvláštního odd�lení StB. Gans v nich byl vylí�en jako 

bezcharakterní �lov�k, který za úplatu zrazoval celou spole�nost. Cesta ke spolupráci 

s americkou CIA byla vykreslována jako postupná, logická a tedy nezpochybnitelná. 

Taková kampa� probudila odpor Gansových p�átel, kte�í se (podle Ji�ího Perníka) 

rozhodli sepsat petici za jeho propušt�ní. StB byla z�ejm� o t�chto plánech dob�e 

informována, protože došlo k zarážející události. Krátce po procesu bylo Gansov� sest�e 

                                                           
49 soudní zpráva podle: PÍHOVÁ, Ivana. Provin�ní ”špión” Ji�í Gans. týdeník Nový život. ro�. II (1990)/ 
�. 12. s. 6 - 7. 
50 soudní zpráva podle: PÍHOVÁ, Ivana. Provin�ní ”špión” Ji�í Gans. týdeník Nový život. ro�. II (1990)/ 
�. 12. s. 6 - 7. 
51 kes. Dev�t let t�žkého žalá�e za p�íjem ideové potravy. �eskobud�jovické listy. ro�. V (1996)/ �. 12. s. 
9. 
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oznámeno, že Ji�í Gans spáchal ve valdické cele sebevraždu. Vrátily se jí balíky 

posílané do v�zení i s Gansovými osobními v�cmi. Až 17. ledna 1990 p�išel paní 

Šteftlové dopis z domova d�chodc� ve Chvalkov�, že její bratr v p�edchozí den zem�el.  

Do domova d�chodc� byl Gans, pro sv�j špatný zdravotní stav, umíst�n roku 

1986. Podle p�ísp�vku Jana Rumla (v �eskokrumlovském zpravodaji Fórum)52 prob�hla 

již v dubnu 1985 podpisová akce za Ji�ího Ganse. Není zcela jasné, zda signatá�i petice 

v�d�li o tom, že Gans žije a usilovali tedy o jeho propušt�ní, nebo jej, jako jeho sestra, 

považovali za mrtvého a cht�li alespo� o�istit jeho jméno. Vzhledem k tehdejšímu 

množství nespravedliv� v�zn�ných, kte�í byli stále naživu, se druhá varianta nejeví 

p�íliš pravd�podobná. Pravda je, že v zá�í 1985 vyhlásil prezident republiky amnestii, 

jež se vztahovala i na Ganse. Jeho fyzická i psychická kondice utrp�la b�hem devíti let 

v�zn�ní do té míry, že byl den po propušt�ní nalezen na schodech p�ed svým bývalým 

bytem v bezv�domí. Byl ”...vyhladov�lý, zesláblý, d�lala mu potíže ch�ze, udržení 

rovnováhy, obtížn� mluvil. P�ivolaný léka� stanovil jako diagnózu mozkovou p�íhodu 

a doporu�il hospitalizaci na nervovém odd�lení. (...) Po nemocnici následoval pobyt 

v lé�ebn� pro dlouhodob� nemocné v Hrudkov�, domov d�chodc� ve Chvalkov�.”53   

V domov� d�chodc� si vyžádal telefonní seznam a pokusil se kontaktovat známé, 

které si i po mozkové p�íhod� pamatoval, a tak jej za�ali navšt�vovat n�kte�í blízcí. 

Mezi nimi Ji�í Perník, který ihned po Sametové revoluci zahájil práci na Gansov� 

rehabilitaci. Jeho p�ípadem se zabýval i (dnes již také zesnulý) Ji�í Ruml se synem. 

Nep�ísluší této práci hodnotit, pro� se informace o Gansov� život� nedostala i k jeho 

sest�e. Gansovi �inilo �ím dál v�tší potíže rozpoznávat své okolí. Ztratil veškerou 

energii a chu� do života. 16. ledna 1990 zem�el. Ji�í Gans se tak stal jednou z ob�tí 

komunistického režimu, jež za své svobodné smýšlení a chování zaplatily životem. 

 

Jak již zazn�lo, Ji�í Perník za�al ješt� p�ed Gansovou smrtí pracovat na jeho 

rehabilitaci. O kamarádov� umíst�ní do domova d�chodc� se prý dov�d�l náhodou. 

Právní cesty k satisfakcím nespravedliv� stíhaných vznikaly od b�ezna roku 1990. 

V zá�í téhož roku Vyšší vojenský soud P�íbram �áste�n� vzal zp�t vlastní rozsudek ze 

17. 2. 1977. Následující rok Vyšší vojenský soud v Tábo�e zrušil p�íbramský rozsudek 

ve výroku o vin� trestným �inem vyzv�da�ství a sou�asn� zrušil všechna vyplývající 

                                                           
52 soudní zpráva podle: PÍHOVÁ, Ivana. Provin�ní ”špión” Ji�í Gans. týdeník Nový život. ro�. II (1990)/ 
�. 13. s. 6 - 7. 
53 KLEINOVÁ, Alena. KOTRBA, František. Zrádce Gans. Jiho�eská pravda. ro�. XLVI (1990)/ �. 34. 
p�íloha Pro volné dny. s. 6 - 7. 
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rozhodnutí. V prosinci roku 1992 soud zprostil Ji�ího Ganse i obžaloby.54 Ji�ího Perníka 

p�i studiu dokumentace StB zaráželo popisované jednání mnoha lidí spojených 

s p�ípadem, kte�í se te� znovu dostávali na vedoucí místa r�zných institucí. Rozhodl se 

proto podat 28. prosince 1993 trestní oznámení na vyšet�ovatele StB, pracovníky 

prokuratury tehdejšího ministerstva vnitra a vojenských soud� pro zneužití pravomoci 

ve�ejného �initele p�i �ešení p�ípadu Ji�ího Ganse. V oznámení bylo jmenovit� uvedeno 

37 osob, které figurovaly v Gansových spisech. Byl prý p�ekvapen, kolik známých 

z Gansovy spole�nosti našel mezi konfidenty StB. Dokonce navštívil n�které ženy, jež 

sv�d�ily v Gans�v neprosp�ch. Ty prý pla�ky popisovaly sv�j strach z StB, která 

hrozila propušt�ním jejich d�tí ze škol, pronásledováním celé rodiny. T�žko n�komu 

vy�ítat takto vynucené ústupky p�ed d�sivou mašinérií. Mezi sv�dky se ale objevili 

i tací, kte�í za své výpov�di p�ijímali finan�ní odm�ny.  

Ji�ího Perníka odhalené skute�nosti pochopiteln� tížily a reakce ú�ad� na jeho 

trestní oznámení byly velmi vlažné. K pátému výro�í Gansova úmrtí (koncem roku 

1994) kolovaly po �eských Bud�jovicích letáky, v nichž dal Perník pr�chod svému 

rozho��ení: ”Ty, Ji�í, jako jejich ob�� se musíš v hrob� obracet. Ale máš tu své 

kamarády, svou starou železnou gardu (...) p�ijde den a my se tvrd� pomstíme nejen za 

svá utrpení, ale i za tvou hrdinnou ob��. Ude�íme do �ad našich nep�átel a jejich 

ochránc�, kdy to budou nejmén� �ekat, aby Tvá, ale i naše duše našly klidu...”55 �ást 

letáku uvedl v Jiho�eských listech sloupek Cht�l by to tak Ji�í Gans?, jehož autor 

citovaný text komentuje slovy, s nimiž se lze snadno ztotožnit: ”Vzpomínám dnes na 

Jirku Ganse, toho nevýbojného hendikepovaného �lov�ka, a nevím, jestli by si to takhle 

p�ál...”56 

Je pravda, že text citovaného letáku p�sobí pon�kud nep�íjemn� úto�n�. Snad 

jazykovou formulaci ovlivnilo všechno, co musel jeho autor pro�íst, s �ím vším se 

musel vypo�ádat. Výpov�di sv�dk�, záznamy o konfidentech StB, štvavé �lánky 

i nejobsáhlejší publikovaný text v�novaný Gansovu p�ípadu, brožura s názvem Nejdelší 

noc. Ta byla vydaná až roku 1988, kdy byl Gans p�ipoután na l�žko v domov� 

d�chodc�. Tato špionážní povídka je zvláš� odpudivou ukázkou kampan� vedené proti 

trochu podivínskému, handicapovanému obyvateli �eských Bud�jovic. Nejde jen 

o krátký úto�ný �lánek, ale o promyšlené, systematické p�sobení na �tená�e ješt� 11 let 

                                                           
54 vm. Trestní oznámení za Ji�ího Ganse. Jiho�eské listy. ro�. III (1994)/ �. 2. s. 3. 
55 vm. Cht�l by to tak Ji�í Gans?. Jiho�eské listy. ro�. IV (1995)/ �. 13. s. 3. 
56 vm. Cht�l by to tak Ji�í Gans?. Jiho�eské listy. ro�. IV (1995)/ �. 13. s. 3. 
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po skon�ení nespravedlivého procesu. Z t�chto d�vod� je na míst� se daným textem 

zabývat podrobn�ji. 

 

Kriminální p�íb�h Nejdelší noc57 podle autor�, Arnošta Beneše a Karla Da�ka, 

vychází ze skute�né události. A�koli byla data a jména postav pozm�n�na, není t�žké 

odhalit, že hlavním aktérem není Gabriel Gerhart, ale Ji�í Gans z �eských Bud�jovic. 

Nejdelší noc vyšla jako p�ílohové �tení �asopisu Signál v b�eznu 1989. Co p�esn� auto�i 

a vydavatel, federální ministerstvo vnitra, tímto dílkem sledovali?  

Pozastavíme-li se hned nad volbou jména hlavní postavy, nep�ehlédneme 

v �eském prost�edí málo frekventovanou hlásku G, spole�nou jmén�m Gans i Gabriel 

Gerhart. Nelibozvu�nost druhého ze jmen pravd�podobn� nebude náhodná, v �tená�i už 

jenom zvuk tohoto jména vyvolává nep�íjemné pocity.  

Hlavní aktér je v Nejdelší noci vylí�en jako vypo�ítavý p�isluhova� nep�átelských 

sil, který nejenže nenávidí komunisty, ale nenávidí lidstvo v�bec. Libuje si ve všech 

špatnostech, které svému okolí p�ináší, mst� se tak za domn�lá p�íko�í vycházející 

z jeho ošklivosti a vady zraku. V�tšina t�ch, kte�í Ganse znali osobn�, s touto 

charakteristikou naprosto nesouhlasí. Považovali jej za mírumilovného a dobrotivého 

�lov�ka, ochotného p�j�ovat tak t�žko dosažitelné desky s nahrávkami zahrani�ní 

populární hudby. Jak již zazn�lo, byl tak hlavním zdrojem inspirace pro v�tšinu 

�eskobud�jovických hudebník� z nejr�zn�jších skupin, tane�ními orchestry po�ínaje 

a rockovými kapelami kon�e. Ale zp�t k Nejdelší noci... 

Pro� Nejdelší noc? Jedná se o noc z 15. na 16. listopadu 1974, kdy Gabriel 

Gerhart �eká v cele na vynesení rozsudku. Jeho údajné úvahy a vzpomínky popisuje 

každá lichá kapitola, p�i�emž sudé kapitoly jsou v�novány p�íb�hu agenta CIA, s nímž 

má pak Gerhart spolupracovat. Není náhoda, že jsou liché kapitoly psány ich-formou 

a sudé er-formou. Ich-forma podporuje v�rohodnost textu. �tená� má být p�esv�d�en, že 

se jedná o otev�enou zpov�� �lov�ka opovrhujícího všemi a vším, v�etn� �tená�e 

samého. Komu by mohl být takový hrdina sympatický? Jeho jazyk bývá jen výjime�n� 

spisovný (v citov� neutrálních �ástech), mluví-li o svém vztahu k lidem, užívá 

obhroublé obecné �eštiny a projevuje se jako kriminálník. Er-forma, v druhé d�jové 

linii, dotvá�í odstup od zahrani�ních agent� a jejich sv�ta rafinovaných intrik. Brožura 

                                                           
57 následující ne�íslované citace pocházejí brožury: BENEŠ, Arnošt. DAN�K, Karel. Nejdelší noc, 
(p�íb�h jedné nenávisti) z archívu �eskoslovenské kontrarozv�dky. P�ílohové �tení signálu 3/1989. 1. vyd. 
Praha: Naše vojsko, 1989. 
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je dopln�na fotokolážemi a v�rohodnost sugerujícími dokumentárními fotografiemi 

míst, kde Gerhart údajn� realizoval špionáže, p�edával informace atd.  

Z Gerhartova vypráv�ní se dovídáme o jeho p�stounské rodin�, neúsp�ších 

u opa�ného pohlaví i o nep�íliš vynikajícím studiu. ”Lezli mi na nervy bohorovní 

kant�rci, co jim dali moc a titul soudruh profesor a tím pádem neomezenou moc nad 

naší študáckou sme�kou. Bože, jak já je nenávid�l! A tak jsem jim provád�l, co jsem 

mohl nejhoršího...” Auto�i ale nezap�eli Gansovu znalost jazyk�, jen angli�tinu 

nahradili nem�inou: ” N�mecky jsem um�l docela slušn� od Ingrid a potom z gymplu, 

ale za�al jsem se u�it anglicky, do�ista sám. Šlo to mizern�, ale šlo to, po ve�erech jsem 

lovil na rádiu cizí stanice a snažil se rozum�t, co hlasatelé drmolí, ale v�tšinou jsem 

skon�il u Svobodné Evropy, té jsem rozum�l nejlíp. Ob�as tam i slušn� hráli, i když 

jazzu moc ne, spíš rock´n´roll, a ten už m� moc nebavil. Ale v�d�l jsem o n�m dost, jen 

tak bokem, abych m�l o �em klábosit s muzikanty a fanoušky, co za mnou �as od �asu 

p�icházeli.” Muzika, p�edevším jazzová, je to jediné, co má Gerhart v Nejdelší noci 

skute�n� rád. Do rádia Svobodná Evropa posílává dopisy s n�jakým hudebním p�áním, 

které �as od �asu opep�í t�eba heslem ”Smrt komunist�m!”, a tak brzy zazní jeho krycí 

jméno ve vysílání.  

Poprvé jej �tená� vidí jako kriminálníka ve chvíli, kdy nejprve zanedbává 

povolání poš�áka, až nakonec zpož�ované dopisy otevírá a vykrádá. Po odhalení je 

vyslýchán a na jeden den a noc zadržen. P�íslušníci VB se k n�mu chovají velmi 

zdvo�ile a p�ív�tiv�, �emuž se Gerhart, který již slyšel r�zné historky o bití a nelidském 

zacházení s v�zni, nezapomene podivit a upozornit tak na pravd�podobnou smyšlenost 

daných historek. P�esto za�ne plánovat záke�nou odvetu. ”Svou první noc ve v�ze�ské 

cele jsem probd�l taky a každou minutou jsem si umi�oval, jak se za to poko�ení 

pomstím. Nev�d�l jsem ješt�, jak to ud�lám, ale že musím ud�lat n�co, to mi bylo 

jasné.” V této dob� se mezi obyvateli �eských Bud�jovic proslýchá, že snad Gerhart 

tajn� spolupracuje s ilegální rozhlasovou stanicí. Když je propušt�n z v�zení, 

kolemjdoucí mu dávají najevo svou podporu, nebo opovržení. Gerhartovi d�lá dob�e, že 

je mezi lidmi považován za odvážného bojovníka proti režimu a ne za prostého 

zlod�jí�ka.  

Práv� Svobodná Evropa (ve skute�nosti šlo o Hlas Ameriky) Gerharta inspiruje 

k založení Klubu p�átel americké hudby a p�ivede jej až na americkou ambasádu. Ta se 

pro n�j záhy stane zdrojem t�žko dostupných gramofonových desek a amerických 

hudebních �asopis�. Platidlem za tyto poklady jsou dodávané informace z prost�edí 
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�eskobud�jovické mládeže. Trvá to pár let, než je Gerhart kontaktován Georgem 

Cleeverem, hlavním hrdinou druhé d�jové linie, a za finan�ní odm�ny realizuje 

vojenské špionáže. ”O prachy jsem si �ekl rovnou, n�jak mi v posledních m�sících 

za�aly zatracen� chyb�t, zvykl jsem si žít p�ece jen trochu blahobytn�ji a najednou jsem 

m�l o dost menší p�íjem. Myslel jsem, že mi str�í koruny jako Warnie, ale dal mi dolary, 

t�i sta padesát. A p�íští sch�zka m�la být za týden, t�eba zase n�co kápne, �íkal jsem si.” 

Jak je z�ejmé už ze samého za�átku knihy, zrádce je odhalen a po zásluze potrestán. 

Auto�i na záv�r op�t nepravdiv� upozor�ují, že práv� tento �lov�k, který od prosté 

nenávisti klesl až k ziskuchtivé zrad� celého národa, bude brzy propušt�n na svobodu. 

Vra�me se tedy k otázce z prvního odstavce této kapitolky: Co p�esn� auto�i 

a vydavatel, federální ministerstvo vnitra, tímto dílkem sledovali? Podobný dotaz m�l 

i Ji�í Perník na redakci �asopisu Signál. Zajímalo ho, kde a od koho auto�i jejich p�ílohy 

získávali podklady. Od vedoucího kulturní rubriky, Jana Va�ka, se mu v dopise dostalo 

této odpov�di: ”Text p�ílohového �tení Signálu Nejdelší noc pat�il bohužel k t�m, které 

v minulém období prosazoval do tisku šéfredaktor Pavel Mina�ík a jejichž podklady 

i auto�i pocházeli obvykle z okruhu jeho p�átel z �ad �eskoslovenské rozv�dky 

a kontrarozv�dky. Pokud m�žeme soudit, své rukopisy vyráb�li kombinací fikce 

s vyšet�ovacími a soudními spisy.”58 I kdyby byl celý p�íb�h zobrazen pravdiv�, což 

s nejv�tší pravd�podobností není, sledovaný ú�inek netkví v obohacení literárního 

um�ní. Nejdelší noc reprezentuje oficiální teorii o d�vodech Gansova v�zn�ní, p�i�emž 

je nejvíce zarážející doba jejího vydání, 11 let po vynesení rozsudku. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
58 PÍHOVÁ, Ivana. Provin�ní špión Ji�í Gans. Nový život. ro�. II (1990)/ �. 12. s. 6 - 7. 
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Záv�r 

 

P�i pohledu na nadpis této stránky se do mysli vtírá nápadná podobnost slov 

zám�r a záv�r. Po formální stránce se tato slova liší jen jednou jedinou hláskou. 

Podívejme se nyní na jejich vztah, v rámci p�ítomného textu, z hlediska obsahového.  

Zám�rem této práce bylo zmapování �eskobud�jovické rockové scény p�ed rokem 

1989, nastín�ní atmosféry tehdejšího hudebního provozu a upozorn�ní na konflikty 

rockových hudebník� s komunistickým režimem. A záv�ry? Prost�ednictvím rozhovor� 

se sedmi pam�tníky vznikl jakýsi p�ehled rockových skupin, který sice není, vzhledem 

k možnostem diplomové práce, kompletní, ale vypovídá o pom�rn� živém rockovém 

d�ní. Jen n�kolik místních ansámbl� proniklo za hranice regionu, �ast�ji se 

v celorepublikov� známých kapelách uplatnili jen jednotliví hudebníci. Konflikty 

�eskobud�jovických rocker� s oficiální politikou probíhaly p�edevším na úrovni 

neustálých drobných nep�íjemností. Povinné p�ehrávky, kontroly na vystoupeních, 

náhlé rušení koncert� �i tane�ních zábav, zákazy �innosti ansámbl�, jejichž poslucha�i 

se chovali neukázn�n�, to byly t�žkosti b�žn� provázející život rockových muzikant�. 

Na území �eských Bud�jovic ale došlo i k v�tším incident�m. Rudolfovská p�ehlídka 

pražských undergroundových skupin, v sále Na Americe roku 1974, skon�ila pro její 

ú�astníky (zbité policií) vylu�ováním ze škol a propoušt�ním ze zam�stnání. Za 

organizátora tehdejšího koncertu VB myln� považovala Ji�ího Ganse. Ten se stal ob�tí 

nespravedlivého procesu, v n�mž byl navzdory svému fyzickému handicapu obvin�n 

a v roce 1977 odsouzen za špionáž. Skute�ným d�vodem nep�ízn� režimu byla setkání 

mladých lidí v jeho byt�, kde se diskutovalo, p�ed�ítalo ze zahrani�ních �asopis�, 

poslouchal se cizí rozhlas, jazz a rock. 

Podmínky provozování rockové hudby se od roku 1989 významn� zm�nily. Rock 

již nestojí v centru pozornosti mladých recipient� a z�ejm� by nebylo lehké u nich najít 

jeden nejoblíben�jší styl moderní populární hudby. V tomto smyslu m�la d�ív�jší 

mládež zvlášt� v 60. letech št�stí. Zažila pocit genera�ní pospolitosti vycházející ze 

skute�ného nadšení, možnosti se p�ipojit a také hrát rock, který práv� hýbá sv�tem. 

P�ekážky chystané oficiální kulturní politikou dodávaly rocku punc zakázaného ovoce. 

Na drobné problémy dnes hudebníci vzpomínají s úsm�vem a už tehdy se jim v�tšinou 

dokázali smát. V momentech, kdy ale politický režim dokázal kv�li hudb� zlikvidovat 

profesní r�st, nebo dokonce svobodu n�kterého �lov�ka, nebylo úsm�vného zhola nic. 
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Zkušební otázky pro konferenciéry diskotékových po�ad�: 

A/ Prov�rka širších odborných znalostí: 

1.     Kdo napsal knihu reportáží „V zemi kde zítra již znamená v�era?“ 

2. Který básník se u nás zabývá p�ekládáním poezie Vlad. Majakovského? 

3. Který film jste v poslední dob� vid�l? 

4. Kterého malí�e nebo socha�e máte rád a pro�? 

5. Které divadelní p�edstavení na vás v poslední dob� nejsiln�ji zap�sobilo? 

6. Sledujete hudební po�ady v televizi? Které se vám nelíbí a které byste naopak   

doporu�oval uvád�t pravideln�? 

7. K jaké problematice se obrací �s. film Dny zrady? V �em je základní téma filmu stále 

aktuální? 

8. Které operní p�edstavení jste naposledy vid�l a kdy? 

9. Co vám �íká jméno Dietrich Fischer-Dieskau? 

10. Kterou knihu jste �etl naposledy a �ím vás zaujala? 

11. Kdo je autorem román� Bou�livý rok 1905, Vstanou noví bojovníci, Rozb�esk? 

12. Který �eskoslovenský film jste v poslední dob� vid�l a jak na vás zap�sobil? 

13. Kdo napsal román Ob�an Brych a jaké problémy �eší? 

14. Kterou výstavu jste naposledy vid�l a které vystavované dílo vás na ní zaujalo? 

15. Chodíte �asto na koncerty? Dáváte p�ednost vokální nebo instrumentální hudb� a pro�? 

 

B/ Prov�rka povšechných znalostí z oblasti vážné a populární hudby: 

1.    Co znamená výraz „bel canto“? 

2.    Jmenujte jednotlivé �ásti cyklu symfonických básní Bed�icha Smetany „Má vlast“. 

3.    Jmenujte alespo� p�t nejznám�jších písní Jaroslava Ježka. 

4.    Která je nejznám�jší deska Beatles? 

5.    Co je to „opera buffa“? Víte n�co o jejích po�átcích? 

6.    Jmenujte alespo� �ty�i významné interprety sv�tové country hudby. 

7.    Jak se jmenuje poslední LP deska Paula Mc Cartneyho? 

8.    Který zp�vák pop písní v NDR je nejpopulárn�jší? 

9.  Kterou z uvedených oper nenapsal Antonín Dvo�ák: Jakobín, Tvrdé palice, Armida, 

�ertova st�na, Dimitrij, Rusalka, �ert a Ká�a, Šelma sedlák. 

10. Jak se d�lí lidské hlasy podle výšky a rozsahu? 

11. Kdo pat�í k pr�kopník�m tane�ní hudby u nás (jmenujte alespo� dva). 

12. Které znáte interprety polské populární hudby? 

13. Jmenujte alespo� t�i nejvýznamn�jší reprezentanty sv�tového protest songu. 

14. Které znáte ma�arské zp�vák pop muzic a které beatové skupiny? 

15. Kdo je Miriam Makeba? 

J�PSM/176/79/B 
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C/ Praktická zkouška: 

1. P�edve�te p�ibližn� 15.min. ukázku poslechové nebo tane�ní diskotéky podle vlastního 

návrhu (d�raz je kladen na úrove� komentá�e a mluveného slova, ne na p�ehrávanou 

hudbu). 

2. Improvizujte po krátkém �ase na p�ípravu úvod k desce podle výb�ru �len� komise (nap�.: 

Josef Laufer: Vejdi - B�ž dál). 

3. P�i vašem diskotékovém po�adu m�l vystoupit jako host Waldemar Matuška. Z vážných 

d�vod� musel na poslední chvíli ú�ast od�eknout. Omluvte jeho nep�ítomnost natolik 

vtipn�, abyste neriskoval p�ípadný úraz. �as na rozmyšlenou 1 min. 

4. Improvizujte po krátkém �ase na p�ípravu úvod ke skladbám podle výb�ru �len� komise 

(nap�.: Karel Zich: Ptám se vás lidé, Maryla Rodowicz: Diabel i raj) 

5. P�i vaší poslechové diskotéce na vás od samého po�átku pok�ikuje jeden z neukázn�ných 

návšt�vník�. Jak budete slovn� reagovat od mikrofonu. 

6. Existuje mnoho citát� a r�ení na téma lásky a p�átelství. Znáte n�který? 

7. Improvizujte po krátkém �ase na p�ípravu úvod ke skladb� podle výb�ru �len� komise 

(nap�.: Ladislav Vodi�ka: Já svou zemi mám, Joan Baezová: D�m u vycházejícího slunce, 

Valentin Baglajenko: Ó rodná ruská písni). 

8. P�erušená dodávka elektrického proudu zp�sobí p�estávku ve vaší diskotéce. Navíc 

v celém sále zhasnou sv�tla. Je t�eba zachránit situaci. Jak si budete po�ínat (ne popis, ale 

konkrétní akce!)? �as na rozmyšlenou 1 min. 

9. Mezi návšt�vníky vaší diskotéky je p�ítomno n�kolik „mládenc� v zeleném“. Jist� by 

uvítali, kdybyste je dokázal rozesmát dobrým vtipem z vojenského prost�edí. Máte 1 min. 

na rozmyšlenou. 

10. Jakou sout�ž návšt�vník� diskotéky byste dokázal bez velkého rozmýšlení uspo�ádat tak, 

aby se vám poda�ilo do ní zapojit všechny bez rozdílu? 

11. Improvizujte po krátkém �ase na p�ípravu úvod ke skladb� podle výb�ru komise (nap�.: 

Pavel Novák: Znám jednu píse�, Skaldowie: Nagranicy dnia, Bulat Okudžava: Papírový 

vojá�ek). 

12. Ve vašem diskotékovém po�adu vystoupí jako host Bob Frídl. Máte za úkol zp�váka 

p�edstavit a uvést jeho malý recital. 

13. Jak byste uvedl diskotéku, po�ádanou ve vojenském prost�edí u p�íležitosti Dne �s. 

armády? Kterou skladbou byste zahájil sv�j po�ad? 

14. Mnoho veselých p�íhod se vypráví ze školních lavic. M�žete n�jakou reprodukovat? 

15. Uve�te koncert �eské filharmonie (dirigent a repertoár dle vlastního výb�ru). 
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 Následující verše jsou zajímavým popisem kolektivu fanoušk� (a �asto zárove� 

muzikant�), jež v 70. letech napsala dnes neznámá sle�na Marcela, �eskobud�jovická 

ú�astnice tehdejších rockových akcí. Pro p�iblížení atmosféry p�edkládáme d�sledný 

opis textu v�etn� p�ípadných chyb. 

 
 
 
 
Pospolu u stolu sed�li 
a do svých p�llitr� hled�li 
znají je všichni �etníci 
jsou to bud�jický bítníci. 
 
Každý z nich dob�e Wintra zná 
od Deep Purple jej rozezná 
že Ameriku zav�eli 
dnes do Zlivi se rozjeli. 
 
Jen zazní kytary první tón 
tu za�ne náhle velký shon 
všichni se vrhnou na parket  
aby si mohli zašílet. 
 
To hudba je tak rozpálí 
t�i elektrické kytary 
varhany, bicí, také zp�v 
i když to bývá spíše �ev. 
 
Své ruce náhle rozpaží 
a v extázi se obnaží 
což po�adatel nemá rád 
a �asto za�ne nadávat 
 
Vlasy kolem nich lítají 
Ó, všichni si je p�stují  
vždy� dí: nepat�í mezi nás 
kdo nemá trochu delší vlas. 
 
Vždy mezi nimi vyniká  
postava Petra �tvrtníka 
obklopen svými komplici 
úsm�v mu zá�í na líci. 
 
Též Navara zde nechybí 
a� dívkám se moc nelíbí 
že nemá zrovna štíhlý pas 
o to delší má zas vlas. 
 

 
 
 
 
K jeho postav� neladí 
i když je t�etí v po�adí 
on na ni velmi pyšný je  
a pe�liv� ji p�stuje. 
  
Má ješt� další p�ednosti 
o hudb� velké znalosti 
tudíž je všude znám a ct�n 
a mezi bítníky oblíben. 
 
Jak vyst�ižený z plakátu 
je dneska Milan Kubát� 
v tranzu se po zemi válí 
když Fellows Chicago pálí. 
 
Máša se také ukázal                                           
ke zp�vu p�emluvit se dal 
takže už ví to každý z nás 
že má velice hezký hlas. 
 
Zpíval vážn� velmi dob�e 
jeho hlas zn�l jako bou�e 
na mou v�ru úsp�ch m�l 
až se, chudák, studem rd�l. 
 
Jedním z velkých bítník� 
je též Pavel Skupník� 
docela schopný bubeník 
p�es buchty velký odborník. 
 
I Pepík �ížk� je p�ítomen 
vlasy mu závidí mnoho žen 
když on sálem poletuje 
jeho háro za ním pluje. 
 
Kdo vidí tu plavou h�ívu 
o�i valí, není divu 
nebo� zatím, pokud vím, 
ješt� stále hraje prim. 
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Tamhleten malý hárošek 
to je Flink, jinak Milošek 
v hudb� má velké zalíbení 
do práce ale žhavý není. 
 
Krása, vkus a elegance 
to jsou znaky Franty France 
i když zatím nemá deku 
táhne s bítníky v jednom šiku. 
 
Mušketýr ze starých román� 
Aramis - Olin Forman� 
p�ivírá o�i, št�stí v nich svítí 
hudba jej lapila do svých sítí. 
 
Na prsou st�íbrem hv�zda zá�í 
radost se rozplývá po jeho tvá�i 
hle, co ud�lá z �lov�ka 
opravdu dobrá muzika. 
 
Ani Ivan Strnad� 
nez�stává pozadu 
pivo pije, hudbu zná 
všem se lehce vyrovná. 
 
�erné o�i, �erné vlasy 
hlavu vzh�ru hrd� nosí 
kdo jiný, než Mirek Musil 
dnes však alkohol jej skosil. 
 
Na své židli sedí tiše 
pohled tupý, sotva dýše 
ten tomu korunu zas dal 
že se pod obraz zlinkoval. 
 
Hudba vždycky p�iláká  
i Milana Slimáka 
p�llitr s pivem ke rt�m zvedá 
o�ima p�kné buchty hledá. 
 
Ten, kdo se podívá do kouta 
všimne si Tomáše Kohouta 
i on jest velmi dob�e známý 
a� dlouho chyb�l mezi námi. 
 
P�l roku ub�hlo rychle jak voda 
jen jeho copánku je velká škoda 
nic naplat, vlasy má te� krátký 
hlavn�, že vrátil se k nám zpátky. 
 

Já zapomínám docela 
že je tu taky Marcela 
nehezká je, trochu tlustá 
duše �erná, bohapustá. 
 
Když Child Times sálem burácí 
tu ztrnou hr�zou vidláci 
ve velký úžas je p�ivádí 
co se �tvrtníkem vyvádí. 
 
A kdo nám zbyl na konec 
už to víte? Vajgl p�ec. 
Mnohé buchty uráží 
že je somrák z nádraží. 
 
P�esto jsou pro n� nebezpe�í 
sladké pohledy jeho o�í 
o to jeho lepé t�lo 
mnoho z nich už ztroskotalo. 
 
BÍTNÍK�M JE DOB	E ZNÁMO 
ŽE JEST PRAVDA, CO ZDE PSÁNO 
TO TÉŽ JE VŠE, CO CHCI VÁM  
   	ÍCT 
VÍCE O NICH NEVÍM NIC. 
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Módní mozek   
Text Roman Doležal, hudba Patent, 1981 

 
Nosím se, aby mn� vid�li 
Kdybych se nesmál �e�i by let�li 
 
Zem�el neznámý víc nevím  
Nasypu si do hlavy truchlivost  
slzy scedím 
Nasypu si do hlavy truchlivost  
slzy scedím 
 
Dnes má svátek Modrovous, natírám si mod�e obli�ej 
 
Sehnal jsem si mozek blankytn� modrý, prý bude dobrý 
 
Poradila mi ho prý  bude dobrý 
Poradila mi ho prý  bude dobrý 
Dobrý … 
Dobrý … 
 
(Kytara) 
 
Sv�j vlastní jsem zahodil, šedá k�ra samá špína 
Shora se na n�j špatn� dívá 
Aspik to není hnis ale nezralej sliz 
 
Myšlenky se  plašily norm�, velikost zrála melounov� 
Netla�í mn� již na lebe�ní kost 
Našel je obnaženej sv�t sob� pro radost 
 
(Mezihra:  1. Smrt komunisty  

2. Poh�eb lampasáka) 
 
Ten m�že být sebekrásn�jší 
Zlatý platinový s lesklou lbí 
Je stále stejným obrazem tvých dn� 
A na tvá�i stojí vrchol t�ch sn� 
Vrchol sn� … 
I krve zbloudilé 
Vrchol sn�… 
I krve z�ernalé 
Vrchol sn� 
I krve ot�esné 
Vrchol sn�  ó ó ó ó … 
 
(Kytara) 
 
Nyní mám nejleh�í 
Menší a skladn�jší 
Slouží mi módní mozek 
Blankytn� modrý 
Je leh�í o nadbytek zbyte�nejch p�edstav 
Je jako modrá broskvová pecka. 


