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Anotace

AUTORSKA KNIHA

Cilem této diplomové prace je alesponi v nejpodstatnéjSich rysech
naznacit velmi rozsédhlou a z hlediska umélecko-historického stale jesté
nedofesenou otazku problematiky ,,Autorské knihy*. Z ¢asti se teoreticka prace
vénuje zejména objasnéni samotného pojmu, a v neposledni fad¢ také velmi
zjednoduSenému historickému vyvoji tohoto fenoménu.

Vzhledem k tomu, ze ma diplomova prace neni pouze teoretickym
prispévkem k tématu ,,autorskd kniha“, ale v hlavni ¢asti obsahuje i samotny
objekt knihy s krajinné-historickymi motivy, druha polovina teoretické prace
obsahuje verbalizovany zdmér vzniklého dila. Nechybi samoziejmé ani
technické informace materidlového rozvrzeni a ideovy zamér diplomové prace
jako celku. Teoreticka prace je v zavéru doplnéna obrazovou piilohou ¢asti

prakticke.



Anotation

ARTIS'T BOOK

As a theme of my diploma thesis I have choosen an Artis’t book.
I have choosen this subject becouse of different reasons.

One of these is that this vast theme has not properly inguired yet.
My work is devided into three parts. Theoretical, applied and practical.

In the first part I try to define the vast phenomenon of artis’t book
itself. I have choosen the art-historical point of view. Furthermore | wrote
abaut how this subject has developed in course of time. | have faund some key
artists for whome the artist book was and is still the main subject.

In the applied part of my diploma thesis | look at the difficulties
which could occured in the course of the making this kind of book. So | write
abaut graphic technics and so on.

The third part-actually the main part is the object of artis’t book itself.
I have choosen poems inspired by landscape, which | accompained by abstract
motives inspired by poems. The photographical document of my work is in

theoretcal part as a suplement.
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1. UVOD

Tématem této diplomové prace je ,,Problematika autorské knihy a jejiho
pojeti“. Hned uvodem teoretické casti diplomové prace jsou nastinény diavody
a osobni kritéria pro vybér tématu.Vzhledem k tomu, ze celek diplomové prace
tvofi dvé neoddélitelné soucasti — praktickd a teoreticka, byl vybér ponékud
determinovan. Je totiz nutné, aby praktickd cast byla dostate¢né visuelné,
technologicky, vytvarn€ i ideové nosna a zéaroven aby v sobé obsahovala
problematiku feSitelnou ve vSeobecnéjSim teoretickém métitku. Na prvni pohled
by se zdalo, Ze zadné tematické okruhy spojené s vytvarnym umeénim (¢i
umeénim vibec) nejsou natolik zjednodusené, aby se nedaly zpracovat ve dvou
rovnocennych ¢astech obsahujicich praktické dovednosti i znalost na teoretické
urovni.

Zde vSak hraje nezanedbatelnou roli frekventovanost a cCasté uziti
jednotlivych témat. Zjednodusené feceno, zvolit ke zpracovani problematiku,
ktera neni tak castym védeckym ¢i diplomovym zadanim, neni Gplné snadné.
V ptipadég, Ze si autor vybere obsah prace s tematikou pomérné casto feSenou,
nema zpravidla sebemensi obtize se sestavovanim rejstiiku pouzité literatury.
Vystavuje se vSak jistému riziku porovnavani s ostatnimi pracemi, které jsou
tematicky stejné ladéné. V piipad¢ zcela opacném, tedy jestlize autor projektu
zvoli téma ziidka se vyskytujici, jeho moznosti vyuziti informacénich zdroji
budou omezeny, nebo jejich shromazd’ovani bude komplikované a Casové
naro¢né. Je ale samoziejmé, ze v celkovém vysledku bude mit tato prace jisté
veétsi smysl a svému tvirci poskytne §irsi prostor pro nazorovou volnost.

Téma této diplomové prace rozhodné nepatii k t€ém frekventovanym a
mnohokrit popsanym. Je tieba podotknout, Ze volbu problematiky zcela
zéasadn¢ formuje 1 autorova osobni inklinace k této problematice a zajem o dané

téma. Vzhledem k tomu, Ze teoretickd cast tvoii pouze doplnéni k Casti
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2. PROBLEMATIKA POJMU ,,AUTORSKA KNITHA*

Vse, co se vaze k tomuto pojmu a jeho vyznamu, je jakymsi fenoménem,
a to 1 pres to, ze (zejména u nas) tento termin byva piejiman v Sir§im kontextu
spiSe pasivné. Setkdme-li se snim, pfirozené citime jeho vyznam, aniz bychom
jej umeli popsat a plnohodnotné vysvétlit, co se za nim skryva. Jeho zdanlivou
srozumitelnost podporuje 1 fakt, Ze termin autorské knihy je slozen ze dvou
jednotlivych, ndm vyznamové zcela jasnych slov.

Slova ,autor®, ,autorstvi“ (zlat. Auctor- priuvodce) bez velkého
piemysleni mizeme popsat jako spojujici pojem mezi dilem a jeho tvircem. A
pojem ,kniha“ je pojem, nad nimz se paradoxné nepozastavi nikdo. To je
samoziejm¢ dano tim, jak jasnou a ucelenou predstavu mame o tom, co vlastné
kniha je. Malokdo si uvédomi slozitost, dokonce az nepiehlednost vykladu
terminu kniha, jak jej chépaly odlisné kultury a ndrody v proménach casu.

Samo slovo ,,kniha* vzniklo ptivodn¢ patrné z asyrského Kunukku, coz
znamena pecet. Podle dnes$ni slovnikové definice UNESCO povazujeme za
knihu neperiodickou publikaci nejméné o 49 stranach. Je tisténym dilem, na
némz se podili jiz zminény autor, dale nakladatel, tiskaf, knihvazac¢, knizni
upravce a n€kdy 1 ilustrator. Kniha ma vazbu, piipadné piebal, patitul, textovou
¢ast, vlastni text, rejstiiky, vysvétlivky atd.? Po dvou vyse uvedenych definicich
se nyni pokusime 1 my o jasné a srozumitelné definovani pojmu ,,autorska

kniha®.

Autorska kniha je jedinecné dilo, jehoz jedinym tviircem je sdm autor.
V nékterych ptipadech se o autorstvi jednoho objektu mize samoziejmé délit
tvirch vice. Na vysledné praci se nepodili nikdo jiny nez autor (a eventuelné
tym, ktery autor vede). V ramci vzniku knihy mohou byt pravé autorem
zastupovany vSechny profese, které se v bézném procesu podili na vzniku
produktu. Tvlirce sdm rozhoduje o tématu, vytvarném zpracovani, celkovém
dojmu, funkci 1 zavére¢né prezentaci knihy. Tim se stava prakticky ni¢im

neomezenym faktorem, ktery mé zasadni vliv, ma vysadni prdva na veSkeré

! Baleka Jan , Vytvarné uméni - vykladovy slovnik, Akademia, 1997, str. 36.
? Baleka Jan , Vytvarné uméni - vykladovy slovnik, Akademia, 1997, str. 172.



zdsahy a zmény do visuelni podoby knihy. Casto tedy kniha autorska naprosto
nespliiuje ,,slovnikova“ kritéria pro to, aby mohl byt uréity objekt vibec jako
kniha oznacen.

Podstatnou informaci, kterou jisté nesmime opomenout, je, Ze autorska
kniha je fenoménem stojicim na nejasné hranici mezi literaturou a
vytvarnym uménim. Zhlediska pedagogického je tedy slozitym
mezipfedmétovym vztahem mezi ryze humanitnimi obory. To, zda se jazycek
vah ptikloni spiSe na stranu literatury ¢i vytvarna rozhoduje opét - kdo jiny nez
autor. Zde hraje velkou roli oborova profilace umélce i jeho okamzity zamér. V
inklinaci autorské knihy k jednomu nebo druhému oboru, ¢i vyvazeni obou péla
hrala a hraje zna¢nou ulohu také historickd, politicka a v neposledni fedé také
spoleCenské situace. Vyvoj autorské knihy v zdvislosti na déjinném vyvoji
budeme zminovat a zevrubné objastiovat v nasledujicich pasazich,. Vratime-li
se ale op&t - jak Fka Karen Kunc® - k ,,palcivé otazce®, co vlastng autorska
kniha je, musime si nastinit pribéh jedné z konferenci Sauthern Graphic
Council®,

Je velmi zvlastni, Ze ackoli je pojem ,autorské knihy* jiz pevné
zakofenén ve svétovém vytvarném umeéni minimalné od pocéatku dvacéatého
stoleti, stale se na nejprestiznéj$ich akcich, tykajicich se knizni tvorby (a tou
kazdoro¢ni konference Sauthern Graphic Council bezesporu je), feSi ta
nejfundamentalngj$i otdzka ,,Co vlastné autorskd kniha je?“ Na jedné z
téchto konferenci byla v roce 1999 asociaci knizni tvorby pfijata dodnes platna
definice podle profesorky Sandry Krupové. Obsah oné definice je ale velmi
rozséahly a ne dost pfehledny. Sandra Krupova povazuje knihu za velmi oteviené
médium, kde je dovoleno témét vSe; co umélec, to jiny pfistup a jina technika, a
to od klasickych aZ po ty nejmodernéjsi.

Nyni se pokusime interpretovat a Caste¢né€ 1 odcitovat nazory jiz zminéné
profesorky Karen Kunc na otazku, kterd je ji kladena znovu a znovu, nejen
studenty, ale i kuratory, knihovniky, kniznimi odborniky ¢i grafiky: ,Jak

interpretovat pojem autorské knihy?*

¥ Karen Kunc — profesorka vytvarného uméni na University of Nebraska v Lincolnu. Knizni
tvorbe se vénuje jiz témér tficet let. Je jednou z nejvétsich osobnosti tvorici v oboru autorské
knihy, ilustrace a knizniho designu.

* Kazdoro&ni konference tykajici se problematiky vytvarného uméni v knizni tvorbg.
Potadajicim institutem je univerzita v Lincolnu ve spolupraci s galeriemi a osobnostmi knizniho
designu a grafické tvorby . Prvni ro¢nik se uskutec¢nil v roce 1972.



Kazdy z nas si musi udélat vlastni tisudek, dat autorské knize vlastni
vyznam, ptat se na jeji smysl ostatnich. Velmi podobné vysvétleni nachazime u
vétSiny umélet, jejichz ndzory se Casto cituji. VéEtSina z nich zdaraznuje, ze
uméni ma plnit to poslani, pro které bylo vytvofreno, ma udavat tempo. A Cteni
nebo prohlizeni uméleckého dila ma byt chapano jako zkusenost. Priméarni mize
byt zajem o piibéh, které dilo vypravi, a o jeho historické a kulturni vazby.

Je ziejmé, ze celosvétové hnuti umélecké knihy je uznano jako svébytné,
a to 1 pfes to, ze naSe kultura prochézi velkymi zménami. Vnimame napf.
prostiednictvim televize medialné kontrolovanou posloupnost a narativnost.
Tymz procesem a k témuz vysledku dojde naSe psychika, kdyz ¢teme knihu,
avSak s mnohem menSimi naroky na technologii. Muzeme ovladat tu
nejmodernéjsi techniku k digitalizaci obrazu apod., ale nic se nevyrovna lidské
predstavivosti. Umélec ma od prostého Cloveka tu vyhodu, Ze snaze dovede
svoji predstavivost redln¢ ztvarnit. Pfirozené tihneme k autenti¢nosti a obrazy i
kolaze digitalni visuality pfevadime do tisténé formy, nebot fyzicky tisk ¢i
rucni prace ma pro nas presvéd¢ivou hodnotu.

Dalsi otazkou spojenou s produktem autorské publikace je vyznam textu
a jeho zkoumdani. Text je symbolem, ktery se zabyvd otdzkami po
nejesencialnéjSim destilatu  komunikace v knihach, které jsou historickym
nositelem psanych mystérii. Postmoderni doba vedla v podstaté K provéfeni
vSech moZznosti komunikace (at’ uz psané, visudlni, sluchové ¢i hmatové) a
taktéZ medii, které umoznuji jejich Sifeni. Kniha se dnes o své jedine¢né misto,
které po staleti  zastavala, d€li s filmem, videem, deskami a pocitaci
s internetovymi zdroji. Podil téchto jednotlivych slozek se samoziejmé
Vv pritbéhu let méni. Kniha ale stale zlstava otevienou moZznosti, ponechava nam
libovolnou moznost volby a nabizi neocekavané zazitky. Objevila se také idea
knihy jako jakési krabice, kterd slouzi ke schranovani artefakti, archaickych
informaci, uchovdni vzpominek, ptib&éhl, pfedstav, vybranych soucastek
k sestaveni vlastniho svéta.

V ptipad¢ knih je, podle ndzoru Karen Kunc, se kterym nelze nez
souhlasit, stejn¢ dilezitd jak laska k ptibehu, d¢ji, informacim, tak k materialu,
ze kterého knihy vznikaji. TuSeni papiru, inkoustu, proporci, barev, poméru,
propracovani detailu, ¢asti z nichz se sklada celek, prokdzani talentu, zrucnosti a

urcité davky mistrovstvi samotného tviirce, vyroba estetického predmétu, jenz je



navic nositelem dtlezitych zprav, mysSlenek a ideji, které jsou hodny
uchovavani. To vSechno ma velky vyznam pro zkrdSleni intimniho okamziku
Cetby. Vztah ke knize v sobé mame pfirozené¢ zakdédovan od détstvi, radi
vzpomindame na prvni ¢tenaiské kricky, stejné¢ jako na prvni zjistovani reality
svéta. Na rozdil od jinych uméleckych dél budeme mit s knihou v ruce vzdy

pocit harmonie. ..’

2.1 KNIHA JAKO OBJEKT

Dnesni doba neustdlym opakovanim ,zazitych norem* naprosto
vyCerpala pohled na knihu jako predmét kazdodenni potieby s ptirozenou
estetickou hodnotou. BéZzny ¢tenat vytrhne povétsinou z knihy jen mysSlenkovy
obsah a zapomina na to, ze drzi v ruce fyzicky predmét. V piipadé autorské
knihy dokézal soucasny vyvoj neuctu ke knize jako objektu zvratit a pomalu
nabyvaji autorské publikace na sbératelské 1 spolecenské hodnoté, ktera je
srovnatelnd s hodnotou regulérniho ,,velkého uméni* malby a sochy. Piesto je
vSak kniha autorskd naprosto menSinovym podilem na trhu s knihami vibec.
V této kapitole bychom radi poukazali na vytvarnou hodnotu 1 béZné knihy, tedy
té ,,veétSinoveé®, kterou si miZzeme zakoupit v knihkupectvich. I tyto produkty
V sob¢ nesou rozhodné vice, nez se na prvni pohled zda. I ony jsou posly déje,
pribéhu, informaci, i ony jsou lépe ¢i hiie zpracovany vytvarné, i ony, ac
potlacené, zprostiedkovavaji kontakt s materidlem — papirem, inkoustem, kuzi,
textilem atd.

Tedy 1 knihy, jez nejsou jedineénym a jedinym dilem umélce a zaii ve
sbirkach nejedné galerie, maji hodnotu. I je musel nékdo vyrobit, nékdo do nich
vlozil nadéji a n€kdo si jich vazi. Z pohledu mnoha lidi je kniha nesmirné

pfitazlivym objektem, at’ uz ta autorska, nebo ta ,,obycejna®..

® Nékteré z vyse uvedenych nazori Karen Kunc byly publikovany v periodiku Grapheion —
evropska revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru 2/1999, ¢lanek prelozila Linda
Kudrnovska.



V pribéhu dvacatého stoleti se ve vytvarném umeéni objevila fada
proudd, které knihu jako objekt uzivaly. Namatkou lze mezi tyto pomyslné

uzivatele knihy zaradit proudy dadaismu, surrealismu, ale i trendy konceptu.

Rada umélct zknih vytvafela instalace, a to charakteru trvalého i
pomijivého. VéEtsina soucasnikt si vybavi jednu z nejznaméjsich instalaci z knih
umisténou ve vestibulu Méstské knihovny v Praze. Jejim autorem je Mat¢j Kren
(nar.1958). Dilo s nazvem ldiom vznikalo v letech 1991 az 1998. Na realizaci
instalace o vysce 520 cm a priiméru 200 cm bylo pouzito osm tisic knih! Jedna
se o realizaci skute¢né velmi zdatilou.

Kniha v kontextu dila neni jen tektonickym stavebnim materidlem, ale
je v8im, co dilo vyzafuje. Knihy posklddané do formy studnice, jejiz
nekonecnost je opticky dokoncena zrcadlovym efektem, ma hloubku nejen
visuelni, ale 1 filozofickou. Celkovy dojem z dila pak samozifejm¢ umociiuje
fakt, kde je dilo umisténo. Kombinace odusevnélé, esteticky bezchybné
instalace a Uctyhodnosti nejvétsiho knizniho institutu u nds je opravdu cenna.
Tento pfiklad jsme uvedli pro jeho popularitu a vSeobecnou znamost. Jen

doklada jak nedocenénou hodnotu miize mit kniha jako objekt.



3. HISTORIE A NASTIN VYVOJE AUTORSKE
KNIHY

Tuto kapitolu jsme se rozhodli rozdélit do dvou ¢asti. Stat’ tedy mapuje
vyvoj knihy autorské a knihy ,klasické* zvlast. Je samoziejmosti, ze z velké

casti je geneze téchto pojmu spolecna.

NASTIN VYVOJE KNIHY

Historie knihy jako takové je velice dlouha a saha s trochou nadsazky az
ke kofeniim lidské civilizace. Touha zaznamendvat a uchovavat informace pro
budouci generace byla pevné zakofenéna jiz v prav€kém lovci. Jako kniha mu
slouzily stény jeskyni nebo ktize ulovené zvéte. Nehovotime sice o knize, ale o
néem, co moznd dalo budoucim pokolenim impuls ke stvotfeni tak cenného
pfedmétu, jakym kniha je.

Do dnesni podoby se kniha vyvinula z kodexu, ktery se jako knizni
forma znamé i1 v mayské kultufe vzil v pozdni antice. Jako podklad psanych
textd slouzil papyrus (2.stol.pi.n.l.) a pergamen (4.stol.n.l.), ktery se zvlast
roz§itil ve stfedovéku, jelikoz bylo mozné jej popisovat z obou stran, byl
trvanlivéjsi a ve své kodexové formé rozhodné ucelnéjsi nez svitek. Svitek je
rovnéZ jednou z vyvojovych kniznich forem, pouzivanou starymi Egyptany a
prevzatou Reky a Rimany. Svitek byl slepovan pievazné z papyru, ale také
z kuize nebo pergamenu. Byl popisovan ve sloupcich a dosahoval délky az
dvaceti metri. Pfedpoklada se, Ze svitek byl navinovan na hiilku. Tim se stal
skladnéjsi a odolngjsi proti poskozeni. Knizni formou jsou také hlinéné tabulky
Z Pfedni Asie.

Naprosto vysadni postaveni je ale pfipisovano Ciné, kde roku 868
vznikla prvni ti§téna kniha na 4,5 m. dlouhém svitku. V Ciné také vznikla prvni

skladana kniha na jemném papife, jejiz objev je snad nejvétSim piinosem



Vychodu a pro budoucnost knihye. Ve stiedovéku se pak objevuje kniha
V podstaté v takové formé, kterou zname dnes. Texty byly pfepisovany rucné,
nadhernym zdobenym pismem. Knihy byly dopliiovany pracnymi iluminacemi
a prebalové desky, vyrobené vétSinou z kize, byly zdobeny tlacenymi, Casto
pozlacenymi ornamenty. Velkou revoluci se v knizni tvorb¢ stal v poloviné 15.
stoleti vynalez knihtisku. Ten je sice piipisovan vSeobecné zndmému
Johannesu Gutenbergovi, ale soucasné badani pfizndvd moznou soubéZnost
objevu prazskému rodaku Prokopu Woldvogelovi, zlatniku, ktery v letech 1444
az 1446 prukazné ,,psal® pismem z médi, cinu, zeleza a mosazi. Gutenberg m¢l
vSak svij vyndlez Iépe technicky vyfesen a navic se (z dnesniho hlediska) umél
1épe zviditelnit a sviij napad ,,prodat svétu knihy* pro budouci generace.

PomysIn¢ je tedy polovina 15. stoleti naprostym zlomem ve vyvoji
knizni tvorby. Po tomto objevu se zacinaji knihy stdle vice podobat t€m, které
zname dnes. Tisk se samoziejm¢ neustdle zdokonaloval a umoznoval zrod
vétSimu poctu publikaci. Tim se zacala v dalSich staletich kniha dostavat mezi
prosty lid, do béznych domacnosti. Uvadi se napiiklad, ze si v t¢ dob¢ mohla
Lutherovu Bibli teoreticky zakoupit témét kazda némeckd rodina. Tento
naznaceny vyvoj vsak, bohuzel pro knihu, dospél k jistému fordismu a zejména
minulé stoleti dovrsilo upadek knizni tvorby jak z hlediska estetického, tak
z pohledu kvality namétové produkce.

Tohoto faktu si na zacatku dvacatého stoleti vSimla fada umélca,
vytvarnik i literatd. Tak se zrodila vile vratit knize misto, které ji patii.
Zrodila se vlna adorujici knihu jako objekt, knihu jako umélecké dilo s kulturné
spole¢enskou hodnotou, v d&jinadch se uvoliiuje misto pro termin ,,autorska

kniha*.

HISTORIE AUTORSKE KNIHY

Bibliografie m4 dnes dva nejvyraznéjsi predstavitele, a to tzv. knihu

malii'skou a autorskou, tedy Vvpravém slova smyslu knihu-pfedmét.

® Baleka Jan, Vykladovy slovnik — vytvarné uméni, Academia, 1997 str.172.



Bibliografie je jasné vymezenad oblast, v niz ma kniha své zvlastni, pfimo
veédecké vyuziti. Bibliofilové, tedy jak tika etymologie, ctitelé a milovnici
krasné knihy existuji uz od starovéku. Traduje se napftiklad, ze latinsky basnik
Martialis mél ve zvyku davat svym piatelim k novému roku nckteré své
skladby  piepsané na piepychovych slonovinovych tabulkach. V dobé
renesance, ktera v souvislosti s knihou znovu ozivila pojem individuality, se
italska knizata rdda obklopovala nddhernymi iluminovanymi rukopisy , zatimco
ve Francii si Vv Sestnactém stoleti vladcové a vysoci hodnostafi objednavali
knihy vazané ve zlaté. Kniha v jakési nadstandardni podobé znamenala ptepych
a exkluzivitu, at’ uz uméleckou, nebo materialovou.

Kolem roku 1870 se ve Francii vlivem davtipnych vydavateld a
pozd¢ji podnikavych bibliofilskych spolec¢nosti, v Anglii diky soukromym
tiskdrndm, znichZ nejzndméjsi je ta, co patfila Williamu Morrisovi, svét
bibliografie oteviel soudobé umélecké tvorbé. Od té doby se hovoii o
bibliografii ,.tvofivé”“. V tomto kontextu se objevuji vyznamna dila autort
zvuénych jmen - Eduard Manet, Toulouse- Lautrec, secesni umélci jako Mucha,
Leper apod.

Jednim z druhti bibliofilské publikace je tzv. ,malifskd kniha“. Ve
francoustiné je ekvivalentem ,livre de peintre” Velky obhdjce malifské knihy,
francouzky kritik a historik Francois Chapon daval dokonce ptfednost terminu
,velka ilustrovand kniha®. Takové dilo v sobé s ohledem na tradi¢ni kategorie
tvorby pokazdé spojuje formou dialogu osobnost slavného spisovatele a
vyznamného ilustratora. ProtoZe Slo vétSinou o slavného sochaie nebo malite,
snadno si domyslime, kde se objevil vyraz ,,malifska kniha“. Byli to napiiklad
Montherlant a Matisse, Ovidius a Picasso, Vergilius a Maillol atd. Malifska
kniha se poprvé objevila ke konci devatenactého stoleti diky spojeni talentt jako
napt. Manet a Mallermé ¢i Toulouse-Lautrec a Clémenceau a zacala se bouflivé
rozvijet do roku 1900 diky vydavateliim, ktefi byli asto 1 majiteli galerii. AZ do
sedmdesatych let pfedminulého stoleti tento typ knihy ,,moderniho uméni‘
zastinil minimaln€é ve Francii a Anglii veSkerou dal§i uméleckou produkci
Vv oblasti knizni tvorby. Dnes, kdyz vSude pievladla postmoderna, tento témét
monopol tvorby v oblasti malifské knihy zmizel a zanechal nastésti volné pole
plsobnosti mnoha dal§im moZnostem. Jednou s onéch novych cest se vydala i

ona Vv pravém slova smyslu ,,autorské kniha®.
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Autorska kniha, kterou oznacuje francouzsky termin ,,livre d* artiste™ a
anglicky ,,artist’s book* je né¢im naprosto jinym, nez malifska kniha. Tento typ
umélecké tvorby se objevil po pfevratnych zménach Vv uméni v Sedesatych
letech dvacatého stoleti a wvysSel ztak rozmanitych proudi, jako bylo
neodadaistické hnuti Fluxus, pop art a jeho francouzskd odnoz novy realismus,
minimalismus, nebo konceptualni uméni. Autorska kniha je vnimana jako celek,
jako objekt, socha. V druhé polovin¢ dvacatého stoleti se tvorbé autorskych
knih vénovala fada umélci. Rozsahlé dilo vytvofil napiiklad némec Dieter
Roth, jeden ze zakladatelli tohoto Zanru. Také vyznamni umélci, jakymi byli
Andy Warhol, Ed Ruscha, Sol Lewitt, Daniel Buren nebo Christian Boltanski,
zasvétili velkou ¢ast své tvorby autorské knize. VSechny okolnosti, které vedly
k vyvoji zanru autorské knihy, zcela zasadné zformovaly na$ dnesni pohled na
knizni tvorbu komplexné.

V podstaté se da fici, Ze vyvoj autorskych publikaci na naSem tzemi
kopiroval vyvoj svétovy, minimalné¢ v asové linii. Do pokladnice svétové
knizni kultury jsme ale ptisp€li nejednou velkou osobnosti. Tou nejzasadnéjsi je

jist¢ Josef Vachal (1884-1969). Byl renesan¢ni osobnosti pozdniho

symbolismu. Kromé tvorby autorskych bibliofilii se také vénoval malbg,
fezbafstvi, navrhovani ndbytku, typografii, fotografii a zejména vytvareni ex
libris. Vachal byl vyucenym knihafem 1 Skolenym malifem krajinafem,
figuralistou. Byl schopen zkombinovat kvalitni femeslo i umélecké ambice do
neopakovatelného souladu. Nejen Ze je prvni velkou osobnosti ¢eské autorskeé
knihy, ale zaroveii je jednim z nejuznavanéjsich tviirch bibliofilie vlibec. V roce
1995 byla Pamadatnikem néarodniho pisemnictvi v Praze oteviena velka
retrospektivni vystava, ktera naplno odkryla vSestrannost a véaznost tvorby
Josefa Vachala.

Je zcela na mist¢ zminit také centra, kde se autorska kniha vyvijela. Jak
vyplyvé z predchoziho textu, zasadni roli hrala tradi¢né Francie. V piipadé
autorské knihy vSak mizeme na roven tradicni evropské kolébce moderniho
umeéni postavit také Némecko, Rusko a v neposledni fad¢ nejvétsiho soucasného
tahouna knizni tvorby mimo stary kontinent- Ameriku. Jak jiz bylo feceno
v uvodu prace, zna¢nym ovliviiujicim faktorem tvorby tohoto typu je, byla a

bude v neposledni tad¢ také politicko spolecenska situace v daném centru.
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Napiiklad v zemich vychodni Evropy, Cesko nevyjimaje, byla autorska kniha a
kniha viibec vnimana znacné politicky. V sovétské spolec¢nosti plné piisného
ideologického pfistupu a cenzury ptipadalo kniham pfesné vyhranéné misto a
vyznam. Kopirovani, nebo dokonce vyroba vlastni knihy — to patfilo mezi
Cinnosti pfisn¢ zakdzané. Proto bylo zavedeni ateliéru autorské knihy na
umélecké akademii chapano jako rozvraceni ideologie a struktury statu. Rada
tehdejSich umélch méla tedy celkem pochopitelné velké potize s KGB a s
politickymi organy vSeobecné. Ale snad pravé tyto skutecnosti vedly
k rozmanité a velmi kvalitni knizni tvorbé€, ktera byla velmi nad$en¢ piijimana
zépadnim svétem’. To jen doklada, jak §iroky vyznam — vyznam politicky,
umélecky, kulturné spolecensky, kniha v nasi kultuie ma. I pfes nezadrzitelny
vyvoj medii kniha zlstava jako artefakt, bez né¢hoZ neni obraz obrazem, slovo

slovem.

3.3 SOUCASNOST AUTORSKE KNIHY

Autorskd kniha zazivd v soucCasné dob& obdobi velkého rozmachu.
Z hlediska politicky uvolnéné doby je povoleno prakticky vSe. Ve svétovém
uméleckém Skolstvi je akreditovana fada studijnich programii zamétenych na
problematiku knizni tvorby, a to na stfedoSkolské i vysokoskolské turovni.
Vyvoj technologii umoziuje pouzivani nejriznéjSich reprodukénich technik a
otevira dosud netusené mozZnosti technického zpracovéani. Spolu s vyvojem
technologii klesa i cena a vzrusta dostupnost tisku, tedy realizace samotné. Ve
svété existuje fada instituci, jejichZz Zivotnost je jiZ provéfena minimalné
dvacetiletou tradici. Jsou to napiiklad New York Center of Book Arts, Pyramid
Atlantic v Riverdale, Center of Book Arts v Minneapolis v Minnesot¢, Center
for Book and Paper v Chicagu, Womens Studio Workshop v Rosendale, Pacific

Center of Book v San Franciscu, Nexus Press v Atlanté a celd fada dalSich

" Grapheion- evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 3/2001, str.162
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center, ktera funguji pod zastitami narodnich knihoven napiiklad v Berling,
Frankfurtu nad Mohanem a jinde po Evrop¢.

Na jate v roce 1999 vznikla v Praze nekomer¢ni galerie Grapheion a s ni
1 malé centrum, které mélo za cil organizovat projekty spojené s uméleckou
grafikou, pracemi na papiie a autorskymi knihami.Od roku 1996 vychazi také
stejnojmenné periodikum Grapheion- spolehlivd autorita mezi evropskymi
periodiky v této oblasti. Na rozdil od zminéného centra, které zaniklo patrné pro
nedostatek financi a nepochopeni projektu kulturnimi organy, revue Grapheion
vychazi, i kdyZ v omezeném nakladu, nadéle. Je tak jedinym publikacnim
ostriivkem ¢eské autorské produkce knih u nas. I kdyz v soucasnosti nemé nase
hlavni mésto fyzické centrum knihy, scéna okolo této problematiky rozhodné
nepropadla skepsi. Cela fada vysokych §kol akreditovala obory v knizni tvorbé.
Lze zminit zejména fakultu restaurovani na univerzité¢ v Pardubicich, ateliér
restaurovani uméleckych d¢l na papiie, Technickou univerzitu v Liberci, fakultu
textilni, katedru designu, Filmovou a televizni fakultu AMU, katedru fotografie.
Dals$im velmi progresivni centrum knizni tvorby se plné rozviji na Zapadoceské
univerzit¢ v Plzni. Lze jen doufat, Ze prvotni porevoluc¢ni klopytani ceské
autorské knihy je za nami a zalozené instituty prokazi trvanlivost a piinosnost
jako ty v zamoii i v zapadni Evropé¢.

K uplnému naznaGeni souasného stavu knizni tvorby v Cechach je
zapotiebi uvést alespon nékolik jmen teoretikli a uméleti, ktefi §ifi Zivost tohoto
umeéleckého zénru. Za teoretiky je nutné jmenovat doktorku Simeonu
HoSkovou, ktera grafické tvorbé v linii teorie zasvétila cely Zivot a stala u zrodu
jiz zminéného centra a galerie Grapheion, mj. je také Séfredaktorkou
stejnojmenné revue. Organizuje kazdoro¢ni soutézni prehlidku ,,Grafika roku®,
kde je diky ni pln¢ zakotfen¢na kategorie autorské knihy jak na profesionalni,
tak na studentské urovni. Za vytvarniky pak stoji za zminku napiiklad docentka
Lenka Vilhelmova, kterd je pedagogicky ¢innd na dvou vysokych skolach a
pfipravuje tak dalsi generaci tvlrcl autorské knihy. Dalsi aktivni umélce pak
mohou hrdé zastupovat jména jako Jan Méticka, Andrea Tachezyova, Katefina
Kozlikovéa nebo Eva Krupikova.

Poslednim a nejaktualné€j$im projektem mezi institucemi a umélci je

navrh grantu s nazvem ,,Autorska kniha — jeji historie, pfitomnost a soucasnost®.
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Doufejme, ze bude projekt uspésny a ze pomuze knize jesté hloubé€ji zakotenit
Vv ¢eském vytvarném uméni. Soucasnost autorské knihy uzavieme velmi starym
arabskym pfislovim, jeho nadCasovost a platnost jen dokazuje dtlezitost knihy
v lidské civilizaci: ,KNIHA JE JAKO ZAHRADA, KTEROU
NOSIME V KAPSE<.

( ARABSKE PRISLOVT)

4. IDEOVY ZAMER PRAKTICKE CASTI
DIPLOMOVE PRACE

V praktické Casti, ktera dopliiuje tuto diplomovou praci, byl vytvotren
soubor grafickych listi skrajinné historickymi motivy, jejichz findlni
prezentace je upravena do podoby reprezentativni publikace bibliografického
typu charakteru autorské knihy. V celkovém vyznéni prace jsou dodrzovéany
prezentacich umélecké grafické tvorby u nas i1 v zahraniéi.

Zcela kriticky lze tedy fici, ze vytvofena kniha neni z hlediska vytvarné
formy autorskych knih ni¢im novym. Vyjadiuje ale bezvyhradné autoriv
vytvarny nazor a estetické 1 obsahové citéni. Zazité pouzivani prvkl ve formé
knihy jsem obohatil o vybér ryze vlasteneckych textii poezie a grafickych lista

zhotovenych kombinacemi hlubotiskovych technik.

4.1 TEMATICKA NAPLN

Nosnym nédmétem vzniklé knihy je v zédsadé¢ opévovani Ceské
krajiny a jejich kras. Pro obsahovou prezentaci byla velmi peclivé vybrana
celd basnickd dila zndmych autorti Ceské poezie, popf. jejich uryvky.
V knize nalezneme basné od ptednich autori ¢eské poezie - Jana Nerudy,

Jaroslava Vrchlického, Jaroslava Seiferta, Otokara Bieziny a J.V. Sladka.
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V prvotni piipravé tématu knihy bylo velmi dlouho zvazovano, zda téma
krajina mé vlasti podpofend pracemi téch nejzndméjSich autorti poezie neni
ptilis vyumélkovanym a mnohokrat zpracovanym kli§é. Nakonec mozna
prave toto téma je tou pravou vyzvou, kterd prokaze, co vSechno autorska
kniha dokdze v ramci vytvarné hodnoty zvladnout.

Kniha obsahuje sedm basni, které jsou sefazeny nasledovné:

Jan Neruda
KRAJINA

4

Kde ktery je strom, honem setfasa
mneé na ruce kvéty své svézi,
kde které je zitecko na poli,

mné radostné v Ustret bézi.

Kde ktery je ve vétvich zpévny ptak,
mné nad hlavou pisnic¢ku zvoni,
kde ktery si povida Sumny les,

hned tichne a ke mné se kloni.

Jaroslav Vrchlicky

LESY

O lesy rozvinéné po obzore,
0 tajuplny Sume, désné volani
Z vas vane sila, vznét a odhodlani,

0 Cerné lesy, vy jste nase more!
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Jaroslav Seifert
LOUKY

Driv nez ji kosa sezne
-uz blizko zpiva si,
vénecky z kviti nézné

dejte si na vlasy.

Hle, tu je kopretina,
slzicky, babi hnév,
a ten se trnem vting,

az tece z dlani krev.

Otokar Brezina

VODY

Vody! Zrcadla vysi, kde staleti hasly obrazy hvézd!
Zradné, jez v tisicich polibcich jste libaly Zivot

a zajeti zemé pokryly krasou a v polednich slunce
byly jste lazni a vinem a tisickrat zdvizené zarem
znova a znova se vracely k Utése zemé!

Z rGZi a fial a rosy jste utkaly vonny $at jiter

a lakaly k sobé zraky - a blesky!
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Jaroslav Seifert
HORY

Vidél jsem hory pIné ledu,

vSak zpivat o nich nedovedu.

Jiskrily dalky nad hlavami

jak bledé modré drahokamy.

Jimala zavrat pfi pohledu,

zpivat vSak o nich nedovedu.

Kdyz ale vidim na obzoru

uprostred kraje nizkou horu,

na nebi mracek beéloskvouci

- prestane srdce chvili tlouci.

J.V. Sladek
HRADY

Vy chladné Ceské hrady
z té staré Ceské skaly
tak jest mi, jako byste

na nasich prsou staly.
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Jaroslav Seifert
MESTA

Jednoho dne Sel jsem pozdé k Seru,
Praha byla krasné&jsi nez Rim,

meél jsem strach, ze uz se neproberu
z toho snu a ze uz neuzfim

hvézdy, které ve dne schovavali
chrli¢i pod kridly v podpazi,

tréici tam jako na strazi

pod fimsami staré katedraly.

Posledni strana pak obsahuje text autorsky, tedy nazev knihy a signaturu
s dataci. Uvedené basné se staly v priibéhu vzniku knihy zakladnim stavebnim
kamenem a tematickym planem pro vytvarny obsah tiskli. Da se tedy fici, Ze byl
zvolen ilustracni zpiisob postupu. Krasnd a hodnotna poezie byla dostate¢né
inspirujici a podmétna pro vznik grafickych listid. A tak, 1 pfes volbu vice nez
klasické textové ndplni, nebyla tvorba grafickych listi svazovan uctou

k velikanim cesk¢ literatury.
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4.2 VYTVARNE RESENI

Vytvarnym zdmérem praktické diplomové prace byla stylova Cistota,
esteticka hodnota, avSak i dostatecnd tematicka vymluvnost. Schopnost tiskl co
nejprirozenéji  korespondovat s pfisluSnou textovou partii byla primarni.
V popiedi stala snaha podpofit vaznost i lety provéfenou hodnotu basni a knihy
jako takové ztechnologického hlediska uzitymi materialy. V kompozici
nechybi ani jeden ze zakladnich prvkid — d¥evo, papir a kov. VSechny uzité
technické materidly jsou prezentovany ve formé s nadsédzkou feceno exkluzivni,
avSak pfirozené. Subtilnost papirovych listi tak koresponduje se surovosti
kovové vazby, ktera jakoby pevné svazuje neoddélitelné soucésti krajinnych
prvki, které neodmyslitelné patii k sobé. Prebal knihy z exotického dieva tento
rozpor zjemnuje a svou smiflivou barvou a strukturou tvofi spojnici mezi
materialy navzajem.

Z celkového pohledu na objekt knihy je patrné, ze co do rozmért byl
zvolen tzv. netradiéni format. Tento termin lze velmi jednoduse
charakterizovat tak, ze nebyl uzit standardizovany rozmér papiru a v navaznosti
na to samoziejme ani klasicky format obalu®,

Samotny prebal (v piipadé nasi autorské knihy spiSe krabice) je
vyhotoven z exotického dieva druhu Ovangkol. Jedna se o velmi atraktivni
material, ktery v naSich zemépisnych Sitkach neni pfili§ znam a uZivan.
V minulosti byl ,tento pomérné¢ vzacny druh dfeva, pouZivan zejména
V nabytkarské tvorbe, vétSinou ale jen v men$im méfitku, tedy jako jeden
z druht materidlu na intarsie, inkrustace a podobn¢. V soucasnosti je
zapadoafricky Ovangkol chranén a jeho tézba je pfirozené zakazana. Z hlediska
vytvarného neni jeho forma ni¢im nahraditelnd. Netradi¢ni barevnost se da
velmi dobfe zvyraznit povrchovou Upravou. Struktura dfeva je pevnd a tvrda, je
vSak v suché formé velmi Casto napadana dievokaznym hmyzem. Tohoto faktu
bylo vyuzito i v pfipadé¢ vyroby obalu pro publikaci. Vletové a vyletové otvory,
které zistaly na povrchu pouzitého materialu, tvofi spolu s letokruhy a barvou

velmi zajimavou vytvarnou kompozici.

8 Format prebalu: 20x40,5cm, format listd: 17,5%x38,5cm.
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V estetické a primarni pohledové formé obalu hraje svou roli i vazba,
ktera je na pomyslném hibetu knihy zhotovena z kovu. Jeho povrch je ponechan
V co mozna nejsurovejsi podobé. Tektonicky kov prostupuje celou publikaci,
nebot’ samotné listy, které jsou zasazeny do jiz zminéné vazby, volné lezi na
kovové desce. Ta plni funkci jakého si Supliku ¢i lyziny pro otvirani a
vyndavani grafickych listi z obalu.

V samotném obsahu knihy, je pouzit dveji druh papiru. Na hutném
grafickém papife jsou tisky a na pauzovacim papirovém zékladu jsou texty
basni. Zde byl vyuzit velmi efektivni a prakticky zptsob vlozeni textu do
publikace. Jednotlivé tematické tisky jsou prokladany lehkym prihlednym
listem s poetickym textem. V zavéru se tedy ukazal velmi zajimavy vytvarny
prvek. Pfi Cteni basné je graficka ilustrace tlumend a jeji formu jen tusSime.
Seznamime-li se ale s textem, mame mozZnost si ilustraci nezavisle na literach i
vyznamu basn¢ prohlédnout.

Z kvantitativniho hlediska nam kniha nabizi deset tiski a sedm
basnickych d€l. Nevyrovnany pocet téchto prvkl je pfirozené dén tim, ze
publikaci otevird i uzavird graficky list bez uzitého textu. Posledni grafikou je
pak zaverecny tisk se signaturou.

Samotné grafické listy jsou zhotoveny kombinaci hlubotiskovych
technik (sucha jehla, mezzotinta, lept a perforace) a to zptisobem autorskym,
tedy jedna se sice o tisky, které maji zéklad v jedné matrice, ale jejich zavérecné
plsobeni v tisku je upraveno aktivnimi zasahy. Do standardni matrice jsou
vkladany jiné, n€kde je plisobeni tiskového pfedmétu zvyraznéno ¢i naopak
potlaceno vykryvanim cistého papiru a podobné. Ve vysledku tak vznikly tisky
Cisté autorské, opakovatelné jen do jisté miry. Jejich volnost je podpofena i tim,
ze natiSténé ilustrace nemaji fasety a vypliuji tak v ramci své formy cely list
papiru.

V ohledu samotnych tiskii byl uZzit zcela nepopisny charakter. Grafiky
jsou tedy barevnymi strukturalnimi kompozicemi, které se ale pevné drzi tématu
textu, ktery dopliuji. Vyuziti s nadsazkou feceno ,,atributii* jednotlivych néplni
pomahaji kontinuitu textu a ilustrace podpoftit. Tak se naptiklad do tisku k basni
Lesy dostava do poptedi pfirodni charakter jehli¢i a do tematiky Meésta zase

pravouhlost domnélé zastavby.
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Celkové vytvarné tfeseni je tedy velmi jednoduché, avSak dostatecné
vymluvné. Designova forma obalu vyvazen¢ koresponduje s vnitinim obsahem.
Publikace je klasicka i moderni zéaroveii. Je kompilaci prvka knizni tvorby
femeslIné i designové. Spolu s tematikou basnické tvorby veskrze klasické tvoii

zajimavou alchymii chuti pro oko vytvarnika i ucho posluchace.
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5. ZAVER

Zéaveérem této diplomové prace shriime nejdilezitéjsi poznatky, a to
nejen na urovni teoretické. Je jasné, Ze s ohledem na téma autorské knihy bylo
vycerpano jen minimum toho, co tato problematika nabizi. Uvédomme si, Ze
dostat do ruky. Jeji vyvoj byl, je a bude barometrem kvality zivota nasi
spolecnosti 1 jedince. Z tohoto diivodu neni jeji geneze jesté zdaleka uzaviena.
M¢jme na paméti, jak dynamickym predmétem kniha je, jak dokézala piekonat
viny novych medii a snim spojené proudy klesajici kvality knizni tvorby.
Bud'me schopni si alesponi ¢asteéné uvédomit mnohocetnost vyznamu knihy -
knihy objektu, knihy uméleckého dila, knihy jako zdroje informaci, knihy jako
vééného symbolu schopnosti lidi ménit svét.

Bylo potéSujici sméfovat zaddni diplomové prace pravé k tématu
autorské knihy, zhotovovani bibliofilie bylo jakousi nadstavbou dosavadnich
zkuSenosti s grafickou tvorbou, a to zejména v ohledu na to, ze zaadjustovanym
tiskem prace nekonc¢i. Kniha mi ukézala naro¢nost, jakou vyzaduje jeji pfiprava,
vznik 1 zédvérecna prezentace. Po zkuSenostech nabytych pfipravou diplomové
prace doufam, ze budu mit moznost vénovat se autorské knize v linii praktické i

teoretické i v budoucnu.
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7. OBRAZOVA DOKUMENTACE

Obrazova dokumentace praktické ¢asti diplomové préace je koncipovana
jako zdkladni ndhled na nejpodstatnéj$i prvky, ze kterych se kniha sklada.
Nejprve je v celkovém pohledu zachycena kompozice vSech listi, které byly
nasledn¢ zavazany do knihy, a to stextovou Casti i bez ni(1). Dalsi cast
dokumentace mapuje detailni vzhled jednotlivych grafickych listi, samoziejmé
ve stejném pofadi(2). Tieti ¢ast dokumentace zachycuje knihu v principu
chronologické prezentace, kterd simuluje prohlizeni objektu divakem(3).

Rozs§itena obrazovd dokumentace je umisténa v digitalizované formeé

diplomové préce.
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