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Anotace

Pieklady cizojazy¢nych dél tvoii vyznamnou ¢ast kazdé narodni literatury.
Ve 20. stoleti vytvofil teoretik Jifi Levy propracovanou a celistvou koncepci
Ceské translatologie, ktera stanovuje metodologii piekladu, jeho zasady a
moznosti. Cilem diplomové prace snazvem Vztah bdsnické poetiky Jana
Zabrany a jeho preklady Sylvie Plath je zjistit, do jaké miry miize pteklad dilo
zmeénit; a to dle konkrétniho Zabranova piekladu basnické sbirky Ariel do Cestiny
— tedy jakym zplsobem (a zda vibec) se poezie a poetika Sylvie Plath
v ptekladech Jana Zabrany méni. Ptihlédnuto bylo také k vybérovému piekladu

Mily Haugové do slovenstiny. Soucasti této diplomové prace jsou také kapitoly



se zakladnimi udaji o zZivoté Jana Zabrany i Sylvie Plath a bibliografie obou

autoru.

Abstract

Translations of foreign-language form a significant part of every national
literature. In the 20™ century a theoretician Jiti Levy created a well-developed
and compact conception of Czech translation theory, which constitutes method-
ology of translation, its principles and possibilities. The object of this diploma
thesis, with a title of “The relationship of Jan Zabrana's poetics to his transla-
tions of Sylvia Plath”, is to find out to what measure the translation can change
the original work; thereupon what way (if any) is the poetry and poetics of Jan

Zabrana changed by the translation of Sylvia Plath. The selective Slovak transla-



tion of Mila Haugova was also considered. This diploma thesis also contains bi-
ographies and bibliographies of both, Jan Zabrana and Sylvia Plath.
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uvoD

Pro svou diplomovou praci jsem si zvolila téma Vztah basnické poetiky
Jana Zabrany a jeho preklady Sylvie Plath, kde se snazim dokazat, ze problém
ptekladu poezie ani zdaleka nema jednoduché a jednoznacné feSeni. Za toto
feSeni totiz obecné byva povazovan bézn¢ rozsiteny predsudek, ze kazdy preklad
zrazuje piedlohu, ,,nedostizny original®.

Ve své praci se zabyvam teorii piekladu a jeho moznostmi, jak je

definovali a vymezili Cesti teoretikové v cele s Jifim Levym a jeho stéZejnim
dilem ceské translatologie Uméni prekladu. Nésleduje analyza ptekladu, jejimz
cilem bylo zjistit, zda teoretické zisady a metodologie piekladu plati také
v samotné prekladatelské praxi.
Ariel, jejiz autorkou je americkd basnifka Sylvia Plath. Usilovala jsem o co
nejzevrubngjs$i analyzu prekladu a originalu, a to vcetn¢ srovnani rymovych
schémat ¢i dokonce poctu slabik ve verSich (protoze jednim z pozadavkil teorie
ptekladu je krom¢ zachovani smyslu predlohy také dodrzeni jeji grafické
podoby). Soucésti rozboru je také srovnani ¢eského prekladu Jana Zabrany se
slovenskym ptekladem Mily Haugové. Tato analyza nam pak dava odpovéd na
otazku, zda vibec plati prekladatelské zésady, stanovené Jifim Levym a dal§imi
Ceskymi translatology.

Abychom mohli s jistotou urcit, nakolik spolehlivé pievedl Jan Zabrana
imaginaci Sylvie Plath do ceStiny, je potfeba znat basnickou poetiku nejen
autorky originalu, ale také jejiho piekladatele; pokusila jsem se tedy stanovit
hlavni principy poetik obou autori.

Soucasti prace jsou také kapitoly se zdkladnimi udaji o Zivoté a dile Sylvie
Plath i Jana Zéabrany.

V zavéru své prace uvadim bibliografii Jana Zabrany i Sylvie Plath a v

obrazové ptiloze n€kolik jejich fotografii a faksimile rukopist.



BIOGRAFIE SYLVIE PLATH

Ma sestro kostro, uz je vepsan konec

do ubézniku vieklych Zivoti,
uz jsme jen zrezly, jen déravy hrnec,
shnili jak vSechno, co kdy shnilo tu...

, 1
Jan Zabrana

Americka basnitka Sylvia Plath se narodila 27. fijna 1932 v Bostonu, stét
Massachusetts. Jejimi rodici byli polsko-némecko-rakousti imigranti Otto Emil
Plath (1885-1940) a Aurelia Schober Plath (1906-1994), ktefi se z Evropy do
USA vystéhovali po prvni svétové valce. Otec vyucoval biologii na Bostonské
univerzité¢ a byl odbornikem na vcelatstvi; matka byla ucitelka. Sylvia méla jesté
mlad$itho bratra Warrena. Ted Hughes (1930-1998) pozdéji o détstvi své
manzelky napsal: ,, Vyriistala v rodiné, v niz viadla atmosféra intelektudlniho
soutézeni a némeckd prisnost. “*

Rodina nejprve bydlela na predmeésti Bostonu, poté vychodné od mésta na
pobiezi. Zde Sylvia objevila krasu a silu oceanu a tato fascinace ji provazela cely
zivot, stejné jako obdiv k otcovu védnimu oboru. Zahy po Sylviinych osmych
narozeninach zemiel zboznovany otec na neléCeny diabetes mellitus a matka
s détmi se prestehovala do Wellesley, klidného predmésti Bostonu. Zde Aurelia
Plath tvrd¢ pracovala, aby mohla svym détem dopiat kvalitni vzdélani na
nejlepSich Skoldch. Sylvia byla vynikajici studentkou a uz ve Skole se
projevovalo jeji velké literdrni nadani. Svou prvni basent publikovala v pouhych
osmi letech v Boston Herald (10. srpna 1941, s. B-8). Pot¢ ziskala stipendium na

Smith College, div¢i univerzit¢ v Northamptonu ve stat¢ Massachusetts. (Toto

! Zabrana, J., Cely zivot. Vybor z denikit 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 191.
2 Haugova, M., Kalendadrium Zivota a diela. In: Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava
1979, s. 143.



stipendium zastitovala znama spisovatelka Olive Higgins Prouty, s niz si Sylvia
Plath po zbytek zivota dopisovala.)

Béhem studii na Smith College psala Sylvia basné¢ inspirované predevsim
Dylanem Thomasem, povidky a kratké ¢lanky do novin; redigovala také Skolni
Casopis. S jednou ze svych povidek zvitézila v soutézi ¢asopisu Mademoiselle a
v ¢ervnu 1953 odjela do hlavniho sidla redakce v New Yorku, kde v ramci
placené redakéni praxe pusobila jako editorka. Vzpominky z mésice, ktery
prozila ve vyprahlém, dusném a neptatelském velkomésté, se pozdéji staly
soucasti fabule jejiho jediného roménu s nazvem The Bell Jar (1963; Cesky Pod
sklenénym zvonem, 1996); stejn¢ jako udalosti, jez nasledovaly po navratu z New
Yorku — nespavost, deprese a nervové zhrouceni, které¢ vyustilo v netspesny
pokus o sebevrazdu matcinymi hypnotiky. Poté, co ji matka s bratrem po tfech
dnech usilovného hledani za asistence policie i dobrovolniki nasli ve sklepé
rodinného domu, byla Sylvia hospitalizovana na psychiatrii v Belmontu a 1é¢ena
pomoci inzulinové terapie a elektroSokl. Osetfujici 1ékarkou byla Dr. Ruth
Beuscher, jejiz pomoc Sylvia tajné vyhledavala i o n¢kolik let pozdéji.

Po navratu na univerzitu uspéS$né¢ pokracovala ve studiu, vroce 1955
obhajila svou absolventskou praci The Magic Mirror: The Double in Dostoevsky
a studium na Smith College ukoncila summa cum laude. Poté obdrzela
Fulbrightovo stipendium na dvouleté studium Newnham College v Cambridge,
kde byla externi studentkou. V tnoru 1956 se na studentském jazzovém vecirku
sezndmila s Tedem Hughesem, jehoz basné¢ ve studentské rocence Saint
Botolph's Review ji uz diive zcela okouzlily (do svého deniku si v ned¢li 26.
Unora zapsala: ,,Rekl mé jméno, Sylvia, bylo to jako poryv vétru vanouciho
na pousti za myma ocima, za jeho ocima, a jeho basné jsou chytré a strasné a

“%); a 16. Gervna téhoz roku se za n&j v Londyné provdala. Léto pak travili

krasné.
cestovanim po Evrop¢; Sest bezstarostnych tydnd pobyvali v Benidormu, malé
rybéaiské osadé ve Spanélsku, a v Yorkshiru u Tedovych rodiét, ktefi do té doby

neméli o siatku svého syna ani potuchy.

? Plath, S., The Unabridged Journals of Sylvia Plath, 1950-1962. Kukil, K. V. (edit.), Random House,
New York 2000, s. 213.



Po promoci v Cambridge se i s manzelem vratila v ¢ervnu roku 1957 do
Spojenych stati. Léto prozili spolecné¢ na plazi v Cape Cod a v literarnich
Casopisech a magazinech publikovali své basn€. Po prazdninach pak zacala
Sylvia pracovat na Smith College jako asistentka — vedla seminafe anglické
literatury a tvir¢iho psani pro studenty prvniho ro¢niku. Tato prace ji vSak
vyCerpavala vice, nez piivodné predpokladala; mezi ¢tenim a opravovanim praci
svych studentti ji uz nezbyval zadny Cas na vlastni tvorbu. Byla nesmirné
frustrovana vztahy se svymi kolegy, trpéla vycitkami, Ze neni dobra ucitelka... O
téchto problémech vSak nikdo z jejiho okoli nevéd¢l; svéfila se s nimi pouze
svému deniku. Ted Hughes tehdy ptfednasel na univerzit¢ v Massachusetts a
sklizel jeden literarni uspéch za druhym. Po roce se manzel¢ Hughesovi rozhodli
svou praci na univerzité opustit, zit v Bostonu a vénovat se vylu¢né¢ psani.

Sylvia Plath vté dobé navstévovala na Bostonské univerzité literarni
seminafe, které vedl vyznamny americky basnik Robert Lowell. Ugastniky téchto
seminafit byli rovnéz dva mladi adepti americké poezie, Anne Sexton a George
Starbuck, snimiz se Sylvia sptatelila. S manzelem tehdy zili z drobnych
honordii za béasné uvetejnéné v Casopisech, zpfedCitini v rozhlase a
z prilezitostnych praci (Sylvia dokonce né&jaky ¢as pracovala jako sekretaika na
Bostonské psychiatrické klinice; material, ktery zde nashromézdila, pozdéji
vyuzila ve své sbirce povidek Johnny Panic and The Bible of Dreams, poprvé
vydané az posmrtné v roce 1977). V 1ét€ pak autem Sylviiny matky cestovali po
Americe a v prosinci roku 1959, kdy uz Sylvia ¢ekala prvni dité, se vratili do
Anglie — hodlali zde pracovat a natrvalo se usadit. Vanoce stravili s Tedovou
rodinou a v lednu roku 1960 se zabydleli v Londyné nedaleko Primrose Hill. 1.
dubna se Hughesovym narodila dcera Frieda Rebecca. Nakladatelstvi William
Heinemann, Ltd. pak v fijnu t¢hoZz roku vydalo Sylviinu prvni sbirku poezie, The
Colossus and Other Poems. ,, Kritiky prvotiny byly bez vyjimky priznivé, oznacily
sbirku za kultivovanou a sveézi zaroven, ocenily autorcinu kvalifikovanou praci
s jazykem, povsimly si jeji ,sympatické‘ snahy o prithled do zménené a stale se

ménici civilni reality druhé poloviny dvacdtého stoleti; to vse jako slib



netuctového talentu, hledajictho v poezii svou cestu, i kdyZz upozornily i na
dlouhou radu ,podivné disparatnich* viivii: Christopher Marlowe, Dostojevskij,
Rimbaud, Emily Dickinsonovd, Henry James, Wallace Stevens, D. H. Lawrence,
Lorca a dokonce i Majakovskij,“* napsal ve svém doslovu k Geskému vydani

basnické sbirky Ariel jeji prekladatel Jan Zabrana.

S publikovanim své prvni sbirky méla Sylvia Plath mnoho starosti a péce
o malé dit¢ ji samoziejmée také plné zaméstndvala; schdzel ji proto ¢as pro vlastni
tvorbu. Protoze si u vSeho, co napsala, vzdy peclivé zaznamendvala datum
(vCetné dataci veskerych uprav), vime, Ze v roce 1960 to bylo pouhych 12 basni.
Vétsina z nich pak byla vydana az fadu let po jeji smrti, v roce 1981 jako soucést
sbirky Collected Poems, kterou edi¢né piipravil Ted Hughes. Na sklonku roku
1960 Sylvia potratila a kratce nato se musela podrobit apendektomii. Béhem
dlouhé hospitalizace napsala n€kolik basni a pfedevSim ziskala drahocenny cas,
aby mohla zacit psat svlij roman, na néjz ziskala grant a jenz mél vyjit ve stejném
nakladatelstvi jako jeji basnickd sbirka. Na jafe roku 1961 znovu otéhotnéla a
v srpnu dokoncila romén The Bell Jar, ktery odevzdala vydavatelstvi Heinemann.
V tomto roce napsala 22 bésni, z nichz n€které se pozdéji staly soucasti sbirky
Ariel (napt. Morning Song, Cesky Jitrni pisen, ¢i Tulips, Cesky Tulipany); basen
Insomniac zvité€zila v soutézi na basnickém festivalu v Cheltenhamu. V 1ét¢ roku
1961 se Hughesovi odsté¢hovali do zapadlé vesnice v Devonu, kde koupili staré
venkovské sidlo. Sviij londynsky byt prodali na inzerat kanadskému basnikovi
Davidu Wevillovi a jeho mladé manzelce s némecko-ruskymi kotfeny, krasné a
vzdelané Assii. 17. ledna nasledujiciho roku se Sylvii a Tedovi narodilo druhé
dité, syn Nicholas Farrar. Tehdy, uprostifed vychovy dvou malych déti a starosti o
diim a zahradu, pokrac¢ovala Sylvia v psani basni, pozd¢ji zatazenych do sbirek
Ariel (napt. basen Elm, Cesky Jilm mluvi) a Winter Trees (publikovana v roce
1971). Kdyz Sylvia zjistila, Ze jeji manzel ma pomér s Asii Wevill, pozadala ho,
aby opustil jejich spolecny dim. Po Sestiletém manzelstvi byli odlouceni

(oficidlni termin zni separated), nikoli vSak rozvedeni. Hughes odesel do

* Zabrana, J., Poezie Sylvie Plathové. In: Potkat bdsnika. Eseje a vivahy. Odeon, Praha 1989, s. 344.
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Londyna, kam se tésn¢ ptred Vanoci prest¢hovala i Sylvia s détmi. Na pét let si v
Primrose Hill pronajala byt vdomé, kde diive bydlel laureat Nobelovy ceny,
irsky basnik William Butler Yeats — , okolnost, kterou ve své |cikanské
povercivosti‘ pokladala za natolik vyznamnou, Ze ji neopomnéla sdélit v dopisech
v§em prdteliim.

V fijnu roku 1962 zacala Sylvia Plath v neskutecném tempu tvofit dalsi
basné; za mésic (!) jich napsala 25. Patii mezi n& napt. Stings (Sesky Zihadla),
Wintering (Cesky Prezimovani), Lesbos, Lady Lazarus, Daddy (Cesky Tato),
Ariel, The Applicant (Sesky Zadatel), Cut (Sesky Riznuti) &i Nick and the
Candlestick (Cesky Nick a svicen) a mnoho dalSich; v listopadu téhoz roku pak
vznikly napt. basn¢ The Couriers (Cesky Kuryri), Getting There (Cesky Cestou
tam), Gulliver ¢i Death & Co. (Cesky Smrt & spol.). Plath tehdy vstavala mezi
¢tvrtou a patou hodinou ranni a hore¢né psala, nez se probudily déti, které si
zadaly jeji pozornost.

Zima, kterou Sylvia Plath trdvila v novém byté¢ pouze s détmi, bez
manzela, byla v Britanii jednou z nejstudengj$ich za poslednich vice nez 150 let.
Sylvii suzovaly chiipkové recidivy, byla bez telefonu, bez pratel, ¢asto i bez
topeni a vody, vdomé potad néco nefungovalo a celé méesto bylo zavalené
sn¢hem.

Na St&dry den Sylvii navstivil spisovatel, literarni kritik a blizky pfitel Al
Alvarez. Byl prvnim, komu Plath basné ze své pfipravované sbirky precetla. Ani
on vSak netusil, ze Sylvia ma pted sebou uz jen nékolik tydni Zivota...

14. ledna 1963 byl pod pseudonymem Victoria Lucas vyddn roméan 7he
Bell Jar a ohlasy na n&j byly viceméné ptiznivé.® (Plath Alvarezovi tvrdila, Ze jej
napsala pouze pro penize, a oznacovala jej jako pot-boiler, komeréni dilko.)

V lednu i unoru pokra¢ovala v psani svych basni, béhem 15 dni jich
dokoncila neuvétitelnych 12 — patii mezi né napi. Sheep in Fog (Cesky Ovce

v mize), Kindness (Cesky Laskavost), Balloons (Cesky Balonky), Totem, The

> Zabrana, J., Poezie Sylvie Plathové. In: Potkat bdsnika. Eseje a 1ivahy. Odeon, Praha 1989, s. 345.
 Mame na mysli recenze kritikii ve Velké Britanii; Plath si nepfala, aby v Americe roméan vibec kdy
vysel (stalo se tak az roku 1971; o pét let diive byl vydan v Britanii pod pravym jménem autorky).
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Munich  Mannequins (Cesky  Mnichovsti manekyni), Paralytic (Cesky
Paralyticka), Words (Cesky Slova), Contusion (Cesky Stinka) a Edge (Cesky
Rozhrani) — jeji posledni bésen, kterou napsala 5. tnora 1963 a v niz popsala
svou vlastni smrt.

11. Ginora rano, poté, co ptichystala snidani svym détem, zamkla je v jejich
pokoji a dokonale jej utésnila, ,,polozZila misto na polstar hlavu do plynové
trouby.“” V chodbé bytu se valel balik s autorskymi vytisky romanu The Bell
Jar, ktery posta dorucila n¢kolik dni ptedtim, ale Plath se ani nenamadhala jej
oteviit; patrné ji to uz vilbec nezajimalo. Na stole pak lezel pfipraveny hotovy
rukopis sbirky Ariel.

Sylvia Plath je pohibena v Heptonstalle pobliz Bradfordu.

Cernd vesnice ndahrobkii.
Zborcend lebka kopce
jejiz sny odumiraji nazpét
odkud se zrodily.

()

Zivot se bije.

Smrt se bije.

Jenom dést lije a lije.®

7 Zabrana, J., Poezie Sylvie Plathové. In: Potkat bdsnika. Eseje a 1ivahy. Odeon, Praha 1989, s. 345.

¥ Hughes, T., Heptonstall. Pieklad Jaroslava Kot4na z vybéru Jeskynni ptaci (Odeon, 1986). In: Haugova,
M., Ani zomriet sa neda bez lasky. In: Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s.
150.
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BIOGRAFIE JANA ZABRANY

Jan Zabrana se narodil 4. ¢ervna 1931 v Herdlci u Humpolce. Otec
Emanuel i matka Jifina ptsobili jako ucitelé v okolnich vesnicich a pozd¢ji také v
samotném Humpolci. Tam se rodina ptest¢hovala rok po narozeni Jana Zabrany a
oba rodice zde také vstoupili do Narodné socialistické strany (Emanuel Zabrana
vroce 1933, Jifina Zabranova o rok pozdéji). V lednu 1936 se manzelim
Zabranovym narodilo druhé dité; protoze vSak l€¢kafi matce neposkytli svou
pomoc vcas (pfestoze rodila v nemocnici), hol¢icka se narodila mrtva, s pupe¢ni
$ndrou omotanou kolem krku.

V Humpolci chodil Zabrana nejprve do obecné skoly, pozdéji navstévoval
mistni redlné gymndzium. Podle své matky mél ,,sviij spisovatelsky debut za
sebou uz v deseti letech, kdy napsal na stroji nékolik dobrodruznych romanii.
Tyto tfi romdny se odehravaly na Divokém Zépadé, jejich tituly zni Boj o
hranici, Zahada Sanderson City a Strelci z rance Karo Kriz (posledn¢€ jmenovany

roman je z roku 1942).

Unorové udalosti roku 1948 zapisobili na tehdy sedmnactiletého
gymnazistu hluboce neptiznivym dojmem. Zahy (26. unora) bylo jeho rodi¢im
Skolskym inspektorem oznameno, Ze jiz nemaji pravo ,vstoupit do Skolni
budovy* a ze byli ,,z rozhodnuti akéniho vyboru zbaveni ucitelstvi®. Postupné
byli vyludovéani ze vSech organizaci, v nichZ pusobili — Sokol, Ceskoslovensky
cerveny kiiz, hasi¢sky spolek ad. Jesté v roce 1973 vzpominal na komunisticky
pu¢ ve svych denicich s hotkosti v hlase: ,, Nejtragictejsi den mého zivota: 25.
unor 1948. Nebo uz ten, myslim kvétnovy, den z roku 1946, kdy jim volici dali

vetsinu hlasii a vSechno tak rozhodli nebo aspon strasné zjednodusili. Ja nekrcim

9 Zabranova, J., Ohlédnuti. Torst, Praha 1994, s. 169.
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rameny, kdyz se mé nékdo ptd, kdo je odpovedny za ten zIy sen, tu nocni miiru,
ktera v téhle zemi kraluje uz pétadvacet let — ja to vim: volici z roku 1946, z toho
nevinného roku plného nadéji — ti hodili do urny osud celych dalSich
generaci... "

Na podzim téhoz roku umira prezident BeneS. Zabrana se svymi
spoluzaky projevuji vdové Han¢ BeneSové upifimnou soustrast a dostavaji od ni
pode€kovani, které ttidé pozdéji zptisobi fadu problému: ,, 23. Fijna 1948. (...) Bylo
nam receno, ze obrazky TGM, Jana Masaryka a podékovani od pani BeneSové
Jjsou provokaci reakéni tiidy, se kterou bude zatoceno. "' |, 25. Fijna 1948. Pres

Peguse jsme dnes dostali od Vavry oznameni, Ze ponévadz jsme trida reakcni,

zada, abychom podeékovani od pani BenesSové za soustrast snali ze stény a bud’ je

dali do klubovny CSM, nebo schovali. «l2

Tyto Skolni roztrzky vSak byly ni¢im oproti tomu, co nasledovalo — v
listopadu roku 1949 byla Zébranova matka vramci celostitniho zatahu na
narodni socialisty v brzkych rannich hodinach zat¢ena a odvezena do jihlavské
véznice. Jen n€kolik dni pfedtim, nez Zabrana GspéSné¢ odmaturoval, byla Jitina
Zabranova ve vykonstruovaném procesu odsouzena za trestny ¢in velezrady a
vyzvédacstvi k trestu odnéti svobody na 18 let, penézitému trestu 2 tisice K¢s a
ke ztraté obcanskych prav po dobu 10 let. Zabrana chtél po maturité¢ studovat
klasickou filologii, slozil proto pfijimaci zkousky na Filozofické fakulté Karlovy
univerzity v Praze. K pfijeti mu vSak nepomohla ani prazdninové brigada
v ostravskych dolech a ,,pro naprosto nedostacujici politické pfedpoklady ke
studiu® nebyl nakonec na fakultu pfijat. Po poradé s matkou, kterd byla v té dob¢
ve vykonu trestu v Rakovniku, a wucliteli v Humpolci nastoupil na
Rimskokatolickou cyrilometod&jskou bohosloveckou fakultu — ,,jediné studium,
které mu bylo umoznéno, “" jak vzpomina Jifina Zabranova. Po absolvovani

prvnich ¢tyi semestri mu vedeni fakulty doporucilo, aby piesel na externi formu

10 Zabrana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 231.
' Zabrana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 69.
"2 Tamtéz, s. 70.

1> Zabranova, J., Ohlédnuti. Torst, Praha 1994, s. 268.
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studia; i z té je vSak 9. Cervence 1952 vyskrtnut. Rok pfedtim byl totiz zatéen
také otec Emanuel Zabrana a v kvétnu roku 1952 v dals$im vykonstruovaném
procesu odsouzen k trestu odnéti svobody na 10 let, k penézitému trestu a také
k zabaveni veSkerého rodinného majetku. Jan Zabrana je vystéhovan z rodinného
domu v Humpolci, dim zistane zapecetén a Zabrana od té¢ doby az do své smrti
v roce 1984 zije v Praze.

Jan Zabrana pracoval v nejriznéjSich délnickych pozicich — jako zdmecnik
ve vagonce Tatry Smichov, od Cervna 1953 do fijna 1954 dojizdél do smaltovny
v Radotin€, kde pracoval jako brusi¢, pozdéji byl pielozen do provozovny v
Holesovicich. V té dobé¢ také intenzivné psal poezii, ptekladal a seznamoval se s
fadou vyznamnych literatt, kteti se stali jeho prateli — namatkou jmenujme Jifiho
Kolare, Vladimira Holana, Ladislava Fikara (k obdivu k Fikarové sbirce Samotin
se ve svych denicich vyznal uz jako gymnazista), Josefa Jedlicku ¢i Jititho Weila,
ale také malife MikuldSe Medka a Kamila Lhotdka; mezi jeho blizké ptatele
patfili také Josef Skvorecky, Frantiek Jungwirth, Ivan Divi§, Emanuel Frynta,

Petr Kopta, Ladislav Dvoték a dalsi.

Na ptelomu let 1953 — 1954 napsal spolu s Josefem Jedlickou divadelni
hru Marodidda, ktera byla k provozovani pfijata E. F. Burianem a zacala se
zkouset v rezii Jana Grossmana; k jeji realizaci vSak nikdy nedoslo. Jak Zabrana
uvadi, oficidlnim diivodem byl fakt, ze toho roku bylo na scénu uvedeno velké
mnozstvi her ,,s ,lékarskou” a ,Spitdlni‘ tematikou “14 5am se viak domniva, Ze
pravym davodem pro zastaveni nastudovani hry bylo Jedlickovo navraceni
stranické legitimace a vystoupeni z KSC v bieznu roku 1948 a také skutecnost,
ze oba Zabranovi rodice si v té dob¢ odpykavali ve vézeni trest za velezradu a
protistatni ¢innost. Protoze drama bylo jedinym literarnim druhem, o néjz se Jan
Zabrana nepokusil uz béhem studii na gymnaziu a pozdéji se k nému uz nikdy
nevratil (,, Drama bylo také jediny Zanr, ktery mi byl uplné lhostejny, v Zivoté mé

nenapadlo, abych se o né pokousel, nevédél jsem, pro¢ bych mél... (...) Ne, psat

'4 Zabrana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 1040.
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((15 4 v M b4 r 14
), 1ze se domnivat, ze popud k jejimu napsani

divadelni hry mé nikdy neldkalo.
vysel pravdépodobné od Josefa Jedlicky. Text této hry je bohuzel s nejvétsi
pravdépodobnosti nenavratn¢ ztracen; od sklonku 60. let 20. stoleti jim

nedisponoval ani sdm Jan Zabrana.

V roce 1960 je na zaklad¢é amnestie obéma Zabranovym rodi¢im prominut
zbytek trestu; v roce 1966 Obvodni soud pro Prahu 4 rozhoduje o zahlazeni obou
odsouzeni. Zadost o rehabilitaci je viak dvakrat zamitnuta.

30. bfezna 1963 se Jan Zabrana ozenil se zacinajici redaktorkou Svétove
literatury Marii Leskovjanovou, kterd pak od pocatku 70. let 20. stoleti pracovala
jako redaktorka v nakladatelstvi Odeon. 13. fijna 1964 se manzeliim Zabranovym

narodila jedina dcera Eva; Zabrana byl v té€ dobé v nemocnici na operaci kyly.

Béhem svého Zivota podnikl pouze tfi cesty do zahrani¢i, a to vzdy do
Sovétského svazu — poprvé vroce 1957 do Odésy za svym velkym
prekladatelskym objevem Isaakem Babelem, podruhé v roce 1959 s FrantiSkem
Jugwirthem a pfi své posledni cesté¢ v 1été roku 1963 se setkal s basnikem

Michailem Svétlovem.

Dal§im traumatem po Unoru 1948 se pro Zabranu stala srpnova okupace
Ceskoslovenska péti armadami zemi Var$avské smlouvy. V dubnu 1971 si do
svého deniku zaznamenal: ,, Ti, kteri nam ted viladnou, jsou ti sami vrazi, kteri
v padesatych letech véseli v pankracké veznici Zenské (v predvecer udélali mladi
svazdci v nékolika prazskych ctvrtich besedy ,o ldsce®). (...) O ano, jsou to staii
dobre znami vrazi. Vymysleli si i nové socialistické pravo: zZe o tom, zda je vinen,
nebo neni vinen, rozhoduje vrah sam. Kdyz uvideli, ze cenzurou ututlané zlociny
a zveérstva by vysly najevo, zavolali na svou ochranu tanky. Ale co jste od téchhle
lidi chteli cekat? Omyl byl cekat od nich néco jiného. Vzdyt jsou to ti sami stari
vrazi, synové vrahu, jejich horlivi dédici. Priznam se, socialismus s lidskou tvari

mi byl vzdycky smésny. Jako vsechny nic nerikajici fraze a pojmy. Ale jim musel

15 Tamtéz, s. 652.
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byt k posklebku, protoze oni jsou a vidycky byli pro socialismus s nelidskou tvari.
Socialismus masovych vrahit a katovych pacholkii, jejichz heslem je: moskevsti

L , . 16
slouhové vSech zemi, spojte se!

V roce 1970 nabizi Josef Skvorecky Janu Zabranovi jistou formu tniku
z totalitni zem¢ v podobé odchodu do Kanady ¢i USA, kde by vyucoval na
katedfe slavistiky; Zabrana vSak odmitd. V Ceskoslovensku zistal predeviim
kvali svym rodi¢im, ackoli matka zvlast€¢ naléhala, aby pftilezitosti vyuzil.
Zabrana se uchyluje do ptekladatelské samoty; nakladatelstvi mu ¢im dal castéji
rusi smlouvy na pteklady, fada jiz ptrelozenych a vytisténych knih neni uvedena
na trh. V 70. letech prekryva svym jménem pieklady ne¢kolika ptatel — manzelt
Pellarovych, Antonina Pfidala a dalSich.

Vroce 1971 umird Zébranova matka; po jeji smrti nemize dlouho
pracovat. O Ctyii roky pozd€ji umird i jeho otec. Zabrana vnimal zivotni osud
obou svych rodict velmi citlivé a casto se ke vzpominkdm na né ve svych

zapiscich vracel.

K jeho zdravotnim problémtim se v roce 1976 ptfidava diabetes; od roku
1982 je Jan Zabrana jiz vazné nemocen. V bieznu roku 1984 se naposledy ukézal
na vefejnosti, kdyz se v kavarn¢ Viola zucastnil premiéry pasma versu Sylvie
Plath Ze dna tiné. Korektury Ferlinghettiho knihy Ctu bdsen, kterd nekonci jiz
nedokon¢i; 17. kvétna je hospitalizovan v prazském Motole. KdyZ je pocatkem
cervence pievezen do nemocnice na Karlové namésti, nedavaji 1ékati rodiné
jakoukoli nadéji.

Jan Zabrana umird v pondéli 3. zati 1984 v ptl devaté vecer. Pohieb se
kona o tyden pozd¢ji, 10. zaii v krematoriu ve StraSnicich; Zabranovy ostatky

jsou poté ulozeny do rodinného hrobu na hibitové v Podébradech.

' Zabrana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 187-188.
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POETIKA SYLVIE PLATH

Tato kapitola bude pokusem o postizeni poetiky americké basnitky Sylvie
Plath. Protoze podle fady antologii pfevladala v 60. letech 20. stoleti v americké
literatufe konfesijni poezie (jejimi predstaviteli jsou kromé Sylvie Plath také
Robert Lowell, John Berryman, Theodore Roethke ¢i William De Witt
Snodgrass), vétSina studii vénovanych poezii Sylvie Plath poukazuje na
nejriznéjsi detaily autoréina zivota a jeji basnickou tvorbu pak posuzuje pravé
z tohoto hlediska. Namatkou jmenujme alespoii n€které, nejCastéji se opakujici
motivy: problematicky vztah k matce, chybé€jici otcovsky element, manzelovy
nevéry, dusevni porucha, pokus(y) o sebevrazdu.'” Také piekladatel Jan Zabrana
ve svém doslovu k Ceskému piekladu basnické sbirky Ariel ptipousti, ze , k
pochopeni této poezie, k proniknuti do jeji specifiky a jedinecnosti vede cesta
pres fakta z badsnirciny biografie, nebot jde o basné predevsim konfesijniho
charakteru, ve kterych se nepokousela ,zpracovavat témata‘, ale psat sebe,
vyslovit sviij osud ve svété, ktery ji obklopoval. “'® Nasim cilem v§ak neni hledat a
objasiiovat dal$i a dalSi paralely mezi Zivotem Sylvie Plath a jeji tvorbou,

pfipadné tlumocit ty, které jiz diive popsali ve svych studiich riizni badatelé,

"7 Nekteré z téchto studii (zhusta publikované na Internetu) zachizeji ve své snaze odhalit intence
zkoumaného dila podle naseho nazoru az ptili§ ad absurdum; pti jejich ¢teni miizeme ¢asto nabyt dojmu,
ze se jedna o tzv. literarni instituci — jev, ktery ve své studii Je mozné ubranit literarni interpretaci?
popsal Kenneth McMillan Newton. Ostatn¢ heslo publish or perish! (ve zminované studii je volné
prekladano jako vydadvej, nebo vypadni!) ve svych denicich nékolikrat glosoval i Jan Zabrana — oznacuje
jej jako ,,osudové dilema“ (ackoli v jeho poznamkach je mysSleno vydavani pivodnich, autorskych dél a
vztahuje se na nemoznost svobodné publikovat v totalitnim staté, kde nad vS§im bdi bedlivé oko cenzury).
In: Zabrana, J., Cely zZivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 611, 810.

'8 Zabrana, J., Poezie Sylvie Plathové. In: Potkat basnika. Eseje a tivahy. Odeon, Praha 1989, s. 342-343.
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nybrz charakterizovat poetiku svébytného basnického dila a jeho fikéniho

univerza.

Sylvia Plath si 20. kvétna 1959 zapsala do svého deniku: ,, Odradila ho"
pry ma formalni nevybrousenost (!), ma neohrabanost, nerozhodnost, nejasny
zameér u vetsiny basni — s vyjimkou Ctyr nebo péti. Zatimco mym hlavnim
nedostatkem je prave strojenost, kterd zabiji kaZdou slabiku. (...) Jak malo lidi —
Jjestli vitbec nékdo — chape mé usili o zdolani sebe sama. Jakd ironie, Ze veSkera
md tvorba, v niz jsem se snazila prekonat sviij jednoduchy poetismus, je viastné

. . v ’ . . ’ ’ . ’ o . v 20
jen utvrdila v tom, Ze jsem drsnd, antipoetickad, nebdsnickd. Miij BoZe.

Sbirka Ariel dostala nazev podle jedné z basni v ni obsazenych; podle
rukopist vime, Ze pivodné zamyslenym titulem byl nazev jiné basn¢ této sbirky,
Daddy. Ariel je v hebrejské mytologii duchem vod (u IzaiaSe je to dokonce
basnické jméno Jeruzaléma), ve hife Williama Shakespeara Boure se tak jmenuje
duch povétii (podle Roberta Lowella mirné androgynni), v Goethové Faustovi je
Ariel knize elfti a v astronomii je to jméno prvniho mésice planety Uran. Zde je

vSak Ariel ki, na kterém lyricky subjekt jede vstric smrti:

And 1
Am the arrow,
The dew that flies

Suicidal, at one with the drive
Into the red

Eye, the cauldron of morning.”'

Cesky pieklad Jana Zabrany:

' Americky basnik, kritik a piekladatel Dudley Fitts (1903-1968), vydavatel yaleské fady mladych
basnikd; vyucoval na Phillips Academy v Andoveru, stat Massachusetts. Sylvia Plath zde tlumoci obsah
zamitavého dopisu, ktery od Fittse obdrzela.

20 Plath, S., The Unabridged Journals of Sylvia Plath, 1950-1962. Kukil, K. V. (edit.), Random House,
New York 2000, s. 492.

*! Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 37.
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Aja

Jjsem Sip,

jsem rosa a letim se zablit,
zajedno s tim, ¢im jsem hndna
do rudeho

, )
oka, do krateru rana.

Fikéni svét sbirky Ariel je bezté$ny, pochmurny a beznadgjny. Casto se
zde vyskytuji zmrzacené osoby, at’ uz fyzicky ¢i duSevné; zoufale volajici o
pomoc — avsak nikdy nejsou vyslySeny.

Lyricky subjekt se pohybuje v prostiedi, jez je mu (resp. ji) divérné
znamé — ve sbirce najdeme fadu odkazii na deti, manzela i otce, vafeni,
vcelafstvi, ale také napiiklad banky, kterymi pro své déti vyzdobila na Vanoce
jejich londynsky byt; ovSem je to domadci prostiedi, které je vytrzeno ze svého
bézného chodu a postrada onen primarni pocit jistoty a bezpeci. Zutiva touha po
sebedestrukci ovlada mysl zeny, jejiz ruce pravidelné a s jistotou hnétou tésto,
mysl zeny, kterd se pohybuje po kuchyni, pfipravuje jidlo a zdatné¢ zvlada
vSechny dal$i povinnosti spojené s pé¢i o domacnost; ktera vSak zaroven citi, ze
pouze prezZiva tento zivot, jez povazuje za nesnesitelny. Timto pocitem se
inspiroval také Jan Zabrana, kdyz v jedné ze svych basni (Druha) napsal: ,,Za

Sylvii Plathovou se nakonec/ batolil po kuchyni bily bobtnavy cerv. “*

Lyricky subjekt této basnické sbirky je také matkou, ktera se nad ranem
zneklidnénd budi a nasloucha kazdému vzlyku svého ditéte, matkou bez otce,
kterd si je védoma své samoty, Ci lépe feCeno osamocenosti — oné povestné
kamenné zdi, kterou se dobrovoln¢ obklopila, jak je to zieteln¢ patrné zejména ve

druhé strofé basné¢ Morning Song, kterou Sylvia Plath napsala pro svou dceru:

Our voices echo, magnifying your arrival. New statue.

22 Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 38.
2 Zabrana, J., Zed’ vzpominek. Atlantis, Brno 1992, s. 16.
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In a drafty museum, your nakedness

Shadows our safety. We stand round blankly as walls.**

Cesky pieklad Jana Zabrany:

Ozvena nasich hlasu velebi tvij prichod. Novou sochu.

V muzejnim pruvanu tva nahota

Spehuje nasi obezretnost. Stojime kolem bledi jako stény.”

Basen Tulips, jedna z nejdelSich ve sbirce, je v mnoha ohledech pro tvorbu
Sylvie Plath typickd, ackoli formalné se od ostatnich bésni odliSuje. Strofy jsou
pravidelné, vzdy po sedmi verSich — vétSina basni ma naproti tomu Ctyf- Ci
petiverSové strofy. Delsi jsou také samotné verSe (ve smyslu délky tadku);
v porovnani napt. s basnémi Berck-Plage, The Moon and the Yew Tree, A
Birthday Present ¢i A Bee Meeting, coz jsou jediné basn¢, které maji
srovnatelnou délku. Odlisnd je i atmosféra — ¢i chceme-li nalada, popt. charakter
— basn¢; Tulips v sobé nemaji onu neurotickou, az hysterickou veselost jako The
Applicant nebo Cut, ani sklicenost basni Elm a Little Fugue; naopak je projevem
dokonalejs$iho poznani hlubin lidské melancholie, jak ji lyricky subjekt vnima —
nejen pocituje a proziva, ale predev§im o ni pfemysli —, kdyz je v roli pacienta
upoutdn na nemocni¢ni lizko. Svét nemocni¢niho pokoje pfedstavuje vitané
misto klidu, sn¢hobilé Cistoty a ticha, jehoz se lyricky subjekt — explicitné
zenského pohlavi — dychtivé chopi jako své nejlepsi ptilezitosti ned¢€lat nic jiného
nez odpocivat, protoze po ni de facto nikdo nic nechce. Zcela se zménily bézné,
kazdodenni aktivity lyrického subjektu; raduje se zprostého faktu, ¢i spise
vychutnava si, 7ze ji bylo umoznéno vzdat se veskeré odpovédnosti a stat se

doslova telem (dalo by se fici také cislem) bez vlastni identity:

I am nobody, I have nothing to do with explosions.
I have given my name and my day-clothes up to the nurses

And my history to the anaesthetist and my body to surgeons.™

** Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 11.
23 Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 7.
*® Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 20.
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Cesky pieklad Jana Zabrany:
Jsem nikdo;, ja to nebyla, kdo si hrdl s petardami.
Jméno a Saty jsem odevzdala sestram,

o . . . o 27
svou historii anesteziologovi a télo chirurgiim.

Zieknuti se své vlastni individuality v sob€ rovnéz zahrnuje eliminaci
dal§ich osob na odosobnéné, odlid$téné wrovni. Nemocnicni sestry, chvatné
pobihajici po oddéleni, lyricky subjekt vnima jako hejno racki leticich do

vnitrozemi:

The nurses pass and pass, they are no trouble,

They pass the way gulls pass inland in their white caps™

Cesky pieklad Jana Zabrany:
Sestry prochdzeji sem a tam, ty nevyrusuji,

’ .y r1.r v v s . . . 29
zalétaji v bilych cepeccich jak racci nad pevninou

Sebe samotnou pak lyricky subjekt percipuje jako nezivy objekt, doslova
kaminek ¢i oblazek (pebble):

My body is a pebble to them, they tend it as water

Tends to the pebbles it must run over, smoothing them gently.”’

Cesky pieklad Jana Zabrany:
Meé télo je pro né obldzek, pecuji o né jak voda,

kdyz pecuje o obldzky, musi se valit pies né a jemné je ohlazovat.”'

27 Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 17.
*% Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 20.
%% Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 17.
3% Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 20.
3! Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 17.
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Pochopeni sebe sama jako konkrétniho, bezduchého objektu, véci; je
motivem, ktery se ve sbirce Ariel/ objevuje pomerné Casto: v jiz citované basni
Morning Song je jim socha (statue, viz vers na s. 20), v basni Getting There dopis

«32

ve schrance (,,/ am a letter in this slot*”" — Cesky pteklad Jana Zabrany: ,,Jsem

«33

dopis hozeny do téhle skviry “”) apod.

Basné¢ se se vzrlstajici nevyhnutelnosti posunuji ke zifeknuti se své
osobnosti, které neni ni¢im menSim nez pokusem o unik (pfed konflikty,
strachem a tizkosti) tak, Ze se lyricky subjekt stane nezptsobilym a neschopnym
je vibec pfijmout, natoz pak fesit. Touha maximalné redukovat proces pouhého
uvedomovani si v sobé obsahuje také nutnost zcela se odpoutat od rodinnych
vazeb, které ¢loveéka vzdy donuti vratit se zpét do zivota z bilé tmy bezvedomi —
tu si vSak lyricky subjekt naopak hycka. Distance od vazeb s nejbliz§imi, od
osobniho vlastnictvi (ve smyslu materialna) a od jakychkoli ,, asociaci ldsky***
(tedy absence citu, resp. jeho vytésnéni), pfinaSi obavy stejné jako pocit
harmonie; vSe je nahrazeno nové nabytou svobodou — nebdli bychom se pouzit

vyraz osvobozenim —, ktera je ztotoznéna s ndbozenstvim. Stav mysli je navracen

zpét k Cistoté a cudnosti.

Smrt je ve sbirce Ariel obvykle vnimana ve své ryzosti a absolutnosti,
nebot’ pfindsi tnik z konfliktu; symbolizuje znovuzrozeni — nezdrahali bychom
se dokonce fici arapdéia , fecky ideal neotiesitelnosti, tj. stavu naprostého a
bezvyhradného dusevniho klidu, ktery definoval Démokritos. VSechna bolest a
viechno utrpeni Zivota (byti, existence) popsané v basni Getting There” konéi

Cirosti a Cistotou smrti, jez je osvobozujici:

And I, stepping from this skin
Of old bandages, boredoms, old faces

32 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 43.

3 Plathova, S., Ariel. Mladé fronta, Praha 1984, s. 50.

** Aird, E. M., Sylvia Plath. Her Life and Work. Harper and Row, New York 1975, s. 72.

** Volné lze titul této basn& pielozit jako Dostat se tam & Cesta tam, kde na prvni pohled neuréité
adverbium ,,tam* ocividné neznamena nic jiného nez onen vysnény ,.druhy bieh®“. Tento titul vyrazné
kontrastuje s anglickym frazovym slovesem get over (pfekonat néco, vyrovnat se snécim), protoze
,-~odtamtud® neni cesty zp¢t.
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Step to you from the black car of Lethe,

Pure as a baby.™

Cesky pieklad Jana Zabrany:

A ja vysvlékam tuhle kiizi

starych obvazii, nudy, starych tvari

a vystupuji k tobé z cerného vozu Léthé,
cistd jak dite.”’

V zavéru basné 4 Birthday Present je myslenka nasilné (!) smrti znovu

asociovana s Cistotou a zrozenim, protoze oboji pfindsi klid, vyrovnanost a smir:

There would be a nobility then, there would be a birthday.
And the knife not carve, but enter
Pure and clean as the cry of a baby,

And the universe slide from my side.”®

Cesky pieklad Jana Zabrany:

To by potom byl rytirsky dar, to by pak byly narozeniny.
Pak by niz nepizlal, ale zajel dovnitr

ryzi a cisty jak plac ditéte

a mné by z boku vyklouzl vesmir.”

V basni Tulips je popséan jakysi mikrokosmos, ktery si pacientka (rozumg;j
lyricky subjekt) vytvoftila jako vlastni bolestivou vzpominku na dobu, kdy byla

zdravd. Tuto vzpominku se pak védomé a tmysIné snazi zavrhnout, zcela a

3¢ Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 44.
37 Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 52.
%% Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 50.
%% Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 60.
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navzdy ze své paméti vytésnit. Fikéni svét sbirky Ariel je Cerny a bily; Cervena,
kterd do né cas od Casu vstupuje a kterd reprezentuje krev, srdce a byti
(respektive Ziti), ptisobi jako siln€ ruSivy element. Tulipany jakozto entita lyricky
subjekt zranuji, protoze (jako déarek) vyzaduji emociondlni odezvu. Ta musi
nutné pacientku (lyricky subjekt) vyburcovat zjeji otupé€losti, zplisobené
absolutni dusevni i fyzickou necinnosti. V basni tak popisuje, ze citi, jako by ony

kvetiny mély o¢i, které ji sleduji a posiluji v ni pocit vlastni neskute¢nosti:

And I see myself, flat, ridiculous, a cut-paper shadow
Between the eye of the sun and the eyes of the tulips,
And I have no face, I have wanted to efface myself.

The vivid tulips eat my oxygen.*’

Cesky pieklad Jana Zabrany:

a ja se vidim, plochd a smésnd, z papiru vystrizeny stin
mezi okem slunce a oc¢ima tulipanii,

tvar nemadm zadnou, chtéla jsem vymazat sama sebe.

Ty zivé tulipany mi uziraji kyslik.*'

Tento wvnitfni pocit neredlnosti a neskuteCnosti, nehmotnosti a
nemateridlnosti, vlastn¢ jakéhosi byti bez podstaty, neni analogicky s pocitem
zahloubani se (nebo jesté 1épe vnoreni se) do sebe sama, ktery se lyricky subjekt
snazi v sob¢ rozvijet — prave naopak, jednd se o silny pocit vlastni neschopnosti a

odcizeni se svétu i realité, ktery je velmi dobfe popsan také v basni Cut:

O my

Homunculus, I am ill.

I have taken a pill to kill
The thin

0 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 21.
! Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 19.
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Papery feeling.*

Cesky pieklad Jana Zabrany:
Ty miij homunkule,

mné je blbe, nejsem fit.

Spolkla jsem prasek, at’ mi neni
aspon tak Soufl,

, 43
na omdleni.

Lze tici, ze tulipdny nakonec ptece jen pfinuti lyricky subjekt zaméfit svou
pozornost na skutecné ohnisko zajmu; subjekt pak diky tomu splyne se svétem
bilé tmy a ticha, ktery tak neradostnym zpisobem anticipoval, ovSem ktery

v samém zaveéru basné s potéSenim piijima:

And I am aware of my heart: it opens and closes
Its bowl of red bloomsout of sheer love of me.
The water I taste is warm and salt, like the sea,

And comes from a country far away as health.**

Cesky pieklad Jana Zabrany:

a pojednou vim, Ze mam srdce: otvird, zavira
vazu svych rudych kveti, cisté jen z lasky ke mne.
Kdyz ochutnam vodu, je tepla a sland

y y L. , 45
a tece sem ze zemé, daleké jako zdravi.

2 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 23.
3 Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 22.
* Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 22.
3 Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 20.
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Schopnost psat o smrti a mit tento tviir¢i proces pod kontrolou, tzn. psat o
smrti témét objektivné; nebo presnéji feceno schopnost vytvofit v ramci tvirciho
procesu zdani, Ze maximalné subjektivni pocity — rozuméj pocity, které tradi¢né
vnimame jako subjektivni — nabyly urc¢itého dojmu logické a dostate¢né soudné a
uvazlivé objektivity; je jednou znejpozoruhodnéjSich kvalit, kterou v sobé
poezie Sylvie Plath ma.

Bésn¢ Contusion, Kindness a Words, které autorka napsala jen nékolik dni
pted svou sebevrazdou, v sob¢ jiz postradaji ono intenzivni touzebné ocekavani
konce, bliZici se az hysterii, které lze vystopovat v piedchozich basnich. Ustfedni
protiklad, ktery se autorka rozhodla ve sbirce Ariel prozkoumat, se prirozené tyka
zivota a smrti — nutno vSak podotknout, ze smrti (kterou nakonec voli lyricky
subjekt i autorka sama*®), prece jen stranila. Smrt — a uvédomuje si, Ze se jedna o
nezvratny konec — je pro ni vysvobozenim.

Jaroslav Med ve svém ptispévku Poetika apelu o Janu Zahradnickovi fekl:
,Zit ve stavu | pokuSeni smrti’, byt fascinovan svétélkovanim rozkladu a zaniku —
v takové atmosfére nelze dlouhodobé ani tvorit, ani Zit. “47 Jan Zahradni¢ek
rozhodné neni jedinym autorem, na kterého je tato teze uplatnitelnd — totéz by se

dalo fici napf. i o Sylvii Plath.

Sylvia Plath se ve svém deniku po odmitnuti vydavatele ptala sama sebe:
., Doceni mé vitbec nékdy nékdo z téch spravnych divodi? “** Za svého kratkého,
tiicetiletého Zivota se mnoha ocenéni nedockala; po smrti se z ni stala ikona.*’
V roce 1981 vydal Ted Hughes jeji Collected Poems. O rok pozdé€ji byla basniice

in memoriam udélena Pulitzerova cena.

% Jiz jsme hovotili o tendenci k jejich ztotoziovani, byt by mé&lo byt i jen ¢astecné.

Y Med, I., Poetika apelu. In: Vira a vyraz. Sbornik zkonference ,,..byvalo u mne zotvirdno...*.
Vychodiska a perspektivy ceské kiestanske poezie a prozy 20. stoleti. Kubicek, T., Wiendl, J. (edit.), Host,
Brno 2005, s. 26.

* Plath, S., The Unabridged Journals of Sylvia Plath, 1950-1962. Kukil, K. V. (edit.), Random House,
New York 2000, s. 492.

* Zv1asté pro piedstavitelky v té dobé vznikajiciho a formujiciho se feministického hnuti (mluvime o 60.
letech minulého stoleti) byla Sylvia Plath zainym ptikladem obétniho berdnka a na zakladé nékolika
narazek ve sbirce Ariel byl jeji manzel Ted Hughes dokonce obviiiovan z jeji smrti. Nekteii autofi se
touto myslenkou zaobiraji dodnes, viz napt. stat’ Nadeema Azama Ted Hughes: A Talented Murderer,
publikovana vroce 2006 vlistu Guardian, kterd je dostupna i na WWW: <
http://1lit.tripod.com/june2001.html>.
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POETIKA JANA ZABRANY

V této kapitole se pokusime postihnout charakteristické prvky Zabranovy
poetiky; a to podle tii sbirek poezie Utkvelé cerné ikony (1965), Stranky z deniku
(1968) a Lync (1968), vydanych za basnikova zivota. Déale budeme pracovat také
s vyborem z basnické pozistalosti Jistota nejhorsiho (1991) a nedokoncenou

sbirkou Zed’ vzpominek (1992), vydanou rovnéz z poziistalosti.

Dobové kritiky 60. let hodnotily Zabranovu poezii jako ,,zprozaizovanou a
zepictélou®, n€kdy také jako poezii s epickymi jadry v lyrice, ¢i dokonce mluvily
o koexistenci lyrického s epickym a dramatickym.”® Zdenék Kozmin naptiklad
napsal: ,, Prithledny prozaizovany vers se znovu a znovu zauzluje v zkratkovité
Sifiry (...) depoetizovand dikce se jaksi ,sama sebou‘ metaforizuje.>' Také
Bohumil Fryd odhalil objektivizacni usili, které¢ je pro epiku charakteristické.
Cilem takovéhoto usili je pak vyvolani predstavy jistych skuteCnosti a zejména
udalosti. Jinak feCeno zobecnéni urCité konkrétni jedineCnosti, kterd je navic
podtrzena fragmentalnosti vyroku ¢i mikroptibéhu. Fryd zde uziva termin epicka
jadra; ten vSak dale nijak nerozvadi ani nespecifikuje. Patrné jim ma na mysli
Casoveé nebo tematicky uzaviené celky, vsazené do epickych pasazi. Tento termin
je aplikovatelny toliko v pfipadech, kdy motivy, které vytvareji konstituci epiky,

tvoii vice soudrzny celek a nejsou vyraznéji naruSovany autorskymi promluvami.

*% Tato koexistence se tyka piedeviim vystavby basné (dialogi¢nost, otizky, katarze nebo katastrofa v
point¢) a samoziejme také vyuziti déjovosti jako piedniho znaku epiky.
> Kozmin, Z., Poesie proti banalité. Literarni noviny 15, 1966, €. 23, s. 4.
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Poezie Jana Zabrany bezpochyby unese piivlastek epickd. To vSak
neznamena, ze vyhovuje norme urcitého literarniho druhu; pouze piejima nékteré
jeho pfiznacné atributy — zejména dé&jovost jako centralni kompozi¢ni princip
epiky.

Zabranova poezie ma slovosled basn¢, rym, intonaci, rytmus s dirazy a
takty, paralelu a pfedev§im metonymii; epické je podfizeno lyrickému, k lyrické

kostte se upinaji narativni digrese.

Dals$im typickym znakem Zébranovy poezie je vSednost a diiraz na
mluvenost (v podob& ttrzki hovori a uziti mluvené fe¢i). Re¢ je zachycena
v okamziku svého zrodu, ve své krajni a zaroven i neutralni pozici; Zabrana se
snazil zaznamenat ji v momenté, kdy pfedstavuje spontanni zplisob existence a

neni pouzivana takticky (jako strategie, manipulace nebo maska):

Prichazela starena.
., Pojd’ sem, papirku, *
rekla na celou ulici.

v . ‘(52
,, Tebe zrovna potirebuju.

(1)

Pichd ho v prsou. Vzal si zabal,
zatimco ona pijde na bal

s dcerou. (Lez pékne, Karle, slib!
At jsi mi rdno jako hiib!“)*

(Vecer slameéného vdovce)

Zakladatelem Ceské basnické mluvnosti byl Jan Neruda; pokracovateli této
linie pak byli Josef Svatopluk Machar, FrantiSek Gellner, Vladimir Holan

(ptedevSim ve sbirce Prvni testament), FrantiSek Halas azejména pak

>2 Z&brana, J., Utkvélé cerné ikony. Mladé fronta, Praha 1965, s. 7.
33 Zabrana, J., Stranky z deniku. BB art, Praha 2001, s. 34.
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predstavitelé Skupiny 42. Lze ji nalézt také v tvorbé Jitiho Sotoly, Karla Siktance
¢i Jana Skécela; v prozach Bohumila Hrabala a rané tvorbé Josefa Skvoreckého.
Az jakési uhranuti mluvenosti najdeme v Zabranovych denicich, proéze Sedm
povidek 1 v basnickych sbirkach; promita se i do n¢kterych jeho preklada.

Smyslem basnické tvorby byla oslavna prezentace jednoty ¢lovéka a svéta,
nikoli destrukce spolecnosti ¢i podéni rozbité skuteCnosti. Vstup reality do
poezie™® znamenal jeji zZivotnéni; predeviim se pak ukazalo, Ze soulad mezi
jednotlivcem a svétem ve skute¢nosti neexistuje.

Jan Zabrana nezvolil pro basné svych sbirek jednotnou formu — Utkvelé
cerné ikony a Lync jsou psany volnym verSem, Stranky z deniku pak co do
verSového rozsahu a strofické organizace formalné odpovidaji sonetu.

Kompozi¢ni principy sonetu tradicné prepokladaji nadcasové verSe, psané
vybranym jazykem; Zabrana vSak formu sonetu vyuzil pro vyjadieni banality a
viednosti. Miroslav Cervenka odhalil kromé& védomé a zjevné inspirace Skupinou
42 (ptedevsim Jifim Kolafem) také inspiraci pramenici ze Zabranovy
prekladatelské Cinnosti: ,,Jestlize volny vers prvotiny Utkvélé Cerné ikony se
inspiroval antipoetickymi utvary klasickych deél americké moderny, navazuji
Stranky z deniku na druhou oblast, jez neméné nez Americané je predmétem
Zabranova prekladatelského zdjmu, na ruskou poezii desatych a dvacdtych let,
jmenovité na akméisty, MandelStama, Pasternaka. Také tam — priznacné
v obdobi intenzivniho teoretického zkoumani ruského verse, jehoz se ucastnili i
basnici — bylo provedeno jisté vyclenéni versové struktury ze struktury dila jako
celku, popreni jejich vyznamovych motivaci, jeji zameérné vyprazdnéni. Prave
toto vyprazdnéni ndpadného a ndrocného rytmického utvaru je podle mého
nazoru i klicem ke shirce Zdabranové. > V roce 1966 si do svého deniku Zabrana
o sonetové forme¢ poznamenal: ,, Ani jeden z basnikii téchto let neprisel na to, zZe
popreni formy je mozné jen pri jejim zachovani. Koncepce ,14 radkii® mé

. vor : . : + 56
osvobodila v Fadu formy, nikoli mimo ni.

>% Tj. esteticka norma, kterd se objevila po roce 1948.
>3 Cervenka, M., Denik v Jjambu. In: Obléhani zevnitr. Torst, Praha 1996, s. 284.
*6 Z&brana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 174.
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Vsechny sonety sbirky Stranky zdeniku porusuji tradicni chapéni
vnitinitho naplnéni formy — naplni Zébranovych soneti je vSednost, obraz
kazdodenniho zivota, véci a ulic; kde mluva lidi jakoby vnucuje sonetu
nepoetickou banalitu a vSednost a zbavuje ho tak spojeni s tradici nejvétsiho
lyrického ttvaru. Forma, ktera je neustdle rozbijena a tiiSténa, vSak vzdy odola.
K otéazce, pro€ si vybral pravé formu sonetu, Jan Zabrana fekl toto: ,, Nékteri moji
znami o té knizce [Stranky z deniku] mluvivaji jako o sonetech. Nejsem zrovna
moc rdd, i kdyz jim to, to se vi, nehodlam rozmlouvat. (...) A bylo by nesmysiné
tvrdit, zZe kdyz jsem ty véci psal, nevédeél jsem, co to sonet je. (...) Ano, neni to muij
vyndlez. Jenze, bude-li mi uvéreno (a je mi celkem jedno, bude-li), prisel jsem
k tem versiim, pokud se jeste pamatuju, odjinud. Podstata je v tom, Ze nékteré
véci cloveku prichazeji (napadaji ho, abych to rekl civilnéji) v rytmické slovni
rade, v rymech, pravée stretavani rymiu nékdy nese dal ,myslenku’ a také
ovliviiuje, ktery materidl bude dal do bdsné uveden a zapojen. (...) Forma je
krunyr, jisté, ale nékdy také balon naplnény héliem. Jak pro koho, jak kdy. A také
Jje forma extenzi obsahu, jak to formuloval American Robert Duncan. (...) Jestlize
tedy véci (nékteré) v této podobé uz prichdzeji, je zbytecné se tomu branit, spise
je treba se oddat principu. Vérte mi, jestlize bylo néco védomého a volniho pri
psani tech versu, nebylo to predem pojaté rozhodnuti napsat knizku sonetit, ale
koncepce krdtké béasné jako takové. >’ Proces tvorby basni, obsazenych ve sbirce
Stranky z deniku, dale popisuje takto: , Neslo mi o vykalkulovani ucinu v tom
smyslu, jak o tom mluvi Poe, §lo mi o uplné ,sebevypovézeni se‘ bdsné, o
moment, v némz se ji niceho nebude nedostavat, ale také v bdsni nebude nic
zbytecného. A pri tomto procesu jsem pojednou vidél, Ze basné zacinaji krouzit
kolem onoho tradicniho cisla — kolem 14 versii. “>® Zabrana také sam piiznava, e
Stranky z deniku nenapliuji tradicni formu sonetu: ,, Neverim, ze bych byl tehdy
myslel v sonetech, Ze to, o cem jsem psal, mélo prave v této formé oporu,
vyzkousené koleje a usmérnéni. Naopak, v techto basnich byly (a ziistaly) zrusené

v§echny vnitrni pozadavky ,sonetu  — existuji klasické predpisy a teorie o poméru

>7 Z&brana, J., Jeden miyj tehdejsi... In: Zed vzpominek, Atlantis, Brno 1992, s. 112-114.
> Tamtéz, s. 118.
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mezi quatrainy a tercinami, o expozici mySlenky a jejim vyusténi ¢i shrnuti
v tercindch — to viechno v téchhle basnich neni. "

Vers§ je tvofen prevazné Gtyfstopymi jamby® a stiidavymi, sdruzenymi i
obkromymi rymy; neustdle se vSak potykd snesourodosti a pieryvanosti
Zabranovych predstav. V jedné basni — Casto ale i v jedné strofé — nalezneme
heterogenni vyznamové odkazy, které soudrznost basn¢ jeste vice tristi:

Byl velky vybér cerstvych vdov.

Drhly... Mél prijet Chlestakov.

A v hadrech v lese nasel hajny

car dopisu, car: Lieber Heini!

Bratranec volal: ,, Prijd’ pak domui!
Do sklepa!* Lih cpél po vsech vsich.
Sel pro kli¢. V kapse cinkalo mu

par zlatych zubui... nemeckych.

Na navsi hudba kutadlela.
Pak prisel Austin. Sofér klel.

Vitali: chléb, sul... slova vrela,

plal kroj (pokud jim nezpuchrel).
Pan Ferjencik rek lidem nézné:
,,Skoncily prvni svobodné Zné. «61

(Dozinky v léte 1945)

3 Tamtéz.

60 [Jambicky] vers (...) dlouho hrdl u nas druhé housle, uplatiuje se — po Mdchovi — jen vyjimecné a
predevsim v sepéti s pisniovou lyrikou (Halek, Toman). Oslnujiciho rozkvétu v ceské poezii dosel ovsem
Ctyrstopy jamb v druhé poloviné tricatych let a v letech ctyricatych: jednak zase ve své slokové, Cisté
lyricke formeé (Horovy Méachovské variace, Seifert), v prve rade vsak v obsdhlejsich utvarech lyricko-
epickych: Horuv Jan Houslista, a ovsem (...) Holanovy poémy v Cele s nezapomenutelnym Prvnim
testamentem. “ In: Cervenka, M., Denik v jambu. In: Obléhdni zevniti-. Torst, Praha 1996, s. 284.

6! Zabrana, J., Stranky z deniku. BB art, Praha 2001, s. 12.
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V této basni se stietavaji riznorodé odkazy — na valku a korespondenci, na
ustfedni postavu Gogolova dramatu Revizor a chovani dalSich postav v této hfe...
Jambicky ver$ se zde projevuje jako nesmirné tvarny a schopny pojmout do sebe
nejriznéj$i podoby a pfitom i nadéale ziistat sim sebou; coz dokazuje i svou
nezavislosti na prozaickém c¢lenéni fe¢i — vlastni predély jambu nesplyvaji s
vétnymi predély (naopak se stavéji proti nim). Praveé tvar je onim cinitele, ktery
reprodukované skutecnosti, svédectvi o vSednich, bandlnich skutecnostech i
torzovitosti basnického vyjadieni dava jistou soudrznost. Sonet, jamb a také
verSovy rytmus tak poté, co byly téméf upln¢ pokofeny a premozeny, dostavaji
novou perspektivu pravé v konfrontaci s nepoeticnosti, vSednosti a vytrzenim
z lyri¢na. To je asi nejvice znatelné pravé na rymech, jez jsou (stejné jako
mluvenost) polyfunkcni. Mluvenost neni pouze prvkem, ktery vytvari déjovost,
nybrz také elementem vytvarejicim protiklad poetické formy a nepoetického
syzetu. Preferovanym rymem sbirky je rym Stépny; kromé své tradicni shody (at’
uz konct slov ¢i slovnich skupin na konci rytmickych fad) mé svlij vyznam praveé
pfi konfrontaci vyznamovych rozdili, jak jsme je popsali vySe. Snaha Zabrany —
basnika o otevieni poezie realité, kterd ji obklopuje, se odehravd i na trovni

samotné formy basni.

Zabranovym charakteristickym tvir¢im postupem je enumerace —
nahromadénd pojmenovani, ktera si vedle své obrazné funkce ponechéavaji také
vlastni neobrazny vyznam (a lze je tedy Cist i odd¢leng) a kterd ve svém souhrnu
(svou vnitini souvislosti) vytvafeji uceleny obraz rozporné, dramaty nabité

skute¢nosti:

Dusny jak ,, Rusko pred reformou “,
chaby jak program letnich kin,
marny jak lidé bez rodin,

tuhy jak prace s denni normou...**

(Jeden den)

62 Z&brana, J., Stranky z deniku. BB art, Praha 2001, s. 36.
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Casto zvolenym zplUsobem enumerace je pouhé pfifazovani, témet

vvvvvv

patii konkrétnim jménim, konkrétnim udalostem a zdznamtiim feci:

Osmndct. V Praze: Slansky, snih...

dva metry tricet gabardénu,

na prodej z Vanoc, z poslednich.

A v lednu pak tu vdanou Zenu,

klic k jejim dverim. (,,Draha!* ,, Drahy! “)63

(Curriculum vitae [breve])

Vyhodou tohoto principu je schopnost vyjadfit rozporuplnost a
disparatnost véci i jevil, sloucit zdanliveé neslucitelné; nevyhodou snad fakt, ze si
zada nejprostsi, jednoznacnou, tj. obecnou myslenkovou koncepci, kterd je s to
sjednotit vie do uréitého celku. To dokazuje i Miroslav Cervenka, kdyz fika:
,,Odhalena ,formalnost® (ve smyslu tradicniho pojmu ,vnejsi formy°), ba
formulkovitost této poezie, zdlezejici v primo bezohledné aplikaci jednou
zvoleného a jen zlehka (napr. v rozestaveni rymii) modifikovaného schématu na
latky velmi rozlicné a svou prozaicnosti se casto tradicnimu lyrickému utvaru
primo vzpirajici, tato formulkovitost tedy miize byt cizi Ctendri, jenz chce byt
dojiman a jenz od rytmu a strofy ocekadva, ze se bude poddajné prizpiisobovat
odstiniim a fazim tohoto dojimani; prave v ni vsak vidim zajimavost a hlubsi
,obsahovost‘ Zdabranova pocinu, obsahovost, jez se netykd detailu, ale vztahuje

se k smyslu a zdkladni poloze cyklu jako celku. “**

Jan Zabrana — nejenom jako basnik — byl (podobn¢ jako Sylvia Plath)
posedly prepracovavanim a korekturami textd, s nimiz pracoval; nikdy nebyl
spokojen s momentélni podobou daného textu — kazdy text poskytuje dalsi a dalsi

moznosti, které lze dotvaiet, vylepSovat, objevovat. Rada jeho basni tak existuje

* Tamté, s. 29.
6 Cervenka, M., Denik v Jjambu. In: Obléhani zevnitr. Torst, Praha 1996, s. 283-284.
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dokonce az ve cCtyfech variantach. To ukazuje, jak dilezité bylo pro Zabranu
slovo, jak velky vyznam pro n¢j v sobé neslo a jak netinavné dokazal pracovat na
tom, aby kazdému slovu v textu pfid¢lil ten spravny tvar i misto. ZavrSeni textu
byl pro n€j nezndmy pojem. V roce 1966 si k této problematice zapsal: ,, Prdave ty
verse, které ve svych basnich citim jako barbarské (mluvim porad o formé) nebo
,Skolské“ — na jistém stupni je ,Skolské‘ totéz co ,klasické‘ —, maji nejvetsi naboj
skrytych moznosti, jsou nejméné propadlé inerci. Pri prdci na jejich zlepsSeni
vzdycky dochazelo kvysokovoltovym vybojum (kratkym spojenim), které
rozkolisaly ,hotové’ verse a promeénily kvalitu basné. Definitivni pak byl prave
ten ,otreseny‘, ,v pochybnost uvedeny‘ tvar — nikoli predchazejici, hladky.
Prekrocit meze raciondlni poetiky je schopen jediné ten basnik, ktery je schopen
kritiky ,slabych mist‘ prvniho zdapisu basné. Ta jsou klicovd. Nejde o to (a neni to
mozné), opravit je v intencich poetiky. Lze je ,opravit‘ pouze kvalitativni zménou
basné — pak poetika presahne mez, po kterou si uvédomuje (vnimd) samu sebe.

Smér sily toho kterého basnika je uddn jeho slabosti. Je to jasné. “®

Z4dna ze &tyf variant basnickych textl nema piimé linearni sméfovani,
nelze mluvit o vyvoji téchto textil a jejich sméfovani odnékud nékam. Mlizeme
spiSe jen poukazat na to, Zze uvnitf jednotlivych variant dochézi k vyznamové
oscilaci, vyznamovym vykyvim. Pohyb zmén je determinovan uzitim mluvnosti,
vSedni realitou a neliterarnosti daného tématu; na druhé strané vsSak také durazem
na tvar a snahou o dokonalost, o co nejlepsi znéni verse (resp. versit). Jednotlivé
verze Zabranovych textl tak ptfedstavuji jejich podoby od doby vzniku az po
souborné vydani basnickych sbirek,® jez byly poprvé publikovany v 60. letech
20. stoleti (Utkvelé cerne ikony, 1965, Stranky z deniku a Lync, obé 1968).

Prvni variantu predstavuji podoby piiblizné zroku 1953, jez jsou

zachované v basnikové pozistalosti; jedna se tedy o texty prvotni.®’ Druha

63 Z&brana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 174-5.

6 zabrana, J., Basné. Torst, Praha 1993.

%7 Tuto variantu reprezentuje pouze basnicka sbirka Utkvélé cerné ikony; rukopisné podoby dalsich dvou
sbirek se nedochovaly.
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varianta je vesmes shodnd s variantou prvni; prezentuje ji strojopisny
samizdatovy sbornik Zivot je vsude zroku 1956. Tieti variantou jsou pak
oficialni knizni vydani z let 1965 a 1968; ¢tvrtou souborné vydani Zabranovych
basnickych sbirek z roku 1993. Jedna se o zmény a zasahy, které do tiSténych
knih po jejich vydani provedl sdm Jan Zabrana.

Mezi jednotlivymi variantami textli je zietelny predevSim posun v jejich
stylistické podobé¢. Jako ptiklad uvedeme prifez vSemi Ctyfmi variantami basné

ze sbirky Utkvélé cerné ikony:

1. varianta — asi 1953

28

Znate to.

Ve chvili, kdy tam nikdo neni
chlapec prvné vejde do obchodu,
a vahd jestée

mezi snahou zajistit touhu

a studem

(prodavac se blizi)

zda prece jen nema pozadat radeji
o zubni pastu ...

Znate to.

Je to na cely Zivot.

2. varianta — 1956:

28

Znate to.
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Ve chvili, kdy tam nikdo neni,
chlapec prvné vejde do obchodu,
strasné se stydi, vaha,
(prodavac se blizi),

pak zrudne a vyhrkne:

,,Dejte mi zubni pastu!“

Zndte to.

Je to na cely Zivot.

3. varianta — 1965:

27

Zndte to.

Ve chvili, kdy tam nikdo neni,
chlapec prvné vejde do obchodu

a vahd jestée

(prodavac se blizi)

zda prece jen nema radeji poZadat
o zubni pastu ...

Zndte to.

Je to na cely Zivot.

4. varianta — po roce 1965; vyd. 1993:

27

Zndte to.

Ve chvili, kdy tam nikdo neni,
chlapec prvné vejde do obchodu
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a vahd jeste,

(prodavac se blizi)

zda prece jen radsi nema
pozadat o zubni pastu ...
Zndte to.

Je to na cely zivot.®®

Abstraktnéjsi spojeni ,,mezi snahou zajistit touhu/ a studem* zaménil
Zabrana za druhou, mluvni verzi ,,strasné se stydi* s piimou teci (,, Dejte mi
zubni pastu!*) a expresivnéji ladénym posunem od ,,nema pozadat radéji* k
,pak zrudne a vyhrkne“. Posun zpét do obecnéjsi polohy ptedstavuje ve 3.
varianté verS ,,a vdha jeste“ (stejné jako u prvni verze) spolu se zménénym
slovosledem (,,zda piece jen nemd radéji pozadat*). Ctvrtou verzi je text opdt
vrzen do mluvnosti, avSak ne tak razantné jako ve druhé varianté; je posunut
mirn¢ stylisticky nize. Misto pivodniho ,,zda prece jen nema pozadat radeji* (1.
varianta), resp. ,,zda prece jen nema radeji poZadat” (3. varianta) je uzito
hovorového radsi (,zda piece jen radsi nemd*). Ctvrta varianta je tedy (v

stylistické rovin€) syntézou predchozich tii verzi.

Je zjevné, ze zmény se tykaji pfedev§im vybéru lexikalnich prostredk,
slovosledu a grafického Clenéni jednotlivych versa. U basni ze sbirky Stranky
z deniku dochazi k vyraznému zdialogizovani ptvodni podoby zroku 1956.
Zmény se tykaji také grafické podoby verSt — hojnéjSiho uziti uvozovek pro
pfimou fte¢, kurzivy, zavorek ¢i aposiopese — a vyznamovée tak posouvaji text
smérem kjeho adresnéjSi a vice konkrétni podobé. Tyto upravy vzesly
z basnikovy snahy o vétsi a siln€jsi depoetizaci, syntaktickou preryvanost a vetsi

vyznamovou konkrétnost; Zabranovi pravdépodobné Slo o vEtsi vécnost, o veétsi

%% Jednotlivé varianty jsme pievzali z ediéni poznamky Jittho Travnika. In: Zabrana, J., Bdsné. Torst,
Praha 1993, s. 263-264.
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diiraz na fakta, jevy, konkrétno a mluvenost (napt. zména verse ,, Pan ministr rek
lidem nezné: “ na ,, Pan Ferjencik rek lidem nézné: “ v basni Dozinky v léte 1945
¢i zména ,,a prosi o med, o hermanek™ na ,,a Skemra o med, o hermdnek*

v basni Vesnicky cirkus).

Jambicky (vétSinou Ctyistopy) plidorys Zabranova verSe a zanrova forma
sonetu je ve sbirce Strdanky z deniku zachovana ve druhé i tfeti varianté. Tato
forma je vice variovand ve dvandcti basnich-sonetech, které¢ vznikly mezi lety
1977-1983 a byly zamysleny jako pokraCovani Strdanek z deniku — Zabrana je
pojmenoval Stranky z deniku 2. Navrat k poezii byl u né¢ho dost ne¢ekany; s versi
se (s védomim, ze nebudou vytiStény za jeho zivota) rozloucil sbirkou-
fragmentem Zed’ vzpominek. Strofiku Strdnek z deniku 4 — 4 — 3 — 3, které se
v puvodni sbirce vyjma dvou textli dusledné drzel, obménuje ve Strankach
z dentku 2 v nejriiznéjsich konfiguracich (4 -4 -4-2,14,6-8,5-5-4,2-9

— 3), nebo také dokonce rozsifuje do patnactiversové podoby.

Zabranova poetika je jedinecnd ve svém napliovani lyrické formy
(ptedevSim ve sbirce Strdanky z deniku), kde je uskute¢novana plnohodnotnym

prvkem ve vykresleni kazdodennosti, vSednosti a banalnosti.

VétSina znakG Zébranovy poetiky tak vychazi predev§im z dobovych
vyvojovych tendenci poezie i prozy — zejména v otdzce zavadéni epického prvku
do lyrického textu, vedouci az k dominanci epiky nad lyrikou a ve vétsi mite také
uziti mluvnosti. Epi¢nost se projevuje piedev§im v tendenci zaznamenani
verSovych pfibéhi a soucasné i v potiebé€ Sir§iho, obecné¢jsiho vyjadieni. Zabrana
nenaplituje tento zptsob zcela dusledné, nebot’ ziistava u lyrické kostry (kterou
dotvafi mnozstvim mikropfib&éhli), avSak stejné hodnotné postihuje také
mnohotvarnost proudéni soudobého svéta a podava sveédectvi své generace.
Mirou tohoto svédectvi se v Zabranovych basnich stadva zaznam lidské feci
jakozto spontanniho projevu. Vychazi z kazdodennich, banalnich situaci, v nichz

se prave za konkrétnem a vSednosti rysuje predevSim krutost a absurdita Zivota
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kolem nés. Lidé ztraceji hodnotovou a zivotni orientaci, rozpada se jejich osobni
identita. Automatizované denni ¢innosti a vSedni banalita jsou hlavni naplni
,osudi basnikovych lyrickych subjektl; vétsSina z nich je v této vSednosti také
zmafena a zatracena. Zabranova vSednost pak neni vychodiskem ani

vykoupenim, nybrz naplnénim tragického td¢lu.

TEORIE PREKLADU A JEHO MOZNOSTI

V této kapitole se budeme podrobné vénovat metodologii prekladu. Pti
analyze obecné teorie piekladu i prekladatelského procesu budeme vychdzet ze
zakladniho textu Ceské translatologie, Umeéni prekladu teoretika Jittho Levého.
Dale budeme pracovat ptedevsim s Teorii prekladu (pro anglisty) Dagmar
Knittlové a studii Jittho Pechara Otdzky literarniho prekladu. Vybérove také
citujeme nékteré zasadni myslenky z monografie Ceské teorie prekladu, kterou

edi¢né ptipravil Jiii Levy.

Pozadavky, které v uvodu svého Umeéni prekladu stanovuje Jiti Levy jako
nejzasadnéjsi, totiz ze ,,prekladatel ma znat: 1. jazyk, ze kterého preklada, 2.
jazyk, do kterého preklada, 3. vécny obsah prekladaného textu (tj. dobové i mistni
redlie, riizné zvldstnosti autorovy, (...) pieklad ma piisobit jako umélecké dilo“®”’
se nam mohou jevit jako zcela redundantni; jak vSak Levy dokazuje na ptikladu,
ktery dale uvadime, a jak také zname z vlastni Ctenarské praxe (nebot’ vétSina

samoziejmost. Pfekladatel totiz mize snadno podlehnout zdludnostem

jazykového vyrazu, at’ uz se jedna o skutecnou jazykovou dvojznacnost ¢i prosté

% Levy, J., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 17.
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jen mylnou asociaci: ,, Readiiv The Cloister and the Hearth — Klaster a krb je

(X3 0 r W 14
"0 Také znalost vécného

prelozen jako Klaster a srdce zamenou Hearth za Heart.
obsahu ma pro pochopeni piedlohy své opodstatnéni: ,, Pii obvyklém pozadavku,
aby se prekladatel seznamil s redliemi prostredi, z néhoz preklada, jde viastné o
to, aby primo poznal skutecnosti v dile obsazené, a mohl si tedy rekonstruovat
Jjejich odraz v dile. "

Prace tlumoc¢nika a odborného i literarniho ptekladatele ma podle Levého
., Spolecné predevsim ty problemy, které vyplhvaji z rozdilnosti dvou jazykii,
vychoziho a cilového, a dale pak technické, psychologické a jiné obtize pri
desifrovani vychoziho textu a prenosu sdéleni do jiného jazyka.“”* Literarnimu
ptekladateli pak jde o ,, ekvivalenty, které by mély co mozna nejvice spolecného s

«73

predlohou. "> Podle Knittlové mohou byt tyto protéjSky uplné (Cili absolutni),

casteCné (jichz je zdaleka nejvice) anebo nulové (k jejichz feSeni, jak autorka

/4 /4 . v v’ o 14 O ¢¢ 4
dodava, ,,je tireba pouzit riznych postupii*’

); tyto ekvivalenty dale specifikuje a
Cleni.

Levy zminuje také teorii fenomenologa Romana Ingardena, v niz se tika,
7e ,,v literdrnich textech jsou jednotlivé vrstvy” (...) spolu spjaty v takové mire,
%e také vztahy mezi nimi musi byt v prekladu zachovdny. “’°

Za nejpodnétnéjsi hledisko vteorii a praxi pirekladu povazuje Levy
., hledisko funkcni, které zkoumad, jaké sdélovaci funkce maji jednotlivé jazykoveé
prvky a které sdélovaci prostredky ve viastnim jazyce mohou plnit stejnou
funkei. " Dale pak cituje Viléma Mathesia, ktery ve své studii z roku 1913
funk¢éni hledisko formuloval takto: ,,(...) viastni podstata prebdsnéni je usili o
vzbuzeni uméleckého ucinku i tieba jinymi literarnimi prostiedky, nez jakych

bylo uzito v originalu. (...) Zasada, Ze diilezitéjsi je rovnost umeéleckého ucinku

7" Tamtéz, s. 158.

! Tamtéz, s. 56.

2 Levy, ., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 23.

” Tamtéz.

™ Knittlova, D., Teorie piekladu. Vydavatelstvi UP, Olomouc 1995, s. 15.

7 Tj. vrstva zvukovych Gtvari a vyznamovych jednotek v jazyce, vrstva zobrazenych predmétnosti a
vrstva schematizovanych aspektu.

% Levy, ., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 23-24.

77 Tamtéz, s. 26.
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nez stejnost uméleckych prostredkii, jest dulezita zejména pri prekladani del

r . r ‘(78
basnickych.

Dulezitd je také otdzka osobnosti piekladatele. Podle Levého témét
vSechny lingvistické prace ,,nechdvaji stranou ucast prekladatele na procesu
prekladani a na strukture prekladanych dél; (...) redukuji preklad na ,kontakt
mezi dvéma jazyky " To Levy povazuje za chybu: ,Je mozné povazovat
preklad za projev nebo vyraz tviirci individuality prekladatelovy a podle toho
zjistovat podil osobniho prekladatelova stylu a jeho osobni interpretace na

v 14 r v 14 14 ‘(80
konecnem utvareni dila.

Obecné prekladatelské zasady jakozto rozhodnuti mezi protikladnymi
tezemi prejima Levy od Theodora Savoryho®':

., 1. Preklad musi reprodukovat slova origindlu.

2. Preklad musi reprodukovat ideje origindlu.

3. Preklad se ma dat cist jako origindl.

4. Preklad ma byt cten jako preklad.

5. Preklad by meél obrazet styl origindlu.

6. Preklad by mél ukazovat styl prekladateliiv.

7. Preklad by mél byt cten jako text nalezZejici do doby originalu.

8. Preklad by mél byt cten jako text nalezejici do doby prekladatelovy.

9. Preklad miize k originalu néco pridavat nebo z neho néco vynechavat.

10. Preklad by nemél nikdy korigindlu nic pridivat a nic z ného

vynechavat.
11. Preklad versii by mél byt proveden v proze.

12. Verse by mély byt prekladany ve versich. “**

"8 Mathesius, V., O problémech Ceského prekladatelstvi. In: Levy, J., Uméni prekladu, Tvo Zelezny, Praha
1998, s. 27.

" Levy, ., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 32.

* Tamtéz, s. 33.

8 Tyto zasady T. Savory formuloval ve své knize The Art of Translation, jez byla poprvé publikovana
v Londyné roku 1957.

82 Levy, J., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 33-34.
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. Nejvice bije do oci zdsada preklidat verse prézou,“® ¥ika Jifi Levy.
Nekteti teoretikové totiz tvrdi, ze ,,vers je prozaicka myslenka ,prelozena‘ do
jiné formy, a zZe tedy preklad versem je jakysi ,preklad na druhou‘, preklad
zprostiedkovany, a tedy origindlu vzddlenéjsi nez prozaicky prepis. “** Jiti Pechar
poznamendva na vrub namitek, zpochybnujicich dokonce i pouhou moznost
pokusu o basnicky pteklad: ,, Poezie, a do jiste miry tedy i preklad basnického

. v /4 . . ((85
textu, je prece doménou intuice.

., Vystiznost  prekladu stejné jako pravdivost obrazného podani,
pravdepodobnost motivace atd. jsou specidlni pripady jediné obecné
kategorie, “*® kterou Levy ozna¢uje jako noetickou kompatibilitu. Postoje k této
kategorii mohou byt rizné; dvéma krajnimi extrémy jsou iluzionismus a
antiiluzionismus: ,, [luzionistické metody vyzaduji, aby dilo ,vypadalo jako

predloha, jako skutecnost*“®’; naproti tomu protiiluzionistické metody si podle

Levého ,,sméle zahrdvaji s faktem, Ze nabizeji (...) jen ndpodobu skutecnosti.
Ctenaf piekladu vi, Ze &te nikoli origindl, ale pteklad — pfesto vyzaduje, aby dany
pteklad zachovaval kvalitu ptivodniho dila. ,, Pak je ochoten vérit, Ze cte Fausta,
Buddenbrooky nebo Mrtvé duse, > piipousti Jiti Levy. Proto se také ve svém
Umeéni prekladu pokousi vytvorit ,iluzionistickou* teorii ptekladu, kterou
oznacuje lingvistickym terminem ,,funkéni®. Jedna se tedy o pozadavek identity

ptedlohy a ptekladu z hlediska funkce v celkové struktufe danych souvislosti.

Prekladatelsky proces, jimz zpivodniho dila vznikd jeho pieklad,
oznacuje Jifi Levy jako sdélovani: ,, Prekladatel desifruje sdéleni, které je

obsazeno v textu puvodniho autora, a preformulovava (zasifrovava) je do svého

«90

Jjazyka. Pivodni umélecké (literarni) dilo ,,vznika odrazem a subjektivnim

% Tamtéz, s. 38-39.

** Tamtéz, s. 39.

% Pechar, J., Otdzky literdrniho prekladu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1986, s. 57.
% Levy, J., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 40.

%7 Levy, J., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 40.

% Tamtéz, s. 41.

¥ Tamtéz, s. 41.

% Tamtéz, s. 44.
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«91

pretvorenim objektivni skutecnosti zarovein je vSak , treba odlisovat

objektivni skutecnost od skutecnosti dila, fakt Zivotni od faktu uméleckého, “**
tika Levy. ,,Soucdsti uméleckého dila je nikoliv skutecnost objektivni, ale
autorova interpretace skutecnosti, a tu se md snazit vystihnout prekladatel, “*
dodéava. Nepochopeni tohoto — da se fici zasadniho — pozadavku vede podle
Levého k riznym opravam a ,,vylepSovanim* ptedlohy. (Tomuto problému se
vénoval 1 Zabrana, viz s. 52 a 54.)

Co se tyCe vztahu mezi obsahem a formou (v pribéhu piekladatelského
procesu), Jifi Levy je zastancem zasady, zZe ,,je treba zachovavat ty formy, které
maji nejakou sémantickou funkci; naopak nelze trvat na zachovani forem
jazykovych. Pro bdsnicky preklad to znamena, zZe pro prekladatele by mélo byt

r . . . . . r ((94
vychodiskem nikoliv metrum, ale rytmus origindlu.

“9> fika Jiti Levy. Proto také text

., Prekladatel je v prvé rade ctendr,
ur¢itym subjektivnim zplsobem vnima; a tak také dochazi ke konkretizaci
textu’®. Piekladatel viak oproti prostému ¢tenéfi tuto koncepci jesté navic vyjadti
i jazykem. ,,Jazyk neni jen materialem, v nemz se realizuje tviirci koncepce, (...)
[ale v omezené mife] také cinnym iicastnikem obou tviircich akti.“®’ Stylizace

’ . ;v ’ . oo v s v ’ . ’ 98
dila se jazyk ucastni pasivnég; jen ziidka je ucastnikem aktivnim.

Jiti Levy také pfipomind, Ze , prekladatelsky proces nekonci tim, ze byl

“? _ nyni totiz k textu piekladu pfistoupi ¢tenaf, ¢imz se

vytvoren text prekladu
vytvaii tieti koncepce dila (prvni koncepci bylo jiz vySe zmifiované autorovo

pojeti skutecnosti, druhou koncepci piekladatelovo pojeti predlohy a tfeti

°! Tamtéz, s. 45.

°2 Tamtéz, s. 46.

*> Tamtéz, s. 46.

** Tamtéz, s. 48.

% Levy, ., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 48.

% Konkretizaci textu je zde mysleno vytvofeni jeho obrazu v mysli &tenaie.

T Levy, J., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 50.

% Tak tomu byva zejména u rymovych klisé¢, napi. ¢esky konvenéni rym ldska — pdska & anglicka
rymova klisé love (ldaska) — dove (holubice) a tomb (hrob) — womb (lLino).

* Levy, ., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 51.
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koncepci Ctenafovo pojeti prekladu); prekladatel tedy pifi své praci

’ Vo v , vr v rv ’ v r 77 100
bezpodminecné ,, musi pocitat se ctendarem, pro kterého preklada.

Prekladatelovu praci rozdéluje Jifi Levy do tii fazi: Pochopeni pfedlohy,
jeji interpretace a kone¢né i prestylizovani.

Pochopenim textu je mySleno tzv. porozuméni filologické, kdy staci
odborna ptiprava, dale pochopeni estetickych hodnot jazykovych prostiedk a
dil¢ich motivi, a kone&né pochopeni skute&nosti, jez jsou v dile vyjadieny'' —
ideovy zdmér autoriv nevyjimaje. Nyni jiz tedy chapeme, proc Jiii Levy v tvodu
svého Umeéni prekladu tolik zdlraziioval zasadu znalosti vécného obsahu
ptedlohy (a to 1 v€etné realii daného prostiedi; viz s. 40).

Spravna interpretace je také nezbytnd, nebot’ |, kazdy preklad je vice ci
méné jasnd interpretace. “'** Opémym bodem kazdé prekladatelské koncepce je
pak interpretacni stanovisko — kazdy dobry ptekladatel podle Levého ,,vi, co chce
svym prekladem ctendri fici. ' Jisté presuny v chapani jsou pak mozné pouze
v mezich, jez jsou dany redlnym i potencidlnim obsahem dila; nékdy se totiz
stava, ze v koncepci prekladu se dostane do popfedi motiv, jenz byl v origindlu
az druhotny, a dilo se tak odhali ve zcela odliSném kontextu. Jifi Pechar souhlasi,
e , nejzdvaindjsi soucdst prekladatelovy prdce je price interpretacni. ' Dale
také tika: ,, Pravé schopnost (...) celostniho vnimadni prekladaného textu — spolu s
pohotovym disponovanim riiznymi jazykovymi prostiedky — je tim, co rozhoduje o
uspéchu prekladatelské aktivity. (...) V pripade literarniho prekladu Ilze onen
zpusob uplatneni vynalézavosti, samostatného mysleni a osobni zodpovédnosti,
ktery je mu [tj. ptekladateli] viastni, nejlépe oznacit vyrazem interpretace. “'®
A konecné Jiti Levy dopliuje, ze ,,od prekladatele Ziadame umélecky

«106

hodnotné prestylizovani predlohy. Protoze jazykové prostiedky vychoziho a

19 Tamtéz, s. 52.

""" Nejde nam tedy o skutecnost objektivni; nybrz o skuteénost uméleckého dila, kterd jiz byla umélecky
pietvorena.

12 Levy, I., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 61.

1% Levy, I., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s . 63.

1% Pechar, J., Otdzky literdrniho prekladu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1986, s. 71.

1% Tamtéz, s. 46.

1% Levy, I., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 68.
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cilového jazyka nejsou ,,ekvivalentni®, nelze prevadet (tj. prekladat) mechanicky;
tyto prostfedky musi byt kompenzovany. U piekladu poezie je tedy tieba ,, versi

«10 oy ,
upozoriuje Levy.

pruznosti i vétsi celkové volnosti,

Pravé objevovani a volba — pokud ma piekladatel k dispozici vice
stylistickych moznosti a podle potieb kontextu mezi nimi musi volit — je
momentem, kdy kon¢i prekladatelské ,,femeslo* a za¢ind uméni. Tehdy se totiz
presvédCime, zda je nase pozndni dila dost pfesné C¢i objektivni. Teoreticky
vybaveni a erudovani piekladatelé (tzv. prekladatelé — filologové) tedy nékdy
mohou paradoxné napachat vice Skody nez uzitku (uzitkem zde samoziejmé
mame na mysli kvalitni pteklad, ktery spliluje vSechna estetickd i funkéni
hlediska). Piekladatelskd prace a prekladatelské uméni tedy vyzaduji pfedevsim

,,predstavivost, schopnost objektivace a stylistické nadani, «108

shrnuje Jifi Levy.
Cil prekladu je podle Levého reprodukeni; je tieba zachovat a sdélit dilo

puvodni a nikoli vytvofit dilo nové. Otrocky a nepiivodni preklad pak povazuje

za prohfeSek proti reprodukénimu cili, , protoze nereprodukuje autorovu

y «109
myslenku.

Jak uz bylo feceno, ptekladova literatura je nedilnou soucasti
kazdé néarodni literatury. To potvrzuje i Jifi Levy, kdyz tika, ze ,, preklad musi
samozrejmé byt co mozno presnou reprodukci piivodniho dila, ale predevsim
musi byt hodnotnym literdrnim dilem ceskym. "' Co se ty&e zachovani kvalit
predlohy, pteklad nesmi byt stejny jako original, ale mél by na Ctenéfe pusobit
stejné. Mysleny jsou zde piirozené vyznamova a estetickd hodnota textu; nikoli
jeho formalni obrysy.

Druhym pozadavkem, ktery na pieklad klademe, je estetickd hodnota
ptekladu jako dila ¢eské literatury — tedy uméleckd dokonalost. Zde je tfeba se
velkym obloukem vyhnout pokuseni original vylepSovat a ptikraslovat (coz se

diive sice doporucovalo, dnes se vSak jednd o teorii davno pifekonanou). Jak

"7 Tamtéz, s. 69.
"% Tamtéz, s. 83.
' Levy, J., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 88.
"% Tamtéz, s. 89.

46



trefné poznamenava Levy, , krdsa a vérnost [prekladu] byvaji casto stavény do
protikladu (...) vylucuji se vsSak jen tehdy, rozumi-li se krdsou libivost a

N lll
pravdivosti doslovnost.

V souvislosti s problematikou ptvodnosti ¢i reprodukcnosti piekladu
vyvstavaji nékteré otazky, napt. zda je mozné vytvotit tzv. klasicky, normativni,
idedlni pieklad; ptipadné¢ zda méa opravnéni nékolik soucasnych pieklada dila.
,, U poezie je kazdy preklad svébytné basnické dilo, “''* ¥ika Jifi Levy a potvrzuje
tim nazor, Ze opravnéni dvéma soubéznym piekladiim upfit nelze — ovSem pouze
za predpokladu, nejedna-li se o plagiatorstvi, ale dve ,,samostatné a umélecky
soudriné inspirace. “'"

Zavislost na piekladatelské tradici a praci predchudct je podle Levého
znehodnocujici ,, teprve tehdy, prebira-li prekladatel starsi reseni z pohodlnosti a
v te mire, ktera ohrozuje puvodni charakter jeho dila. (...) Ma-li nova reprodukce
byt uméleckym cinem, musi byt preklad jako celek dilem nového prekladatele,

- ., ;o ;g «lld
nikoli plagiatem z verzi predchozich.

prekladatelské feSeni stalo soucasti Ceského kulturniho povédomi (napf.
oktidlend réeni a vyroky, knizni tituly apod.). Podle Levého je zbytecné a
Skodlivé odchylovat se od starSiho piekladatelského feSeni, pokud toto dosud
vyhovuje a pokud nové feSeni neni vyrazné lepSi. Z vlastni Ctenaiské praxe
mizeme uvést priklad, kdy titul romanu Wuthering Heights (1847) anglické
spisovatelky Emily Bronte byl do &estiny poprvé pielozen Bozenou Simkovou
doslovné jako Bourlivé vysiny (vydano v nakladatelstvi Pokrok v Praze roku
1912); tento titul ptevzala i dalsi Ceska prekladatelka Masa Baklanova (vyslo
v nakladatelstvi Mars v Praze roku 1927). Az Kvéta Maryskova vyuzila
toponyma, jez v romdnu sehrava vyznamnou roli, a v jejim ptekladu tak dilo bylo

vydano (SNKLHU, Praha 1960) pod ndzvem Na Veétrné hurce. Zde byl beze

" Tamtéz, s. 93.

"2 Tamtéz, s. 103.

'3 Tamtéy.

4 Levy, J., Umeéni prekladu. Tvo Zelezn}'/, Praha 1998, s. 106.
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zbytku naplnén pozadavek , vyrazmnosti, tj. konkrétnosti a jedinecnosti

o «ll5
symbolizujiciho obrazu.

Podobné i Zabraniiv pracovni pteklad titulu romanu
Sylvie Plath The Bell Jar (resp. pteklad, s nimz operoval ve svych poznamkach)
zni Sklenény poklop; kdyz byl roman pielozen do Cestiny (vydalo nakladatelstvi
Argo v Praze roku 1996), zvolil piekladatel Tomas Hrach titul Pod sklenénym
zvonem, jenz lépe vystihuje bezvychodnost a beznad¢j romanového subjektu,

trpiciho dusevni poruchou.

S pozadavky jazykové tvofivosti ptekladatele a reprodukcni piesnosti
ptekladu uzce souvisi také zachovani narodni a dobové (tj. historicke)
specifi¢nosti origindlu. ,, Literdrni dilo je fakt historicky podmineny, a tedy
neopakovatelny; mezi originalem a prekladatelem nemuze byt vztah

. . 16
totoznosti,

poznamendva Jiti Levy. Pfi ptekladani tedy nejde o mechanické
uchovani formy a jednotlivych dobovych specificnosti, nybrz o uchovani
vyznamovych a estetickych hodnot ptedlohy pro ¢tenare.

Také podle Dagmar Knittlové klade celd fada autori zna¢ny diraz na tzv.
kulturni transpozici, tedy ptfenos zjedné kultury do druhé. , Termin kulturni
transpozice pouzivaji’’’ jako stechovy pro riizné stupné ¢i odstiny odklonu od
doslovného prekladu, ke kterému se prekladatelé uchyluji, kdyz se snazi prenést
obsah vychoziho textu do kontextu cilové kultury, “''® ¥ika Knittlova.

Velkym problémem pro piekladatele jsou narazky na jistd bézna dobova
fakta ¢i literarni (basnické) konvence, kterda diky casovému a (nebo) mistnimu
odstupu nejsou ctenafi v prostfedi, do n¢hoz se dilo prevadi, jiz (nebo dosud)
znama. Tehdy je zapotiebi podat misto pfesného piekladu bud’to vysvétleni, nebo

naopak pouze ndznak (viz také s. 56).

Vybér lexikalnich prostredkii je pro posouzeni kvality ptekladu stézejni.

K lexikdlnimu ochuzeni dochazi tehdy, pouzije-li ptekladatel pti volbé ¢eského

5 Tamtéz, s. 155.

"6 Tamtéz, s. 121.

"7 Autoti jako Sandor Hervey ¢ Ian Higgins.

"8 Knittlové, D., Teorie piekladu. Vydavatelstvi UP, Olomouc 1995, s. 120.
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vyrazu obecnéj$i (a tim i méné nazorny a citové méné zabarveny) vyraz, anebo
také malo vyuziva riznych synonym (k obménovani vyrazu). Tento jazyk byva
v kritikach oznacovan jako ,Sedivy piekladatelsky jazyk®, ,dfevény jazyk® ¢i
,prekladatelsky zargon‘ apod.

Tzv. intelektualizace textu je dalSi zavaznou ptekladatelskou chybou.
Muze se projevit jako zlogi¢tovani piivodniho textu, vykladani nedofe¢eného (tj.
myslenek, které jsou v textu pouze naznaceny) ¢i jako vysvétlovani a formalni
rozvadéni myslenkovych zkratek (tj. formalni vyjadfovani syntaktickych vztahi).
Podle Levého k tomuto nedostatku dochazi predevsim proto, ze ,, prekladatel ma

.. 119
k textu pomér interpreta,

— text tedy nejen pieklada, ale i vyklada, dokresluje
a zlogi¢tuje — tzn. intelektualizuje. Estetickym disledkem takovéto
intelektualizace je pak ,,oslabeni estetické funkce vyrazu ve prospéch funkce
sdélovaci. “'*

Na druhou stranu vSak také existuje jeden konkrétni piiklad, kdy

intelektualizaci nelze povazovat za uméelecky nedostatek — a to u knizniho nézvu:

vvvvvv

«121

obrazny charakter, vysvétluje Jiti Levy.

., Prelozit dilo znamenda vyjadrit je — v jeho jednoté obsahu a formy — jinym

: . ., 122
jazykovym materidlem,

charakterizoval vysledek piekladatelského procesu
Jiti Levy. Také Dagmar Knittlova se domniva, Ze erudovana kritika ptekladu by
méla ,, brat v uvahu predevsim funkcni dimenzi a byt objektivni, zakladat se na
analyze prekladatelskych operaci, které umozZnuji ucinné prevedeni vSech
parametri textu. (...) Zda se, Ze v soucasnosti optimdlni metodou posouzeni

prekladu, pripadné vysvétleni jeho postupu, je slozkova analyza (...) zamérend na

vypovedoveé celky a berouci v uvahu sirsi kontext dila, odlisného jazykového

1o Levy, J., Umeéni prekladu. Tvo Zelezn}'/, Praha 1998, s. 145.
120 Tamtéz, s. 151.

121 Levy, J., Umeéni prekladu. Tvo Zelezn}'/, Praha 1998, s. 158.
122 Tamtéz, s. 119-120.
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spolecenstvi, tj. sociokulturni kontext Cili viastné pragmaticky aspekt se vsemi

12

. 7 v . ’ v v . roe 3 rr
jeho nalezZitostmi a textové parametry vcetné problematiky stylové, uzavira.

JAN ZABRANA PREKLADATEL
., PreloZil jsem uz vic knih, nez jich mnozi lidé v Zivoté prectou. 124

(z4t 1976)

Cesky spisovatel a prekladatel Jan Zabrana piekladal z angliGtiny,
francouzstiny, ruStiny, polStiny, SpanclStiny a ukrajinStiny; za jazykové
spoluprace také z ¢instiny, mad’arStiny a norStiny. Jak 1ze z mnoha jeho pirekladi
doslova vycist, byl suo ipso ptrekladatelem kongenidlnim; dokézal velmi citlivé
vystihnout kli¢ovy vyznam urCitych obrazi nebo metafor a nasledné je zcela

nendsilné¢ prevést do cCeStiny. Jak ostatné potvrzuje i teoretik Jifi Pechar,

'2 Knittlovéd, D., Teorie prekladu. Vydavatelstvi UP, Olomouc 1995, s. 128.
124 Zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 478.
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vevrs

interpretace dostatecné presnda, hluboka a pecliva, postaci transformacni
prostredky, které ma prekladatel k dispozici, zpravidla i k zvladnuti obtiznych

4 o ‘(125
ukolu.

Dulezitost ditkladného pochopeni piekladaného dila si dobfe uvédomoval i
Zabrana, kdyz si roku 1973 zapsal nasledujici postieh: ,, Pri prekladani poezie
Wallace Stevense hrozi prekladateli vic nez kde jinde nebezpeci nezddouci
interpretace. Stevens sam kdysi napsal svému italskému prekladateli Renatu
Poggiolimu, Ze ,basen je basen, nikoli vyklad basné‘. (...) Metoda jazykoveé
parafraze (volna rekonstrukce verse za pomoci zcela jinych elementii druhého
jazyka), prebudovani struktury pri jakéms takéms zachovani ,smyslu’,
improvizace od pripadu k pripadu, by znamenala naprosté nepochopeni konstant
Stevensovy poetiky. Basnikova meditace se uskutecniuje v presné zvolenych
pojmech (jakkoli metaforickych ¢i zdstupnych), které je tieba zachovat. “'*® Jaky
disledek tedy dle Zabrany musi nutné nastat? ,,Za téchto podminek nemiize
zadny preklad zachovat ¢i napodobit onu svrchovanou eleganci a noblesu, jakou
maji Stevensovy bdsné v origindle. “'*’

Protoze Jan Zabrana si do svych denikdi zapisoval mnoho zajimavych

postfeht a poznamek o piekladech, v této Casti se pokusime jeho nazory na

pteklady a prekladani shrnout.

Jiz druhy den po svych sedmnactych narozeninach (da-li se to tak fici,
takika v zaatcich své piekladatelské Cinnosti) se Zabrana potykal s problémy a
ke své praci se stavél znacné kriticky: ,,5. cervna 1948. Odpoledne jsem
prekladal Burnsovu basen Mé srdce je tam v hordch. Nedarilo se mi to a myslim,
Ze nepodarilo. Je to basen nesnadna rytmicky (zvolil jsem jamb, ac original Ize
Cist i trochejsky, a to jsem udélal Spatné). A potom: kouzlo bdsné je na opakovani

podstatnych véci, vét, a ty jsem Cesky tézko ddaval dohromady, aby sedély. Byl

12 Pechar, J., Otdzky literdrniho prekladu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1986, s. 71.
120 7abrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 246.
127 Ly

Tamtéz.
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jsem se sebou nespokojen.“** O den pozdg&ji si zaznamenal: ,, MoFil jsem se se
dvéma znélkami, tentokrat z francouzstiny. Byl to Ronsarditv sonet a Du
Bellayova znélka Zéarmutek. Preklddal jsem to znacné volné, ale dnes snad
uspesnéji, alespon jsem spokojenéjsi nez jindy. Snad Ze je to sonetova forma. Ale
zvlast Du Bellay mi v poslednich Sesti versich dal praci a mam dojem, Ze stale
jesté nezni tak, jak ma. Ale chtél bych nepovolit v tomhle: prekldadat, preklddat
tak dlouho, az se zdokonmalim tak, abych mohl tlumocit bezvadné formdlné

: e/ 29
nejhlubsi verse.

Pii ptekladani z anglictiny do ceStiny hrozi piekladateli mnohd uskali,
protoze anglictina je jazyk analyticky, zatimco CeStina synteticky. To si velmi
dobfe uvédomoval i Jan Zabrana, kdyz si jesté jako student gymnézia do svého
deniku kdatu 8. tUnora 1949 zapsal: ,,Je to trudna prace, prekladat

“30 prog, to dale vysvétluje: ,, Vénoval jsem hodné casu prekladani

z anglictiny.
uryvku z Keatsova Endymiona, ale po skonceni prdace jsem nebyl spokojen. (...)
Bylo uz to mnohokrat receno (Sladkem, O. Fischerem a konecné ted jsem to cetl
v Offeroveé predmluve k basnické antologii), Ze CceStina nemd ekvivalentni

31 : , , ..
a jsou tu podle mého ndzoru t7i

substantiva za jednoslabicnd anglickd,'
MOZNosti:

1) Rozsirit pocet versii v prevodu a to, co anglicky basnik rekne v jednom,
Fici vice versi. To je ten znamy nadpocet versii ve Sladkovych prevodech
Shakespeara.'
2) Tam, kde anglicky basnik podava jemné a sloZité metafory a opisy,

zjednodusit stavbu a podat jen obrys. (Hned ale tuto cestu vylucuji jako

128 7abrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 33.

12 Tamtéz.

P9 Tamtéz, s. 120.

' Coz ostatné potvrzuje i fada teoretickych studii v Gele s Jifim Levym; viz s. 67.

32 Podobnou praxi zaznamenal ze sekundirni literatury také teoretik Dionyz Duriin u ruskych
prekladatelt: ,, V. Levik uvadi zajimavy prikiad, kdy jeden z ruskych prekladatelii Othella rozsiril piivodni
text téméF o 60 %. Prekladatelka Scepkinova-Kupernikovovd ,zvétsila® text Cyrana z Bergeracu
jedenapulkrat. Pritom je zajimave, Ze i navzdory tak volnému a nepresnému zachdzeni prekladatelii
s predlohou béznd konvence hodnoti tyto ,adaptace* jako preklady.“ In: Durisin, D., Tedria literdrnej
komparatistiky. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1975, s. 185.
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neschiidnou, nebot’ tak by z prevodu vznikla prozaickda parafraze, nacpand do
versii, a nikoli bdser.)

3) Vytvorit uplné novou basen, volny preklad, hodné subjektivni, ponechat
Jjen par zdkladnich motivii. To je cesta, kterou propagoval Salda. Ale je potom
tomuto prevodu mozno postavit v celo jméno autora? “'>>

I pfes zdanlivou bezvychodnost této situace vSak Zabrana zahy s uznanim
dodava: ,,Jsou ovsem virtuosove verse a slova, kteri vzdor témto obtizim dokazou
skvely preklad. Jednim z nich byl napiiklad Otokar Fischer. Cteme ted ve Skole
Macbetha v jeho piekladu. Klobouk dolii pied tim prekladem!*"*

K problematice dopliiovani v piekladech si v roce 1981 zapsal také lehce
ironickou poznamku: ,, Po mdlem triceti letech praxe dokdzu preloZit i to, co

nikdy nikdo nenapsal. «135

., Prekladat poezii — to je jako libat Zenskou pres zdavoj, “*® ¥ika Zabrana.
Dokazuje to napiiklad svym znac¢né kritickym postojem k francouzskym
ptevodim ruské poezie: ,, Vidét mésic pokulhavat za sluncem jak francouzsky
preklad ruského basnika. “">’ Nebo také kdyz vysvétluje divody, pro¢ se nikdy —
az na vyjimky — nepokousel ptekladat poezii Mariny Cvetajevy: ,, Vse stoji a
pada s intonact — a ta je neprenosnd. Preklad jakékoli poezie je v principu vzdy
pro toho, kdo je schopen cist jenom preklad, je cCasto prijatelna i lecjakd zcela
okrajova odlika, pro clovéka, ktery vi, o¢ jde, naprosto zanedbatelna... Vim dnes
— po tolika letech — o prekladani poezie svoje. Co jesté je néco a co uz neni nic
nez ,tvarici se nic‘">® Kriticky se Zabrana stavi i k recipientim: ,, Kdy? i dost
kompetentni lidé nejsou s to poznat Spatny preklad, jak maji byt s to poznat dobry

nebo vynikajici preklad od primérného? “'*°

133 74brana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 120-121.

34 Tamtéz, s. 121.

135 Tamtéz, s. 808.

136 Tamtéz, s. 558.

57 Tamtéz, s. 204.

P Zibrana, 1., Cely Zivot. V¥bor = denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 450.
Tamtéz.
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Pii pteklddani poezie neni ni¢im neobvyklym, pokud piekladatel vytvori
vice ptekladovych variant. V Zabranovych metodickych poznamkéch je patrné,
ze si s podobnymi jevy rad ,,pohraval: ,, Bdsen zvukovych nahrad — tak, aby
vznikly dva vyznamové rozdilné texty, napr. slovo ,mésic‘ nahradit slovem
,mestic’, — ,stal* — ,sal‘ a podobné. Metodicky viz bdsen ve vyrocnim cisle
casopisu Poetry od Sidneye Goodshira Smitha (str. 122), tam vSak je ,spisovné’

Y Holanovy preklady z Rilka

znéni jenom 1in margine, princip je jiny. Cf.
(francouzské basne), kde existuji nekteré basné v nekolika prekladovych verzich
(dvou az trech), pricemz nékdy je rymové schéma totozné (alespon castecné).
Z toho by mohl vyjit pokus cislo 2 — vyznamové rozdilné texty se stejnymi
rymovymi slovy. Identické ,opory‘ uvniti textu by bylo mozZno jesté rozsirit.
Prakticky vyznam = zndzornéni relativity pevné jazykové struktury, nahd
sémantika; dvojspiezi viznam — zvuk. “"*!

Pii prekladani poezie je v drtivé vétSin€ pripadi tfeba zménit (¢i alesponl
upravit) verSové schéma predlohy a pouzit takovy verSovy systém, jenz je
pfedloze pokud mozno nejblizs§i a zaroven co nejvice odpovidd pozadavkim
(nebo Ize fici 1 tradiéni norm¢) prozodie jazyka, do né¢hoz prekladame. Zabrana
vroce 1983 trefné¢ poznamenava, ze takovyto kompromis miize byt pro nékteré
prekladatele ptili§ bolestny, az fatalni: ,,Z nékterych lidi nikdy nebudou dobri
prekladatelé proto, Ze jsou ptili§ charakterni. Veédi, Ze spousta veci v prekladovém
textu nikdy presné neni ,to ono‘ — a nez by se spokojili s kompromisem, s nécim,
co odpovidd jen cdstecné, radsi jdou od valu. “***

Existuji samoziejmé také prekladatelé naprosto Spatni — a na ty by podle
Zabrany ,,mélo byt pamatovino i v trestnim zdkoniku: zZaloba pro zndsilnéni

143

autora ‘™. Lze s jistotou fici, Ze osobn¢ povazoval za jeden ze zainych piikladi

takovéto piekladatelské ,zvracenosti“ Bablerav pieklad Dantovy Komedie: ,, Cist

140 Cf je zkratkou lat. slovesa confero, conferre a znamena srovnej (bézné uzivana zkratka je srov.).

141 Zabrana, J., Cely zivot. Vybor z denikit 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 229.

> Tamtéz, s. 968.

43 Zabrana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 929. Zcela opa¢ny nazor ma
Bohumil Mathesius, ktery nepovazuje ,,znasilnéni* autora za chybu, ba praveé naopak (jedna se tedy prave
o jednoho ze zastanci ,,vylepSovani piedlohy®): ,,Dobry prekladatel miize a ma autora znasilnit (je-li
potreba), zkratit, prodlouZit, doplnit, prekomponovat, zkratka tomu chudakovi pomoci. “ Mathesius, B.,
Anketa o prekladani. In: Ceské theorie prekladu. Levy, J. (edit.), SNKLHU, Praha 1957, s. 644.
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se to neda, nebo jen o madlo lip nez preklad Vrchlického. (...) Bablera nelze
rozmotat — je to zasmodrchané, slovosledove nesmysiné, vycpané vatelinem kvuli
rymiim — pro¢ hrome mam svadet potycky s nesikovnosti prekladatele a lustit
jeho zpotvoreniny a paskvily, kdy: Dante odebird viechnu pozornost sam? “'**
Jaké vychodisko pak Zabrana navrhuje? ,, Resenim (...) by byl pieklad prozaicky
nebo ve volnych a nerymovanych versich, ktery by podal kultivovanym modernim
jazykem co nejpresnejsi smysl. (...) Ovsem profesionalni prekladatel vi, Ze
prekladat verse prozou je jiny probléem — véc napsand ve versi ma v origindle
strukturu versového ,mysleni‘, spousta veci by byla formulovana v proze jinak
(vlastne vsechno) — navic u nds tahle tradice viibec chybi (1. tradice prozaického
prekladu verSe), muselo by se jit proti viemu, i kdyz se domnivim, Ze to
v moznostech jazyka je (je-li to mozné v anglictiné ¢i francouzstiné, proc¢ ne
v cesting). “'*

Sama podstata piekladani — tedy vyrovnani se s rozdilnosti vychoziho a
cilového jazyka — klade na piekladatele vysoky pozadavek az jakési
hypersenzitivnosti vii¢i ptivodnimu textu (pfirozené v kontextu jazyka, do n¢hoz
pteklada). To se netyka jen poezie, ale samoziejmé¢ i prevodl prozaickych
ptedloh: ,,Je tieba usilovat o reliéfnost vety. To je to, o cem nema velka cast
prekladatelii prozy ani ponéti. (...) Otazka specifikace a jeji miry vSak vychazi
primo z povahy obou jazyku, z jejich strukturniho charakteru — a uz prenos do
druhého jazyka sam o sobé miru specifikace bud’ zvysSuje, nebo snizuje. (...)
Prekladatel musi neustdle jemné rozliSovat, co je stylisticky mensi zlo. “**°

Zabrana si do svych deniki zapisoval také cisté praktické rady pro
zdokonaleni metodiky prekladani: ,, Hledas-li (pri prekladani) ve slovniku
neznamé adjektivum spojené s neznamym substantivem, hledej vidy driv

«147

substantivum. ., Postaveni slova ve vété vylucuje moznost jeho dvojznacného

chapani. <8 Vet ,she is made of such cloth® nemiize prekladatel —

144 Zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 392.
145 Tamtéz, s. 392-393.
140 Tamtéz, s. 837-838.
147 zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 610.
'8 Tamtéz, s. 838-839.
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v nekonkretizujicim kontextu — preloZit prosté ,je stvorena z takové latky ‘. Pro¢
ne? Ponévadz | latka* mize v cestine vyvolat dvoji predstavu. 1) latka = tkanina,
2) latka = materie. Prekladatel musi tuto dvojznacnost dodatecné odstranit, bud’
necim zuzit, nebo néjak specifikovat, aby v ctenari vyvolal odpovidajici
predstavu, kterd by byla pouze jednoznacna — jako v origindle, z néhoz preklada.

Takovéhle véci je tieba hlidat, pro ty je tieba mit cit. “'*

Jak dokazal uz Jifi Levy (viz s. 40), vnekterych pfipadech neni
jednoduché prelozit dokonce ani titul pfedlohy. To, ze hledani ndzvu byva né¢kdy
slozité (a jindy idedlni nadzev naopak ,,naskoc¢i® sdm, Casto i rychle), potvrzuje
také Jan Zabrana: ,,Co to da nekdy prace prelozit treba vyznamem vhodny cizi
ndzev tak, aby viechna slova presné a prirozené ,sedéla‘ na svém misté. Tady"®
mi vSech tech pét slov skocilo do hlavy jako v zablesknuti — definitivné. A nejlepsi
na tom (pro mne) byl ten bleskovy pocit: to je ono, tohle a nic jiného. Jindy
clovek hleda nazev véci (viastni, prekldadané) a nevymysli nic celé mésice — nebo
néco takového, o cem pri prvni zméné ndalady, pri prvaim ndklonu pod jiné
osvétleni vi, Ze je to blbost...“">" A naproti tomu: ,, Zprdva ze zdpadniho rozhlasu:
predevéirem, 29. prosince 73, vysSla v Parizi SolZenicynova nova kniha
Archipelag Gulag. Romdn? Reportazni zprava? Nic blizsitho dosud nevim.
Zkratku Gulag (GULAG) zndm z epilogu Doktora Zivaga. Znamend: Glavnoje
upravlenije lagerej, tj. Hlavni sprava vezenskych tabori. Tedy asi ,Souostrovi
HSNZ* (Hlavni sprava ndapravnych zarizeni). Ceska zkratka je neznéla. Ale ja

“152 (Podle oficialniho idaje Obce piekladateltt v

Cesky nazev vymyslim. Presné.
Databédzi ceského uméleckého piekladu po roce 1945 byl cesky preklad

Solzenicynova romanu Souostrovi Gulag poprvé vydan v prazském OK Centru v

" Tamtéz, s. 659.

130 Tzn. pti hledani nazvu &eského vyboru z poezie Kennetha Patchena.

11 Zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 389-390.
132 zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 264.
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roce 1991. Jako piekladatelé jsou uvedeni: Ludmila Duskova, Jan Zabrana,
Libuse Kozakova a dalii prekladatelé.'>)

A samoziejmé opét hofce ironickd poznamka na vrub skutecnosti, ze
literatura (ergo i1 piekladova) byla jednim z néstrojt totalitni moci: ,, Levy ve své
knize o prekladani (kapitola o prekladu nazvii) se zminuje o tom, jak soukromi
nakladatelé v honbé za ziskem davali prekladat ndazvy knih co nejsenzacnéji.
Zapomnél se jaksi zminit o jinych prekladech nazvii, jako kdyz se In Dubious
Battle (V pochybném boji) prekladalo do cestiny jako Bitva, ndzev se

ideologicky ,vylepsoval ... “**

Kdyz Jiti Levy v Umeéni prekladu zevrubné vysvétloval, pro¢ neni (z
hlediska vysledného recipienta textu, tedy ¢tenare) vhodné — narazi-li piekladatel
na zdanlivé nefeSitelny piekladatelsky ofiSek, at’ uz z divodu intonace c¢i
neaktudlnosti origindlni repliky — pouzit napt. vysvétlivky pod (nebo za) textem,
eventudln¢ jinak reprodukovat doslovny vyznam textu; Zaibrana se
k zohlediiovani Ctenare piekladatelem stavél takto: ,,Kdyz se v prekladu —
v néjakeém slozitem kontextu nebo z jinych divodi — vyskytne slovo, které se neda
prelozit, musi je prekladatel svého ctenare naucit. Uvést je — pokud je nevysvetli
— v takovych souvislostech, Ze i ten nejméné ,vnimavy " ctenar (vzdycky je treba
pocitat s ,nejméné vnimavym‘ ctendiem) pochopi, o¢ jde, pripadné i pro¢ se

takové slovo — takové misto — nedalo prelozit jinak. “'>

S tim prekladanim mi to pripomind staroddvny slogan na reklamnich
Skolnich deskach, které nam nékdy pred pétatriceti lety daval ve tridé pan
z Méstské sporitelny v Humpolci: ,Co se Honzicek v mladi naucil, k staru Honza

c¢c156

jako by nasel, fikd s nezbytnou ironii v hlase Jan Zéabrana v bfeznu 1974.

Kvalitné¢ odvedena ptekladatelska prace — byt se jednalo o kritiky tolik

133 Obec prekladatelt, Databdze ceského uméleckého piekladu po roce 1945. Ruskd jazykovd oblast —
preklady [online]. Encyklopedicky diim, 2002 [cit. 27. bfezna 2007]. Dostupné na WWW: <http://www.-
obecprekladatelu.cz/ZZPREKLADY /totalrustina.htm>.

13 Zabrana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 1016.

% Tamtéz, s. 515.

136 Zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 276-277.
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opovrhovany zanr detektivky (jichz ptelozil Zabrana za sviij zivot celou fadu)
pro n¢j vSak znamenala mnohé: ,, Dobre prelozena detektivka je — v Ziviu jazyka —

. e oo (15T
vic nez sSpatné prelozeny Puskin.

,,Dnes je to 20 let, co jsem prekladatelem na volné noze! (27. Fijna 1954 —
27. Fijna 1974)“"® Jaky byl tedy vlastng Jan Zabrana piekladatel? Pomaly a
peclivy, jak potvrzuje i nasledujici, silné sebekriticky a sebeironicky zdznam
z roku 1978: ,, Kdyz mé Majka" chce dopdlit, Ze pracuji pomalu, vidycky Fika:
,Ty neprekladas, ty si stavis pomnik..." A vidycky znova se ji podari mé
nastvat.“'®® A co jesté mize piekladatele notnd popudit? ,, Kdys zabije stovky
hodin nad novym, lepSim prekladem néjaké klasické knihy — a pak se pred nim
nékdo ze znamych urekne: ,My jsme si nechali radsi to starsi vydani, vono bylo

r r 4 r 4 r v [ ‘(161
vdzany v takovym krdasnym platné!

Kdyz Zabrana (v roce 1982) s povzdechem tika: ,, Vsichni skoncili jako

192" je znaseho hlediska nevyhnutelné (a

prekladatelé. Vsichni. Ja prvni.
samoziejme také ptirozené) polozit si otdzku, pro¢ vlastné s piekladanim zacal.
Jeho vysvétleni (zaznamenané o dva roky pozdé€ji) zni nasledovné: ,, Kdyz se mne
porad nékdo pta: A jak jste se dostal k prekladani? Proc jste zacal prekladat? ",
jedina odpoved, jedind pravdiva, kterou bych na to mohl dat, je kratka: ,A co
Jjsem mél mezi temi troglodyty v padesatych letech délat? * Tihle lidé, kteri takové
otazky davaji, se tvari, Ze nevedi (nebo uz skutecné nevédi), jakou poezii tehdy
vSechny noviny a casopisy vyhradné tiskly, co se od basnikii vynucovalo. “'®

Na vrub nemoznosti  svobodné  publikovat v socialistickém
Ceskoslovensku poznamenal v dobé tuhé normalizace (rok 1976): , V letech
nesvobody je cennéjsi a vyznamnejsi piekladat dila spisovatelu, kteri Zili ve

svobodé, mohli svobodné psat a publikovat (a mohou, ponévadz nic konkrétniho

57 Tamtéz, s. 391.

158 Tamtéz, s. 324.

159 Manzelka Marie Zabranova.

10 zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 581.
16 Tamtéz, s. 607.

162 Tamtéz, s. 886.

163 Tamtéz, s. 993.
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nanic momentdlni potlacujici rezim nepali, vychdzet i ted a tady), nez psat
puvodni véci, které, maji-li se dockat vydani, museji od prvni véty do posledni
vznikat v atmosfére (treba podvédomé) ohledu na cenzuru, v neprijatelné a
sebeponizujici autokastraci a jejichz presvédcivost a prirozenost se proto rovnda
presvédcivosti a nenucenosti ¢lovéka stojictho po pas v zumpé, a presto se
tvaricitho a vSem kolem sebe tvrdiciho, Ze je vSe v poradku, Ze se nikdy necitil
prijemnéji a komfortnéji a Ze vtahuje do chripi vyhradné libezné a vonné
ozény...“ '** A dale soudi: , Literatura piedem smifena a piedem kalkulujici
s cenzurou je mrtvd a navidy odsouzena k smrti jesté driv, nez napsala svou
prvni vétu... Ano, nelze-li svobodné psat, je lip (chce-li ovsem clovék publikovat)
prekladat a vydavat véci téch, kteii svobodné psdat mohli. “'®

Piestoze socialisticky rezim dokézal — samoziejmé v intencich toho, co
vyhovovalo jeho ideologii — kvalitni tviir¢i praci ocenit (dobfe vime, kolik
umélcii se v t¢ dobé honosilo piivlastkem ,,narodni* ¢i ,,zaslouzily*), Zabrana se
k cenam, jez mu byly ud¢leny, stavél znacné pohrdlivé. Pro¢, to vysvétluje
nasledujici poznamka: , Mezi rokem 1962-1969 jsem dostal sedm
nakladatelskych cen. Za prekladani a jednou i za vlastni véc. (...) Dostdval jsem
ceny, ale véci, které jsem napsal, ,Zloutly‘ porad dal v deskdach ve skiini. (...)
Nikdy jsem ale Zadnou cenu neodmitl, protoze jsem védél, Ze v policejnim staté je
potupné cenu prijmout a nebezpecné ji odmitnout. (...) Po tricitce — a zvlast
v policejnim staté — hodnoti Cclovek véci predevsim z hlediska osobni
bezpecnosti. “**

Jan Zabrana také podava neutéSeny — avSak v dobé, v niz zil a pracoval,
také smutné pravdivy — obraz piekladatele jako sluzky literatury: , Ach, ta
duvera, Ze prohra v Zivote se vyhne zrovna nam! Pred pétadvaceti lety — co se
zdalo snazsiho nez vejit do toho... baraku literatury. Vejit — a cely Zivot zustat

v pokoji pro sluzky. U prekladi. A uz jen par let, a dostavi se i ta hrdost na

marnost, hrdost sluzek zestarlych, osleplych ve vérnych sluzbdch: cely Zivot jsem

194 Zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 458.
195 Tamtéz, s. 458-459.
1% Tamtéz, s 206-207.
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byl dobrd sluzka.“'®" (Zaznam zroku 1976.) A na jiném misté o sedm let
pozd¢ji: ,, Puskin rikal o prekladatelich, Ze jsou to postovské herky osvety. A
kolikrat jsem mél pocit, ze clovek, ktery chtél sam psat a ,zkejsnul* u prekladani,
nedostal se v literature dal nez do pokoje pro sluzky... Takovéhle myslenky se mi
porad dokola honi hlavou za podmraceného, teplého destivého odpoledne. (20.
zari 1983) «'°8

Protoze profesiondlni piekladatel fesi samoziejm¢ i financni otdzku
prekladani, v 1ét€ 1972 si Zabrana v reakci na nabidku ptekladu nepfili$ kvalitni
sovetské (sic!) poezie zapsal: ,,,Jsem zvedav, jestli Vas na téch versich néco
zaujme, ‘ napsal mi P. S. v pritvodnim dopise k versiim sovétského basnika, které
chce, abych prelozil pro casopis, kde déla redaktora. Ach jo! Zaujmout by mé

mohl jediné honordr, ktery by mi byli ochotni za tu préci poslat. “'®

V roce 1979 dospél Zabrana k vlastni definici idealniho ptekladatele, ktera
ovSem de facto boti smysluplnost veskerych teoretickych tvah o translatologii:
., Nejlepsi prekladatel je ten, ktery nepreklada tak, jak se prekladat md, ale tak,
jak on chce. Podrobné to vysvetlovat mé ted nelakda. Tolik ale vim po

Sestadvaceti letech prekladatelské praxe. “'”°

,, Abych mohl udélat to, co jsem chtél udélat jako prekladatel, potieboval

bych jesté aspon tohle desetileti. Ale vim, Ze uz je nebudu mit celé, """

zapsal si
Jan Zabrana v noru 1982. To mu zbyvaly pouhé dva roky zivota... Pfesto
muzeme bez jakychkoli pochybnosti fici, Ze i tak ziistala po tomto kongenidlnim

ptrekladateli v ¢eské piekladové literatuie vyznamna a nesmazatelna stopa.

ANALYZA ZABRANOVA PREKLADU BASNICKE SBIRKY ARIEL

17 zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 452.
1% Tamtéz, s. 964.
' Tamtéz, s. 213.
' Tamtéz, s. 710.
' Tamtéz, s. 866.
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Nasledujici kapitola bude pokusem o translatologickou analyzu ceského
ptekladu basnické sbirky Ariel, ktery vznikal v rozmezi let 1967-1983 (sbirka
byla poprvé vydana vroce 1965; Cesky pak vroce 1984). Nasi snahou bude
zjistit, zda byl Jan Zabrana v piekladech basni Sylvie Plath ovlivnén lexikem
svych autorskych sbirek basni, nebo zda se naopak pokousel co nejvérnéji
pfenést imaginaci originalniho znéni sbirky tak, jak ji vytvotila Sylvia Plath.
Vysledkem nasi analyzy by pak méla byt pokud mozno jednozna¢na odpovéd’ na
otazku, zda viibec (v tomto konkrétnim ptipad¢€) plati zasady translatologie, jak je
stanovil Jifi Levy.

Vychéazime ze tetiho vydani sbirky Ariel (nakladatelstvi Faber and Faber,
Londyn 1966), které¢ edicné pfipravil Ted Hughes; protoze vSak Zabrantv
pteklad (Mladéa fronta, Praha 1984) oproti tomuto vydani obsahuje navic dalsi
dvé basné (Lesbos a Mariina pisen), citujeme tyto basné v jejich origindlnim
znéni podle opravené¢ho vydani sbirky (HarperCollins Publishers, New York
2004), které editovala Frieda Hughes, dcera Sylvie Plath. Slovensky pteklad
basni Sylvie Plath vysel pod ndzvem Luna a tis (Slovensky spisovatel’, Bratislava
1989); autorkou ptekladi je basnitka a prekladatelka Mila Haugova (narozena

14. Cervna 1942 v Budapesti).

Pii analyze ptekladu je dobré mit na paméti, ze kazdy prevod se sklada
zuritého procenta odliSnosti, kter¢ do textu doplnil ptekladatel. ,, Prave
odchylky od predlohy mohou nejlépe poucit o prekladatelové umélecké metode i

. r v r /4 7 ‘(172
o jeho nazoru na prekladané dilo,

vysvétluje Jifi Levy. Jan Zabrana se
vramci unosnosti piekladu od predlohy pfiiliS nevzdaloval — snad jen
v poslednim trojvers$i basné Lady Lazarus, kde citil potfebu zachovat rymové
schéma, tim ponékud ubral na sile vypovadi:'"
Out of the ash

1 rise with my red hair

172 Levy, J., Umeéni prekladu. Tvo Zelezn}'/, Praha 1998, s. 204.

'3 Podle Jitiho Levého je vsak volngjsi vztah k myslenkové kompozici basné ,,specifickym, a z velké
casti nevyhnutelnym rysem rymu v prekladové poezii. (...) Daleko zretelnéji miize deformovat basnikovu
myslenku, uvadi-li prekladatel do rymii z nouze zcela nové vyznamy." (Coz se vtomto konkrétnim
piipadé nastésti nestalo.) In: Levy, J., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 228.
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And I eat men like air.'™

Povstavam z popele,
vlasy mam z rudych stuh

. . 175
a zeru muze jako vzduch.

Slovensky pteklad (s titulem Lady Lazar) dle naseho nazoru lépe vystihuje
mrazivou atmosféru basnické vypovédi; na druhou stranu vSak pozménuje sled
jednotlivych versi a ani rymové protéjsky v poslednim dvouversi (hair — air,

v Zéabranove prekladu stuh — vzduch) nevytvareji bohaty rym:

Z popola dviham sa
s Cervenou hrivou,

. . 176
namiesto vzduchu hlcem muzov.

Podle Levého mohou byt (pokud jsou si vychozi a cilovy jazyk
etymologicky vice vzdaleny) ,,v rymovych pozicich umisteny analogické
vyznamy, musi to vsak byt zpravidla vyjddieno jinymi lexikalnimi a
frazeologickymi prostiedky. (...) Vétsinou povazuje basnik'"" za iispéch, podari-li
se mu viubec najit souznéjici dvojici mezi vyznamy obsazenymi v obou

vr 7«78
versich.

Tento pozadavek naplnil Jan Zabrana beze zbytku.

Dal$im problémem bdasnického pievodu jsou tzv. ,,vycpavky“. Ty podle
Levého nalezneme ,,v kazdém delsim basnickém prekladu;, ovsem u bdsnicky
nadaného prekladatele je [jisté procento téchto ,vycpavek‘ mensi, a hlavné
organicky souvisi se stylem predlohy. Presnost prekladu v rymované poezii

zpravidla klesa smérem ke konci verse; proto pravé v koncovych slovech verse

174 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 19.

175 Plathovd, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 16.

176 Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel, Bratislava 1989, s. 81.
""" Levy zde mél na mysli patrné piekladatele, nikoli basnika.

'8 Levy, J., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 229.
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byvd nejzietelnéji patrna piekladatelova koncepce a jeho viastni styl. “'” Jistému
typu takovéto ,,vycpavky* (navic skutecné na konci verSe) se nevyhnul ani Jan

Zabrana v prekladu basné Tulips (Tulipany):

The tulips are too excitable, it is winter here.

Look how white everything is, how quiet, how snowed-in

1 am learning peacefulness, lying by myself quietly

As the light lies on these white walls, this bed, these hands.

I am nobody; I have nothing to do with explosions."™

Tulipany se moc vzrusuji, tady je zima.

Podivej, jak je tu vSechno bilé, jak tiché a zasnéZené.
Uc¢im se vnimat klid a mir, kdyz sama lezim nehybné
Jjak svétlo na tech bilych zdech, na lizku, na rukou.

Jsem nikdo; jd to nebyla, kdo si hrdl s petardami."™

Zabranuv pieklad ,,jd to nebyla, kdo si hradl s petardami* zni trochu jako
vytacky malého ditéte, které dospéli oznacili jako pivodce hluku a dité se tomuto
obvinéni brani. Také pteklad slova peacefulness — klid a mir je pon¢kud vzdaleny

od ptredlohy. Mila Haugova si poradila s tvodnimi péti versi basné takto:

Tulipany su prilis vzrusujuce, tu je zima.

Pozri sa, aké je vSetko biele, aké tiché, zasnezené.
Uc¢im sa miernosti, leZim tu, pokojne, sama,

tak ako svetlo lezi na bielej stene, na rukdch, posteli.

. . . PR 182
Som nikto; s vybuchmi nemdm nic spolocné.

' Levy, J., Uméni prekladu. Ivo Zelezny, Praha 1998, s. 230.

'80 plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 20.

'8! plathovd, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 17.

182 plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel, Bratislava 1989, s. 11.
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Bésnicky piekladatel miva podle Levého Casto potize s tim, ,,Ze fatdz
myslenka (...) zabere odlisny pocet slabik. Rozdilna sémantickd hustota jazyka
predlohy a cestiny nuti prekladatele k vyznamovym zkratkam nebo naopak k
,vatovani‘ — a to nezustava bez vlivu na celkovou interpretaci bdsné. «183
Syntetickd CeStina m& men$i vyznamovou hustotu nez analytickd anglictina a
pieklad tak byva ¢asto delsi nez predloha (Levy uvadi asi 20 %). ,, Cesti (...)
prekladatelé jen s velkymi obtizemi ,sméstnaji‘ obsah anglické predlohy do
rozméru origindlu, “'** dodava. Rozdily v obsaznosti verse pak lze vyrovnat
nékolika zpiisoby: Volbou kratSiho ze synonym, kondenzaci (n¢kolik vyznamt je
kondenzovéno do jediného vyrazu), vyjime¢né rozsitenim poctu versu (to je vSak
mozné pouze u nestrofické poezie); pomérné bézné je pak rozsifeni rozméru o
jednu slabiku (vyjime¢n€¢ i o vice slabik). Posledné jmenovanou moznost
vyuzival i Jan Zébrana; z celé¢ fady piikladi vybirame nckolik ver$t z basné

Getting There (Cestou tam):

The gigantic gorilla interior

Of the wheels move, they appal me—
The terrible brains

Of Krupp, black muzzles

Revolving, the sound

Punching out Absence! like cannon."®

Giganticka gorili kola,

jejich vnitrky rotuji a dési mé ——
priserné mozky

od Kruppa, cerné hlavné

se otaceji, dunivy rachot

skanduje Viechno pryc! — jako délo.'*

183 Levy, J., Umeéni prekladu. Tvo Zelezn}'/, Praha 1998, s. 232.
'8 Tamtéz, s. 233.
185 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 43.
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Pocet slabik v origindle je 11 — 8 — 5 — 5 — 5 — §8; Zébrana ma v
jednotlivych verSich nasledujici pocty slabik: 9 — 11 -5—-7—10 - 10.
Mila Haugova si v prekladu poradila s poc¢tem slabik takto: 8§ -9 —9 — 4 —

7 — 12; Zabrana dle naSeho nazoru ptece jen zlstava blize predloze:

Obrovské gorilie vnutra
kolies sa krutia a desia ma —
Kruppove hréozyplné mozgy,
Cierne hlavne

rotuju, strasny rachot

. , ) 187
vysekava nepritomnost! Ako kanon.

Co se tyCe verse predlohy a verSe piekladatele, je podle Levého mozné
,,obecné pozadovat, aby prekladatel zachoval styl poezie, kterou preklada. (...)
Moderni ceské basnické preklady zpravidla zachovavaji ty rysy, které se kdysi
oznacovaly jako tzv. vnejsi forma: strofickou kompozici, poradi rymit a metrické

, (188
schéma.

Také o ptekladu Jana Zabrany muzeme fici, ze charakteristické
vztahy mezi vétou a verSem zachovava zhruba podle ptedlohy. ,, Predloham se
vice ¢i méné podrobuje pomér mezi syntaxi a versem. (...) V anglickém versi je
syntaktické clenéni versu konstantni, prekladatel tihne celkove ve svém stylu

k presahu nebo k syntakticky uzavienému (end stopped) versovému typu. “'*

Pii prekladu je dtlezité zachovat vztah mezi zvukovou formou verSe a
jeho obsahem, nebot’ vztahy mezi nimi jsou velmi tésné. Pokud piekladatel
nechce, aby se vztah mezi verSem a jeho obsahem zménil, je podle Levého

., treba vychazet nikoliv z formdlniho schématu (metrum), nybrz z jeho skutecné

'8 Plathova, S., Ariel. Mlad4 fronta, Praha 1984, s. 50. Upozoriiujeme na zajimavy, zvuéné zngjici
preklad spojeni ,, the sound punching out™ — ,, dunivy rachot skanduje *; sloveso punch out totiz ve svém
puvodnim vyznamu znamena uderit, bouchnout.

'87 plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel, Bratislava 1989, s. 84.

188 Levy, J., Umeéni prekladu. Tvo Zelezn}'/, Praha 1998, s. 236.

'8 Tamtéz, s. 238.
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zvukové realizace (rytmus, tempo atd.), protoZe ta je tésné spjata s obsahem. “**°

Vice opravnénd je tedy zasada ptekladat ,rytmem origindlu®“ nez ,,rozmérem
originalu® — zachovéno proto musi byt ,, nikoli formdlni schéma, nybrz konkrétni

. 191
zvukova podoba.

, Citlivost k tempu preklidané bdsné je dilezitéjsi nez mnohy detail, “***
zdUraznuje na jiném mist¢ svého Umeéni prekladu Jiti Levy. V jednom piipadé se
Zabrana rytmu piedlohy pfili§ striktné nedrzel a pieklad basné Fever 103°

(Horecka jedenactyFicet stupini®”) je tak ponékud rozvlekle;jsi:

Pure? What does it mean?

The tongues of hell

Are dull, dull as the triple

Tongues of dull, fat Cerberus

Who wheezes at the gate. Incapable
Of licking clean

The aguey tendon, the sin, the sin. 194

Cista? Co to je? To je z knih?
Jazyky pekla, jde z nich strach,
Jsou tupé, tupé jak ten trojity
jazyk tlustého, tupého Cerbera,

co sipe u brany a ani jednim z nich

190 Tamtéz, s. 239.

191 Levy, J., Umeéni prekladu. Tvo Zelezn}'/, Praha 1998, s. 277.

92 Tamtéz, s. 272.

193 Je tieba upozornit na fakt, ze Zabrana (i Haugova, viz nize) se chtéli pfevodem titulu této basné
priblizit ceskému (resp. slovenskému) Ctenéfi, redliim a Gzu daného prostiedi, a proto podrobili konverzi
také odlisny jednotkovy systém méteni teplot — 1 °C odpovida zhruba 33,8 °F; horecka 103 °F tedy podle
koeficientu predstavuje piiblizné 39,4 °C. Zustava tedy otazkou, zda 41 °C je chybnym prevodem (ktery
snad od Zabrany pievzala i Haugova; jedna se vSak pouze o drobnou, snad az bezvyznamnou odchylku),
nebo ma tento vysoky teplotni stupent zkratka jen evokovat predstavu horecky a rozpaleného,
rozbolavélého téla, které je touto horeCkou zmitano. Nevhodnym (viz dale v citaci obou piekladd basng)
se nam jevi také pteklad jména obludného trojhlavého psa, ktery podle feckych mytologickych predstav
stiezil vchod do podsvéti — podle tradicniho Ceského (i slovenského) uzu, ktery uvadi také Encyklopedie
antiky (Academia, Praha 1973, s. 294) se tento pes-obluda nazyva Kerberos, nikoli Cerberos — a to z toho
divodu, Ze fecka alfabeta nema znak, jenz by zvukovou ¢i grafickou podobou odpovidal naSemu pismeni
¢, ale pouze znak « (kappa).

194 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 58.
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neni s to radné olizat

zimnicnou Slachu, hrich, ten hifich.'*

Poné¢kud 1épe se tempa predlohy drzela Mila Haugova — v jejim piekladu
(Horucka 41 °C) zni verSe takto:

Cista? Co to ma byt?

Jazyky pekla su tupé,

tak ako trojity

Jjazyk hlupeho, tucného Cerbera,
¢o fuci pri brane a nevie

do cista vylizat

e e . . 196
zimnicnu Slachu, hriech, ten hriech.

Rym jakozto zvukova shoda izolovanych koncovych slabik podle Jifiho
Leveho ,,neni izolovana slozka bdsné, ale soucast slozité souhry akustickych a
wznamovych hodnot dila. "’ Ve ver$i pak plni nékolik funkci: vyznamovou
(nebot’ vytvaii také vyznamovy spoj mezi jednotlivymi slovy, jez spolu souzni, a
tim 1 mezi pfisluSnymi rymovymi versi), rytmickou (zvyraznuje totiz klauzuli
verSe, a to jak jeho vzestupné zakonceni, tak i mékké vyznéni) a konecné
eufonickou (nebot’ rym je vlastné zvukosled neboli opakovani zvuki, ktery
v daném misté verSe nabyva vyraznych rytmickych i vyznamovych funkcei). Tyto
jmenované tfi funkce rymu se v jednotlivych narodnich literaturach realizuji
prostfedky, které se vSak ne vzdy kryji. ,, Pro vyznamovou platnost rymii je
rozhodujici: 1. zda se vyznamové spoje uskutecnuji mezi ruznymi lexikalnimi
jednotkami, nebo jen mezi stejnymi gramatickymi koncovkami (rym Stépny —
gramaticky), 2. zda zda rymové spojeni je casto uzivané, a tedy automatizované,
nebo zda se objevuje nezvyklé spojeni predstav (rym banalni — rym

. .7 76198 ;o ’
originalni), dodava Levy.

195 Plathovd, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 71.

196 plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 68.
Y7 Levy, J., Uméni prekladu. Tvo Zelezny, Praha 1998, s. 279.

%" Tamtéz, s. 280.
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Rozdil mezi rymovymi slovniky jazyka syntetického a analytického je
zcela zdsadni — synteticky jazyk (napf. ¢eStina) md mnohem bohatsi ,,inventai*
rymu nez jazyk analyticky (napft. anglictina) —, oba typy jazyku si proto vyzaduji
odlisnou rymovou techniku.

., Pocet ruzné akusticky zakoncenych lexikalnich jednotek je ukazatelem

rymového bohatstvi jazyka a zavisi na ném jeho schopnost obménovat zvukova
199

vvvvv

vyznéni verse, upozoriiuje Jifi Levy. Za dilezitéjsi nez pocet téchto rymovych

moznosti pak povazuje ,,rozdil v kvalité rymovych spojii mezi obéma typy
Jazykii. “* Jak dale vysvétluje, struktura rymového slovniku jazyka syntetického
je splyvava neboli kontinuitni, zatimco rymovy slovnik analytického jazyka je
atomizovany neboli disjunktivni. Anglicky rymovy systém ma tedy oproti tomu
ceskému celou fadu nevyhod: Pocet ¢lenti rymové skupiny je omezeny, néktera
slova nejsou dokonce viibec schopna tvofit rymy (v anglictin€ napft. false, fugue,
gulf;, tedy vyznamov¢ dulezita slova) — proto jsou také mnoha rymovéa spojeni jiz
siln€¢ automatizovand, zmechanizovana a otfela; dalSi nevyhodou je také
skute¢nost, ze pocet pouzitelnych rymovych skupin je velmi omezeny.

. Kdyz se preklida zjazyka s omezenymi rymovymi moznostmi [napf.
z angli¢tiny] do jazyka s vetsimi moznostmi vybéru, nema smysl omezovat se na

“20! tvrdi Jifi Levy. Protoze viak na rytmické vyznéni verse

rymovy typ predlohy,
ma slabi¢ny rozsah rymu vliv, otdzkou samoziejmé zlstava, nezméni-li se tim
poetika piekladaného autora. Podle Levého se anglickd poezie dvojslabi¢nym
verSum sama nevyhyba (ackoli jim uvadénych 6 % pulsobi jen jako nepatrné,
zanedbateln¢ Cislo), Cesky piekladatel se tedy nema zbyte¢né snazit ,,ve

’ cv v ve v o Vo . . v . ’ ’ 202
viceslabicné cestiné diisledné imitovat jednoslabicnost anglického rymu. T

o,
jak si s rymy v poezii Sylvie Plath poradil piekladatel Jan Zabrana,”” si nyni

ukézeme na nékolika piikladech z basni Lady Lazarus, Lesbos a Daddy (Tato):

199 Levy, J., Umeéni prekladu. Tvo Zelezn}'/, Praha 1998, s. 281.

2% Tamtéz, s. 282.

1 Tamtéz, s. 287.

292 Tamtéz, s. 288.

2% Kromé jiz vySe zmiiovaného rymu hair — air, ktery pielozil jako stuh — vzduch; tedy dokonce i se
zachovanim jednoslabi¢ného rymu a také slovniho vyznamu jednoho z rymovych protéjska.
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I have done it again.
One year in every ten

. 204
I manage it—

Udeélala jsem to znova.
Jeden rok z kaZdych deseti

205
to provedu — —

Mila Haugova rym zachovala, av§ak v jiném potadi:

Spravila som to zas,
podari sa mi to

206
za dest rokov raz —

1 am still raw.
I say I may be back.

. 207
You know what lies are for.

Ja jsem barbarka. Pordd jesté jsem.
Rikam, Ze mozna prijdu zpatky.

v v o, T V. ;. o 208
Vis, nac jsou dobré Izi. Lzi velké jako diim.
Som stale otvorend rana.

Hovorim, Ze mozno sa vratim spdt.

. ., , . 209
Ty vies, na co su dobré klamstva.

You do not do, you do not do

2% Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 16.

295 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 13.

2 Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 77.

297 Plath, S., Ariel. The Restored Edition. Hughes, F. (edit.), HarperCollins Publishers, New York 2004, s.
40.

298 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 44.

29 Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 67.
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Any more, black shoe

In which I have lived like a foot
For thirty years, poor and white,
Barely daring to breathe or Achoo.*"
Ted' uz to skonci, ted uz to prestane,
nejsi tu, ani tvd cerna bota ne,

ta, co jsem v ni tricet let Zila

jak noha, uboha a bila,

. . . 211
zakriknutd a s otlacenou patou.

Haugova ptelozila do slovenstiny titul basné Daddy jako Oco, prvni strofu

pak prevedla takto:

Uz to nebudem znasat, uz viac nie,
Cierna topanka, tej uz niet,

tridsat rokov som v nej Zila,

Jjak noha uboha a biela,

L . 212
nedychajica a vystrasend.

. L . . 213
., Vulgarismy patii mezi slova tabuovd,

pfipomind ve své Teorii
prekladu Dagmar Knittlova. Zalezi vSak na dob¢ a na spolecnosti, co je kdy
povazovano za dovolené a co za zakazané; a s timto aspektem je pak také treba
pfistupovat k piekladu literarnich dél.

Protoze vulgarismy jsou také soucasti basnické poetiky Sylvie Plath,

pokusime se nyni zjistit, jak je piekladal Jan Zabrana:

What a trash

To annihilate each decade.*™

219 plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 54.

2! Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 66.

12 plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 59.
13 Knittlova, D., Teorie prekladu. Vydavatelstvi UP, Olomouc 1995, s. 32.
214 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 16.
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(Lady Lazarus)

Co je to za fuSerinu,
. g, o o215
znicovat kazde desetileti?

Slovensky pteklad se s hovorovym trash vypotadal nasledovné:

Aké babractvo

cr s .. 216
takto si kazdé desatrocie znicit.

Bastard
Masturbating a glitter,

He wants to be loved.*"

(Death & Co.)

Parchant,
masturbuje s tim, co se trpyti,
preje si, aby ho milovali*"®

(Smrt & spol.)

You have stuck her kittens outside your window

In a sort of cement well

Where they crap and puke and cry and she can't hear.
You say you can't stand her.

The bastard's girl.

()

Meanwhile there's a stink of fat and baby crap.

()

You peer from the door,

215 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 14.

21 plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 78.
17 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 38.

218 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 40.
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Sad hag. ‘Every woman's a whore’

. «219
I can't communicate.

(Lesbos)

nahazelas ji kotata do cementové studny

nebo co to mas u sebe pod oknem,

ted’ tam serou, blinkaji, pomnoukavaji, a ona je neslysi.
Rikds, ze Ji nemuiZes vystat,

Ze je to parchant holka.

()

Zatim tu ale smrdi tuk a déetske kakani.

()

Civis ze dveri

jak smutnd babizna. ,, VSechny Zenské jsou kurvy.

, . . 220
Neda se s nima mluvit.

Slovensky pteklad zni — az na drobné odchylky — podobné:

Do akejsi cementovej studne pod oknom
nahddzala si jej maciatka,

ta, teraz seru, mravcia, vracaju, len ich nepocut.
Hovoris, Ze ju nemozes ani vystat,

Ze je to dievca bastard.

()

Zatial tu smrdi tuk a detské hovienka.

()

Nazizas z dveri,

smutna bosorka. ,, VSetky Zeny su kurvy.

, o 221
Nedd sa s nimi rozpravat.

219 Plath, S., Ariel. The Restored Edition. Hughes, F. (edit.), HarperCollins Publishers, New York 2004, s.
38-40.

220 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 41-44.

21 Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 64-67.
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Daddy, daddy, you bastard, I'm through.***

(Daddy)

Tato, tato, ja uz to mam za sebou, ty hajzle.223

(Tato)

Mila Haugova ptevedla tento zavérecny ver§ basné Daddy (Oco) takto:

. , 224
Oco, ty bastard, oco, uz to mam za sebou.

The sheets grow heavy as a lecher's kiss.

()

(My selves dissolving, old whore petticoats)—>*
(Fever 103 °)

5

Prosteradla jsou ¢im dal tézsi jak polibek od kurevnika.

()

(vSechna md jd se rozplynou, spodnicky staré dévky) — —*°

(Horecka jedenactyricet stupnii)

vvvvv

Pieklad Mily Haugové je ponékud poeticté;si:

Plachty tazké ako od smilnika bozk.
()

spodnicky starej pobehlice, tak sa rozpadnii moje ja**’

22 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 56.

22 Plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 69.

22 Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 62.
223 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 59.

2% plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 72-73.

27 Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 69-70.
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(Horucka 41 °C)

Nékdy dokonce Zabrana pielozil vulgarismem ¢i obecnééeskym vyrazem

slovo ¢i slovni spojeni, které v ptedloze plisobi jako bezptiznakové, neutralni:

It works, there is nothing wrong with it.***

(The Applicant)

Funguje perfekiné, neni to Zddny sunt.*>

(Zadatel)

Trepanned veteran,
dirty girl,
Thumb stump.”°

(Cut)

Veterdne, lebku ti trepanovali,
cuné, co se v kazdé Spine vyvali,
pahejlku palce.”!

(Riznuti)

You say your husband is just no good for you.

()

You have one baby, I have two.?
(Lesbos)

32

28 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 15.

229 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 12.

29 Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 24.

21 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 22.

22 Plath, S., Ariel. The Restored Edition. Hughes, F. (edit.), HarperCollins Publishers, New York 2004, s.
38.
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Rikas, Ze manzela mas nanic, Ze je ti Sumafuk.

Ty mds jen jednoho a jé dva haranty.”

V Zabranovych piekladech najdeme také n€kolik anglicismu:

I am your opus,

I am your valuable,

The pure gold baby,
That melts to a shriek.”*

(Lady Lazarus)

Jsem vas opus,
vase drahocenné
bejby z ryziho zlata,

, ;e 235
které roztavi vykrik.

Mila Haugova pteklada anglické baby do slovenstiny jako dietatko:

Som vase dielo,
som vase nesmierne cenne,
z rydzeho zlata dietatko,

, , . 236
ktoré sa roztavi na vykrik.

(Lady Lazar)

Once you were beautiful.

In New York, Hollywood, the men said: ‘Through?

237
Gee baby, you are rare.’

233 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 42.

2% Plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 18.

233 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 16.

2% Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 80.
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(Lesbos)

Kdysi — tos byla hezka, drzela se té krasa.

V New Yorku, v Hollywoodu muzi volavali: ,, Nemds cas?
Hej, bejby, ty ses extraklasa!“**

Mila Haugova zvolila ve slovenském piekladu oproti ptedloze jiné ¢lenéni

ver$i; hovorovy amerikanismus gee baby vSak pieklada blize nez Zabrana:

Krasna si byvala, v New Yorku,
v Hollywoode piskali muzi na teba: ,,Mas cas?

Pani, to je kus! «239

V ptekladu nésledujiciho dvouversi pouzil Jan Zabrana anglicismus daun
(ve spojeni byt daun, tedy byt na dné) pro relativné bezptiznakové pieces; presto
vSak timto — dalo by se fici odvaznym — piekladatelskym kouskem pomérné

presné vystihl atmosféru i celkovy raz basné:

O kindness, kindness
Sweetly picking up pieces!**
(Kindness)

O laskavosti, laskavosti,
libezné zvedds na nohy ty, co jsou daun!*"'

(Laskavost)

37 Plath, S., Ariel. The Restored Edition. Hughes, F. (edit.), HarperCollins Publishers, New York 2004, s.
39.

238 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 42.

239 Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 65.

40 plath, S., Ariel. Faber and Faber, Londyn 1966, s. 83.

241 plathova, S., Ariel. Mlada fronta, Praha 1984, s. 104.
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Mila Haugova zvolila pro pieklad vyrazu pieces relativné neutralni
pojmenovani vsetko; sloveso pick up pak interpretovala odliSnym zptisobem nez

Zabrana:

Laskavost, ach, laskavost,
pévabne vietko pozbieras!***

(Laskavost)

Jiz dfive jsme konstatovali, ze poetiky basnika Jana Zéabrany a basniiky
Sylvie Plath** jsou shodn& (oviem kazda jinak a zcela sama o sobg)
depoetizované, plné banalnich jevii, avSak ptesto lyrické a zaroven také tragické
ve svém udé€lu, kdy existuje jediné a soucasné konecné vychodisko.

Hlavni principy poetiky Sylvie Plath se tedy v Zabranoveé piekladu opakuji

— jsou vSak realizovany riznymi konkrétnimi prostiedky.

Na zavér bychom si dovolili nékolik citath ze Zabranovych deniki,
v nichz se zmifluje o Sylvii Plath a o tom, jak nesnadné pro né&j bylo jeji poezii

prekladat.

Zaznam z podzimu 1976: ,,Jen v poslednich deseti letech: Plathova, Cela,
Berryman. 244

,,Ovsem! Ja se prece malokdy zmylim v tom, co se mi libi. (...) Je to par
dni, co jsem si zapsal, Ze Benn a Parra®® jsou za poslednich patndct let jedini
dva basnici, kteri mé ,osobné oslovili‘. (Zapomnél jsem moznd na Sylvii

Plathovou, ale jeji sbirku Ariel jsem vic prozil a pochopil, dokazal ji do sebe

vstiebat — tam pocit sebeidentifikace s vypovédi chybél.) “** (4. ledna 1979)

2 Plathova, S., Luna a tis. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1989, s. 115.

S poezii Mily Haugové, ktera napsala nékolik sbirek basni (napt. Hrdzavd hlina, 1980, Premenlivy
povrch, 1982 ¢ Moznd neha, 1984) jsme nebyli obeznameni; nemtizeme proto ani posoudit, jaka je jeji
basnicka poetika a zda tedy mohla urcitym zpisobem formovat pieklady, které jsme v této kapitole
citovali. (To v8ak koneckonct nebylo ani predmétem naSeho badatelského zajmu.)

% Americka basniika Sylvia Plath, $pané&lsky experimentalni prozaik a basnik, laureat Nobelovy ceny za
literaturu Camilo José Cela a americky basnik John Berryman. In: Zabrana, J., Cely Zivot. Vybor z denikii
1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 485.

% Némecky basnik Gottfried Benn a chilsky basnik Nicanor Parra.

46 Z&brana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 630.
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V roce 1981: ,, Hitdm muze jak milze (vynorilo se v ,hlavé‘ pri prekladani

Sylvie Plathové). “**’

Osobnost Sylvie Plath ovlivnila také autorskou tvorbu Jana Zabrany;
objevuje se v nekolika jeho basnich (viz ver$ uvedeny na s. 20); zde citujeme
prvni Ctyfversi basné z 1éta 1979:

Sylvia krivdila otci.

Daddy, Sylvia ti krivdila, daddy.

Otcové by neméli

svym dcerdm délat ndpovédy.**

Zabrana si na podzim roku 1983 do svého deniku poznamenal také jakousi

Hikanku®, narazejici na manzelstvi Sylvie Plath s Tedem Hughesem:

1 ta, ktera byla lepsi nez vsechny,
podobna huse

se provdala za Teda Hughese.**

Na zacatku roku 1984 se v Zabranovych poznamkach objevuje i jakasi
aluze na hyperbolu, uvedenou ve vlastnim doslovu (mozna se jedna o inspiraci,

kterou Zabrana dostal prave pfi psani ¢i korigovani tohoto doslovu):

Davno, uz davno
priciny se slehly.
Tys ale prosla uchem jehly.

(Pi vzpomince na Sylvii Plathovou)*°

7 Tamtéz, s. 810. Jedna se o parafrazi posledniho verse basné Lady Lazarus (viz s. 61).

4% Z&brana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 679.

** Tamtéz, s. 969.

20 Tamtéz, s. 982. Ve zmiiovaném doslovu Zabrana napsal: ,, Dobrd rada ,Klepejte, a bude vim
otevreno‘ se u bran poezie neosvédcuje ani tehdy, kdyz uchaze¢ o vstup nevaha zaklepat kladivem.
Plathova vsak prosla uchem jehly. Mozna proto, Ze svij talent nikdy nesvérila problematickym
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Nyni citujeme tfi Zabranovy zaznamy o tom, ze nebylo viibec lehké Sylvii
Plath ptekladat:

,,Za kaZdou preloZenou basen Plathové si dam tabulku cokolddy. Jinak to
nedodeélam nikdy. Diu na tom ctvrty rok. A ty basné jsou c¢im dal hrozivéjsi,
désim se jich ¢im dal vic. Je v nich to, co si lidé vidycky jen mysleli, ale co
malokdo psal do badsni. A navic — co si mysleli jen nékteri, jen mdlokteri lidé. (31.
prosince 1982, 02 hod. 40 minut, pii dokonceni prekladu Malé fugy.) “*!

Zdadna Zenska mé v Zivoté neutahala tak jako Sylvia Plathova. Z jeji
sbirky Ariel mi zbyva doprelozit pét basni a jsem na konci sil. A to je dvacet let
mrtva! Prvni dvé nebo tri véci jsem z ni prelozil v kvétnu 1967 v Tatrach — pred
Sestndcti lety! Pak jsem to zkousel porad a porad, zjara 1981 jsem mél hotovych
19 bdsni — a zas to neslo ddl. Letos tri nedéle prace v lednu, a vysledek byly dveé
basné! Pred tremi tydny jsem s tim konecné pohnul, ale sedim nad tim celé dny a
skoro celé noci a poradd jeste zbyva téch pét basni. A pritom prave ted mam pocit,
Ze se to udélat da — se ztratami, jako kazda poezie —, ale na takové urovni, aby se
za to clovék nemusel stydet. Do téch bdsni se nelze dostat paklicem, spis to chce
rozrazit skorapku jako orech — a pak zacit pracovat se strepy. Bez mystiky a bez
kabaly — ta priSerna tenze, kterd ji dohnala k smrti, v tom je. Mimo jiné i téch
Jejich tricet let: to je vek, kdy se clovek bud’ vzda, zlomi a upadne, nebo se
naposled vzepne a vymackne ze sebe vsechno. Ona to dokdzala — vzeprit se
pocitu prohry a chybné Zivotni sazky. Nemohlo to trvat vic nez par tydnii, potom
konec. To napéti je tam stejné silné jako v basnich, které v poslednich mésicich
Zivota napsal Jesenin, i kdyz jde o poezii docela jinou. A ja — ja budu rad, jestli
tenhle pteklad pteziju. Ponévadz je to spis zdpas, spis rvacka, pri které jeden

Skrti druhého — spis tohle nez preklad. (Nedéle 20. brezna [1983]) «252

privodciim, vzdy pripravenym postrkovat basnika tim ¢i onim smérem, moznd proto, Ze si zachovala styl i
v horecnatosti a nikdy si neverila natolik, aby spolehla, ze ,ji to Muza nadiktuje a bude to dobré’, mozna
proto, ze nezamirila k jednostranné a vabankové sdzce jen na jedno téma. “ In: Zabrana, J., Poezie Sylvie
Plathové. In: Potkat basnika. Eseje a uvahy. Odeon, Praha 1989, s. 346-347.

>1 74brana, J., Cely zivot. Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 912.

2 Tamtéz, s. 926-927.
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Presto se vsak Jan Zabrana dockal: ,21. dubna 1983. Dokoncil jsem
preklad sbirky Ariel od Sylvie Plathové — 10 hod. 5 minut dopoledne. Prace,

kterou jsem myslel, ze snad nikdy nezdolam, prace, kterou jsem zacal v roce

196715

V zavérecné Casti Zabranovych denikl (tzv. Zdpisky z nemocnice) je
jednim z poslednich zdznamu pfipominka, ze Sylvii Plath nesmi ,,nechat jen tak*:

., 4. Cervence [1984]: komu jeste Plathovou? Nebelova, Gibian, Errol. «254

BIBLIOGRAFIE SYLVIE PLATH

Poezie

The Colossus & Other Poems (1960)

Ariel (1965)

Crossing the Water (1971)

Winter Trees (1971)

The Collected Poems of Sylvia Plath (1981) — Pulitzerova cena
Selected Poems (1985)

Poems: Everyman's Library Pocket Poets (1998)

Ariel: The Restored Edition (2004)

Proza

The Bell Jar (1963) — vydano pod pseudonymem Victoria Lucas

The Bell Jar (1967) — vydano pod autor¢inym jménem

Letters Home: Correspondence 1950-1963 (1975)

Johnny Panic and the Bible of Dreams (1977)

The Journals of Sylvia Plath (1982)

The Magic Mirror: The Double in Dostoevsky (1989) — absolventskd prace na
Smith College

2 Tamtéz, . 933. )
% piekladatelka Helena Nebelova, Jiti (George) Gibian a Josef Skvorecky. In: Zabrana, J., Cely Zivot.
Vybor z denikii 1948/1984. Torst, Praha 2001, s. 1044.
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The Unabridged Journals of Sylvia Plath, 1950-1962 (2000)

Piibéhy pro déti

The Bed Book (1976)

The It-Doesn't-Matter-Suit (1996)
Collected Children's Stories (2001)
Mrs. Cherry's Kitchen (2001)

Poezie — limitované edice

A Winter Ship (1960)

Three Women: A Monologue for Three Voices (1968)
Uncollected Poems (1965)

Wreath For a Bridal (1970)

The Surgeon At 2 A.M. & Other Poems (1971)
Crystal Gazer (1971)

Fiesta Melons (1971)

Lyonnesse (1971)

Million Dollar Month (1971)

Child (1971)

Among the Narcissi: Broadside (1971)
Pursuit (1974)

Two Poems (1980)

Two Uncollected Poems (1980)

Dialogue Over A Ouija Board (1981)

Above the Oxbow (1985)

Pro6za — limitované edice
A Day in June (1981)
The Green Rock (1982)
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BIBLIOGRAFIE JANA ZABRANY

Poezie

Utkvelé cerné ikony (Mlada fronta 1965, 2. upravené vydani in Bdsne 1993)
Stranky z deniku (Ceskoslovensky spisovatel 1968, 2. upravené a rozsifené
vydani in Basneé 1993, 3. upravené a rozsifené vydani BB art 2001)

Lync¢ (Mlada fronta 1968, 2. upravené vydani pod ndzvem Samosoud in Basné
1993)

Jistota nejhorsiho (Ceskoslovensky spisovatel 1991)

Zed' vzpominek (Atlantis 1992)

Basne (Torst a Mladé fronta 1993)

Proza

Vrazda pro stésti (Mlada fronta 1962) — spoleéné s Josefem Skvoreckym
Vrazda se zdarukou (Mlada fronta 1964) — spoleéné s Josefem Skvoreckym
Tadria a dva pistolnici (Svét sovétl 1965) — spoleéné s Josefem Skvoreckym
Vrazda v zastoupeni (Mlada Fronta 1967) — spole¢né s Josefem Skvoreckym
Potkat basnika. Eseje a uvahy (Odeon 1989)

Cely zivot (1, 2) (Torst 1992, 2. vydani Torst 2001) — deniky

Sedm povidek (Atlantis 1993)
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Naruc plna viesu (Junak, Praha 1998) — skautsky denik

Usporadal

Pata rocni doba (Mlada fronta 1959)

Obezndmeni s noci (Ceskoslovensky spisovatel 1965)

Jak se déld baserni (Ceskoslovensky spisovatel 1970, 2. vydani Mlada fronta
1999)

Lupici mrtvol (Orbis 1970)

Jirt Viska: Kli¢ k pokladu (Mlada fronta 1976)

Horoskop orloje (Odeon 1987) — k vydani pfipravil Antonin Ptidal

Ridil
Sir Arthur Conan Doyle: Pribéhy Sherlocka Holmese (Mlada fronta 1971)
Spisy Grahama Greena (Odeon)

Z prekladii poezie

Gregory Corso: Mokré more

Lawrence Ferlinghetti: Lunapark v hlavé, Startuji ze San Franciska, Ctu bdser,
ktera nekonci

Allen Ginsberg: Kvileni a jiné basné

Sergej Jesenin: Oheri jerabin, Rysavy mésic

Osip MandelStam: Ruska Tristia

Kenneth Patchen: Kdyz jsme tu byli spolu

Sylvia Plath: Ariel

Wallace Stevens: Muz s modrou kytarou

Michail Svétlov: Vetrné viaky

Z prekladi prézy
Isaac Babel: Ruda jizda, Povidky
Ivan Bunin: Pozdni hodina, Povidky z dalek, mori a cest

Joseph Conrad: Srdce temnoty
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Marina Cvetajeva: Basnik a cas

Boris Pasternak: Doktor Zivago

Boris Pilnak: Nezhaseny mésic

Andrej Platonov: Reka Potudan, Zrozeni mistra

Alexandr Solzenicyn: Souostrovi Gulag — podil na ptekladu

ZAVER

Ve své diplomové praci s nazvem Vztah basnické poetiky Jana Zabrany a
jeho preklady Sylvie Plath jsem analyzovala cesky (a pro srovnani také
slovensky) preklad basnické sbirky Ariel.

Zakladnim materidlem pro zpracovani teorie piekladu bylo Umeéni
prekladu teoretika a metodika ceské translatologie Jifiho Levého. Protoze
moznost (¢i naopak nemoznost) a uspésSnost (nebo neuspésnost) basnického
pfekladu je hlavnim tématem vétSiny teoretickych studii o piekladech a
prekladani, cilem této prace bylo na zdklad¢é konkrétniho piikladu stanovit, zda
pfevod muize jistym zplisobem originalni dilo (po)zménit.

Rozborem ceského prekladu sbirky Ariel, ktery vytvoftil Jan Zabrana, jsem
dosla k zavéru, ze i1 pfes znacné formalni odliSnosti vychoziho a cilového jazyka
se piekladateli podafilo hodnovérné prevést imaginaci basnitky Sylvie Plath do
CeStiny a pfiblizit tak jeji dilo 1 tém ctenafim, ktefi bud’'to anglicky nerozumi
vilbbec (¢i jen velmi malo) a nejsou tudiz schopni vtomto jazyce Cist (ergo
poezii), nebo anglictinu ovladaji, ale nejsou sto postiehnout a postihnout
vSechny intence a jemné nuance, které v sobé poezie nese.

V cyklu Sesti prednések, které Jorge Luis Borges piednesl na Harvardové

univerzité v letech 1967 — 1968, najdeme také piednasku s ndzvem Hudba slov a
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preklad. V ni Borges upozoriiuje na znamou italskou slovni hiicku ,.traduttore,
traditore* (ptekladatel — zradce), kterd je pry povazovana za nezvratnou. Borges
k tomu dodava: ,, Vzhledem k tomu, jak je ta hiicka oblibend, musi v ni byt nékde

skryté zrnko pravdy, pravdivé jddro. >

Jist¢ existuje celd tada Spatnych
prekladi; ve své Ctenafské praxi se s nimi jiz jisté setkal kazdy z nés. Na zakladé
analyzy Zabranova piekladu basnické sbirky Ariel vSak mohu fici, ze Jan

Zabrana jakozto ptekladatel autorku ptedlohy Sylvii Plath nezradil.
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