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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva impresionismemdiska maody. Je roztena
na dw casti, a to teoretickou a praktickou.

Teoretickacast je zamrena na impresionismus jako &lecky snér a hleda
souvislosti mezi dobovym odivanim a soudobym wvytyar uménim. VSima si
spole&enské situace v druhé polowinl9. stoleti a tznych vlivi, které na maodu
pusobily. Nachazi impresionistické prvky uzité v s&asné mod

Druhacast je prakticka a jejim ukolem je vytioodévni kolekci inspirovanou
impresionismem. VyuZiva tak poznatky ziskané vdtcké ¢asti. Prace je ikazem

toho, Ze pro dnesni modu je impresionismus stélariativni.



Annotation

This thesis considers the Impressionism in the @frfashion. It is divided into
two parts, the theoretical part and practical part.

The theoretical part is focused on Impressionismamsart style and it finds
connection between period clothing and present lanpays attention to the social
situation of the second half of ®@entury and the others influences which take affec
the fashion. It finds characteristics of impresgonused at the present time.

The second part is practical and its task is tateréashion collection inspired by
Impressionism, by using information and knowledgegd at the theoretical part. The
thesis should be the demonstration that impressioms still very inspirative for present
fashion.
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1. UVOD

Cilem této prace je na zakkadeoretickych poznatk vytvorit odévni kolekci
inspirovanou impresionismem. Prace je eda natast teoretickou a praktickou.

V teoretickécasti se zabyvam charakteristikou impresionismu jaksleckeho
smeru, jeho vznikem a vyvojem. Dale hledam souvisldstbového odivani z hlediska
vlivu soudobého vytvarného wmi se zam¥enim na Renoiiv obraz
Moulin de la Galette, ktery blize analyzuji p¢a/hlediska odivani a médy.

Svoji pozornost ¥nuji také vyvoji krefovskych salofh od svého p&atku
az po sodasnost. Pravv doke impresionismu vznikl prvni krépvky salon v dnesSnim
slova smyslu a tradice prestizniho haute coutwéedodnes.

Znanou pozornost &nuji stihim a materidlm, které se uZivaly od druhé
poloviny 19. stoleti. fblizuji druhy dobového obleeni jako je spodni pradlo nebo
i sportovni oSaceni. Dofiezu vyvojem odivani je stnoé zahrnuto iodivani
20. stoleti.

V posledni kapitole teoretick&sti hledam impresionistické prvky v sagné
mod. V ¢em se dnesni moéda nechala inspirovat mdpresionismem a odivanim této
doby.

Prakticka cast je zamiena uzZ pimo natvorbu samotné &chi kolekce
inspirované impresionismem. Popisuji zde postupnoyjednotlivych navri, ktery je
také uveden v obrazové&ilpze, jez dokumentuje celkovy vyvoj mé vytvarnéqs.
Vysledny model jsem podle kotreeho navrhu zrealizovala a jeho fotodokumentace je

téZ uvedena v obrazovéilpze.



2. TEORETICKACAST

2.1.Impresionismus

Impresionismus je ustecky snér, ktery vznikl ve francouzském mgdtvi
na konci Sedesatych let 19. stoleti. Nazev pochad obrazu C. Moneta
Impression, soleil levaht ktery byl spoléns s dalSimi pedstaven na prvni vystav
impresionist v roce 1874.Vystavy se dastnili mimo jiné P. Cézanne, E. Degas,
C. Monet, B. Morisotova, C. Pissaro, A. Renoir aSiley’ Vetfejnosti vdak nebyla
vystava pijata a sklidila spiSe posioh. Jejich obrazy byly pro Salén naprosto
negijatelné, zdaly se byt skicovité a nedokené.

Mladi malti, ktefi budou tvéit jadro @isti impresionistické skupiny, se sesli
kolem roku 1860 v pg@Zskych soukromych Skolach. Cézanne a Pissafrsohili
v Académii Suisse, Monet, Renoir a Sisley n&wdtali Gleyiiv ateliér. Zahy vsak
Skoly opustili a dali se svoji vlastni cestou.

KdyZz E. Manet vystavil vroce 1863 v Salonu obramd&v v traw, ktery
vyvolal skandal, stal se uznavanymdeem skupiny mladych malj navsevujicich
Café Guerboié. Stal se jim i pesto, Ze nikdy nebyl impresionistou v pravém slova
smyslu.

V uzs8im slova smyslu znamena impresionismus maliplenéru, kdy mati
pracuje s paletotistych s¥tlych barev nanasSenych v drobnycHethych skvrnach, jez
se spojuji ve vysledny obraz teprve na divaksimici.

Malba v plenéru byla pro impresionisty zasadni. iklabpoustli ateliér
a z&inali tvorit podle girody primo a spontarl Jejich hlavnim zastem bylo
zobrazovat krajinu &ohodnym zpsobem progednictvim podrobné analyzy
swtelnych podminek. Pro uskdt@ni tohoto zaréru byla nutna technika rychlé malby,
kdy se jasné barvy nanaSely v samostatnych, vz&j&womtrastujicich Sirokych tazich
Stétce.

Cely obraz byl komponovan vzhledem k&lgyvmel zachytit vyldné malirskymi
prostedky jeho nadheruNezbytnym dkledkem toho byla dvoji Zma maliské

techniky: zrinila se barevna paleta i technikaete® Skicovité tahy $tcem tak

! Impression, soleil levant — Dojem, vychod slunce

2 Mréz, B., Mrazova, M.: Encyklopedie &wvého malistvi, Academia, Praha 1988, s. 270
¥ Mraz, B., Mrazova, M.: Encyklopedie &wvého malistvi, Academia, Praha 1988, s. 270
“Uméni nové doby — Larousse, Odeon, Praha 1974, s. 190
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umoziovaly zachytit vibraci vyvolanoutgobenim sgtla. Tato nova technika malby,
kterd jiz nezobrazovala tradi linky a Serosvit, sefftila akademickym koncepcim.

Impresionistm Slo Fedevsim o ..vyjadeni pociti pri praci, ¢imz od zaklad
znenili malirské vidni své dobyStalo se ugnim smyslovym. Tento &mmu vytyil jiz
Manet, ktery tak ote®el cestu k tomu, co nazyvaméstou malbou“ nebo ,maliskou
malbou?

Impresionistickd malba se rodi vyhr&dm umélcoveé oku. Unglci méli tak
vytiibeny zrak, byli schopni pdsthnout mnohonasobny &t odstii a sodasré
i jejich slozité splyvani. Systém jejich prace &pal v zachyceni okamZziku,
bezprostedniho dojmu, prchavosti a neuchopitelnosti ch¥kn@t’ a fantazii nechavali
stranou, neobraceli se &pdo historie. Dlezity je pra¢ prozivany okamzik. Byli
okouzleni sotiasnosti a bezprasdni gitomnosti.

Impresionisté se ve své snaze o postizeni pravdynea odpoutali od/iedn¥tu,
aby lépe zachytili opticky, tj. &elny, okamzZity dojefJiZz neuznavali dojem vyvolany
né¢jakym prednetem ajeho krasou, ale sledov&ktné fyzické prorny predmetu
v prostedi, které jej ovliviovalo. Redmet zavrhli, zajimal je pouze tehdy, kdyZz mu
vdechlo Zivot fisobeni s#tla, kterému podléhaly tvary i barvy. Obrysy selimaly,
linie se znmgkeovaly i barvy se vzajeminprostupovaly. Tvar nebyl &en gesnym
obrysem a linkou.

Od akademicke tradice se nejvyrgiodklonili malifi v pouZivani barev. Jejich
paleta pinasSicisté s¥tlé barvy Na zaklad optickych teorii E. Chevreula dosli k tomu,
Ze s¥tlo se sklada zeit primarnich barev, ato modréervené a Zluté. Ty jsou dale
zkombinovany a vytv&ji tak dophkové barvy, kterymi je fialova, oranZzova a zelena.
Proto, kdyz s¥tlo dopada na &aky predmet, vytvai stin své dopikové barvy. Tim,
Ze giznali barvu stinu, zavrhli klasické pojeti, kdyinstje zobrazen¢ernou nebo
nazelenalou barvou. Omezili tedy svoji paletu ndnms@ebo osm barev odpovidajicich
piiblizné barvam slunéniho spektra. Byly to barvy Zlutd, oranzova, #ka,
karminow cervend, fialova, modra a zelena.

E. Chevreul dokazal, Ze umistm barev vedle sebe je mozné dosahnout
pusobivych optickyctefekti. S touto teorii pracoval jiz E. Delacroix, ktewy stal diky
véhlasné barevnosti svych obtazzorem pro impresionistické misgi

Impresionisticky obraz tudy tedy cisté barevné tony kladené vedle sebe

bez gechod: a vysledny obraz se spojuje teprve na divéksinici. ProtoZe barva je

! pijoan, J.: Bjiny umeni /8, Euromedia Group — KniZni klub a Balios, Rr&000, s. 267
2 Umeéni nové doby — Larousse, Odeon, Praha 1974, s. 188
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vlastre barevné sitlo a vznikd rozkladem sluteiho paprsku, zad#ovali se
na zobrazovani atmosférickych jewa swtelnych reflext v prirodé, predevSim vodni
plochy, mlhy, de& ranniho s#tla, srehu. Odvratili se od ne@nného, ,hmatatelného*
swta a pokusili se 0 nemozné: étzachytit v girode to, co je prchave, plynulé,
nehmotné a ve stalém pohybuPrina3eji také zcela nova témata jako je Zeleznice,
mésto a jeho poutni Zivot a zdbavy. Zobrazuji aktivitu a Zivotiestnich vrstev
burzoasie.

Vyznamnym pinosem pro impresionistické miaivi byla fotografie, ktera
poslouzila unilcaim v zachyceni reality objektivnim &pobem. Ve stejné dépkdy se
rozviji impresionistické matétvi, pokr&uje vyvoj techniky a s ni i vyvojipnosnych
fotografickych aparat a momentekFotograficky aparat pomahal objevovat kouzlo
nahodného pohledu a ¢ekaného Ghld.

V této dok iz technicky pokrok dosph ke kamdée umoiujici pdaizovat
momentky. Pr&¥ tato fotogrfie je velice Uzce spjata s impresipniRozmazana mista,
neobvyklé juxtapozice a nahodné‘izeuti postav ha momentkach vyeld dojem
pohybu a spontannosti, jehoZ impresiodtstimalii chtli dosahnout Rozvoj
fotografie unglcam pomaéhal fi zkoumani a experimentovani. Wlni jsou také
diky fotografii schopni zachytit pohyb figur. Naklad Degas pouZzival fotografii
k malbks konskych dostil.

DalSim initelem, ktery vyznam ovlivnil tvorbu impresionist, bylo japonskeé
umeni, které se do Evropy dostava vroce 1854. TeheyJaponsko otéglo
mezinarodnimu trhu. Evropské glte zaujaly pedevSim grafické listy, a to jak svou
obdivuhodnou technikou, tak i novou tematikou. Oljezde tradici nedatenou
akademickymi pravidly a tznymi KkliSé. Japonci projevovali zdjem o intimitu,
kazdodenni Zivot, divadlo, prostitutky a plovoucdhrady. To vSe se objevuje
kuprikladu v Manetovych dilech (Lekniny). Japonskécnirimpresionisty fascinovalo
svou dynamikou, asymetrickymi kompozicemi, intemzibarev a stylizaci motiv

Impresionismus vrcholil v 70. letech 19. stoletitévdolk byla skupina take
nejjednotrjSi. V pribéhu 80. let vSak vystupovaly do pepli stylové rozdily a osobni
roztrzky. Hlavnim dvodem byla rozporuplna otazka, komu bglanbyt dovoleno
vystavovat se skupinou, a v centru roztrzek byesto popudlivy Dega®ickoliv vzdy

odmital oznéeni ,impresionista“, byl oddan myslence nezavislygistav a horliv

! Umeéni nové doby — Larousse, Odeon, Praha 1974, s. 188
2 Gombrich, E. H.: Hbsh uméni, Odeon, Praha 1992, s.428
% Weltonova, J.: Impresionismus, Perfekt 1996, s. 28
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usiloval o to, aby byli fibirani novi undlci.* Ostatni v&ak byli toho néazoru, Ze dila
Degasovych sitenai cile impresionismu spiSe kompromituji. V roce 1880C. Monet
odmitl @ipojit ke skupinové vystay VSech osmi vystav se &istnil pouze Pissarro.
Konec impresionistického hnuti ohlaSuji dila G.rf@&u a P. Signacaigdvedena
na vysta¥ roku 1886.

Do 80. let 19. stoleti se dila impresiofigbro svoji nekonvetnost Spaté
prodavala. Vyznamnym muzem v obchodni historii ieggwnismu byl Paul Durand -
Ruel, ktery jejich dila propagoval a prodaval ¢id ranych sedmdesatych let. Teprve
vroce 1886, kdy i@dstavil impresionisty novému, americkému publikiachazeji
koneiné usgEch.

* Weltonova, J.: Impresionismus, Perfekt 1996, s. 58
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2.2 Charakteristika dobového odivani z hlediska
soudobého vytvarneho wmi

V minulosti byla vytvarna dila, obzvl&tobrazy, jednim z hlavnich zdtfoj
k ziskavani informaci o dobové midd celkovém spotenském Zivat. Nejinak je tomu
v dilech unglcu 2. poloviny 19. stoleti.

Jiz realismus se postupformoval a stal sefpdchidcem impresionismu v tom
smyslu, Zze matise bezprosedre priblizuje k reali® skrze motiv okna, coz postupn
vede k vystoupeni z ateliéru a nasked#rmalle v plenéru. Realisté zastavaji nazor, Ze
vSechna témata si zaslouzi byt rsMy ztvargna, s vyjimkou mytologické malby,
ktera zaplavuje Salony. Protagonistyl dealisti se stali zastupci okrajovychid
spole&nosti jako Zebraci¢i pradleny, kt¢&i se poté objevovali i v kompozicich
impresionist. Vzorem mladych ugica byl G. Courbet, ktery gsobil jako unglec
osvobozeny od akademismu a vzdorujici oficialninstitncim. Jednim z mnoha
davoda, prad byl velkym vzorem i pro impresionisty byl fakt, jako prvni maii
uspdadal svoji vlastni nezavislou vystavu.

Impresionisté se na rozdil od realisktei zobrazovali lidskou bidu,ithu a
neutSené socialni podminky lidi Zijicich na venkowivali optimistickyma &ma.
Zachycovali Zivot a ruch ve #at€, odpoledni dychanky, tati zabavy nebo projiky
na la’kach po Sei& Jejich tématem jsou lidé, kiese bavi, jsou veseli, bezstarostni
a jsou odni v hezkych barevnych Satech, které jsou zdobpnéssou krajek, volan
amasli. A to vSe prosuuji paprsky, dopadajici na jejich Saty skiepetajici se listi
stromi. Predstavitelé impresionismu zachycovali tledité a vSedni aktivity g$tani,
ale iintimitu domova okani, ktefi travi swij volny ¢as ¢etbou, popijenintaje nebo
P&i o s\vij vzhled.

2.2.1.Analyza obrazu Moulin de la Galette z hlediska mody

Dukazem vySe uvedenych zrek je napgiklad Renoitv obraz
Moulin de la Galette. (obr. 1) KdyZz se n& mpodivame blize, zjistime, Ze barevnost
obrazu fisobi velice harmonicky. Vyt¥adojem spokojenosti, bezstarostné zabavy a
pohody nediniho odpoledne. Obraz je slozen ze samychgjatich se barev a
rozplyvajicich se tdin Je malovan technikou rychlé malbyaZRobarevné sielné
skvrny rozbijeji formy tagicich figur i tanéni parket. Tento efekt je nejdrani&tiSi

14
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umuze v pednim planu, sedicim zady, a je také velmi patrayihovych Satech
tarcici sleny v levécasti obrazu.

Renoir pomoci barev t¥b perspektivu obrazu: v pégdi ma barvy
nejintenzivigjSi a snérem do zadniho planu se barvy slévaji vétlevskvrny a slabne
jejich intenzita.

Divka sedici v pofedi v Satech s prouzky tkidoarevé harmonicky trojahelnik
s tanénicemi za ni, které jsou oldlené v modrych auZzovych Satech Zarowetvori
kontrast k prave€asti obrazu, kde sedi muzi v tmavych oblecich. ilicie Ze levacast
obrazu — Zenska, je &4, zatimco pravéast — muzska, je tmava. Celistvost obrazu je
zachovana barevnymi skvrnami opakujicich se bak@rvené, modré a mask¥luté.

Horni ¢asti kompozice dominuji bilé koule plynovych lanfpenoir se vSak
zan®iuje na pirozené, rozptylené denni &lo pronikajici skrz tepetajici se listovi.
Diky swtelnym skvrnam je obraz v pohybu, tvoelkovou dynamiku a rytmus dila.

| toto unmElecké dilo ma vyposdni hodnotu o své deéb Z hlediska médy je
velmi popisny. Zachycuje p@skou moédu 70. let 19. stoleti. V zaplatarticich
a bavicich se postavieme zcelaietelrt identifikovat Saty damskeé i pansk&etns
riznych dopiku, které nezbyth dotvé&ely celkovy vzhled &t Renoir zde zachytil
odpoledni tan@ni zdbavu, kteraimasSela patSeni mistnim pracujicimédcatim —
prodav&kam, kwtindrtkam, pradlenam a modistkam. A peatakové divky pdzovaly
pro tento obraz, cozZ je zase doklad toho, Ze t8hdepda pronikd mezi &tanstvo a

nizsi vrstvy obyvatelstva.

Damska moda

V této dok byla médni Zenska silueta ve tvaru pismene ,S'Yyraznoval se
hrudnik v gredni¢asti a zadni partie suknTato nepirozena stylizace postavy vynikla
zvlase pii pohledu z boku. Esovité stylizaci postavy, nep@&s deformaci, pomahaly
raizné vyztuze, jako byly korzety a turnyry. Typickgle atla ramena, Uuzké dlouhé
rukavy, sesSérovany zivitek protazeny pod fozenou linii pasugimz se vytvéel
dojem Stihlosti, avSak takdre obepinal &lo, Ze téndi nedovoloval pohyb. Horniést
postavy byla tedy v ostrém kontrastu s bdhearanzovanou sukni. Sukw prednim
dilu pokra&ovala slinii zivitku a hlavni efekt vytv&la zadnicast, ktera byla
negirozert zaklenutq. Toto zaklenuti umeodvala jiz zmigna umgla vycpavka —

turnyra. Tuto médu zachytil v nezapomenutelné stylizacirgaso Seurat v obraze
15



Odpoledne na La Grande Jatte, 1884, ktery vystimskou siluetu, di¥ Sat, pansky
odév, pracovni i spokensky a véechny daily, které k této médatrily.*

Toto vytvarné dilo rovt¥ odhaluje fakt, Ze moda z nejvysSich Krutladce
prostoupila k niz§im vrstvam. Seurat ale jiz nenealunpresionistickym zfisobem,
jeho stylizace je petkem isti epochy.

Renoirovo pochopeni pro modu tdeme vypozorovat také kuftigladu
v Podobizi pani Hériotové (obr. 2), kde je patrny vliv japemu v Evrog. V druhé
polovirg 19. stoleti se stalo obgjem nosit japonskée kimono coby domaci ubor.

VSechny Saty, které Renoir ve svych obrazech zdghgu typické pro svoji
dobu, jak sthowg, tak bareva.

Mode vSak podléhaji i &esy, které se vyzdvihuji do vySky a jeékalik kadei
spada daiela. Damy v 70. letech 19. stoletitagnosiiovaly objem i v desu, a proto
byly bézné gicesy. Pokryvku hlavy tvily kloboucky s Uzkou krempou, které ovSem
nesngly zakryvat dovedné viasové aranzma.tRiged slunénimi paprsky Gzkostli&

chrani malé klobouky s pery a téz nezbytnym tllogain byl slunénik.

Panska moda

Panska moda se vyvijela zceldirqzere, bez vyraznych maddnich zviat
K zasadnim zmnam nebyl ani dvod. Pansky oblek byl dosté&t@ prakticky a
vyhovoval veSkerym pozZadafu. A Slo-li o znénu v panském Satniku, tak &fovala
spiSe k mensSi formalnosti. Od poloviny 19. stoleti frak stava spiSe &dem
spole&enskym pro veerni slavnostni jlezitosti. Pro denni noSeni se objevuje médni
Zaket. Koncem 80. let na scénu vstupuje jako mduahvinka smoking a pro denni
noseni se misto fraku prosadil vychazkovy kabatraogy Uzkymi a barevhodliSnymi
kalhotami. Steja tak i vesta se barevmdliSovala od kabatu.

Vazani kravaty se zjednodusSilo a velice gbljZzilo dneSnimu zfisobu vazani.
Pokud jde o dopky, pak..cylindr zistava jako dopleék fraku a vychazkovym
kloboukem se stala hinka! Doplikem, ktery utvéel celkovy dojem a také kolorit
doby byl roznérny destnik.

! Kybalova a kol.: Obrazova encyklopedie médy, Artiraha 1973, s. 285

! Skarlantova, J.: Od fikového listu k dZzinam, GrRdalishing, Praha 1999, s.145
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Tento model typického panského obleku lze také edmlat z mnoha &
impresionist, nag. jiZ zminovany Renoiliv obraz Moulin de la Galette. Panska méda
je vtomto obraze zachycena se stejnou pozorreisti jnéda damska. Je zde znatelny
jiz ustaleny novy typ panského obleku, kdy frak y2 pro odpoledni iflezitost
minulosti. Kompletni oblek je zachycen u pan&ieiho s damou vizovych Satech
vlevo. Muz je odny do tidilného obleku: sako, vesta, kalhoty. Sako a vigsiatmavé,
kalhoty sw¥tlé s pruhy na bimich Svech. Sitlé kalhoty jsou mdédni, jak ishem, tak
splyvavym materialem, a odpovidaji danélgZitosti. Oblek je dopkn bilou kosili
s vysokym limcem, igvazanym kravatou, kter4d se podobala spiSe Satkko &
doplreno bilym kapesikem v levé horni kaps&asto byval krajkovy. Podle tohoto
obleku by se daldici, Ze tento pan patk zamozgjsi vrste mestanstva. Na hlay
nema ani btinku, ani cylindr, ani tzv. Zirard, ale modértvarovany nikky klobouk.

Ostatni muzi na obraze maji cylindr nebo Zirard.
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2.3 Krejcovské salony

Fenomén francouzské haute couture nejlépe pochopizeneme-li
u samotného ndzvu. Haute couture znamena ,nejkysgiovska tida“ a givlastek
vynasi dilnu nade vSe, co vychazi z dilen gdpyych” kregich a Svadlen. Tento
vzneSeny titul mohou pouZivat pouz#enové, kit& jsou zaneseni v seznamu
vrcholného francouzského svazu, a Zadatefietpdo kruhu vyvolenych je povinen
splnit velmi isné pozadavky. Jednou z mnoha podminek je, Zeafimusi mit
navrh&ské oddleni a dilnu, dalSi podminkou je nejmér20 kvalifikovanych
zantstnand a v neposlednfadé musi dvakrat do rokaredveést kolekci obsahujici
nejmér 25 polozek. Cely pmetny tym zartuje, Ze modely jsou navrhovany a
zhotovovany v souladu s pravidigmesla a salén je schopen nabidnout éale na
schopnost Sit agdy na miru. Rvodnim &elem salof bylo tvait krejcovska undlecka
dila a kolekce byly weny gedevsim jako inspitai zdroje.

Casto dochéazi k z&mé pojmu haute couture s &thim navrhéstvim, kterou
zavinila hlavg 60. léta, kdy hlavni fiedstavitelé salonni mody &di navrhovat uzké
série hotovych o#Vi pro vlastni butiky. Jednim z prvnich, kdo se vytalto cestou
.prét-a-porter byl Yves Saint-Laurent. &ra-porter produkuje f@devsim progresivni
kolekce hotovych o#/i v riznych velikostech. Prestiz tradich salod tkvi
v modeloveé tvorb, odévech Sitych na miru a jméno je zarukou vysoké ky&lotovych
kolekci. PrestoZze hotové @édy odporuji pragvodni koncepci haute couture, &miji
pozornost mladé generace k salonni tod vzbuzuji zdjem oédi v nejvySSich
médnich kruzich.

Také slova ,krejovstvi® ¢i ,salon”, ,navrh&“ a ,kolekce* jsou zdrojem
mnoZzstvi nedorozuémi. Jak jiz bylo feceno, salonni kolekce &a byt zdrojem
inspirace pro zakaznice, které poighodu do krajovstvi nendly jasnou pedstavu, co
chtgji. Jedinym jejich poZzadavkem byla tapeierni réba nebo Saty na garden party.
Kolekce pdita se vSim, proto ipdvadi vylr kreaci vhodnych pro négrejsi
piilezitosti. Pokud se divae na pehlidce &co zalibi, salon ji na zakladbjednavky
zhotovi model fesré na miru. OvSem kdyZ damu nic neuchvati, salompam navrhu

po usiti gipravi zvlastni model. Oproti tomu maji kolekce tpaieporter zcela odlisny

! Pirasova, C., Roetzel, B.: Opravdova dama, SI®RGB8, s. 260
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cil. A to takovy, Ze pedvadji ndkugiim modnich doma a tisku sadu modél

piichystanych pro nasledujici sezonu.

2.3.1.Pocatek krejéovskych saloni

Jako pratjSkem jednoduché furki damské konfekce se s@idb¢ rozbshla
haute couture. MAdni salony sice staly na vrchanowého Zelicku, ale i ffesto
vykazovaly od peatku vysoké zisky. Zaklady haute couture, v padqglak ji zname
dnes, polozil anglicky kréj Charles Frederick Worth, ktery je vSeob&govazovan
za prvniho sku@ého ¥domeého couturiera — médnihaitee.

Vroce 1857 si v R&i otevel kregovsky salon a zavedl praxi mddnich
piehlidek, kde kazdou sezonu prezentoval novou koldistnich modeil. Své odvy
oblékal na zivé manekyny, a tim takiénesl| zcela novy aipozeny zmisob prezentace
odevi.

Worth zasadh ovlivnil damské obl&eni druhé poloviny 19. stoleti, nebo
pochopil jednoduchou, aleukZitou zasadu: estetickd dokonalost je nebidha
od preciznihdemeslného provedeni a technickych znalosti.

Tehdy se Zadna dama nedanobjevit ve spolénosti ve stejné toal&tdvakrat,
stejre jako se nefipoustla jina barva Sét nez bila. | zéchto divodia tedy Worth
v sol® vypéstoval ohromujici schopnost obiovat jediny nandt pii vypracovani celé
kolekce, to dnesistava zakladem pro praci kazdého modniho designéra.

V 70. letech 19. stoleti ustoupily matné a nevyéaharvy plesovych toalet,
neba slavnosti se jiz neodehravalyipsvickach, ale i swtle plynovych lamp.
Worthovymi oblibenymi barvami se staly granaidervena, purpurova a tmavelena.
Tkaniny dophoval Zinylkovymi lemy a bordurami, st&jfako krajkami a stuzkami. Byl
piimo posedly snahou po dokonalosti. Plynové lampyist#mé v jednécéasti jeho
salonu, navozovaly dojem &ra a damy tak mohly posoudit, jak jejich garderdby
budou vzhlizet p oswtleni v autentickém plesovém sale.

Jednim z nejznagsich salod své doby byl pray zminovany Wortliv salon,
ktery od roku 1894 ved| jeho syn Jean — PhilippeziNtal vSak ve stinu svého otce,
stejre jako on se specializoval na divadelni kostymy ktkdd nejslavijSi heréky své
doby.

Po ¢tyti generace si Wortlvy salon udrzel fedni postaveni ve && mody.

Teprve za druhé stové valky byli Worthovi pravnuci donuceni salon awt.
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Duvodem byly patréy osudové udalosti, ale také v neposle@duE nedostatek invence
k samostatnému stylu a osobité kreativit

2.3.2.Pakiz — centrum mody

Postaveni R&e jako prvniho rsta mody bylo nezvratné. Stala se Mekkou, ke
které vzhlizeli nejen ustci, ale i ti, ktgi meli s moédou cokoli spoého. Tato jeji
pozice souvisela do jisté miry i s celkovym chagadin francouzského apobu Zivota.

Francouzi jiz od 16. stoleti tihli k ruSnémustskému Zivotu. A tak se zcela
piirozere a logicky stala R& dominantnim rstem elegance, a ten, kdo &hte swté
maody réco znamenat, musel zafihpraw sem.

Textilni a femeslnad vyroba #ta ve Francii dlouholetou tradici,igdevSim
ve vyrol® krajek a hedvabi. Také w®dhto oborech bylo nedostéte mnoZzstvi
schopnyctremeslnik, proto bylo teba kvalitnich kreji, Svadlen a gihact.

Ve druhé polovia 19. stoleti moda zala zasahovat SirSi okruh obyvatelstva
a pronikla také do nizSich vrstev. K médni expapigspél v 50. letech francouzsky
vynalez obchodniho domu. Zde si lidé mohli podbditi vybrat z nejrznéjSiho zbozi
a hlavre nakupovat za rozumné ceny. Mezinarodni trh zaZiggiedvidatelny rozmach
diky swtovym vystavam a veletfim, a také diky rozvoji wejné Zelezrini a lodni
dopravy. Modni casopisy, jejichz tituly se tehdy rychle rozmnozgyapomohly
parizské mod dostat se tégit do celého ssta.

Na sklonku sedmdesatych let 20. stoleti se skote alternativou Ré&e stal
italsky Mildn. Pra¢ Italové isli s mySlenkou causal oldeni, coz je lezérni,
maodnich térca se stava Giorgio Armani. Pracoval s nevyraznoméinou barevnosti
aveSkera jeho pozornost se stedita kolem saka. Vypustil veSkeré vycpéavky,
vloZkové a vyztuzné materialy. Jeho sak#anpoklesla ramena a klopy a knoflikyla
umisgné nize, nez bylo obvyklé. Tim v podstgzzenstil* panskou médu a naopak
damské maod pridal maskulinni prvky. Zeny oblékal do klasicky, panském zjsobu
vypracovanych sak. Na tehdejSi dobu i@ revolgné kombinoval rozdilné druhy
tvida u damskych kostym
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2.3.3.Rozvoj textilniho pramyslu

V 19. stoleti dosahl textilni pmysl| GZasnych vylepSeni, které plaphovaly
naroky utitych spol€enskych kruf. Prvni polovina stoleti zaznamenala mechanizaci
tisku a zdokonaleni ggdacich strdgj a tkalcovskych stav Do barvéiskeého pimyslu
piinesl v roce 1856 fgvratnou zmnu objev prvniho syntetického barviva — anilinu.
Nahle, jakoby diky &mu ozila kompletni paleta duhovych odgétive vSech stupnich
sytosti, a to samaejm¢ vzbudilo velky zdjem majetnych kujpcDalSim ginosem
v textilnim piimyslu byl Sici stroj, ktery v roce 1851 Am&n Isaac Merrit Singer
upravil pro praktické vyuziti. Odstranil tedy pr&cneni Siti a Sici stroj se okamé&it
uchytil v kregovstvich. Tyto nové podminky dalyfifezitost zrodu velkovyroby
hotového Satstva. Ve Francii, kde vznikl termin febme — ,confekcion®, o&vni

zavody produkovaly zbozi, které bylo levné, ovSenegesnych velikostech.

2.3.4.Sireni mody

Na prelomu 19. a 20. stoleti se rozvinula média, kteda bezbytna pro Eni
maodnich novinek a oblast jejich vlivu rychle vzitastlako prvni $il modni novinky
po celém s#te casopis Vogue, ktery 2al vychazet v New Yorku jiz vroce 1892.
V zapti ho néasledovakasopis Gazette du Bon Ton, jez pochazel iZZBa centra
veSkerého ¢hi ve s¥té mody. Ten vychazel v letech 1912 — 1925. ZdesjasStedni
roli nehrala fotografie, nybrz kreslené obrazkyotBr se stala celdada malia
nepostradatelnymi spolupracovnikdchto moédnichtasopis. Mezi nimi vynikali Paul
Iribe a Georges Lepapeloto obdobi veSlo ve znamost jako ,zlatyk vmodni
ilustrace*.!

Paul Poiret si jako prvni v roce 1908 zvolil za gifedek propagace vlastnich
navrhi odévic modni katalog, ktery nese nazev ,Damské Saty PRaieeta v kresbach
Paula Iribea“. V roce 1911 vydal druhy katalog p@éavem ,Dila Paula Poireta“, ktery
ilustroval Georges Lepap.

V roce 1910 byla ustanovena kmeyska komora Chambre Syndicale
de la Couture Parisienne, ktera si vzala na st&shi, kontrolu a koordinaci planu
modnich pehlidek, ochranu autorskych prav a obranu protihotdoimu Sieni

! Méda: z @&jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — shbornik, 8.3
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napodobenin modelové tvorbyTimto opatenim si P&z zajistila stalou pozici centra
swtové mody.

Na poli mdédnich¢asopisi vzrostl vyznam fotografie, ktera byla vynalezena
v 19. stoleti. Uz naiplomu 19. a 20. stoleti se objevuji v médnéasopisech prvni
fotografie modal. Rovnongrné s vyvojem a zlepSovanim kvality fotografie je ¢dji
uzivanicasgjSi. Adolf de Meyer a Edvard Steichen, ktee prosadili ve 20. letech, jsou
povazovani za otce modni fotografie.

Barevnou fotografii finaseji jiz 30. léta 20. stoleti a st&lastji nahrazuje
kresbu a malbu. Postupettasu vynikalaiada fotograf, kteri se zarputile snazili
rozvinout individudlni vyraz. Modni fotografie sly& moznosti experimentovat
a vyuzivat nefeberné mnozstvi efekt

Ve 30. letech 20. stoleti se dostal ke slovu tdk& ktery mél obrovsky vliv na
odivani veéejnosti. | kdyz filmové kostymy, jeZz prezentovalgjslavrejSi hwzdy
amerického Hollywoodu Marlene Ditrichovd a Gretarliga oproti péizské salonni
tvorbe vzhlizely pokud stroze a konzervatignna stibrném plata pasobily velice
efektrs, a to redevsim diky fepychovym latkam. Zeny tady z pohledizbého divaka
zaznamenavaji nové maodni trendy a jejiclkgbopostupd prevysSuje poet étendek
maodnichéasopis, a tak se ochuzuji o pravourfiEskou maodu.

2.3.5.Krej ¢ovske salony dnes

Jiz Charles Frederick Worth zalozil vroce 1868 m@hee Syndicale
de la Couture Francaise. Bylo to K@jské sdruzeni, které @o za 0Okol chréanit
vytvory ¢leni, branit nepovolenému kopirovani madel koordinovattinnost na poli
mody. Toto sdruzeni funguje dodnes. V&msnosti ma pouze dvanact médnich salon
opravreéni provadt svoucinnost pod titulem ,Appellation Haute Couture.”

Jehoc¢lenem je salon Balmain, jenz v roce 1945 zaloZdriei Balmain, ktery
puvodre pracoval jako navrikgpro slavna jména, jako byl Christian Dior. Oblgeto
zajmu byla zaréfena nejen na okruh luxusniho zboZzi, ale j&inmost srndrovala také
k divadelnim a filmovym kostyfim. Zanefil se také na uniformy vojenského letectva.

DalSim ¥hlasnym salonem je salon Chanel, jehoZapiky sahaji do roku 1909,
kdy si Gabrielle Chanelova, znama jako ,Coco” etdw klobownictvi. O rekolik let
pozdji rozsiila své podnikani a otésla krefovsky salon. Usjh a uznani si rychle
ziskala svymi nekonvénimi a sviznymi odvy, které se date nosily. Jeji vzestup pak
zpomalila pouze s¥ova hospodidka krize ve 30. letech, kdy Chanelova &oeptvi
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zavela a sousgedila se pouze na vlastni butik a odbyt paifélelky a slavny navrat
piiSel v roce 1954 s novou modelovou kolekci, ktdevig velké Uspchy nejprve

v USA a posléze rowi v Evrog. Po smrti Gabrielle Chanelové proSlo vedeni salonu
rukama gkolika navrhdi. Poslednim se stal Karel Lagerfeld, jemuz se e rb883
poddilo promenit salon ve sétovou kultovni znaku.

Dale setfadi do této skupiny Christian Dior, kteryémptuvodre z&it na
diplomatickém poli. Pét ke generaci nadanych amatérskych nawrho swta mody
vstoupil s navrhy klobouka skicami o&va a teprve v roce 1938 &l pracovat jako
navrh&. Svoji prvni kolekci uvedl v roce 1947 a ameridigk ji okamzit pokitil jako
znaek. Stal se jednim z nejvligich navrh&i poval&né éry. Po Dioro¥ nenadalém
amrti v roce 1957 na kratkou dobu salaeyzal jeho asistent Yves Saint-Laurent a
v roce 1989 fevzal Zezlo ve francouzském nejslggim salonu Ital Gianfranco Ferré.

V roce 1987 si otael salon Christian Lacroix a stal se jednim z nafigich
¢leni haute couture. Lacroixovu tvorbu charakterizujedzna stylisticka sas. Uziva
nekonveknich barevnych a vzorovych kombinaci, které zcelfpowidaji tradini
image haute couture. Jeho modelyiHgntazii, proto také nadchnou mladez, ale vzbudi
zdjlem o odivani i ve francouzskych vysokych vytyam kruzich.V roce 1994
piekvapil kolekci sportovniho oldeni a vroce 1995 dzinsami. Navic sé&énuje
navrhim kostyni pro operu a balet.

Mezi swtovou Spéku haute couture také paEmanuel Ungaro, ktery si &v
salon otetel v roce 1965 a na rozdil od svych kdletetvai navrhy na papé, nybrz
piimo na zivych manekynach. Typicka je pr) neobvykla kombinace barev a vaor
Pro veejnost byl zpoatku jen €zko stravitelny. Od roku 1997 mu poutdi strance
pomaha navrtidRobert Forrest.

Louis Féraud si v roce 1953 otelv Pdizi butik, jenZ se stal hlavnim sidlem
jeho zn&ky. Na grelomu 50. let pedstavil prvni kolekci haute couture, ktekélprapila
troufalym vylErem latek a ndpadnymi barvami. Postupanikl jeho charakteristicky
styl zangteny na hladky rovny 8h zvyrazreény folklornimi prvky. V roce 1965iiipoijil
k modelové tvord kolekce pret-a-porter, které seclaly velkého uUsgchu v USA a
Japonsku. V roce 1995qvzala tvrci vedeni salonu jeho dcera Kiki.

Modely Huberta de Givenchyho byly velmi vyhledavakientelou haute
couture, a prav proto si mohl dovolit zcela vyl@it z prehlidek tisk. To mu nijak

neubiralo klientelu, ba naopak poptavka po jeh@dih jest vzrostla. Do roku 1996
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navrhl Givenchy vSechny salonni kolekce, potaf@vpal tvr¢i vedeni John Galliano
a o rok pozdji Alexandr McQueen.

Své zastoupeni v haute couture ma i Asie, a tonakldvoriove, ktera jako
prvni asijska navrifaa vstoupila na g@#skou modni scénu. Od roku 1950¢aa
navrhovat filmové kostymy a oép let pozdji si otewela butik. V roce 1972 se
proslavila mimo maodni kruhy, kdyZz navrhla lyZké Gbory pro japonsky olympijsky
tym. V roce 1977 si splnila §y sen a otekela si v P&Zi krejcovsky salon. Uznani,
jehoz dosahla ve Francii, ji pomohlo vybudovat paieku odvni impérium, kteréidi
z hlavniho sidla. Jejimi zdkazniky se stali bohsiivni ze vSech kotits\wta.

Samozejme ke swtové Sptce modniho navrhigtvi pati také Jean Paul
Gaultier. Proslavil se v 80. letech. Jeho nevSegnjeti mdédnich fehlidek bylo
naprosto ojedigié. Svymi kreacemi ulice, uniformy, folkloru a avgardnich pojetich
odévi prekratil hranice vSech tradinich odvnich kategorii. Rekonaval nefekonatelné
rozdily mezi muzem a Zenowdasto muze oblékal do sukni apodiefoze jeho
extravagantni tvorba nema s klasickou ani damsKegaaci nic spolmého, salon
nalezi do exkluzivniho kruhu ,Appellation Haute Qane".

Pro salon Jeana-Louise Schrrera je typicka okd&zaka inspirovana bohatstvim
orientu a asijskymi vlivy. AvSak nikdy jeho modetgzapely francouzskou eleganci a
praw diky tomu je Scherrer uznavan jako klasicky zastuipancouzské haute couture.
Od roku 1992 pedal vedeni salonu danskemu navirEdiku Mortensenovi.

Salon Torrente, zaloZzeny v roce 1969, svdepgchovou a elegantni kolekci
pravidelr® zahajuje dvakrat do roka kolo médnictelplidek v P#Zi. Torrente je také
poslednim rodinnym podnikem v salonnim klubu ,Apgébn Haute Couture” a
v posledni dob jedinym, ktery vede Zena. V stasné francouzské vysoké noubtiz
pievladaji muzi, i kdyz flve staly na vrcholu Zeny jako Luise Boulangerok&a
Schiaparelliovd, Gabrielle Chanelovad aj. Rose Tue®eva-Mettova si v roce 1964
otevfela vlastni salon a pronikla také nadp pret-a-porter. Nejprve soisdila svoji
tvorbu na koktejlové a werni Saty a teprve pogjidzaradila do kolekci ogvy pro denni
noseni.

A kone&n¢ Yves Saint-Laurent, kterému &l v roce 1953 International Wool
Secretariat prvni cenu za navrhy koktejlovychiS&t rok pozdji zacal pracovat Sain-
Laurent jako asistent Christiana Diora, po jehoztispievzal vedeni salonu. V roce
1958 gredvedl svoji prvni kolekci, ktera zcela odporovBli@rovu stylu, a ktera se ve
swté netekaré dolre prodavala. Pozfl predstavil dalSi svoji kolekci v nespoutan

avantgardnim duchu, a to byléwbdem pro peruseni spoluprace s Diorem. Od té doby
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pracuje pod vlastnim jménem. Dokéazal Sokovat iifes@t a byl inspirénim zdrojem
pro mnoho uréct. V roce 2002 odeSel Sain-Laurent ze scény.
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2.4.Stiihy a materialy

Od konce 60. let 19. stoleti je veSkera pozornesteena na sukni. Ta se
v predni partii zploStila a objem ségsunul dozadu. Dosud nevidana silueta vznikla
diky nové verzi podirné vyztuZe suk¥) nazvané turnyra, €echach zvana ,honzik".
Tato vyztuha se skladala z tvarované kostry a wyépaodusky, kterd &a umocnit
hyzd:. K tomu se jestujaly dvojité sukg. Ta vrchni ndla docilit paticného objemu,
proto byla vzadu uninpodkasana. Tento typ vyztuZeni, kebrdrobnych obrén,
vytrval aZz do konce 80. let. VyztuZzeni zadnihoudBukré spolu s vysoko
vySnérovanym poprsim zZenskou figuru deformovalo tak,zzerofilu tvaila esovit
prohnutou siluetu. Jinak byla silueta Stihla a sulzka i na bocich, dole byvatasto
zakortena sdmky nebo sklady, to unmoZalo Zenam alespianalé kiacky.

Uptednostiovani objeni se odrazilo row¥ v Eesech konce stoleti, kdy se
bézre uzivaly Ficesky. Naopak pokryvka hlavy, ktera byla podminkim$rseho oévu,
se zmnila v klobowky s Gzkou krempou, jeZz nesiy zakryvat dovedné vlasové
aranZma. Ze stejnéhainebdu se stal velmi populérni tokeaspirovany renesg&nimi
malymi barety.

V posledni étvrting stoleti se moda a zejména jeji detailgnity v rychlém
tempu. Nejvice novinek se tykalo sukni a klobiouRilueta se stale vice zuzuje, ma
pouzdrovity tvar a turnyra pada j&§tize pod pas.

V 90. letech jiz neni méddzena pouze R&i, nybrz se prosazuje stale vyrgin
anglickh a americkA modda. Anglicka moéda ziskava hmano \&tSi  uplatrni
v souvislosti s ndistanim Zenské emancipace, se zapojenim Zen dovpihogorocesu
a v neposledniack také s narstem sportovnich aktivit.

Stredoevropanky se tedy orientuji spiSe na praktickévyo Jde o Saty
s hladkymi rukavy a spolu s nimi také anglické Sapyaletkem wené pro cestovani.
Jde o typ Sdt ktery jiz v roce 1893 byl oziavan ve s¥t¢ mody terminem ,kostym* a
skladal se ze sukn kabatku, vesty a halenky. Nyni se dostava keuslogt jako
samostatny atv halenka se sukni. Tato varianta damskéhtvwde velice oblibena,
neba’ riznymi kombinacemi halenky a sukskyta mnoZstvi vkusnych variantad.
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2.4.1.Svrchni Saty

Zivitek je piléhavy, prodlouZeny zejména vzadu, kde Sosy zadiilic sahaji
hluboko pes boky a fekryvaji kaskady draperie zadniho dilu s&ikfToto je zakladni
typ damského atvu, ktery se v pib¢hu let prondnuje diky drobnym inovacim, jako
nag. zaclonovita draperie na sukniiigpminajici rokokové panyry, nebo draperie na
sukni spu&nda do kapesnikovitych dip Postupentasu se z&ina zvySovat touha po
zdobnosti. Prosazuje se vyrazny dekor jako vazawnByptkaniny, velké masle nebo
podkasani &ne pod pasem. Kazdy sklad a Sevéwd kraslily rozmanité a slozité
ornamenty, coz Mo za nasledek, Ze t@&nneslo rozeznatipozeny tvar &la. Vyjimkou
se stala linie, ktera se wyfila pocatkem 70. let. Byly to Worthovy jednodilné
princesove Saty (obr.3), pojmenované naesb budouci britské kralovny princezny
Alexandry. Tato linie Satkonen¢ ladre vykreslila Zenskou postavu. Nebyly klasicky
piestizené v pase. Jejichiifghava linie zdraziujici poprsi a pozadi byla dosazena
diky svislym projmutym S¥m.

Do druhé poloviny 19. stoleti technicky pokrok avoj primyslu gispely
ke zlepSeni mgimérné Zivotni Urovd a trh nabizel hojnost oldleni. Platila pisna
spolg&enska etiketa, takze se Zzeny musebnvfEkat kkdy aZz osmkrat dern pokud se
etike€ prizpasobily. Co vSe tedy pravidla/pdpisovala: ranni nedbalky, odpoledni
cajovy ubor, Saty na nawsty, veerni divadelni rébu, Saty na &, vecerni nedbalky
a konené nocni ibor? Médni casopisy finasely esné pokyny pro spravné rozliseni
jednotlivych gilezitosti.

Pro denni vychazky byly typické dvoudilné Saty edtwuzenymgasto Sosatym
kabatem, nadmz se uplatovaly, stej jako na sukni, bordury a lemovani z pryimk
ozdobnych 8ur nebo &€zkych Zakarovych stuh. Do kabatke nosily Zivitky z batistu
¢i linonu, zpravidla samkovégi se stojacim limgkem. Samkované manzety
vykukovaly zpod Uzkych rukdv Casto se mmily vazanky, kravaty, masle, fizi z &p
maodniho vySivaneého tylu.

Spoleenské Saty vyzadovaly vosi pas a nefyziologickyhl@ti siluetu
s predsunutym hrudnikem, proto Zeny musely n@siné krunyovité Zivitky, na bocich
vykrojené. Suka# byla dvojita, bohat zdobena dekoracemi @znych material, vzadu
vybihala do vleéky, jejiz popularita nela dlouhé trvani. Suknse také zkratila a

porekud rozsfila. Vecerni spoléenské roby se Silyfpvazie z hedvabi, byly zdobeny

! Uchalova, E.Ceska méda — od wdku po tango, Olympia, Praha 1997, s. 58
2 Méda: z &jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, st 15
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bohatymi vySivkami, hedvabnymi a kovovymi prymkyteapci, hedvabnymi stuhami,
kask&dami vySivaného strojniho tylu a strejeySivanych krajek.

Svrchni oSaceni sami@gnme sledovalo modni siluetu@devsim gthem zadniho
dilu sukrg, ktery se pizpasobil turnye sukr. Tubovity stih sukré vpredu zakryva
dekor fizného charakteru, jako jsou vodorovné pasyenatsamki, rySki a volanki
nebo aplikace fgkladanych dil. DalSi moznosti je Uzk& tunika, zdobena krajkami,
trasremi, Sarami nebo keétinovymi festony, to se vSak objevuje u plesovyelti.s
Rovna silueta suknbyva naruSena nad zemi Uzkym pruhefjitevité se rozvijejicich
samki. | Saty utené pro vSedni noSeni maji ske. Konec viegky je podlozeny
kanyrem, ktery slouZzil jako ochranaep zasSpignim. (obr.4) Takové kanyry byly
uréené pro venkovni noSeni. ¥la se od roku 1879 zkracuje a od roku 1881¢tém
mizi.

Co se tge material svrchniho oSaceni, uzivalo sgegevsim silnych, tuhych,
hust¢ tkanych hedvabnych latek, jejichz hlavniregnosti je stojatost spojena
se schopnosti skie drzet tvar. NejkvalitgjSi hedvabny sortiment vyrély lyonskeé
tkalcovny, jejichz nejgtSim odratelem byl Ch. F. Worth. Lyonsky textilnitpnysl
zastinil vSechny konkurenty, diky si®mesiné dokonalosti a vytvarné invenci. Stal se
trvalym zdrojem materiél uzivanych v pézské méd. Silo se z taftu, hedvabného
brokatu, sametu a saténu, do nichz léggto vetkavanyizneé kwtinove vzory. Zdobilo

se Sifonem, tylemyésrémi ze stuh a Zinilky, a dostaly se ke slovu i kitofl

2.4.2.Spodni pradlo

Damské spodni pradlo se vapéhu 19. stoleti dékalo obrovského rozvoje.
Vytvoril se cely systém pouZzivani spodniho oSaceni dilysta jednotlivé typy, které
se na pelomu 19. a 20. stoleti modernizovaly.

Nejblize €lu byla platna koSile s kratkymi rukavky. V polownstoleti byly
rukavy nahrazeny Sirokymi raminky se zapinanim araenou. Na koSili se oblékal
korzet (obr.5) za delem zformovatdo do Zzadouciho tvaru. | ten se vip¢hu stoleti
meénil podle poZzadovaného tvaru siluety. Na korzetdéée oblékal pl&hy spodni
Zivutek, tzv. cache corset, terehskryt korzet a chranit svrchni &dpred neistotou a
potem.

V obdobi mody krinolin, které se leckdy mohly zvedhnad Uunosnou miru, se
staly nutnosti spodni kalhoty, ty byly uz na statjaty do damského Satniku.(obr.6)
Slo o d& samostatné nohavice nemalych régim v pase spojené paskemitdinou
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stazené pod nebo nad koleny. USité byly z pevnddkma nebo flanelu a sanmepme
zdobené krajkou. V této poddliydrzely az do konce 19. stoleti.

DalSi sodasti spodniho pradla byla spodnice.(obr.7) ByléauBiplatna, batistu
nebo flanelu. Na ni byvalifjpevnén volan, ktery krora estetické funkce daval sat
Z&douci tvar. Spodnice se nosily nejére, spodni byla kratSi a vrchni byla dlouh4 a
ozdobna. Nkteré spodnice byly uSity z latky protkdvanéngymi ziremi. V 70. a
80. letech, kdy se nosily turnyry, musela byt spoelivegedu hladka a na zadnim dile
opatena kaskadou voléma prodlouzena do Wky. V této doks se spodnice Sily z latek
pestrych barewastocervené. Veliké oblib se tSily spodnice pletené nebodkévané
z bézové fize sc¢ervenymi ozdobami a lemy. Od 90. let je pradlo zé@h a
piilezitostré se niize i ukazat. Do modyifwhazeji spodnice z hedvabi, ktetégohybu
vydavaiji typicky ,frou frou“ zvuk.

V dokg, kdy dozniva éra krinolin, kolem roku 1865, métkilesjest vyZzaduje
zwtSovat objem sukfn ovSem tentokrat v zadnjasti. Tohoto efektu se docililo
polst&kem zvanym turnyrai cul de France, u nas znamy jako ,honzik“. Byly
nejrizngjSich typi, od obdélniku vycpané latky posSit&adou ztuZenych kan§r
z organtynwi latky protkané Ziemi, az po slozitd Z&eni, jeZz se &movanim stahlo
do poZzadované formy.

V 80. a 90. letech se &@aaji objevovat myslenky o Skodlivosti soudobych
tisnicich odva, zejména ve spojeni se spodnim pradlem. \fyjadznepokojeni
nad zdravim Zenskych orgérkteré velmi trpidsnym seSérovanim.

Od paatku 90. let 19. stoleti se v soudoby&hsopisech zdnaji objevovat
rizné alternativy korzét které se snazily vyhév zdravotnim pozadavikn. Slo o tizné
podobyreformnich Sdrovacek, které byly opaeny Sirokymi raminky a sahaly jen do
pasu, byly to prsospinky Sapflo, Schinédepoprsni Ziitek ¢i naprsni Sdrovacka.
Naprsni drzadlo z roku 1899 s raminky a zkracen@m prsa se jiz velmi podobalo
dnedni podprsence.Tyto reformni S@rovatky se nosily pod sportovni nebo
vychazkové Saty.

Spolu s postupujici reformou damského pradla sailm jeho materidl.

Z pavodniho platna seifpchazi k daleko jengjsim a poddaj&Sim materiaim, jako je
batist nebo jest jemrgjSi linon. Tyto materialy jsou dale odkany viozkami

! Uchalova, E., Novakova, L. Mastre maly zazrak: o Ziitcich, spodnikach, koSilkach a dalSich

kouscich oévu pod Satem ukrytych 1949 vystavni katalog
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ze strojovych krajek. Velké obkibse také &i hedvébi. Pro chladj$i obdobi se
pouziva trikotové pradlo z baviny nebo z viny.

Do vyvoje spodniho pradla santepr¢ zasahl celkovy vyvoj @myslu,
nagiklad mnohem #sSi zpevini korzeti prinesla ocel. Vysgé oceldstvi prispelo
k dalSimu roz§eni sortimentu krinolin a turnyr. Kdosud znamymztugim a
podpirnym kostrdm z Zimych latek, velrybich kosti, bambusu a prouti sielay
ocelové draty, obkie a vzpruhy.Vynalezem ocelovychcek vroce 1829 dinil
z korzef vysoce tinné tvarovaci nastroje’ Zeny Zistavaji korzetu &mny jest

Klasicka krinolina, kterd se oblékala do poloving. ktoleti, se rovno#énné
rozpinala okolo postavy. Od poloviny 19. stoletipseornost soustdi pouze na zadni
partii. V tomto novém pojeti se gmér dolniho okraje sukhzmensil, celkovy obvod
zploSEl a objem se f@sunul dozadu. Pro dokonalé vytvarovani se nosimyty
(obr.8), u nas zvané honzik, které se nosily vespbe.

V 70. a 80. letech 19. stoleti vzniktada varianterstvého vynalezu, jemuz
tehdejSi trend Wil za vyrazny profil. Objevily se turnyry v pod®bpodusek,
vycpanych kaskymi Ziremi, textilnich i h&kovanych a do tuha naskrobenych podpor,
konstrukci z pletiva a dratu a vyztuzi zhotovengalelrybich kosti, bambusii prouti.

Aby pradlo spinilo paeby svrchnich afii, byla rozSiena vyroba @éetné nové

druhy s velkym drazem na kvalitu a vyzdobu vSeho, co se skryvatiroi zrakim.

2.4.3.Sportovni a oddechové oSaceni

Do poloviny 19. stoleti se zivotni Uravénornich vrstev obyvatelstva zlepSila
natolik, Ze mdli vice volnéhocasu a pozvolna secili, jak ho pijemne stravit.
S rozvojem viejné dopravy se vice vyjizdi zésta, napiklad do lazni, kam lidé
nejrackji unikali pied letnimi horky nebo naopakes zimnim vlezlym p&asim. Zeny
konen¢ z&inaji také dbat rad lékiaa wnuji se cvteni. Prvnim cviebnim dborem se
staly SirSi kalhoty a volné halenky. OvSem ne wechisevropskych zemich bylo ¢eni
Zen povoleno.

S timto trendem souvisi také velky rozvoj sportetniaktivit. V panském
odivani se ustalily prvky, které Ziji dodnes. Jdealia a trojdilné obleky, které byly

vyhrazeny pro sport a pro cestovani. Damské ubgly urceny kugikladu pro jizdu

! Méda: z @&jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, s.154
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na koni, hony nebo tenis. Sice ziskaly prékjsi raz, ale vyrazh se neliSily od
méstského oSaceni.

Také plavani se stalo oblibendmnosti, ovSem u dam séegpokladalo, Ze se
budou spiSe brouzdat udhu, gestoze veSly ve znamostiéé &Kinky koupani se
v maii. Proto koupaci ubory byly teny spiSe pro suchozemské sporty a k prochazkam
po plazi. Plavky které se skladaly zdiku a dlouhych kalhot, se objevily az
v 70. letech 19. stoleti. (obr.9) Rukavy se zkrackialhoty sahaji jen ke kolém.
Okamzik, kdy Zeny odhali nohyi(koupani nosi mnohé z nich stale gochy), se stane
pozdiji aZ jednim z prvnich krakk emancipact.

Zivitky jsou piléhavé a oblékaji se na korzet. Dlouhé kalhotypestups
zkracuji od kotnik az ke koleiim, jsou ovSem dopémy cernymi nebo bilymi
purtochami. Stevice damy obouvaji pkaié s vysokym Sfrovanim a slagnou
podrazkou a zkracuji se i rukav@bleky jsou zhotovenycerveného,cerného ci
modrého platna, listru, serze nebo praciho hedw#bktobeny spoustou stuzek, fyzk
samlé a nakrii. Vlasy jsou ukryty pod mohutneepici z voskovaného platha

Patatkem 90. let je nabidka sportovniho @blei v modnichcasopisech stale
pestejSi. Z&inaji se objevovat obleky pro lakrosse, lawn-tenhisrskou turistiku,
vaslasky a lovecky sport a také pro jizdu na bicykRro lawn-tenis, lakrosse i
veslasky sport se uziva oldeni jednoduchého maédnihoibu s rekterymi typickymi
detaily jako namenickym limcem a vazankali soupravami napodobujicimi panské
limecky s manzetami. Sily se z lehkych émjich tkanin, jako je Seviot nebo flanel se
vzorem prouzknebo kostek.

Horska turistika si také Zadala specialni obig. Bylo usito z lodenu a zdobilo
se aplikacemi a lemy zike. Tvdila ho polodlouh& sukfn ¢asto oblékanaips kalhoty
ze stejné latky, dale halenka z flanelu, platnaatistu a polodlouha volna pléska.
Sukre bylo moZno vykasat pomoci sponek a knailifobr.10)

| jizda na bicyklu si Zadala specialni algai utené vyhrad#é pro tento druh
sportu. Byly to elegantni Ubory, které se skladakratkérasnaté suknice a Sirokych
tureckych kalhot, dopkné volnou hizou a koketni¢apkou. Konén¢ se uplatnily
bloomers, které damy kdysi zavrhly jako spodni &gthzvané ,reformky”. Tak se
konen¢ prosadil navrhitcet let stary od feministky Amelie Jenksové Blooowe. Ozil

v dokz, kdy byla znova nastartovana kampa Zenska prava.

! Kybalova, L.:0d empiru k druhému rokoku, Nakladkitd Lidové noviny, Praha 2004, str. 193
%2 Uchalové E.Ceska méda — od wgku po tango, Olympia, Praha 1997, s. 45
% Uchalové E.Ceska méda — od wiku po tango, Olympia Praha 1997, s. 46
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Pro jizdu na ,dvoukolce” byly deny kalhoty (obr.11), které ovSentkteré
damy jen nerady fjimaly, kupikladu vCechéch, vychodiskem a zéardve
kompromisem se stava kalhotova stikivelké oblik se €Si také zimni sporty,
zejména brusleni. @d pro brusleni se té#n neliSi od vychazkové mody, pouze kratSi
sukreé napovida, Ze jde o sportovni otgai. (obr.12)

DalSi novinkou se na konci stoleti stava hladka, @érnd nebo kostkovana
trikotova halenka s ohrnovacim limcem ze skotsk&K#oviny, zvana sweateriilha
tésre k télu a je pruzna. V damském odivani se objevuji rgvatlovecke kabatky
inspirované panskym sakem zvanym norfolk jack&o té, co se kralovna Viktorie
oblékla do tartanu, stala se velkou médownén skotskéd kostka, a taquevsim pro

lazaiskou modu.

Od paatku druhé poloviny 19. stoleti se objevuje v zapdtvrog nejiiznejSi
zboZi z Japonska, které se&ala z(tashovat mezinarodnich vystav a veldtri/eliky
aspech v modnim s&té sklidilo kimono a cela sSkala barvenych latek udha&ajem
verejnosti.Damy zaaly nosit kimona jako apartni domaci Zupany a edvee rozgilo
presivani kimon na @sly v zapadnim styfu.

Zvlase velké oblikz se €Sila japonska latka rinzu s vySivkou na bilém padkl,

Z niz se v obdobi Edo zhotovovala kimona Zen xyrsamuraj.

2.4.4.Mdbda 20. stoleti

Ve 20. stoleti se kompletrenenila celkova spokéenska situace a tim padem i
postaveni médy. Nemaly podil na ton€lyni obé swtove valky. Byl roztiSg€n stary
spole&enskyiad a hodnoty, které vzyval &v19. stoleti. Mohutny nést stedni tidy
s sebou nesl novy Zivotni styl. Zeny opg@jistoméacnost, aby se g zapojily do
vefejného @ni. Proto také odlozZily korzety a poptavkassavala k funknosti obl€eni.
Maodni tvirci, stejré jako un®lci zpotatku tapali a jen <Zi udrzeli krok s velice
rychlou a prominlivou dobou.

| kdyz je velmi dlezité pochopit, jak dvswtové valky zasahly do mébdy, je
rovnéz nezpochybnitelnou pravdou, Zefigaka haute couture si uchovala roli fgstni

hybné sily, ktera ovlisovala a dirigovala modu po celou prvni polovinu 2foleti.

! Méda: z djin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, 380
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V mezivaléném obdobi vstoupila na scénu ziva média, ktepdijnohla rozsit se do
celého svta.!

Prvnim, kdo razil novou médni linii nevyzaduijicirket, byl Paul Poiret, ktery
jiz vroce 1903 pedstavil plag ,Confucius” s rovhym sthem a doposud nevidanou
Sitkou. V roce 1906 vytvd ,helénsky styl* se zvySenym pasem a splyvavoii liktera
se lehce obesla bez jakékoli vyztuhy. Od dob remesaajdeme v damském odivani
pouze wkolik vyjimek, které se neopiraly o korzet, jakozttavni tvarovaci prvek.
Poiret tedy nadale odmital nezdravou deformé&la & gesunul hlavni pozornost od
pasu na ramena. OvSem jeho cilem nebylo vysvolimdiy z korzeat, ale touha po
vytvoieni nového idealu krasy tak ve 20. stoleti méda plynuléepla od urdlych
k mnohem prozersj$im tvarim, jimz napomahala podprserka.

Moda v p@&ateinim obdobi 20. stoleti byla nesmirrovlivnéna Orientem.
Exotické pojeti se projevovalo v barevnych a lesklynateridlech, ale i ve strukeu
cizokrajnych odvu., jako byly Siroké harémové kalhoty a japonské ddam
Nevyvratitelnym faktem je, Ze plocteSeni a volnost kimona ukazaly Evrofannovy
vztah mezidlem a odvem a nazndly smet, jimZ se ma odivani ubirat.

Po skoreni 1. s¥tové valky zgl Evropou jazz, tanmi parkety ovladlo tango a
charleston. Ve spataosti se nastolila nova pravidla, nébeedle staré majetné vyssi
téidy se objevili novodobi zbohatlici a vedle ttadch ideah elegance proniklo
avantgardni céni. Se zrychlenim kolahu doby se dynamicky rozviji i nové maodni
trendy.

Novodobéa Zena se zZmila. Ostihala dlouhé v§esané vlasy na kratké hladké
acesy, nejastji na mikado. Zkratila sukf) diive okraje sahajici po kotniky, nyni
koketuji s koleny. Zeny se oblékaly jako chlapfdjly auto, hraly golf a tenis, csily a
dokonce i kotily. Tento chlapecky styl s&gil u dam veliké oblib. Nekladl diraz ani
na poprsi, ani na pas, ani na boKyatké vlasy, klobaiek ve tvaru zvonu a volné Saty
se snizenym pasem a délkatsn¢ pod kolena pgedstavovaly prototyp vzhledu
garconne® Tuto neobvyklou hladkost a strohost oZivovaly wyma dopiky, jako
nagiklad boa z pt&ich per nebo ipytiva flitrova vysSivka. K dotveéeni celkového
vzhledu pgispelo také nepostradatelné a vyrazrefii.

Rozhodujici roli v radikalnim obratu damské modyréea Gabrielle ,Coco*

Chanelova. Prorazila zcela novou kombinaci Zerzemvky panského odivani.

! Méda: z djin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, 2.3
2 Méda: z @jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, 382
¥ Méda: z @jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, 383
4 Méda: z &jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, 384
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Vysledkem bylo jednoduché, pohodiné a Sarmantrécehl. Jeji typické ,maléerné”
Saty nesly zZadné Ze# v Satniku chy#t. Také zcela navpiiSla s napadem, nahradit
drahé Sperky s drahokamy debudlanou pisobivou bizuterii. Chanelova vytkia
novou etiku a styl odivani pro progresivni a negiévieny.

Ve 30. letech &stava Stihla linie, avSak poprsi settogpockalo zvyrazgni a pas
se vraci zpt do girozené polohy. Besy i celkovy vzhled se epvraci k Zenskosti.
Projevoval se velky zajem o sportovni alglei. Hlavni proud odivani r@dstavovala
typicka silueta, kteraipzila i 2. s¥tovou valku. Byla to hranata ramena a vy@argy
pas. Tuto typickou siluetu odstartovala Elsa Sudmielliova.

Po vélce vroce 1947 debutoval Christian Dioruskolekci ,New Look",
ktera dominovala ve st mody. Diky mu si haute couture vydobylaé&prvenstvi,
které dokonce ifgvysilo fedval€ny stav. Zajimavosti arpdevsim ironii je, Ze Zeny
vysoce ocenily nostalgicky ,novy vzhled" s atlynagem, ktery stahoval korzet, a
Sirokou delSi sukni prévv dok®, kdy dosahly znych svobod a a@anskych prav,
véetre volebniho prava. Vyzraval se zaoblenymi rameny, vysokym a zvyggmm
poprsim, Stihlym pasem a delSi Sirokou suknict@esntly chybet ani dophky, jako
byly nezbytné rukavice, klobouk aetice na vysokém podpatku.Tinegucil médni
smer po cela 50. léta.

Kdyz Zeny zatouzily odlozit nostalgickou modu 5et, | giSla Chanelova
s kostymem, jehoZz nova futi tv& zachovava jednoduchou strukturu a ziskava si
v 60. letech fizen Zen na celém s$t&€. Kone’né priSel styl spojujici modernost
s praktnosti a Sarmem — styl 20. stoleti, ktery pgizd velkym nadSenim/gvzal
mezinarodni trh oé/ni konfekcé.

V roce 1966 na prknech haute coutture Paco Rabpopevé gedvedl Saty
témet celé zhotovené z plastu, vzbudil tim ohromnou aena jako prvni popiral
systematicky ideu, ze &d Ize stvdit pouze z tkaniny a postuprzapojil do hry kov a
netkané textilie.

Vroce 1935 vynalezl dr. W. H. Carothers nylon aoee 1940 americka
spole&nost DuPont, pro kterou pracovaliedstavila prvni nylonové puachy, ty si
témei okamzit ziskaly celosstovou oblibu. DalSi syntetickd vlakna na sebe reedal
dlouhocekat V roce 1946 byl na trh uveden polyester ace 1958 DuPont vyvinula

pruznou lycru. Z peatku s¥t chapal umila vidkna jako levnou nahrazku drahych

! Méda: z djin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, 5irl
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piirodnich materidi, ale v polovig 20. stoleti si z&na cenit jejich jinych vynikajicich
vlastnosti.

Dynamika velkovyroby 60. let se projevila takéswté mody. Vysledkem byl
zrod konfekce, ktera se vyatmvala dobrou kvalitou a rozumnymi cenami. Vlmhu
70. let vySlo hnuti @t-a-porter s navrhy afii pro Ezné denni noSeni. Mdéda pro
pracujici Zeny.

80. léta jsou ve znameni tradiho stylu, avSak v 90. letech secira
polemizovat o smyslu odivani. Nagpomu 20. a 21. stoleti se méd# sliky médiim,
jako jsou televize a internet a po celéntt&vpomalu méda sfje k celosetové

uniformits.
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2.5.Impresionistické prvky v s@asné mod

Pro sodasné modni tuce je historické odivani bezednym
inspiratnim zdrojem a modni 8tz rgj cerpd, vraci se k jednotlivym priri, jako jsou
stiihy, materialy i tizné detaily a dogky. Meéni se nejenom samotny &d ale
pozornost je zagena v prvérack na modni siluetu, kterd jestginou tvdena pomoci
raznych vyztuh a vycpavek, nebo naopak stahovanim.

Praw esovita silueta, typicka pro druhou polovinu Eoleti, je jednim z pruk
které se objevuji i v séasné mod Je zasadni pro svou dobu. Jde o prohnuti figury
v pase, kdy trup je zvyragn v pgredni ¢asti, pas je ndpozert Uzky a dolni¢asti
postavy dominuje velice vyrazné zvednuti zadniho slikre.

Tohoto dobového idealu krasy bylo dosazeno pomocietu, ktery poméahal
formovat postavu do Zadouciho tvaru. Zvyra@nzadni partie damskeé figury je
dalSim prvkem, ktery se objevuje i v dnesni #éd

V méck 19. stoleti a #bec v celé historii odivani, je nepostradatelndbnost
a smysl pro detail.

A v neposlednitade musim vzpomenout také teorii barev, kterou prav
impresionisté dokazali vyuzit ve svych dilech. Deslrmusi maodni firci potitat
s vlastnosti kazdé barvy a tomuigzanmer piizptsobit.

2.5.1.Slava korzetu

Korzet byl témé od paatku cjin odivani, s vyjimkou antiky a igtdowku,
nepostradatelnou soédésti damského spodniho pradla. Pro 19. stoletijef&
typickym prvkem v odivani, ale patkem 20. stoleti damy korzet Upladkladaji.

Ke slovu se ot dostal na sklonku 80. let 20. stoleti, kdy ozl ve svych
navrzich J. P. Gaultier, ktery povySil korzet asfu spodniho pradla na svrchni
oSaceni. Poprvé toto nové pojeti korzetu pouzil ppopularni americkou
zpevacku Madonnu. Byly to vysedni kuzelovité korzety a podprsenky, které mu
piinesly sw¥tovou proslulost. (obr.13) Stimto korzetem vSakpiisel jako prvni
Gaultier, nybrz Vivienne Wastwood. AvSak Gaultir lwoji praci pro Madonnu
zpopularizoval.

Jean-Paul Gaultier je jednim z nejvyznaith modnich térci sowasnosti
a je to pedstavitel prestizni haute cutoure, dnes jiz omézgalonni mody, ze které

cerpa své impulsy komé&mi modni sét. Ma velice svobodny a neety styl a
36



jeho kolekce Sokovaly a provokovaly. V jedné kolekavrhnul suka pro péany,
Vv jiné upozoiioval na otazky pohlavi a sex@aultierovi neSlo o z&#mu pohlavi
pomoci obléeni, ale hru* Byl jednim z prvnich, kié uvedli do salonni médy tetovani a
piercing. Prezentoval také patdi styly v mé@ spojené s hudbou. Gaultier byl
v kontrastu s tradni francouzskouiistojnosti a noblesou.

Korzet je v sotasnosti BZny odtv, ktery mé nejfeberné mnozstvi tvara typi.
Nosi se ke vSemijezitostem, ovSem s ohledem na materidgihsh dopihky. Je to
velice oblibena saidst damskeho Satniku, nébodnesni dob je trendem zdrazreni
Zenského fvabu. Pro podtrZzeni Zenskychriiek je korzet takka idealni. Je to

symbol Zenstvi.

2.5.2.Vyrazna zadni partie

Jak jiz bylo mnohokréate¢eno, v druhé polovin19. stoleti byla esovita silueta
az nepirozere vystylizovana. Ve skutamosti pismeno ,S* Zenska figura skére
piipomina, ovSem ne v takovychegdlymenzovanych tvarech. Toto zvyréanzadni
partie je odvodniné. Damska figura je tak progoe vyvazena a ataziuje Zenskost.

Sice koncem 19. stoleti ddmy odkladaji turnyryiead kladeny na zadni partie
mizi, ale ne na dlouho. Tento prvek znovu objejigeve 30. letech 20. stoleti
E. Schiaparelliova.(obr.14)

V 50. letech fichazi ke slovu ofi Zensky styl, ktery se zhléd| v klasickych a
vznosnych tvarech inspirované minulosti. (obr.15)

90. léta 20. stoleti také nestala neténd k minulosti a nechala se inspirovat
praw stylem honzik v 19 . stoleti. (obr. 16)

2.5.3.Zdobnost a smysl pro detail

Pokud jsme se dosud zabyvali siluetou, tedy komplaxvzhledem, nesmime
opomenout izné detaily, které dotvéji celkovy dojem o&vu. V dokE imresionismu
byly damské Saty postavené na mnozstvi zdobnychililekteré se uplabvaly
piedevsim na suknich. Ty séimpo utagly v krajkach, volanech, maslich gs$nich.
Uplatnily se také uzké sklady a plisé.

! Méachalova J.Médou posed)iMoraviapress 2002
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Zdobnost a detail je i v dneSnimegymody nepostradatelnym. Pro damskywod
je zdobnost charakteristicka, a to v jakékolivenie to oft podtrzeni Zenskeé krasy. A
Vv souwtasné mod se ot vraci v fiznych podobéach.

Napadity a vtipny detail je vzdyimosem pro otl. Zdobeni byv&eSeno velice
elegantnim zfisobem, kdy hladka linie je ozvla8tra jednim chytrym a dkdy

i vtipnym detailem. Pro dosazeni elegance je znamatkdy ,vice znamena méh

2.5.4.Teorie barev

Médni tvirci pouZzivaji teorii barev, stejrjako se jitidili impresionisttti malii.
Navrh& musi znat pesné vlastnosti barev a jejich vzajemné vztahyjizvavy, které
jsou si navzajem kontrastni, a které se navzajettadofi. Rozeznavaji studené a teplé
tony. Barva je pro &itvarnou a nepostradatelnou hmotou, se kterou mgaiacovat
neustale.

Pokud je model postaven na barevné extravagancibypz z pravidla sthove
sttizlivéjSi. Naopak, kdyz je elegartrslacna barevnost, fitze si navrhadovolit se
sttihem experimentovat. Toto je z&kladni pravidlo, rfte mddni twrci dosahnou
celkow vyvazeného modelu.

OvSem v sotasnosti je ne@tSim zandrem Sokovat, proto se spojuji a
kombinuji prvky zdanli¢ nesouvisejici. OvSem i pro nesoulad barev mushévirhd

teoretické poznatky o batv

2.5.5.Princesové Saty

Jak jiz bylo uvedeno vySe, druha polovina 19. stolédm ginesla inovaci ve
stiihu, jiz byly princesové Saty. Byla to novinka aldes je velice hofwvyuzivana. Pro
princes jsou typické podélné Svy, které vymodetuffv presré podle tvaru postavy.
Jejich dalSi pednosti je optické zeStihleni postavy. Princesdiih g zarukoucisté
vertikalni linie, kterou nenarusuji Zzadné horizémitélenici Svy, ani prsni zasevky. | ty
jsou zpracované do podélnych princesovyah Sv

Tento stih se vyuziva p Siti vS8ech druth odkvu, které jsou tené pro vrchni
cast postavy. Vyuziti zde najdeme ve zpracovani sipadpradla, halenek, satale i

kabafi a sak.

38



3. PRAKTICKA CAST

3.1.Vytvoreni navrli odkévni kolekce

Vychozim bodem pro tvorbu &dni kolekce je pra predchazejici teoreticka
¢ast, kterd dostate¢ informuje o vyvoji spolénosti, médy a vytvarného umi
v druhé polovig 19. stoleti. Jeji s@asti je i obrazova dokumentace. Na zaklad
této studie doby jsem mohla¢tas praktickousasti.

Zacala jsem pipravnymi pracemi. Tzn. usp@dani pod&t a mtiznych asociaci,
které n¢ snadgji navedly na mySlenku, jeZ chci v navrzich vyjad

Nejprve jsem si vypsalauzné asociace na téma dobové odivani a
impresionismus: korzet, konvence, svazanost, esosgitueta, honzik, Zenskost,
zdobnost, romantika, rafinovanost, masle, volamgjkly, honosnost, dadnost, barvy,
piekryvani barev ...

Po té jsem si vytiila nékolik typickych prvki pro odivani druhé poloviny
19 stoleti, které jsem ahié uplatnit ve svych modelech a dale jey@st do satasné
mody. Mely by byt nosnym prvkem celé kolekce.

V sowasnosti davaji Zenyiednost pohodinému a praktickému dlelei. Proto
jsem si dala za cil, Ze navrhy budou odpovidat gaxzid@m dnesni Zeny. Obieni by
melo byt praktické, pohodiné a variabilni. A to vtosmyslu, Ze Zeny v déb
impresionismu byly svazané konvencemi. Musely sexélpieviékat az osmkrat. A pro
kaZzdou pilezitost byly utené jiné Saty. Z tohoigtodu jsem se snazila navrhnouted
ktery by s iznymi obrménami byl univerzalni pro vSechnyifezitosti.

DalSi dilezitou sloZzkou, na kterou jsem se &hatzangfit je barevnost. Proto
jsem si zhotovila tzv. barevnici, coz je Skala bakderou chci pi praci uzivat. ( obr. 1)
Vyuzila jsem barevnych félii v zadkladnich barvaghz se vzajemh piekryvaji a
vytvéreji tak dophkové barvy. Snazila jsem se tak vyuzit podobnyispp prace
s barvami jako impresionisté. Pro uziti barev mi bgké inspiraci Mialv obraz
Konopné ndsto, ktery jsem shlédla na vystaimprese. (obr. 2) Velice &upoutal svoji

vyraznou, ale festo gijemnou barevnosti a také kombinaci teplych a styclebarev.
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3.2.Charakteristické prvky aani kolekce

Cela kolekce navihse postupfivyvijela az ke konsmému modelu.
modu druhé poloviny 19. stoleti. Tedycil# ponechat korzet a zvyrasmou zadni
partii, ovSem s prvky s@asného odivani. V prvnich névrzich jsem se snajilgit
praw esovité siluety a vznikla tak ,mini kolekcefitmodeti, které jsou variaci na
dobovy odv a jejich vzhled odpovida spiSe scénickému kostyobr. 3)

Postups jsem doSla k nazoru, Ze by kolekcélanbyt ve sportové elegantnim
stylu a n¢la by vést spiSe ke zjednoduSendwad Ostate i koncem 19. stoleti se sport a
sportovni obl&eni stava velice modnim, a proto jsenglzhte svych navrzich uzit také
sportovni prvky v podab rizného ,dzinoveého” prositi,nérek, tunyliki, zdrhovadel
apod. (obr. 4.)

Elegantni styl by i@ byt zastoupen pré&w typicky impresionistickych prvcich,
kterymi je bezesporu zachovani esovité linie figuPpzornost jsemeénovala fiznym
zpasolim, jak zvyraznit zadni partii. Snazila jsem ggitpna novy, neatly zpisob
naaranzovani draperie v zadni partii. (obr.5)

V dalSich navrzich jsem se uz pokusila zachytit, \é& jsem dosud d&ila
do jednotlivach modél Zantiila jsem se po #&hové strance na jednoduchost
a variabilnost. UZila jsem sportovni prvky v podobdrhovadel, ,dZzinového“prositi
i samotnou dzinovinu.

Také jsem clda vyuzit gekryvanicistych barev, pr&y/po vzoru impresioniit
Tohoto zamiru jsem dosahla vrstvenim transparentnich latekklazinich barvach a tim
vznikly barvy dophikové. (obr. 6)

Postupnym vyvojem jsem dosla k navrhu, kter§l msoke vSechna kritéria,
kterd jsem si stanovila. Jeho gésti je korzet, zvyrazni zadni partie, je variabilni
pro rizné filezitosti, ma romanticky naddech v podotmzevlatého Sifonu a dominuje

mu vyrazna, ale zaroiigemna barevnost vzajerfapodporujicich se barev.(obr. 7)
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3.3.Vysledné provedeni modelu

V modelu kombinuji sytou oranzovou s hras&aelenou, kterd oranzovou tlumi
a zjemiuje. Je mozné ob#ovat celkovou podobu modelu. Sportovni prvky jsou
zahrnuty uz ve volb kalhot a v proSiti korzetu. Aby kalhoty nenabylyjrdu
obyejnosti, jsou dopliny vloZzenymi kliny do gedovych Su nohavic.Ale jsou zde
i romantické prvky, jako je odepinaci tka, kterd zarowve lehce pipomina modu
.honziki“, a jako doplgk je vyuzit textilni Sperk v poda@kvétu a Sal.

Zakladni podoba vysledného modelu, ktery je zreahin, se sklada z dlouhych
kalhot, korzetu s vkkou, Saly a textilniho Sperku. (obr. 8) Tato podabadelu
se obngnovat dle pateby a filezitosti.

Korzet

Stiih korzetu je piléhavy diky podélnym &im a spodni okraj je tvarovany. Na
stredu gedniho dilu je v celé délce kozetu vSito zdrhovaGlely korzet je upevimy na
Sifonovém prouzku za krkem.Je usit z oranZzovéhonsif ktery je pouze svrchni
vrstvou. Jinak je vyztuzeétyimi vrstvami, pro dostaseou pevnost. Vrchni vrstva je
tedy Sifon, ktery je podloZen oranZovou tuzsi latlkopodlepen silnym vlizelinem. Cely
korzet je vypodsivkovany.

Soutasti korzetu je iasena viléka, kterda se ffipina pomoci zdrhovadla vSitého
do dolniho okraje zadniho dilu.

Kalhoty

Kalhoty jsou usity ze zelené pruzné latky. Nohavinaji vegedu i vzadu
sttedové ¢lenici Svy. Svové zalozky jsou rozzehlené a proditéji dw podoby,
a to kratkou a dlouhou variantu.

Kratké kalhoty sahaji ke kolém a v gednim dile jsou ve &dovém Svu
vsazeny oranzové Sifonové kliny, tim se kalhotyitda ziskavaji tak rozevlaty vzhled.

Dlouhd& varianta se vyt¥b pomoci vsitych zdrhovadel v kolenni linii, kdy se
jednoduse fipnou spodni dily nohavic. Klin vsazeny do kratkyk&lhot se sepne
h&ky, tim se vytvei ,slzy* na pgrednim dile. U spodnich nohavic jsou téz wedvem
Svu vsazeny oranzove kliny.

Cely model je doplkn textilnim Sperkem, jehoZ okini listky jsou vytvéeny
z oranZzového Sifonu a dogime listky v z latky pouzité na kalhoty. Cely Spgek
dozdoben koralky a dratky. Nezbytnym dggg#m je také dlouhy oranzovy Sal, kterym
|ze obnenit r&z celého modelu.
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4. ZAVER

Prvni ¢ast této prace je zatiena na teoretické poznatky o impresionismu, jeho
vzniku a vlivu na soudobé odivani. P¥aedivanim od 60. let 19. stoleti az po
souwasnost se zabyvargdevSim. Praceénuje pozornost dalSim skdteostem, které
s mdédou souvisi, jako je vznik kéeyskych salofi nebo prvnich modnichasopis,
které Sfily parizské novinky do celého &ta.

Prace si vSima také iéta a material, které se uzivaly prév v doke
impresionismu a nachazi impresionistické prvky ucasné moéd

Pokud bych srovnavala dobové odivani secasmym, rozhodh je dnesni
obleteni jednodussi a &ité prijemrgjSi. Materialy jsou dnes zpracovavany tak, aby co
nejvice vyhovovaly pozadaukn dnesSni doby, aby byly lehké, prodysné a pohodiné.
Stiihy jsou jednoduché a umidji libovolny pohyb.

Praktickacast prace je zafhena uz na samotnou tvorbuéedi kolekce. Nez
jsem vSak dosfla ke konénému modelu, ktery smlije vSechny mnou kladené
pozadavky, proSla kolekce postupnym vyvojem. Vysfedrealizovany model, je tedy
odév sowasnosti, ale nese dité rysy inspirované odivanim v ddbmpresionismu,
které jsou fizpisobené dnesSnim pozadawk.

Tato prace mi finesla nové poznatky v oblasti vytvarnéhodmina snad jest
vice n& obohatila ve oboru dobového odivani a mody. Vysded mého uasili je
skute&nost, Ze za minulosti nelzedlat tlustoucaru. | kdyz historie je dto, co uz bylo,
neustale nas tie inspirovat k novym napéach. Tato prace dokazuje, Ze i v §agné
moOd se objevuji prvky z doby impresionismu a je moptiéhazet s novymi napady, i

kdyZ je nAdm inspiraci minulost.
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Slovnik pojmi

batist

brokat

fizi

frak

bavindska, na omak velmi jemna,gsvitna tkanina malé hmotnosti, tkana

v platnove vazb

hedvabnicka leskla, husta tkanina velké mostt, je jednobarevny nebo

pest tkany

bohata krajkova ozdoba, damska i panska, noSenkrkenh

sklada se z frakového kabatu, frakoWalhot, bilé frakové vesty a bilé

frakové kosile

frakovy kabat  je filéhavy, vepedu saha migpod pas, vzadu prodlouzen do

korzet

linon

listr

loden

organtyn

rinzu

zuzujicich se ,krovek®, v déke kolerim, klopy jsou z lesklé

hedvabné tkaniny

pevna vyztuha stahujici trup aégboky, vzadu $novani, vCechach téz

Strovacka

hladka bavirtdké tkanina malé hmotnosti s lesklym povrchem,dkan

v platnove vazb

vinaisk& pruzna, leskla, na omak gkad drsna tkanina malé hmotnosti

vinafskd tkanina hrubého omakuiestni az velké hmotnosti, s vlaseizmé
délky

bavindskaridka az piisvitna tkanina malé hmotnosti, tkana v platnové
vazb

japonska latka s vysivkou na bilém podila
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samet bavinéské a hedvabnickadkka tkanina sedni hmotnosti, s hustym

lesklym kratkym viasem

satén husta, leskla tkanina malé hmotnosti, s hladkynrgoem

serz hedvabnicka hladka, mireskla, porkud tuzsi, nejastji jednobarevna

tkaninaigtdni hmotnosti

smoking pansky spol&ensky oblek (odpovida malémuceenimu odvu) cerné barvy,
tvii jej sako s klopami potazenymi lesklym materialessta a kalhoty bez

manzet, obvykle s lampasy nénlich Svech

Sifon bavinéské tkanina, ikkého, jemijSiho omaku s hladkym povrchem

taft hedvabnicka tuha a husta tkanin@dhi hmotnosti, s mirnym kovovym

leskem a jsnym, ale jemnyfitpym rypsovym Zebrovanim
tartan  skotsky krojovy vzor, pouzivany rigstji na vinaskeé tkaniny, vyznaujici se
pesre stanovenym usg@danim wutitych zakonitosti pro skladbu barev a

jejich proporci

turnyra vyztuz, ktera podpiré sukni, ze &né tkaniny nebo dréé konstrukce

potazené platnemCechactzv. honzik
tvid  vlnafska pruzna tkanina s jasnymiatzlnym povrchem, pouziva se na damskeé
kostymy a panské obleky, tkanin&tsivhmotnosti se uziva na damské a
panskeé plast
tyl ptihledna tkanina nebo pletenina malé hmotnosti, siyamntizkovanim

vychazkovy kabat mirrg tvarovany, sahal po kolena &lndvouradé zapinani

Zaket volrgjSi kabat doplany swtlejSimi¢ernoSedymi prouzkovanymi kalhotami a

bilou vestou, k Zaketovému obleknasi cylindr nebéerny klobouk
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Zerzej vInénda pletenina, na omakéekka a pruzna
Zirard  tuhy ovalny slagmy klobouk s plochou nizkou hlavou a SirSim rovnym

okrajem, zdobeny tmavou rypsovaihstl (stuha z visk6zoveho hedvabi

s ficnym Zebrovanim, uziva se k ozdobnyselim)
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4.1. OBRAZOVA PRILOHA

4.2. Teoretick&tast

1. A. Renoir: Moulin de la Galete

2. A. Renoir: Podobizna pani Hériotové



3. Princesové Saty kolem roku 1880
Méda: z @jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, 5 24

4. Ochranny kanyr
Méda: z djin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, 227



5. Typy korzet
Méda: z &jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — shornik, 9 27

6. Spodni kalhoty
Uchalova, E.:Ceska mdéda — od wiku po tango, Praha, Olympia 1997



7. Spodnice
Uchalova, E.:Ceskd mdda — od wiku po tango, Praha, Olympia 1997, s. 52, 53

8.Turnyra
Uchalova, E.:Ceskd mdda — od wiku po tango, Praha, Olympia 1997, s. 53
Madda: z @jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, €0,2336 — 289
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9.Koupaci ubory z médnihtasopisu z roku 1893
Cechova, A. L., Halikova A.: Krajky, vy3ivky, stubizmky, Praha, Nakladatelstvi
lidové noviny 2004, s. 116

10. Oblek pro turistiku
Uchalova, E.:Ceska mdda — od wiku po tango, Praha, Olympia 1997, s. 47
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11. Oblek pro jizdu na dvoukolce
Uchalova, E.:Ceska mdda — od wiku po tango, Praha, Olympia 1997, s. 47

12.0Oblek pro brusleni
Uchalova, E.:Ceska moda — od wiku po tango, Praha, Olympia 1997, s. 56



13. J. P. Gaultier: jevistni kostym pro Madonnu
Pirasovéa C., Roetzel B.: Opravdova dama, NakladateSlovart 2003, s. 49

14. E. Schiaparelliova: ¢erni Saty
Méda: z djin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, sl 49



15. Ch. Dior: véerni Saty 1955
Méda: z @jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, s.521

16. R. Kawakuboova: svatebni Saty 1990
Méda: z @jin odivani 18., 19. a 20. stoleti — sbornik, s.655



4.3. Praktickacast

1. Barevnice - pekryvani barev

2. Micl: Konopné nésto



3. Esovita linie figury s@itazem na Stihly pas a velké zvyrazinzadni partie




4. Stihové zjednoduSeni model




5. Zachovani romantického a Zenského stylu




6. Uzitim zakladnich barev &gkryvanim transparentnich latek vzniknou déphé
barvy.

Sportovi prvky v podabdetaili na Prekryvani transparentni latky na nohavicich a
korzetu odepinaci vigce

Barevna varintaigdchoziho modelu  Uziti sportovnich prvik v podol& dZzinovych

kalhot i korzetu



7. Kone&ny navrh

Kone:ny model

Vraianta A: od kolen odepnuté nohavice ¥Warianta B: jin&eSeni zadniho dilu kalhot
rozeweni klinu ve sedu gedniho dilu v podol& podélného sedového Svu
nohavice




8. Provedeni vysledného modelu

Vlecka gripnuta ke korzetu

Zé&kladni podoba modelu

Model bez vieky a bez Saly



Bez vigky a bez nohavic



4.3.1.Detaily

Kalhoty s odepinacimi nohavicemi Textilni Sperk ve tvaru kitu



