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PRINTS




Anotace

OTISKY

Tato diplomova préace se zabyva tématem otisky, zpracovaném technikou
lehaného skla.
Prace je rozdélena do dvou ¢asti, teoretické a praktické. Teoretickd je rozd€lena
do ctyt kapitol, z nichz prvni je zaméfena na pocatky sklafstvi a jeho rozsifeni na
naSe Uzemi, druhé se soustfed’uje na techniku lehaného skla, ptibuzné techniky a
také zde zminuji umélce zabyvajici se touto technikou. Ve tfeti kapitole se
soustied’'uji na téma otisky a jejich vyznamu v Zivoté &lovéka. Ctvrta a obsahové

nejdelsi kapitola popisuje podrobny technologicky postup.

Soucasti DP je prakticka cast sestavajici se z péti zavésnych objektl na

téma otisky. Tyto zavésné reliéfy jsou umistény v kovové zavésné konstrukei.



Annotation

Prints

This thesis explores the topic of prints developed by the slumped glass
technique. The thesis is divided in two parts, a theoretical one and a practical
one. The theoretical part is divided in four chapters. The first chapter
concentrates on the origins of glassmaking and its dissemination in our country.
The second chapter analyses the slumped glass technique, related techniques and
artists that use this technique. The third chapter will focus on the subject of prints
and their meaning in human’s lives. The forth and longest chapter describes in

detail the process of the slumped glass technique.

A component of this thesis is a practical section which consists on five
hanging objects on the subject of Prints.
These hanging relieves are placed on metal hanging constructions.
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1. UvoD

Tato prace si klade za cil nastinit techniku lehaného skla a pfiblizit
nekteré umeélce, kteti se touto technikou zabyvaji, také se budu vénovat tématu
otisky.

Tato diplomova prace se sklada ze dvou ¢asti, teoretické a praktickeé.
Ob¢ dvé casti spolu nedilné souvisi. V teoretické casti bude zahrnut
technologicky postup, ktery pouziji pti praktickém zhotoveni. Prakticka c¢ast
bude zhotovena na téma otisky. A tento ndmét rozvinu 1 v teoretické cCasti
diplomové prace. V teoretické casti se budu veénovat historii skla ptredevsim
technice nalehavani a uvedu nékteré¢ umélce, kteti se touto technikou zabyvali.
Druha cast, ktera je pro mé kreativnéjsi, se bude skladat z péti zaveésnych
objektd. Tyto objekty budou tvofeny technikou lehané¢ho skla. Sklo bude jemné
tonované koufoveé hnédymi tény na tuto zékladni sklenénou desku pred lehdnim
ptijde barevna drt’.

Zaveéseni té€chto reliéfi bude feSeno formou zelezné konstrukce, kde
budou jednotlivé objekty zavéSeny a nasviceny svételnym zdrojem, ktery bude
dotvaret svymi paprsky podbarveni a plastické ztvarnéni jednotlivych reliéfi.

Techniku lehani neboli propadani skla, kterou pouziji pii tvorbé jsem
si vybrala zcela zamérnég, jelikoZ mé sklo jako material velmi laka svou
prithlednosti a proménlivosti.Diky svétlu se zavésné objekty mohou proménovat
a tak miizeme nechat ptisobit denni svétlo, které doda patticny dtraz jednotlivym
vyrazovym prostfedkiim, nejenom slunecni paprsky mohou proméiovat objekty,
ale 1 um¢lé osvétleni miize sehrat zasadni roli pti pohledu na tyto zavésné reliéfy.
Takze nejenom technika a material, ale i podminky, které budou pfi prezentaci
této prace jsou nedilnou soucasti tohoto celku. Téchto pét reliéfnich objektl bude
tvofeno jako cyklus na téma otisky. V této teoretické ¢asti bych vas nejprve
chtéla seznamit s jednotlivymi celky, které budou na sebe navazovat. Prvni
kapitola je zamétfend na historii skla a jeho rozsifeni na nase uzemi. Nasledné
navazuje kapitola o technice lehaného skla a umélcich zabyvajici se touto
technikou. DalS§im celkem je téma otisky, kterym se budu zabyvat v praktické
¢asti této prace. Pozdéji prejdu k technologickému planu, kde detailné rozeberu

techniku zpracovani s vizualni dokumentaci.



2. POCATKY SKLA A ROZSIRENI NA NASE UZEMi

Sklafstvi je staré vyrobni odvétvi. Uz v praveéku lidé vyrdbéli hroty
Siptl z pfirodni formy skla, které se fika obsidian. Sklo vznikalo postupné v dobé
bronzové béhem 5. a 4. tisicileti pr. n. I. jako vedlejsi produkt keramické
vyroby. Pfimym ptfedchidcem skla byly sklovité glazury, které pokryvaly
keramické $perky a nadoby. Zacatky sklafstvi se p¥ipisuji Féni¢antim, Cifiantm,
Zidtm, Indim. Pravdépodobné je, Ze objev skla se udal sou¢asné na mnoha

mistech.
Tento znak predstavuje symbol skla lezatd
osma (nekonecno) s visicim krizem

(pozemskost a zmar) byla jednim ze ctyFiceti

stiredovekymi alchymisty pouzivanych znakii pro sklo.1

Vyroba skla patfi k nejstar§im a nejvyznamnéjSim objevim lidstva.
Asytrané a Egyptané ji spojovali s kony, které nalezeli pouze knézim. Jakym
zpusobem bylo sklo objeveno, se dodnes presné nevi.

Vypraveni rimského historika Plinia uvddi, Ze prvnimi objeviteli skla
byli fénicti namornici, kteri se plavili podél pobrezi Afriky. Kdyz je pozdeji
prekvapila noc, pristali u brehu a diky velkému hladu se rozhodli uvarit si
polévku. Nasbirali tedy drivi, ale nenasli kolem taboristé zZadny kamen, kterym
by podlozili kotle na vareni. Vylozili tedy ze své lodi nékolik kamenii prirodni
sody, kterou sami prepravovali, a postavili v africké pousti plné pisku provizorni
ohniste. Kdyz polévku dovarili, v§iml si jeden z nich, zZe reakci poustniho pisku a
sody, a predevsim diky vysoké teploteé plamenii, zistaly lezet v ohnisti jakési

pruzracné kapky. A tak vzniklo prvni sklo.

1 Langhamer A.:Legenda o ¢eském skle, Tigris, Zlin 1999,



Do doby 4.000 let pted Kristem se pravdépodobné datuje umeéni
taveni skla. Nejstar$i nalezenad sklenénd perla pochdzi z Théb a jeji staii je
odhadovano na 5000 let. Ale uz o tisic let diive v dobé bronzové vznikalo sklo

jako vedlejsi produkt pii vyrob¢ keramiky.

Sklo na pocatku nebylo formovano jako duté téleso, nybrz taveno v
jaméach v zemi. Takto ziskand sklenéné hmota byla pomoci primitivniho naradi
zpracovavana na platky, korale, krouzky, ptivésky a podobné ozdobné vytvory..
Kolem 30. roku pted Kristem byla vynalezena sklafska pistala. Sklarska pistala
se stala zakladnim sklarskym nastrojem nezménnym az do dnesni doby. Timto
vynalezem, ktery se zfejm¢ pravem pfic¢itd FéniCanim, se vyroba skla
mnohonasobné zrychlila, zjednodusSila a zlevnila. Tekutou sklovinu nabiral sklaf
na dutou pistalu a stfidavym foukanim a vyvalovanim na mramorové desce z ni
vytvarel bani¢ku. Barika byla stale nahfivana, aby zlstala vla¢nou, nabirala se na
ni dal$i sklovina a tvarovala se riznymi nastroji a pomoci formy a byla pak

hutich technologie sklafstvi a sklafského uméni v plném rozkvétu.

V Bavorském lese sklarské uméni zdomécnélo od 14. stoleti.
Dtivodem pro jeho usazeni bylo velké bohatstvi dieva jakoZto zdroje energie.
Hlavni surovina kiemik byl jako prahornina vSude zastoupen, tavici ptisada
potas byla ziskavéana z bukového dieva.

Prvni sklarny byly takzvané kocovné, po vypotiebovani okolniho
lesa, byly zase zbudovany na jiném misté. Korale rizenci, sklenéné ozdobné
perly a pucky pro okna byly prvnimi vyrobky. Nasledné byly vyrabény vSechny
druhy uZitkového a ozdobného skla, malovany, brouseny a ryty. Pozdéji bylo
vedle kfiStdlového skla vyrabén také olovnaty kiiStal a technika spolu s
automatizaci dosahla ve sklarnach vitézného taZeni.

V Oxfordu v Anglii jsou uchovany nalezy skla z doby prvni dynastie
egyptské (rok 3300 pied nasim letopoctem), amulet z modrého skla se jménem
faraona Antefa IV z doby 2100 ptfed nasim letopoctem, je ulozen v Britském
muzeu, nalezy lahvi, sklenic z roku 1900 pied n.l. ukazuji, Ze uz tehdy v Egypté
pouzivali sklarské pistaly k foukani skla. Nejznaméjsi sklaiska stiediska byla

fénicka mésta Tyros, Sidon a v Egypté Alexandria. Z Egypta se sklafstvi
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rozsifilo do Rimské ¥ige. V Rimé existovala cela sklaiské ulice. Vyroba okenniho
skla vznikla az v 3. a 4. stoleti naseho letopoc¢tu. Byla vSak velmi drahd, proto se
sklenénd okna pouzivala téméef vyhradné na cirkevnich stavbach a v palacich
bohatych lidi. Velky rozkvét sklaistvi nastal ve sttedovéku.Vynika benatské sklo
z ostrova Murano u Benatek. Benatska zrcadla jsou dodnes znamym pojmem.
Zhotovovaly se nadherné filigranské prace a mozaiky. Sklarské femeslo bylo
piisn¢ tajeno, ale jako vSe, i toto bylo vyzrazeno a dostdva se do celého
tehdejSiho civilizovaného svéta. Ve Francii se zacCina v tovarné vyrabét lité
zrcadlové sklo (r. 1688), v této dobé v Anglii byla zalozena tovarna na foukané
zrcadlové sklo, a teprve o sto let pozdéji (1771) zde byla zavedena vyroba skla
litim. V Rusku a Spanélsku je vyroba skla zavadéna Ceskymi sklafi az v 18.
stoleti. V této dobé se rozmahé i v Americe .

Dulezitou podminkou pro vyrobu skla ve stfedovéku byl dostatek
dfeva, vody a suroviny k vyrobé skla - kfemicitého pisku. VSechny tyto
podminky velmi dobfe spliiovaly pohrani¢ni oblasti Cech - Krusné hory,
Jizerské hory, Orlické hory a Sumava. Proto se do téchto oblasti zacaly st&hovat
sklafské rodiny.

Vyroba skla, nejenom na nasem tzemi byla zpoc¢atku doménou cirkve a
predevsim mnich Benediktynut, kteti vyrabéli skla do oken kostelti a klasteri.
Prvni zminky o této vyrob¢ jsou jiz z 9. stoleti. Ve 13. stoleti vznikaji prvni
svétské sklarny v pohrani¢nich lesich. Zpoc¢atku huté vyradbély jednoduché
okenni ter¢iky, pozdéji perlicky a duté sklo. Pti vyrobé skla byla velka spotieba
dfeva, jednak na ohfev peci a pak na vyrobu salajky /potase/ - zakladni suroviny

pro vyrobu skla proto se sklafi stéhovali za dievem dal do hor.

Prvni pisemna svédectvi o sklatfskych hutich na naSem tizemi jsou az ze
14. stoleti. Pfimé doklady jsou kupni smlouvy a nepiimé nazvy nékterych
mesteCek a vesnic, které se ve velké mife zachovaly do dnesnich dnti - Skléte,
Skelna hut’, Staré huté. Ve stfedovéku se sklovina na naSem uzemi tavila podle
receptu mnicha Theophila ze dvou dild bukového popela a jednoho dilu
kiemicitého pisku. Sklovina byla bezbarva, slabé zlutd, hnédd nebo zelena.

Pouzitim oxidu kovu se sklovina zabarvila do modra.

Az do konce 13. stoleti bylo sklo vzacné. Pozdéji jeho vyroba znac¢né stoupla,

vznikaly riizné tvary a barevnd skla. Ve c¢trnactém stoleti se objevuji prvni
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do oken kostell barevné vitraze.

Stfedovéci sklafi byli nejenom skveélymi femeslniky, ale také
vynikajicimi navrhafi a vytvarniky. Proto sklarsti mistti byli lidi svobodni bez
poddanskych zavazkl k majiteli. Od roku 1497 byli pfijimani mezi rytife a za
vlady cisafe Rudolfa II. dokonce mohli ziskat Slechticky titul.

Podminky pro vyrobu skla v Cechach byly velmi dobré, proto se sklafi
dostali do situace ptebytku svych vyrobkd na domacim uzemi. Méli moznost
vyrobu snizit, nebo vyrobené zbozi vyvazet do sousednich zemi. Sklafi se
rozhodli pro druhou moznost - vyvoz. Nejstarsi pisemny doklad o obchodovani
se sklem je zroku 1376 - smlouva mezi sklafem z Vysokého Mikulasem
Queysserem a HanuSem z Hlohova o dodavce dvaatficeti set skel. Kolem roku
1430 se sklenéné perlicky ze Sumavskych huti vyvazely ptes Norimberk az do
Spanélska.

V traktatu vydaném v roku 1500 ve Strasburku doporucoval Hieronymus

Brunswig ¢eské destila¢ni kiivule a banky lékaitim, 1€karnikiim a alchymistim.
Dodnes je Ceské sklo velmi zndmé a uznavané ve svété hlavné diky stfediskiim
jako je Zelezny Brod, Kamenicky Senov apod.V téchto oblastech jsou sklaiské
Skoly které tu maji dlouholetou tradici. Je zde mnoho dilen které se dodnes
zabyvaji sklafskymi technikami a rozviji tak sklarské uméni a pokracuji tak
v ddvné tradici.

Co je to vlastné sklo?

Sklo se vyrabi z pisku tavenim ve sklarské peci za pomoci alkalickych tavidel,
tj. latek, které taveni pisku usnadiiuji. Chemicky je sklo kiemicitan. Jeho
hlavnimi slozkami jsou tedy oxid kiemicity (70-75%) a oxidy - sodny nebo
draselny. Dalsi dilezitou slozkou skla je oxid vapenaty, ktery je stabilizuje.
Vlastnosti skla se méni podle jeho slozeni. Sklo sodné je mekké a tvarlive,
tuhne pomérn€ pomalu a proto je lze dlouho slozité tvarovat. VSechna anticka
skla byla sodna, stejn¢ tak i sklo benatské a sklo v bendtském stylu od 15. az do
18. stoleti. Na sever od Alp se ho pouzivalo jako tavidla od 11. stoleti. Sklo
draselné je tvrdé. Nejdiive se z n¢j vyrabélo zelenavé lesni sklo a po zvladnuti

technologie ¢isténi a odbarvovani také sklo ktistalové.
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Ptirodni barva skla je podle riiznych nezadoucich pfimési (predevs§im
sloucenin zeleza) nazelenald nebo nahnédla. Teprve Cisténim a odbarvovanim
skla se ziska sklo ¢iré. Oxidy kovl barvi sklo nejriznéjSim zplsobem: Zelezo
podle mocenstvi nazeleno nebo nahnédo, méd’ zelen¢, modie a Cervené, kobalt
modre, zlato rubinové Cervene, nikl a mangan fialove, chrom a uran zelené a sira

Zluté.

K tomu abychom mohli tavit sklo je zapotiebi sklaiské pece. Pokazdé,
kdyz vstupujeme do sklarské hut¢, zcela nas pohlti a ucaruji ndm ohnivé otvory,
jimiz zruéni sklafi nabiraji pistalami rozzhavenou sklenénou lavu, aby z ni
vykouzlili zazrak lidského umu a dovednosti, nas fascinuji. O sklaiskych pecich
z obdobi od 14. do 16. stoleti na izemi Cech, Moravy, Kladska ani Orlickych
hor neméme piimych pisemnych zprav. V obdobi 16. - 17. stoleti dochéazi k
prudkému rozvoji sklafstvi i tavicich peci, doprovazeny i zvySenym poctem
pisemnych informaci. V 16. stoleti uZ najdeme dostatek dokladfi o ¢eském typu

pece.

!
D
PR
—
p l

7

e A 3 ! /il

Ceska pec z roku 1717 — zobrazeni na poharu
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3. LEHANE SKLO A UMELCI ZABIVAJICI SE TOUTO
TECHNIKOU

Technika nalehavani a propadavani skla, doznala v zahranici, ale
piredevsim u nas velkého rozsieni a vynikajicich vysledkti. Vyznamnymi sklari
kteti se zaslouzili o rozvoj sklaiskych technik jsou ¢eSti vytvarnici Jaroslava
Brychtova a prof. Stanislav Libensky spolu s duchovnim a pracovnim
zdzemim zeleznobrodské oblasti. U téchto vyznamnych vytvarnikti vévodi
pfibuzna technika nalehavani a tou je tavena plastika. Ale nejdiive bych chtéla
priblizit techniku lehani a propadani skla.

V principu jde o proces, kdy do zaru vzdornych forem, resp. do
negativniho odlitku pfedem namodelovaného tvaru, se vklada sklenény material
riznych konzistenci a zahfatim nad bod méknuti ptisobenim gravitace tato
sklenéna materie zaujima predem dany tvar. Na zaklad¢ toho, v jakém stavu
sklo do formy vkladame a jaké teploty dosahujeme v tavici peci, mluvime o
nékolika technikach: ohybani skla — bending, natahovani - stretching, lehani
nebo propadani - slumping pfi teplotach od 560 C°do 700 C°, stavovani - fusing
od 700 C°do 800 C°, taveni - casting od 800 C° do 900 C°. Teploty které pouzivame
pfi téchto Ukonech jsou zavislé na druhu skla, velikosti pfetavovanych kust
skla, ale také na celkové velikosti dila. Nesmirné diilezita je také teplotni kiivka
od které se odviji proces chlazeni.

Materidly pouZivané pro formy a tvarovaci prosttedky musi byt
zaruvzdorné a pevné, 1 kdyz pii autorské tvorbé formy a piipravky vétSinou
nejsou urceny k opakovanému pouziti. Pouzivaji se trvanlivé kovové pomiicky
ve tvaru rdmecku, obruci, valcl. Nejrozli¢néjSich tvarl forem a ptipravkl lze
docilit odlitim namodelovaného tvaru do relativné pevného,jen jednou
pouzitelného materidlu, ktery obsahuje riizné slozky namichané s vodou. Jde
napfiklad o sadru, mramorit, jemny pisek silika, Samot, portlandsky cement,
kaolin, kfida, azbest apod., v riznych pomérech zarucujicich tepelnou odolnost,
tvrdost, pevnost, ale i1 kiehkost a mékkost pro néasledné odstraniovani formy po
vychladnuti, napt. sdédra mramorit + jemny pisek silika v poméru 1 : 2. Pouzivaji
se také formy a ptipravky keramické, v zahrani¢i zaruvzdorny material Luminar
LM 380, dale sklenéna vlakna Sibral. Lze také tvarovat do formy pfipravené z

pisku nebo jiného sypkého materidlu, Casto se prostfedky kombinuji, napf.
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piskova forma s kovovym nebo odlitym detailem.
Ve vytvarné praxi je Casto technika ohybani, propadani kombinovana
s malovanym sklem a tim se zabyvaji Antonie Jankovcova (obr. 1,2), lvana
Masitova (obr.3,4). Tyto dvé vytvarnice vystudovaly SPS sklaiskou
Vv Zelezném Brodé a naslednd pak pokraGovali studiem na VSUP u prof.
Libenského. A. Janovcova byla vytvarnici Vyzkumného ustavu uzitkového skla
a potom Crystalexu v Novém Boru. Také rozvinula spole¢né se svym manzelem
nekteré tradicni borské malifské techniky. Jeji hlavni vytvarnou cCinnosti je
vypalovana malba na skle a sklenéné obrazy a plastiky. Od roku 1978 se vénuje
samostatné ateliérové tvorbé v tésné spolupraci s Janem Jankovcem.
Technika propadani neboli lehani se mize také kombinovat se stavovanim
nékolika vrstev skel nebo riiznobarevnych skel coz se nazyva fusing.
Stavovani a slinovani skla je piibuzné technika u které je zapotiebi
vyssi teploty, 700-800 C° a prodlevy na této teploté, aby mohlo dojit k
nalezitému propojeni skel, pfestoze uvnitt sklenénd hmota jesté neni tak horka a
meékka jako na povrchu. Timto zplsobem se stavuji napf. v huti zatepla natahané
a zastudena nasekané valecky z barevnych ty¢i - technika millefiori. valecky se
srovnaji na rovné desce a nasledné se stavend deska necha nalehnout, nebo se
polotovary kladou do vyklenuté formy misy a zpracovavaji se tepelné jen

jednou.

Nejrozsifengj$i uziti této technologie je ke staveni rGznobarevnych
plochych skel do podoby talifti a mis, napi. Zdenék Lhotsky (obr. 5), ktery
nepouziva jen tuto techniku ale i malbu na lehané sklo. Zden&€k Lhotsky je
zakladajici ¢len vytvarné skupiny Tvrdohlavi, absolvoval Vysokou S$kolu
uméleckopriimyslovou v Praze u Prof. Stanislava Libenského. Od roku 1994 je
majitelem Studia tavené sklenéné plastiky v Pelechové u Zelezného Brodu. Je
autorem designu vSech nadob (tavenych mis, fizovanych lehanych talif a
umyvadel) vyrabénych pod znackou Lhotsky. Za tuto kolekci obdrzel roku 1997

Bavorskou statni cenu za design.

Stanislav Kostka studoval na SPS sklaiské v Zelezném Brodé (1958-

1960) anaVSUP ve specidlnim sklafském ateliéru doc. V. Platka a
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prof. S. Libenského (1961-1967). Nejdiive hledal uplatnéni jako vytvarnik
Zeleznobrodského skla v Zelezném Brodg, ale pomémné zahy se zaméfil na
ateliérovou autorskou tvorbu tavenych sklenénych plastik a prostorovych
objektti pro architekturu. Této vytvarné Cinnosti se vénuje dodnes, stavuje stejny
druh tabulového skla a ziskava tak jednobarevny objekt, na jehoz vyrazu se
uplatiiuje rytmus a fadkovani stavenych tabuli, objekt je dynamizovan ohybanim
a natahovanim, a pivodné rovné linie plochych skel se paraleln¢ ohybaji a
krouti do zajimavych a monstréznich tvart (obr. 6)

Stanislav Honzik ml. pisobil jako vytvarnik v Jabloneckych sklarnach
v Desné, od 1985 se vénuje samostatné umelecké tvorbé. Stavuje dvé nebo vice
plochych skel, které nejdiive pojednd malbou, mezi dvé plocha skla, stavuje
dokonce draty nebo hlinikovou f6lii. Rozdilnou dilataci materidlu fesi
mezivrstvou chemické separace k vyrovnani roztaznosti (obr.7).

Vétsinou se stavuji plochd skla, dnes jiz velkych rozmérd; technické
se hornim poklopem a vyhfivany jsou ze vSech stran.

Nestavuji se vSak pouze plocha skla, technikou fusingu lze vytvorit i
prostorova trojrozmérna dila. Vladimir Klein pro stavovani piipravuje
zastudena brousenim jednotlivé segmenty, ty k sobé lepi (lepidlo Locktite 326) a
potom zaformuje. Jednotlivé dily jsou ptesné k sobé& zabrouSeny, pfesto ale se
piedchazi vniknuti sadry do ptipadnych §térbin tim, Ze se vymazou vcelim
voskem. Vosk i lepidlo se tepelnym zpracovanim vypali a nezanechaji zadné
stopy. Vysledkem je trojrozmérny objekt, vymezeny konstrukci stavenych prvki
s prazdnym prostorem uvniti (obr. 8).

Jeden z nejvyznamnéjsich umeélct ktefi zasahli do techniky ohybani a
propadani 1 stavovani je Jan FiSar a to tim, Ze tyto techniky dimyslné
kombinuje pii ohybani a propadani jednak tvara pfedem vyfouknutych do formy,
potom ve studeném stavu roziiznutych diamantovou pilou. Déle pak nésleduje
tepelné zpracovani, ohybani a otevirani puivodniho tvaru vélce do bizardnich a
dosud nevidanych tvard. Touto metodou zpracovava masivni t€zké ingoty
optického skla, které také rozieze pilou a potom nasledné tepelné tvaruje, ohyba,
rozevira a staci. Tyto vytvory jsou déle jest€¢ dohotovovéany, precizovany

brouSenim a lesténim ( obr. 9).
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Nejstarsi sklafskou technikou je slinovani neboli stavovéani sklenéné drti, jeste
pfed vyndlezem sklaiské pistaly byly nadoby ve starovékych kulturdch
zhotovovany nabalovanim sklenéné drti nebo utavenych sklenénych kapicek na
hlinéné jadro a naslednym stavovanim bud’ pfimo v plameni, nebo po pokryti
vrstvy skla opét vrstvou hlinénou a zahtatim této formy se sklenénym obsahem.
Pomoci této techniky byly asi zhotoveny i proslulé¢ sendvi¢ové jemné, jakoby
"krajkové" nadoby "Diatrety" ve starém Rimé, které po celou historii lidstva
provokovaly otazky o zplsobu jejich zhotoveni a motivovaly sklafe k jejich
napodobovani. V dnes$ni dob¢ se touto technikou zabyva Etsuko Nishi (obr. 10)a
jini umélci .

Pate de verre (v prekladu z francouzstiny sklenéné tésto, masa) je stavovani
malych 1 riiznobarevnych ¢astic skla v podobé zrn, frity a sklenénych pracht ve
formach.

Fritu lze ziskat natékanim, skapavanim zhavého skla do vody a naslednym
vysuSenim, nebo mletim v bubnovych mlynech nebo drcenim ve valcich. Pti
technice pate de verre se pro stavovani vyuZziva teplot 600-700 °C aby jesté
nedoslo k tiplnému roztaveni Castic a prechodu skla do tekutého stavu; jednotliva
zrna jsou pouze slepena (stavend) na povrchu a mezi nimi zistdva vzduchovy
prostor, resp. bublinky, které zplisobuji pfiznacnou nepriahlednost i hruby povrch
vytvofeného objektu. Jestlize u mnoha jinych sklafskych technik je tvaroslovi a
vyraz dila urovan pouzitymi nastroji a vlastnostmi skla v horkém stavu, nebo
ve stavu studeném pouzivanymi polotovary pro nasledné tepelné zpracovani (
ploché sklo, ty€e, kuli¢ky), technikou pate de verre vzhledem k jemné sklenéné
substanci lze docilit jakychkoli, az filigransky jemnych tvarti, dokonce pfesnych,
naturalisticky vérnych otiskli pfirodnin. Princip této techniky spociva ve
zhotoveni negativniho odlitku pfedem namodelované piedlohy; tento odlitek -
forma ze Zaruvzdorného materidlu ur¢i tvar hmoté sklenéné drti po pietaveni,

resp. slinuti.
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Prvotni model miize byt vymodelovan z hliny, do které je mozné otisknout
cokoli, tedy 1 pfirodniny, nebo je piimo spojit s hlinénym zdkladem (napf.
lastury pouziva J. Zoricak, listy B. Adensamova (obr.11), je mozné pouzit
kameny, kosti apod.).

V technice pate de verre je mozné pouzit se sklenénou drti pro
stavovani 1 riznych kovovych ¢asti jako folii, listkového zlata nebo stiibra

(J. Zori¢ak), nebo médénych dratkt, jak to napiiklad piedvadi ve svych

nesmirné kiehkych a poetickych dilech Jaroslav Matous.
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4. INSPIRACNI ZDROJE PRAKTICKEHO TEMATU

4.1. OTISKY

Tato kapitola ma osvétlit téma a nazev praktické prace. Timto
tématem jsou otisky. Toto téma jsem si vybrala zcela zamémeé jelikoz tento
namét mize mit mnoho tvaii a podob. A nediln€ s tim souvisi i1 technika a
material, ktery jsem si zvolila pro provedeni této prace. Jiz sama technika je otisk
formy nebo materialu na ktery nalehava sklo.

Slovo otisk ma mnoho vyznami, kazdému ¢lovéku se vybavi jiny
obsah tohoto slova napf. otisk jako stopa ve sné¢hu, otisk jako sadrovy odlitek,
otisk stopy zvitete, nebo otisk ruky pravékého ¢loveéka v jeskyni. Co nam o sobé
otisky vypovidaji ? Praveéky clovek, ktery otiskl svou dlan na sténu jeskyné,ndm
chtél timto ¢inem néco sdélit, sdélit zde jsem Zil a nebo to byl jeho podpis
kazdopddné nam timto jednoduchym otiskem chtél néco zanechat, néco predat.
Kazda bytost chce po sobé zanechat odkaz budoucim generacim, chce se
otisknout do linie ¢asu.Uz malé déti rady otiskavaji sva téla do sné¢hu a vytvareji
otisky vlastnich tél, pomoci pohybu rukou a nohou vytvoii zajimavou kopii
svého téla, kterou pak zkoumaji a dotvéreji podle své fantazie. Polozme si otazku
pro¢ nds laka Cista plocha snéhu? Proc se ji snaZzime porusit? Snad pro tu Cistotu
a dokonalost, ktera v nas vzbuzuje rozporuplné pocity.

Na svété existuje mnoZzstvi stop a otiskd. Aniz bychom si to
uvédomovali jsme obklopeni otisky, v§e co souvisi s technikou, vSe co vytvofil
clovék je otisk jeho myslenky, skutku jeho umu — domy , ptehrady, auta,
televize, radia, knihy a spoustu dalSich. Ale nejenom ¢lovek zanechava stopy
svého plsobeni, ale 1 pfiroda dokédze vytvaret neopakovatelné otisky, které
dotvareji svét, ktery nas obklopuje. Otisk je stopa origindlu, kazdy zivy tvor
zanechéava otisky nejen ty viditelné, ale i duchovni. Co je to vlastné duchovni
otisk? Je to mysleni jednotlivé osoby, jsou to ¢iny, které nas formuji a pfipravuji
na dal$i Zivot a jeho néstrahy, nebo snad filozofie podle které se jednotlivy lidé

fidi.
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4.2 OTISKY VEDOMI

Ve co ¢lovék déla, je poznamenano obsahem jeho mysli a stavem jeho
védomi, at kresli obraz, piSe poesii nebo skldda hudbu. Ve vSem se zrcadli jeho
povaha. Kdokoli si potom jeho obrazy prohlizi nebo posloucha hudbu,
védomé nebo nevédomeé se ladi na stav, ve kterém byl autor v dobé¢ jejich vzniku.
Méme Stésti, pokud mizeme sledovat dila, kterd vznikla za hlubokych stava
védomi autord. Pokud tyto dila pozorujeme, mohou vibrace obsazené v téchto
dilech zptisobit rezonanci naSeho védomi a mizeme zazit stav, ktery je blizky
stavu védomi autora, a¢ nas déli od n¢j staleti nebo obrovské vzdalenosti. Tak
mohou pisobit duchovni knihy osvicenych mudrct, jejich obrazy, sochy,
duchovni hudba, zaznam jejich hlasu nebo jen vibrace, které zanechaly v mistech
kde zili. Jesté po tisiciletich tam mazeme citit jejich ptitomnost. Pokud chceme
tyto vibrace vé€domé zachytit, musime se vnitiné oteviit. Nechme na sebe
pisobit a plné a s pokorou prozivejme to, co pii sledovani v nas vznika. Cim
hlubsi stav védomi, tim vice vytvofend dila pfechdzeji do jednoduchych a
specifickych symbolt.

Témito symboly byvaji napiiklad rGzné zvuky, slova, véty, nebo
obrazy. Pokud budeme tyto symboly zpivat, recitovat nebo pozorovat, mohou
plivodni stav autora v nasi mysli ¢aste¢né nebo Uplné€ navodit. Tak funguji tieba
indické mantry, které byly zaregistrovany v hlubokych meditacich. Tak funguji i
rizné obrazy, jako jsou napiiklad indické jantry nebo tibetské mandaly. Obecné
plati, ze co svymi smysly sledujeme, pienasi své vibrace do nasi mysli. At je to
clovek, kvétina, zviie, pohled do krajiny, nasili ve filmu.

Mnozi filozofové tvrdili, ze Clovék ptichazi na svét jako nepopsany list a
postupné, jak prochdzi Zivotem se jeho list zaCind napliiovat, nikdo nevi jak
dlouhy je jeho arch. Kazdy po sobé zanecha stopu, n€kdo viditeln&jsi a
jasnéj$i.Uz tim, Ze se dotykame jednotlivych véci, tak aniz bychom si to
uvédomovali zanechavame sviyj otisk. Existenci tohoto zplisobu ,,podepisovani‘
objevili uz v sedmém stoleti Cinané. Clovék se poti. Jeho kize se odlupuje.
Ptichazi neustale do kontaktu s riznymi druhy Spiny, s prachem, tukem, krvi a
podobné. Kdyz se pak ¢loveék dotkne n&jakého pfedmétu nebo osoby, ptisobi tato
smés na bazi potu, kterd ulpiva na ruce, jako tiskatrska barva. Konecky prsti po

sob¢ zanechaji otisky. Jde o reprodukci reliéfu kiize sestavajiciho z drobnych
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vystouplych car zvanych papilarni linie. Kresba papilarnich linii je u kazdého
jedince na svété jind. NaSe otisky zachyti detailné jedine¢ny moment
pritomnosti. Fyzické otisky jsou bezesporu velmi zajimavé, ale duchovni otisky
nam mohou pfedat mnohem vice.

V psychologii se duchovnimi otisky lidé zabyvali mnoha
tisicileti.Otisk zivota je dilezity pro kazdého z nés, otisk zZivota byl zajimavym
tématem nejen pro védce ale i pro umélce. Mnohokrat bylo toto téma ztvarnéno a
piece pokazdé jinym zplisobem, mé reliéfni objekty na téma otisky jsou reflexi
zivotnich zkuSenosti. Domnivam se, ze v zivoté ¢lovéka jsou okamziky, které si
pamatuje do konce svého zivota, jsou to ty momenty, které na nas ptisobi velmi
emotivng, jsou to chvile, které rozhoduji na kfizovatkach naSeho Zivota. Nekteré
udalosti, které na nés plisobi negativné se nezapisi do védomi, ale do nevédomé
Casti naseho mysleni a pifi uréitém impulsu znovu vypluji na povrch. Tak i
v mych objektech vyplouvaji na povrch subjektivni detaily.Jednotlivé reliéfy
vyjadiuji otisky nejenom ty materidlni, ale i duchovni. Kazdy si v mych reliéfech

muze nalézt ty své otisky .
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5. TECHNOLOGICKY PLAN

5.1 NAVRHOVANI

Prvni ¢ast praktické prace je navrhnout ten spravny tvar, ten spravny
povrch. Nejprve mé navrhy vypadali spiSe graficky naprosto se nepodobali sklu,
musela jsem zkrotit divoké linky, které se vzpouzeli sklu ale postupné a
s konzultovanim jsem piece jen docilila navrhii na reliéfni objekty. Tyto objekty
jsou na téma otisky, toto téma jsem si vybrala zcela zdmérné jelikoz lehané sklo
je také otisk, otisk formy kterou kopiruje. Ale nestaci navrhnout jen jednotlivé
reliéfy, je také zapotiebi promyslet jejich umisténi. Sklo je nejlépe prezentovat,
tak aby svétlo mélo moznost prostupovat jednotlivymi objekty. A proto je dobré
je zavésit, navrhla jsem konstrukci do tvaru krychle v které se nejlépe muze

prezentovat mij soubor zavésnych objekta.

5.2 MODELOVANI JEDNOTLIVYCH RELIEFU

Nejprve nez zatneme s modelovanim jednotlivych plastik, méli bychom si dobie
piipravit material s kterym budeme pracovat. V tomto piipadé to bude
modelaiska hlina, kterou bychom méli nejprve zbavit necistot, které by ndm
mohli znemoZnit docileni poZadovanych tvarti. Spravné pfipravend hlina by méla
byt poddajnd a tvarna, tak aby se s ni dobie pracovalo. Také je dulezité kde
budeme jednotlivé skulptury modelovat, musime myslet na to, ze jednotlivé
reliéfy budeme odlévat. Je mozno zakladni plochu z hliny umistit na modelovaci
stil a nebo na destickdch pro modelovani reliéfl, pak ale musime pocitat
S piesunem na pevny stil. Pak bychom méli podlozit zakladni masu hliny
pevnym igelitem nebo folii.

Pokud mame pfipraveny materidl, miizeme zacit modelovat. Na modelovani
reliéfil si nejdiive musime piipravit zakladni plochu. Nejprve pomoci kouski
hliny pfipravime stejnomérny povrch, ktery pomoci difevéného hranolu
upravime do stejné roviny, pozdéji mizeme upravit cidlinou do pozadovanych
rozmérd. A popiipade vyplnime vzniklé prohlubné, tak abychom docilili rovného

povrchu.
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Pokud mame pozadovany tvar v mém piipad¢ ctverec 30 x 30 cm
Sitka 3 cm , mizeme zacCit modelovat. Mame dvé moznosti jak docilit zdvérecné
podoby, mizeme piidavat materidl, nebo ubirat pomoci ocek v tomto piipadé
musime pocitat s vysSim zakladem plochy. Ja jsem se rozhodla pro piidavani
materialu.

Na zékladni plochu reliéfu nandsime postupné¢ kusy hliny, které
tvarujeme do pozadovanych proporci, fidime se podle svého navrhu. Postupné se
dopracovavame k findlnimu tvaru, pfi praci pouzivame Spachtli o¢ek a dalSich
nastroji, které vytvareji textury a zajimavé povrchy (obr.12)

Tento postup trva n€kolik dni a proto abychom mohli pracovat
musime hlinu udrzovat ve tvarném stavu. Toho docilime vlh¢enim hliny, nejlépe
je rozmodelované objekty ptikryt mokrym hadrem a zabalit do igelitu, aby se

vlhkost udrzela.

5.3 ODLEVANI FOREM

Po dokonceni forem mizeme zacCit s odlévanim. Tato faze je
pomérn¢ narocna na cas a vyzaduje rychlej$i postup. Nejprve si pfipravime
plochou kolem reliéfli, potfeme ji olejem nebo mydlovou vodou, aby se povrch
formy nepfilepil. Pfipravime si bednéni z kovovych nebo plastovych desek okolo
jednotlivych objekti, dikladné¢ utésnime jednotlivé skulinky hlinou a
naseparujeme.

Pokud méame ptipravené bednéni, mizeme zacit odlévat. Aby forma
vydrzela 600 az 700 stupiili v peci musime si pfipravit smeés ze které budeme
odlivat formy. Formy miiZzeme odlivat z mramoritu (jednd se o tvrdou
modelovou sadru III. tfidy uréenou k ptipravé veskerych pracovnich a situacnich
modelt 1 k pfipravé forem na zubni ndhrady), ale tento material se t€zko shani a
proto 1ze ho nahradit smési sadry a antuky. Antuka by méla mit hrubost ¢islo 4,
antuka se bézné€ pouziva na povrch sportovnich htist. Jsou to rozmélnéné cihly
rozdrcené na rozdilnou hrubost. Tento materidl mi doporucil slévac, ktery se
zabyva odlévanim plastik a zvonii. Antuka jelikoz je jiz jednou piepalena vydrzi
vyssi teplotu nez samotnd sadra a zaroven drzi tuto formu vcelku a pii vysSich

teplotach odvadi vlhkost. Sddru a antuku smichame v pomérul:2. Je dobré si
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nejdiive promisit antuku se sadrou v daném poméru a do pfipravené nadoby nalit
vodu, ktera nemusi byt nijak upravované a pomalu pfisypavat pfipravenou sme¢s.
Je potteba dikladného promiseni nejlépe rukou, aby se smés dobie rozmichala a
nevznikly pfipadné vzduchové kapsy . Pokud je smés fidkd nechame material 5
az 8 minut odstat a tim docilime pozadované hustoty a miizeme zacit lit po stén¢
do pfipraveného bednéni. Je dulezit¢ odhadnout mnozstvi namichané smési,
abychom jednotlivé formy odlili najednou a tim omezili vyskyt vzduchovych
bublin. Pokud se ndm nepovede namichat potiebné mnozstvi smesi, nechame
prvni vrstvu mirn¢ zatvrdnout. Aby dalsi vrstva dobfe pfilnula zbrazdime
povrch roviny tak, aby vznikly ryhy, které pomuizou propojeni dalsi vrstvy.

Po ztvrdnuti (cca 10 minut) mizeme bednéni postupné odstranit a
umoznit tak rychlejsi tvrdnuti formy. Po dokonalém vytvrdnuti (cca pil hodiny )
muzeme sejmout formu postupujeme obzvlast’ opatrné, abychom ji nerozlomili.
Forma by m¢éla jit celkem hladce odstranit, pokud nam ziistal hlinény model
uvnitf, postupujeme pomalu a pomoci oc¢ek odstraniujeme hlinu. Je dobré zacit
od prostfedku a postupné po malych ¢astech odebirat material.Je zde potieba
notna davka trpélivosti, abychom neposkodili povrch formy. Odstranéni hliny by
nam nemélo ¢init zaddné problémy jelikoz reliéfni formy jsou dobie ptistupné. Po
odstranéni materialu a poslednich zbytkti, formu oplachneme proudem vody a

tim dostaneme zbyli material i z nejzazSich kouti (obr.13,14)

5.4 SUSENI

Tato faze je velmi dillezita a neméla by se uspéchat, protoze Spatné vysuSena
forma by mohla prasknout a tim zhatit dosavadni praci. Rychlost susiciho
procesu je zavisla na velikosti formy a prostiedi v kterém se nachéazi. Je dobré
piesunout formy co neblize k pecim, kde panuje tepla a suchd atmosféra a tim
ptispiva k postupnému proschnuti jednotlivych forem. Je mozné dosouset formy
I V peci, ale pouze za nizsich teplot, aby nedoslo k poskozeni formy. Formy které
se pouzivaji na odlévani kovli nemusi dlouho prosychat, jelikoz v pecich na tuha
paliva prosychaji v pribéhu taviciho procesu. A tim je tento proces urychlen

oproti suseni forem které pouzivame na lehané sklo (obr. 15).
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V pribéhu suSeni ndm vznikd prostor na opatfeni si dobrého skla na
lehani. Pro pocatecni zkousky nam bude stacit prihledné sklo od sklenate, které
si nechame nafezat na potiebné velikosti. Pro findlni praci je dobré vybrat
kvalitni sklo, které obstarame ve sklarnach nebo si ho muzeme objednat na
internetovych strankach. Pro svou praci jsem si vybrala kourové hnédé sklo, 4
mm silné. Také je potieba si promyslet upevnéni skla pokud pouzijeme volné
zaveéSeni muzeme vytvorit v kazdém rohu malou dirku, kterou nam zhotovi
sklenaf a nebo pouzit uchytky a pfilepit na sklo. Sklo by mé¢lo byt dikladné

vycCisténé bez otiski a proto pfi pfenaseni pouzivame Cisté textilie.

5.5 NALEHAVANI

Pokud mame dostatecné vysuSenou formu muzeme piejit K fazi
nalehavani. Formy umistime do pece na patyrka nad sebou postupné je
poklddame a zarovenl na né umistujeme jednotlivd ociSténa skla, tak aby
dokonale lezeli na form¢ a nepfesahovali do prostoru pece. Pokud budeme
kombinovat sklo sjinym materialem napi. kameny nebo médéné desticky je
poteba umistit tyto materidly na sklo tak jak by méli vysledné lezet. Ja jsem
pouzila barevnou drt’ kterou jsem umistila podle povrchu jednotlivych forem

(obr. 16,17)

Poté mizeme pec zavfit a nastavit stupiiovou kiivku. Teplota lehani skla
je rozdilna podle druhu skla, proto je dobré jiz pti koupi skla zjistit tuto teplotu.
Tato teplota se pohybuje okolo 560 az 800 stupi, pfi této teploté sklo mékne a
nalehava do formy, kopiruje tim povrch formy. Pokud je forma hladkého a
jednoduchého tvaru nalehne sklo velmi dobfe jiz za nizkych teplot, ale pokud
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detaily formy. Zalezi na vrcholné teploté kterou nastavime a na vydrzi.

Zahtivanim skla v elektrické peci nad bod méknuti (asi 560 stupii)
sklo ztraci pevnost. Mékne a deformuje se, vlivem gravitace se ohyba, klesa,
propada se. Toho se vyuziva k tepelnému tvarovani kompaktnich kusu skla,
plochého skla, trubic, ty¢i i bloku skla.

Je nékolik zpisobi, jak tepeln¢ zménit zakladni tvar polotovaru pro realizaci

ptedstavy nového tvaru ohybanim, propadanim
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a) Pres formu, resp. "kopyto" - ploché sklo, trubice nebo tyce umistené nad
timto tvarovacim pripravkem po zahrati klesnou a zaujmou novy urceny tvar.
Zhotovuji se tak talite, misy apod., ale nevyhodou je to, Ze se sklo v celé plose
dotyka podlozky a mohou tak vzniknout nezadouci otisky, které je nutno slestit.

b) Ohybani, propadani do otvoru ve formé; zahraté sklo spada do volného
prostoru a prirozené zaujima perfektni tvar bez otiskii, v rezu parabolicky. Vedle
taliri a mis Ize tak zhotovit i vazy.
nejen rotacni. Povrch formy se otiskne na povrch skla.

d) Ohybani, propadani viastni vahou skla zavéseného po okrajich na retizcich
nebo dratech, Ize kombinovat i s tvarovanim pres formu (kopyto), tedy pres dalsi
tvarovaci prostredek.

e) Ohybani, resp. tvarovani zatepla rucnim zasahem v prubéhu tepelného
zpracovani, napr. svinovanim sklenéného pasu.

Kiivka kterou jsem pouzila byla nastavena —teplota stoupala po 160 °C na
400°C a pak dal na vyslednou teplotu 690°C v této teploté vydrZela 3 h a pak
pomalu chladla.
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5.6 VYSLEDNE OBJEKTY

Po otevfeni pece, pec miizeme oteviit ptiblizné pii 80 °C, zjistime jak dopadlo
nalehavani po vychladnuti, mizeme lehce sejmout vysledné objekty (obr.18).
Pokud jsme nespokojeni s povrchem reliéfii mtizeme nékteré detaily zalestit a
tim tak zménit povrch. Ale u lehaného skla se lesténi moc nepouziva. Spise se
vyuziva malba ktera mize zvyraznit tvar a barevnost.

A nyni miZzeme zacit s pfipadnym umistovanim. Na jednotliva skla umistime
Gichytky pro variabilngjdi instalovani na kazdé strané jeden. Uchytky jsou
zhotoveny z kovové truby, kterd ma vyfiznuty 4 mm otvor, kam se sklo nasune a

ptilepi pomoci dvouslozkového lepidla.

5.7 TVORBA ZAVESNEHO SYSTEMU

Pokud méame vytvorené objekty méli, bychom uvazovat jiz od zacatku o jejich
umisténi. Sklo nejlépe vynikne pokud je zavéSené a svételné nasvicené. V mém
piipadé jsem se rozhodla objekty zavésit do kovové konstrukce. Rozhodla jsem
se ze pouZziji kontrast mezi sklem a surovym zelezem.

Je dobré si nejdiive konstrukci nakreslit a probrat jednotlivé detaily
s odbornikem. Zvolila jsem rozkladaci kovovou konstrukci, kterd se da

jednoduse rozloZit a sloZit ma tvar kvadru o rozmérech na vysku 180 cm, Site 70

cm (Celni pohled), Sitka 170 (o¢ni pohled) (obr. 19).

5.8 UMISTOVANI JEDNOTLIVYCH OBJEKTU A NASVICENI

Po zhotoveni kovové konstrukce umistime jednotlivé objekty, které zavésime
pomoci vlasce. Reliéfy jsem umistila na koso, naklonéné a umisténé postupné za
sebou a pod sebou ve tvaru olympijskych kruhti. Poté jsem celou scénu nasvitila

a zdokumentovala. (obr.20).
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ZAVER

Technika propadavani, neboli lehani skla se v dnesni dob¢ velmi rozviji.
Mnoho umélct si ji vybralo za hlavni vyjadfovaci prostiedek a nejenom to,
zaCind se kombinovat s dalSimi technikami. Tato technika se nepouziva jen pro
vytvafeni uméleckych artefaktii, ale i Cetnd vytvarnd studia ji pouzivaji pro
vyrobu uzitkovych predméti. A nejenom to, tato technika se pomalu zacina
ptiblizovat vetfejnosti v podob¢ kurzii a prednasek.

V této diplomové praci jsem chtéla nastinit tuto techniku a nejenom ji,
také piibuzné techniky. A také pripadny zpusob, jak si vyzkouset lehané sklo
velmi jednoduchym zptisobem. Doufam , Ze se mi povedlo aspoi z ¢asti vylozit
nckteré problematické Casti této techniky. A zdokumentovat postup, ktery by
mohl poslouzit pro uplného laika. A pokud aspoii jednomu cElovéku oteviela
nepoznané obzory a dovolila nahlédnout do této techniky, pak nebyla vytvoiena

uplné nadarmo.
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