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Anotace:

Teoretickd cast diplomové prace sndzvem ,Zahrada neklidu“a podtitulem
»Zpusoby  vyjadieni psychického Zivota v cCeské portrétni tvorb€é novéjsi

doby“dokumentuje

na piikladu vybranych Ceskych vytvarniki zdjem umélct o oblast vnitiniho

svéta, citéni a prozivani v tvorbé 20. a 21. stoleti.

Teoretickd c¢ast obsahuje kratké medailony a ukazky dél téchto autord,
vysvétleni nékterych pojmi a vyznamu barev, a uvahu zaméfenou na psychiku a

prozivani ¢lovéka (umélce) sméfujici ke vzniku malifskych del.

Prakticka c¢ast diplomové prace obsahuje soubor vlastnich malifskych praci
orientovanych ke stejnému tématu.(emoce, psychické prozitky,...) Jedna se o cyklus
obrazli s figuralni tématikou provedeny technikou olejomalby na platné . Nékteré
emoce jsou vyjadieny pomoci abstrakce.Autorka se inspirovala svymi vnitfnimi stavy a

prozitky.



Abstract:

The theoretical part of the diploma thesis entitled "The Garden of Unease: The
Ways of Expressing a Mental Life in Portrait Painting of Modern Age" portrays the
artist's interest in his inner world, feeling and emotions, by the works of chosen Czech

artists in the 20. - 21. century.

The theoretical part consists of short profiles of the authors, with explanation of
some terms and significance of psyche and emotional experience of the man - artist

leading to creation of paintings.

The practical part of the thesis consists of a collection of the author's original
work geared towards the same theme (emotions, psychological experience...). The
collection of paintings with figural theme is made using the oil-painting technique on
canvas. Some emotions are expressed with the help of abstraction. The author was

inspired by her inner state and experiences.
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wJaké ja a zase ja?
Béda, miluji své ja. Proc?
Ale ne. Hle, spiSe jej nendavidim
pro nenavistné ¢iny, jez mé ja spachalo!
Jsem nicema; a piece lZu, nejsem.“

(Verse Richarda I11.)



UvVoD

Diplomové prace s nazvem ,,Zahrada neklidu®, obsahuje v praktické ¢asti soubor
vlastnich malifskych praci vétSiho formatu .Vytvarna dila jsou pfirozené koncipovana
do podoby cyklu s figurdlni tématikou provedeny technikou olejomalby na platnég,
zachycujici mé vlastni emocionélni zazitky a psychické prozitky. Nékteré emoce jsou
vyjadieny pomoci abstrakce.Soubor maleb je doplnén rocnikovymi pracemi, na které
jsem diplomovou praci navazala. Pfilozena je fotodokumentace praktické ¢asti
diplomov¢ prace.

Teoretickd doprovodna prace s podtitulem ,,Zpiisoby vyjadreni psychického Zivota
v Ceské portrétni tvorbé novéjsi doby“dokumentuje na piikladu vybranych ceskych
vytvarnikll zajem umélct o oblast vnitiniho svéta, citéni a prozivani v tvorb¢ 20. a 21.
stoleti. Obsahuje kratké medailony a ukazky dé€l téchto autort vysvétleni nékterych
pojmill a vyznamu barev, a uvahu zaméfenou na psychiku a prozivani ¢lovéka (umélce)
sméfujici ke vzniku malifskych dél.

Soubor maleb je zaméfen do oblasti vnitiniho Zivota, citéni, prozivani a svym
zpusobem zakoncuje etapu vénovanou tomuto tématu v malbé béhem mého studia na
VS,

Ustiednim tématem je boj-,,vnitini boj“-neklid. S tim souvisi samoziejmé tzkost, jez
z n¢j plyne. Boj mezi samotou a potiebou sdilet, mezi potiebou véfit, zit v jistoté, oddat
se a potfebou smifit se, pfijmout vénou .nejistotu, boj mezi vnitinimi svéty lidi, me
samotné- rozumem a sluchem, chti¢em, boj o pteziti, o divéru, o zivot, O VSE! Ten
nejvetsi konflikt se sebou samym mne zajimd — dat mu tvar,barvu...Najit pravdu.

Ponofit se do svého nejtemnéjsiho nitra a poznat sama sebe, svou podstatu.

Moje cesta

...... ,vstupujete do mého zivota bez pozvani“...jen tak jste svédky néceho, co se
odehrava v mém nitru, ten neustaly boj, postupné se v nds néco nahromadi a neustale
dal a dal ukladé a vrstvi, nejde to zastavit, mnohé nés pronasleduje uz od samého détstvi
a musi to n¢jakym zplisobem ven, potieba vykticet to do celého svéta a nebo naopak
nikomu neprozradit ani slovicko. Clovék stale nosi ten svijj uzli¢ek myslenek, pocit ve
svém nitru. Jsem velkym pozorovatelem, bavi mé nezucastnéné pozorovat svét kolem
sebe, lidské bytosti a jejich konflikty, ale bohuzel jsem se stala i ucastnikem ne piili$

ptijemnych situaci a tak vkladam své prozitky do svych vytvarnych dél a snad i pro
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obycejného Cloveéka, ktery pohlédne na mulj obraz, vyzatfuje spousty energie a pociti
mého volani o pomoc....mé skromné ,,SOS*....Jak z toho uzavieného kruhu ven?

Samota, ztrata, opusténost, Uzkost, smrt....... slova, ktera tak casto pohlcuji
mySlenky mé...moznd i Vase kdo vi??? ,Zachvatila m¢ jistd skepse nad smyslem
existence Cloveéka, nad jeho postavenim mezi ostatnimi organismy...... Na pocatku
mého hledani je presvédCeni o nicotnosti zivota. Touha po vlastnim zapomnéni.
PtesvédcCeni o tom, ze sila a spekulace jsou silngj$i nez laska a cit. Dochdzi ke stretu.
Uvédomuji si vyznam téchto protikladd, strachuji se o citlivost, kterou oplyvaji mnohé
organismy, a jejich kiehkost, kterou mize kdykoliv pohltit zloba a chamtivost, néci
touha po nepatrném vitézstvi....Stydim se byt Clovékem, obavam se lidské touhy
vlastnit ostatni zivoty, mit nad nimi moc a ptevahu.*

Zacala jsem pracovat na tématu Zahrada neklidu, emoce ¢lovéka, protoze je mi to
blizké, je to néco, co se pokouSim rliznymi zplisoby zobrazit a mozna proto se budou
zdat mé obrazy rtiznorodé a nejednotné do cyklu, ale kazda emoce kterd bouii v mém
téle ma uplné jiny projev...stfidani emoci — energie a laska se stfidd s utrpenim a
samotou......... ,,t0 jen na mou obranu®.

Ve vsem, co délam se odrazi mé osobni pohnutky, stale ptemysleni a hledani smyslu
mého zivota. ,,Okoli mi dava negativni podnéty, nasavam ptikofi a zlobu, pozoruji jak
slabi podléhaji silnym, jak se jimi nechavaji ovladat a zmenSovat. Nic z toho se mi
nelibi. Pocit'uji strach o bezbranné organismy, ale také o sebe. Zasnu nad moznostmi
promény, nad tim, jak slaby umi byt silnymi a silni slabymi. Nad tim, ze zadné role
nejsou nemeénné.

Néco (moznd mnoho) z té détské naivity ve mné preci jenom zlstalo, potykam se s ni
cely zivot ,,divéra“piestdivam tomuto slovu rozumét. musim si neustile opakovat tu
véti¢ku ,,nikomu neveéf!!!*“ Nedokazu to, véfim a ...... Marné doufam v to, ze jak se
chovam ja k druhym, tak oni se budou chovat ke mn¢. Kdo tato slova vymyslel? Ziejmée
také naivni ¢lovicek.

»Jediny okamzik nas déli od prozitku, které nelze ptedvidat, od neocekavanych
udalosti a situaci. Uz ddvno nejsme na pocatku, néco malo se zménilo, od kazdého
,TED“ uZ neni svét kolem nas tak jako pied chvili. Kazdym momentem se stavame
minulosti, postupné propadame zapomnéni, stdvame se vzpominkou, podléhdme
pomijivosti.

Kolikrat citim a vim co jini néjak nazyvaji, ale ja to pouze nosim v sobé. Spousty

nesdélitelnosti a uzavienosti. Pocit marnosti, staly stied se sebou samym, melancholicka
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nalada, obsah spjaty s osobnim zivotem. Propojeni Zivota a dila. Otdzky po smyslu
Zivota, po smyslu lidské existence, negativni postoj k otdzce udélu cloveka a jeho
sporném vyznamu k okoli...

Prozivam dilo, neni ,,uménim®, je zpravou — jisty neklid!....protiklady reality a snu,
proplétani neodvratného ud€lu s vysnénym zaveérem, osobni prozitky a vzpominky....*

Dovolila jsem si citovat par odstavcii z diplomové prace mého dobrého pfitele,
spoluzéka a kolegy ucitele ze ZUS v Pardubicich, Jana Vojtiska, protoZe se ztotoziuji
s jeho myslenkami a myslim, Ze bych to slovy nedokazala vyjadfit 1épe nez-li on.

Tato prace vypovidd o vééném boji ¢lovéka se sebou samym, se svymi slabostmi,
samotou, osudem, netspéchy se svétem, Duse umélce je citliva na tyto podnéty a
osobitym zpusobem je promitd do svych platen.

Vnitini konflikt, emoce .....podstata Zivota se stal ustifednim tématem dél vybranych

vytvarnikd.......

1.Vymezeni nékterych pojmii:

1.1 Portrét

Portrét je jedna ze zobrazujicich disciplin vytvarného uméni, jeho podstatou je zachyceni
trvalych znaki lidské osobnosti v jednotlivych rysech lidské podoby, je to obraz
zpodobiiujici konkrétni osobu s jejimi charakteristickymi rysy, téZ individualni
zpodobeni konkrétni lidské tvare ¢€i zobrazeni lidské osoby se zvlastnim zfetelem

k jejimu obli¢eji. Tzv. moderni portrét je definovan jako zhodnoceni jedince

v jedinecnosti psychického Zivota. Portrét zaujima ve vytvarném umeéni vyznacnou
kapitolu. Touha pozorovat se prostiednictvim svého vlastniho obrazu trvéa v pribéhu celé
lidské existence. Jeho vyvoj vSak neni plynuly, vyznacuje se vykyvy pod vlivem darazu,
jenz byl kladen v urcitém dé¢jinném obdobi, na vyznam a jedinecnost lidské osobnosti, na
lidskou psychiku. Portrétni uméni byva povazovano za nejvyssi umélecky projev, jde o
clovéka, o lidskou dusi. Portrét dava umelci 20.st. moznosti k vyjadieni svych pocitt,
myslenek, nazord i problémt dané doby. Ve své praci se zaméetim na zpusoby vyjadieni
psychického zivota v ceské portrétni tvorbé novéjsi doby....Josef Mzyk, Milan Chabera,

Boris Jirk®, Ivan Bukovsky ..... (21)
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1.2 Kompozice

Kompozi¢ni postupy- kontrast, opakovani, propor¢nost a dispropor¢nost, symetrie a
asymetrie, métitko uméleckého dila se snazi ovlivnit psychiku ¢lovéka. Plusobit radost a
libost, nebo naopak strach, nevolnost a dés. Témi prvymi davaji jistotu a povzbuzeni a
témi druhymi varuji (VSichni umélci se snazi piisobenim na smyslové, emociondlni a
estetické vnimani vyslovit myslenky. Pro tento ucel a obsahové zaméry uzivaji takové
kompozi¢ni procesy a variace, které by posilily a zacilily obsahové poslani dila. —
statickd nebo dynamicka podoba)
Umélec spravnou kompozici musi nejen umét projevit svilj imysl, ale i cit pro miru a
umérnost a pro harmonii, vzhledem k uc¢elu a umisténi.
Nejen fantazie, predstavivost, intuice a sen, ale i logika v¢etné analytického mysleni
tvofi soucasti dila a jeho kompozici.
Kompozice je zptusob mysSleni, rozvazovani a tvofeni, které jsou fizeny zadmérem.
Profesionalni umélci jsou vééni experimentatofi, stdle zkous$i, jak pulisobi barva,
ptechody barev, jak Ize jimi vytvofit harmonické nebo disharmonické pocity.
Kompozice je hra s vyrazovymi prostiedky, ale hra smrteln¢ vazna a slouzi jedinému
ucelu: sdéleni, vyjadieni a poselstvi, které nemtze zddnd jind duchovni ¢innost vytvofit.
— vyjadteni ur¢itého zazitku: obsahu. Barvy ploch a jejich jednolitd struktura, i kdyz
nejsou nijak kompozicné zpracovany, sice mokantné, ale o to naléhavéji vyjadiuji
dusevni stav tvirch, ktefi nam to timto svym kurioznim dilem sdéluji a podobné
prozitky snazi vyvolat. — Maji sviij smysl a sdéleni
Barva je nejen studanka zazitkl a droga naSich prozitkil, ale pfedevSim stavebni prvek
naseho poznani, ktery tidi lidské mysleni a konani. Je zékladni slozkou Zivotadarného
procesu tvofivosti a prace bez nichz by nevzniklo zddné umeéni, ani véda, ani kultury a

ani civilizace jako takova. (19)

1.3 Vécna proménlivost barev

Barvy jsou jednou ze soucasti lidské duse, ktera je jimi nejen napajena a kultivovéna,
ale kterd se také barvou projevuje. Nejen aktivng, ale i pasivné: vybérem a uzivanim
jistych barev, které ji odpovidaji. Barvy vzrusuji i uklidiiuji. Dovedou 1é€it. Vztah mezi
barvami a pocity je pfimy. Vzbuzuje smutek, nebo piisobi vesele. Jsou barvy piijemné,

ale 1 nepfijemné az odpudivé.
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Teplé barvy podnécuji k ¢innosti, stoupa tlak, zrychluje se puls, ozZivuje se nervovy
systém, vnimame vic hluk, cas vic leti...,ale i vic chutna
Studené barvy vyvolavaji pocit temnoty, nekonec¢nosti, neskute¢nosti.
Kazdy vjem prochazi slozitym filtrem zkuSenosti, védomosti a zazitkti. Pfedméty se
nam spojuji s barvami — barvy x asociace
Strach, smutek, bolest x radost, nad¢j
Barvy jsou tajemné, tézko rozlustitelné jevy, protoZe jsou spojeny se starymi kofeny
byti a zdrojii pocitli. Pfesto jsou srozumitelné, pies propasti Casu a vzdalenosti. Tvorii
soukromy jazyk jedince. Kazdy mame svou barevnou fe¢, kterou vnimame individualné
a kterou se odliSujeme. Barevna te¢ je projevem nasi duSe a prozradi o nas vic, nez
bychom si mnohdy mysleli a piali. Zivot je stila proména. Stejné proménliva je i barva.
Stale vSudypfitomna. Je to svédek i néstroj naseho boje s temnotou a nevédomosti za

svétlo zivota. Barva je vizudlni ving svéta. (19)

1.4 BARVA V UMELECKEM DILE Z HLEDISKA
JEJTHO PSYCHOLOGICKEHO VYZNAMU A
FUNKCE:

,Podivame — li se do kteréhokoli slovniku, ktery je vé€novan vytvarné tvorbe,
zpravidla najdeme néjaky takovyto uvadéjici text. Barva je pojem, ktery mé v oblasti
fyziky, umelecké tvorby a konzervatorské praxi nékolik vyznami: 1. fyz. barva svétla,
zrakovy vjem vyvolany svétlem vnikajicim do oka... 2.vytv. umélecky jedna ze
zakladnich vyrazovych a vyznamovych slozek ovliviiyjicich psychologickymi a
estetickymi vyznamy vSechny druhy vytvarného uméni. 3.vytv. technicky material pro
malbu, z technického hlediska suspenze Castic pigmentu v nékterém vysychavém ci
tuhnoucim pojidle....

Vedle zminénych technickych aspektii nebyva zpravidla onomu druhému bodu
vénovana zvlastni pozornost. Obvykle byva ve smyslu vyrazovosti zdjem vénovan spise
zalezitostem kompozice, rukopisu malby, tonalité a celkovému barevnému ladéni. Toto
ladéni je ovSem chapano spiSe intuitivné a nepiekracuje hranice popisu. Podobn¢ miva
pojednani o dile charakter spiSe estetizujicich soudii. Opomenuty nebyvaji ani rtizné
spolecenské zietele. Psychologi¢no v dile zlistdvd obvykle stranou zdjmu, jako jakysi
obtizné prokazatelny fenomén. Psychologicky aspekt dila nebo tvorby proto také byva

spiSe dedukovéan napi. z zivotnich osudi umélce. Pfi uvahach o malifském dile je

- 13-



ziejma obava z prestoupeni hranice racionality. Patrné bez vyznamu v tomto ptipadé
neni ani faktor obecné pocitované krize kultury a z ni plynouci nejistoty smyslu a
funkce dila. V tomto ramci mohou byt ovsem pochopitelna i ¢as od Casu se v riznych
obménach objevujici programova prohlaseni nékterych uméleckych hnuti o absolutni
autonomnosti toho kterého druhu vytvarné tvorby osvobozené od jakychkoli vyznamu
atp.

Vezméme za fakt, ze vytvarna tvorba pouzivd odevzdy barvy jako jeden
z vyznamnych elementi a prostfedkti sdélovani zavaznych obsaht. Konecné i
v nejobecnéjSim zivoté zije ¢lovek jako spolecensky tvor v korelaci se svym prostiedim
ve vice nebo méné barevném svéte. Vedle jinych prostfedkt mu pravé vnimani barev a
jejich identifikace umoziiuje orientaci. Nejde v tomto piipad€é primarné o estetické
kvality a pfipadné dalSi vlastnosti barev, ale o specifickou reakci biopsychického
organismu, tedy lidské psychiky.. Pfedpokladem je, ze vztah clovéka k barvdam ma
hluboké druhové a individudlni kotfeny. Barva tedy muiize byt projektorem emoci a
postojil jak individualniho ¢lovéka, v naSem piipadé umélce, tak i celych spolecenskych
skupin. Jde o skutecnost, ze napt. preference jednotlivych barev ¢i jejich usporadani
mohou mit dokonce vztah i k obsahtim lidského chovani. V dusledku proto muze byt
kvalifikovany (ovSem 1 intuitivni) prizkum barevnych preferenci byt 1 ur€itym zdrojem
informaci napf. pro osobnostni analyzu.

Je pfirozené, Ze pro vytvarného umeélce je jeho vztah k barvé specificky vyznamny. A
to bez ohledu na to, zda je ¢i neni tento vytvarny umélec koloristicky zaméfeny. Barvy
a jejich pouziti v dile maji své psychologické vyznamy a jsou tedy, vedle jinych slozek
bezdéénymi ¢i zdmérnymi nositeli informaci. A protoze je dilo zpravidla urceno
néjakému vnimateli, je nepochybné, ze takové informace jsou urCeny prave
percipientovi.

Zjednodusen¢ feceno jde o psychologickou funkci barev. Pfedmétem zkouméni jsou
3 zakladni barvy : Cervenda, modra, zlutd (dodate¢né byva ptifazovéana i zelend). Mozna
vite, Ze tuto Ctvrtou barvu do rejstiiku zakladnich barev piifadil az Delacroix. Tyto
barvy koreluji s fyziologickymi a psychologickymi vlastnostmi ¢lovéka a jsou podstatné
z hlediska jeho adaptace. V jejich preferenci lze i hledat signaly tendenci a potieb a to 1
nezavisle na naSem védomi. Podobné mohou do ur¢ité miry i bezprostiedné ovlivnit
¢innost nervové soustavy.. K problematice psychologickych ucinkti barev se

vyjadiovala cela fada autorii. Klasickym se stal Liischeriv barevny test. Vychazi z
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hypotézy, Ze piijeti nebo naopak odmitnuti barvy odrazi osobnostni zvlaStnosti a podle
souvislosti mezi témito barvami lze postihnout n¢které kvality osobnosti.
Test pracuje s preferencemi barev a jejich se sefazovani a tomto zakladé je osobnost
interpretovana. Jeho mensi verze pracuje je s vétsim vybérem barev : cervenou, modrou,
zlutou, zelenou, fialovou, hnédou, ¢ernou a Sedou.

Pokusim se zde vliv jednotlivych barev charakterizovat velmi struénym vytahem,
pochopitelné vytrzenym z kontextu.
Cervend barva (syta, ohniva &ervei zrychluje srde¢ni tep. ZvySuje krevni tlak.
Stimuluje k vydeji energie a k aktivnimu jednani.Je vyrazem impulzivity. Emo¢nim
obsahem je Zadost. Byva preferovana cholerickymi temperamenty. Cervend) ma
celkove ergotropni ucinky urychlenim a stupniovanim stimulace sympatiku.
Modra (tmava sytd) redukuje krevni tlak, snizuje tepovou a dechovou frekvenci. Je
nositelem empatie, a indikaci klidu hledani,hloubky vazeb, relaxace a zotaveni. Modra
barva oproti Cervené piisobi trofotropné regulaci CNS, charakteristické je zpomalovani
pohybu kosterniho svalstva.
Zlutd svym kolisavym vzristem fyziologickych pochodil reprezentuje utlumenou
expanzivitu, reflexivnost, nevazanost. Emo¢né vyjadiuje pielétavost plnou nadéje,
oviem i tendenci k oprosténi, k rozsifeni horizontu a oekavani. Zlutd barva svym
vlivem ovliviiuje kolisavé subsystémy CNS a vede k jejich difiznimu uvolnéni.
Zelenda je vyrazem stavu ,elastické tenze“, rezistence vi¢i zméné. Emocionalné
vyjadiuje hrdost, autokratické postoje a schopnosti klast odpor.Houzevnatost, pevnost a
stalost. Zelend plsobi stimula¢né na parasympatikus a odtud hladké svalstvo.
Fialova vyjadiuje touhu po identifikaci (okouzleni, splynuti), intuitivnim a senzitivnim
porozuméni. Preferuji ji velmi casto emoc¢né nezrali jedinci (napt. 75 %
preadolescenti).
Hnéda zklidiluje a blokuje expanzivni tvotfivé impulsy.Vitalita neni aktivni ale naopak
zUstava pasivni ve smyslové receptivni poloze. Vyjadiuje zvySenou potfebu bezpeci,
(smyslového) uspokojeni az fyzického pohodli. Preferovana je jedinci v nepohodé,
napf.s télesnymi obtizemi(konkrétné somaticky nemocnymi).
Cernd (opak bilé) velmi Gasto poukazuje na kompenza¢ni chovani extrémni povahy,
tvrdo$ijny protest proti danému stavu. Ultimativnost. Psychologicky vyjadiuje i
zieknuti se, vzdani se, ale i, sklon k impulzivnim rekcim.
Sedd zpravidla tvofi neutralni hranici mezi protichiidnymi tendencemi a oblastmi. Jeji

preferovani miize vyjadiovat snahu o neangazovanost, skrytost, odloucenost od vazeb.
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Nekteti autofi ovsem poukazovali ¢i poukazuji 1 na odlisné obsahové kvality nékterych
barev. Tyka se to napt. zluté barvy, kterou napf. Pasto spojuje s pocity frustrace
z ohroZeni ega, podobné Arnheim spojoval Zlutou s drazdivou ostraZzitosti, chorobnosti.
Odlisné pojeti této barvy podtrhuje také Hasegava (Slovnik INSEA, 1968), ktery ji

vztahuje k zejména détskému pojeti zavislosti a Zadostivosti, piip. bazeni po lasce.*

1.5 Arteterapie

Arteterapie je povazovana za soucast psychoterapie. Je to 1écebny postup, ktery
vyuzivd vytvarného projevu jako hlavniho prostftedku pozndni a ovlivnéni lidské
psychiky a mezilidskych vztahti. Je to metoda, kterd prostfednictvim vytvarného
projevu umoznuje uvolnéni a vyjadieni emoci, pomahad porozumét sobé i druhym a
prispiva k prekonani nejriiznéjsich problémi. Vyuziva vytvarné umeéni jako prostfedek
ke komunikaci. Vytvarnym uménim se v arteterapii vyjadiujeme neverbaln¢. Tzn., Ze se
da vyjadfit pomoci neverbalnich symbolil strach, radost, obavy, ale i jakou barvu ma
pratelstvi.  Vytvarné tvoteni bylo ¢lovéku vzdy blizké, coz dokladaji nejen praveéké
jeskynni malby, indianské poustni obrazce ¢i africké masky, ale tieba i graffiti dneSnich
velkomést. Pomoci vytvarné tvorby vyjadiujeme svlij vztah k okolnimu prostiedi.
Kazdy z néds se témef denné vénuje néjaké tvofivé vizudlni cCinnosti. Piikladem
sebevyjadieni miize byt to, jak se oblékdme, jak si vyzdobime domov ¢i usporadame
kvétiny na zahradé. I v téchto béznych cinnostech totiz uplatiiujeme vytvarné
prostiedky - formu, barvu, strukturu a kompozici.  Lidem, ktefi maji citové problémy,
muze pomoci vizudlné vyjadiit nejhlubsi mySlenky a pocity. Arteterapie miize pomoci
vSem lidem trpicim emociondlnimi nebo psychickymi problémy, nebo tém, kdo o sob&

chtéji zjistit néco vic, zvIasté povazuji-li za obtizné vyjadrovat se slovné. (20)

1.6 Emoce

Historie pojmu emoce:

Tradi¢ni zapadni mysleni pohlizelo na emoce jako na narusSitele duSevni aktivity,
které¢ musi byt kontrolovany. V prvnim stoleti pfed naSim letopoctem napsal PUBLILIUS
SYRUS in MAYER & SALOVEY (1990): "Ovladnéte své pocity, nez ovladnou oni vas'".
Mnohem pozdé&ji, v psychologii, definoval emoce YOUNG in MAYER & SALOVEY (1990)

jako "ndhlé pomateni jedince jako takového". V téchto piistupech jsou "nevinné”
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emoce nahlizeny jako "celkova ztrdata mozkové kontroly" a neobsahuji zadné "stopy
védomych zaméri" (MAYER & SALOVEY, 1990).

Druhd tradice se divd na emoce jako na uspotfddané odezvy, protoze flexibilné
zaméfuji rozumové aktivity a nasledné jednani. SpiSe nez aby tedy byly emoce
charakterizovany jako chaotické, ndhodné a do urc€ité miry zmatené, LEEPER in MAYER
& SALOVEY (1990) pfipomind, Zze emoce jsou primarni motivacni sily; které "piisobi,
vyvolavaji, podporuji a zaméiuji jedndni'". Celkové lze emoce oznacit za primarni
lidské motivy (IZARD & BUECHLER in MAYER & SALOVEY, 1990).

Definice pojmu emoce

Etymologicky ma tedy slovo emoce blizko k pojmu motivace. Oba pojmy mluvi o
akci, stavu, jenz je opakem zklidnéni, ztiSeni. Akce mé vztah k néjakym cilim:
motivace je akce sméfujici k dosazeni cile, zatimco emoce je akce, jez je disledkem
situaci, které dosazeni cile bud’ ohrozuji, nebo vylepsuji (HOWARD, 1998).
Z hlediska své struktury maji emoce komponentu zazitkovou (citovou), ktera je klicova,
protoze se konstituuje v jednoté s poznavanim vyznamu situace, a dale komponentu
behavioralni (vyrazovou predstavujici chovani a jednani) a somatickou (zejména visce-
ralni) (NAKONECNY, 1999). Podle NAKONECNEHO (1999) jsou emoce fenomenalné
specifické a komplexni psychické jevy hodnoceni situace ¢i stimulace a jako takové
jsou reakci na Zivotné vyznamné situace, kterd vedle identifikace jejich vyznamu
zahrnuje také aktivaci individua k G¢elné adaptaci danym situacim.
Pro potieby své teorie definuji MAYER & SALOVEY (1990) emoce jako organizované
odezvy protinajici hranice mnoha psychologickych subsystémt, které zahrnuji fyziolo-
gické, rozumové, motivacéni a zkuSenostni systémy. Emoce jsou typicky dusledkem
odezvy na podnét, bud’ interni nebo externi, ktery ma pozitivni nebo negativni valenci
(subjektivni vyznam) pro jednotlivce. MAYER & SALOVEY & CARUSO (2000) povazuji
emoce za jednu ze tii (Ctyt) zdkladnich slozek dusevni Cinnosti osobnosti.
Univerzalni emoce
EKMAN in NAKONECNY (2000) zjistil, Ze existuje univerzalni vyraz ¢tyf nasledujicich
emoci: strachu, hnévu, smutku, radosti. Specificky oblicejovy projev téchto Ctyf emoci
rozliSuji lidé ve vSech svétovych kulturdch stejné - vCetné negramotnych narodl, ne-
ovlivnénych masovymi médii. Jde o emoce univerzalni (EKMAN in GOLEMAN, 1997).
Smich na povel

Plutchikova teorie emoci
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Podle Plutchika maji emoce geneticky zéklad, vznikly v procesu evoluce ptirodni
selekci  zivotn€ UspéSnych adaptivnich mechanismii a jejich postupnym
zdokonalovanim, a jako takové jsou formou adaptace. Fylogeneticky se vyvinulo osm
primarnich emoci, které jsou tedy vrozené, vSechny ostatni jsou od nich odvozené jejich
miSenim. Plutchik (1984) podava tuto definici: ,,Emoce je uzaviceny komplexni priibéh
reakci na podnét; zahrnuje kognitivni hodnoceni, zmény v subjektivnim proZivani,
aktivaci autonomniho a centrdlniho nervového systému, impulzy k jedndani a chovani,

jeZ je urceno k tomu, aby pusobilo na podnét, ktery uvolnil komplexni sekvenci. “

Vétsina uvedenych fazi sekvence probiha pod trovni védomi, lidé si nemusi byt védomi
toho, pro¢ reaguji emociondlné, ,,maji malo vhledu do svych viastnich stavii

¢

fyziologického vzruseni” a také , kognitivni zhodnoceni” situace nemusi byt

uvédomovano, u primarnich emoci probiha jaksi automaticky.

Sekundérni emoce jsou odvozovany z primarnich jejich miSenim, coz se déje zejména
v situaci, kterd je neurcita (v takovém piipadé¢ se ostatné hovoii o ,,smiSenych pocitech®,
jako jsou napi. rozpaky). MiSenim

primarnich emoci vznikaji dyady, resp.

laska

triddy emoci jako jednotny komplex

opfimismus podfizeni
¢ radost | akceplo- ™

emo¢niho zadzitku. Takovou dyadu e g

predstavuje  napi. stud, ktery je

ocekavani | sirach
"

T lcta
hnéy Jpiekvapeni

smiSeninou strachu a hnusu ze sebe agresivita

sama. Plutchik (1962) toto smiSeni

opoviieni N\ hous | smutek ™ zklamani

ilustruyje  na  schématu  kruhového

usporadani primarnich emoci. litost

1.7 Pocity

Co je to pocit? Pro¢ terminy emoce a pocit volné nezaménuji? Jednim z divodu je, ze
ackoli nékteré pocity maji vztah k emocim, je mnoho pocitl jinych, které k nim vztah
nemaji. VSechny emoce vytvéieji pocity, jste-li vzhiru a bdélém stavu, avSak ne
vSechny pocity maji ptivod v emocich.

Kdyz se néco v téle zméni, jste o tom prubézné¢ informovani a muzete sledovat

nepfetrzity vyvoj. Nepfetrzit¢é monitorovani, tento zazitek vSeho, co vaSe télo déla,
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zatimco vam v hlavé probihaji myslenky specifickych obsahti, je zékladem toho, co
nazyvam pocitem. Je-li emoce souborem zmén télesného stavu spojenych s urcitym
mentalnim obrazem, ktery aktivoval specificky mozkovy systém, je zdkladem pocitu

emoce zazitek takovych zmén, které se spojovaly s mentalnimi obrazy, jez cyklus
Primarni a sekundarni emoce

primdrni emoce

Primarni emoce (tedy emoce vrozené, predem organizované). Primdrni emoce jsou
zékladnim mechanismem.

Sekunddrni emoce

Proces zacind védomym volnim zhodnocenim osoby nebo situace. Souhrnné feceno,
poznavate neboli kognitivné vyhodnocujete udalosti, jejichz jste soucasti.

Emoce jsou tedy vysledkem spojeni mentalniho hodnoticiho procesu, jednoduchého
nebo slozitého, s dispozi¢nimi odpovéd’mi na tento proces. Kdybychom nemohli vnimat
télesné stavy, vnitiné smétujici k bolesti nebo k radosti, neprozivali bychom utrpeni ani
blaZenost, neznali bychom touhu ani slitovani, tragédii ani slavu.

Pocity jsou zédkladem vseho, co lidé po tisicileti oznacuji jako lidskou dusi nebo ducha.
Existuje mnoho druhti pociti. Prvni druh se zakladda na emocich, z nichz
nejuniverzalnéj$i jsou Stésti, smutek, tzkost, strach a zklaméani a jez koresponduji
s profily odpovédi télesnych stavil. Pti pocitech zdkladnich univerzalnich emoci se nase
pozornost piesunuje do znacné miry na télesné signaly. Dalsi druh pocitl je zalozen na
emocich, jez jsou jemnymi variacemi onéch péti vyse zminénych: euforie a extaze jsou
variacemi $tésti, melancholie a zahloubanost variacemi smutku, panika a plachost
variacemi strachu. Tento druhy druh pocith je ladén zkuSenosti. Toto propojeni
kognitivniho obsahu s variacemi piedem organizované¢ho profilu télesnych stavii ndm
umoziuje prozivat odstiny vycitek svédomi, Skodolibost, pocit zadostiu¢inéni atd.
Setkani s vlastnimi emocemi

Zakladni emoce, maji rizné¢ dlouhé trvani a intenzitu. Hnév miva nejvétsi intenzitu a
zarovenl vyzaduje nejveétsi sebekontrolu. Trva od nékolika minut do nékolika hodin.
Snizuje se s prizptisobenim subjektu nebo podle vyvoje situace. Strach miva nejkratsi
trvani — od nékolika sekund piiblizné¢ po jednu hodinu. Vyvolava nutné adaptacni
mechanismy. Radost miva rizné dlouhé trvani, zélezi na okolnostech (hodinu az jeden
den). Konecné smutek miize trvat nékolik dni a Casto vyzaduje urcité obdobi, béhem

n¢hoz dochazi k pfizpiisobeni nové vztahové situaci (smrt blizké osoby, konec
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vztahu...). V situacich, kdy urcité udalosti spustily emoci, ¢asto (ale ne vzdy) dochazi k
uréitému ocekavani nebo zaméteni k urcitému cili, ktery ma pro subjekt velky vyznam.
Je zajimavé, ze nckteré projevy (plac, kiik, gestikulace, smich...) jsou vnimany jako
nezbytné a piinaseji blahodarnou ulevu. Casto je ani nemiizeme zastavit. Reakce tedy
reguluje emociondlni stav.

Miuizeme se tedy pokouset maskovat urcité vnéj$i projevy emoci, nemizeme vSak
zastavit zmény, které vyvolaji v naSem organismu. Vime vSak, Zze projevy emoci na
vefejnosti jsou podminény konvencemi a spole¢enskymi zvyklostmi. Viditelna ,,reakce
je tedy kompromisem mezi sebekontrolou a kontrolou spolecnosti.

Podle evolucionistickych psychologt, jejichz jednim pfedchidcem byl v 19. stoleti
Darwin, jsou emoce, které nam umoznily piezit a reprodukovat se v naSem prostredi,
vysledkem selekce probihajici béhem evoluce naseho druhu a pfedavaji se geneticky z
generace na generaci.

Shrnuti : Eckman a zdkladni emoce Hnév: mimika odpovidajici pifipravé na utok.
Prekvapeni: zvednuté oboc¢i. Radost: Siroky ismév. Odpor: podle Eckmana na celém
svéte stejnd grimasa. Smutek: uvolnéné svaly Celisti a stazeni svalli kolem obo¢i.
Strach: bledy oblicej, dosiroka oteviené oci.

Antonio R. Damasio* tvrdi, ze ,,v jistém ohledu je schopnost vyjadiovat a citit emoce
nezbytnd pro fungovdni raciondlniho chovani*. Podle jeho ndzoru ndm emoce spolu s
fyziologickymi mechanismy v pozadi pomahaji uvédomit si na§ duSevni stav a dospét v
urcitych situacich ke sprdvnému rozhodnuti. Na zdkladé¢ vyzkumt, vedenych v jim
fizené laboratofi, dospél dokonce k hypotéze, ze emoce je nedilnou soucasti procesu
vytvafeni usudku a rozhodovani ,,v dobrém i zlém*.**Pokud je ovSem tato reakce pfili§
silnd a nepfiméfena dané situaci, zacne byt na obtiz, protoze neni adekvatni

momentalnimu prozivani. /18

1.8 Podle Freuda

Emocionalita je pro psychoanalyzu klicova, stejné jako pro lidskou existenci. Pojem
,pocit®, emoce a ,,afekt”. Pocit oznacuje vnitini stav, néci soukromy prozitek, nelze ho
pozorovat, ale Ize pozorovat tcinek pocitii nebo projevy ,,emoce* synonymum pro afekt
— néco objektivnéjsiho nez pocity. Hovofime o pozorovani emo¢ni reakce néjakého
cloveéka a nékteti tvrdi, Ze emoce se odehravaji v téle, zatim co pocity v mysli tzv.

,,emoc¢ni zkuSenosti‘
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Freud popisoval, jak vzpominky na traumatické udalosti uzce souviseji s pocity. Freud
se na pocatku domnival, Zze kdyby clovék dokazal emoce spojené s konkrétnimi
vzpominkami vybit, pak by tyto vzpominky ztratily svou silu a nemohly by uz ¢lovéka
pronasledovat. Hranice mezi kognitivnim a emo¢nim neni absolutni ,,volné asociace*
Freud psal jen mélo o emocich a afektech. Klicovym pojmem pro jeho mysSleni vSak
byly ,,pudy“. Tim myslel néco podobného instinktim a pohnutkdm.Freud a jeho
soucastnici se domnivali, Ze afekty ¢i emoce, jako naptiklad hnév nebo vztek, souviseji
s agresivnim pudem.Mravni ¢ast mysli Freud nazval ,superego”. Pokusem popfit
vlastni skutecny emocni stav tim, ze si ¢loveék oblékne opacny afekt — Freud nazyval —
,»opacné reagovani® Muzeme to pozorovat u lidi, o kterych se tika, ze ,,pfiliS§ mnoho
protestuji*.Zarlivost je piikladem emoce, u které si mnozi z nas piejeme, abychom ji
nepocitovali, a tedy vyhovuje popisu nepfijatelnych pocitd, pohnutek, pudii a emoci, o
kterych psal Freud. ,,Signalni tizkost“byla pojmem, ktery se pouzival v dobé Fredove, a
poziva se dodnes (forma komunikace z jedné casti self do druhé). Jestlize je Clovek
v n¢jaké spolecenské situaci a najednou mu zac¢ne rychle busit srdce, miize to brat jako
znamku néceho. Nékteré emocni reakce tedy mohou byt znamenim v kédovaném
jazyce, ktery mizeme pii troSe Stésti rozlustit.. Piesto jiné pocity se jevi spise jako
pritomnost n¢jakého vettelce, ktery nds necekané napadl. Tento pocit ,,jinakosti* pocit,
Ze nejsme ,,ve své kizi“, mize byt podobny Freudové pojeti instinktualnich pudi, o
kterych mame pocit, ze nad nimi nemame vibec zadnou kontrolu.

Jednou z prvnich oblasti emoc¢ni zkuSenosti, se kterou se psychoanalyza potykala,
byl Zal. Freud psal, ze disledek hluboké ztraty v naSem Zzivoté se mize jevit podobny
tomu, co sam tehdy nazval melancholii a co se dnes oznacuje jako deprese. V depresi se
muze Cloveék stdhnout do vlastniho svéta, chodit jako bezduchy, byt sebekriticky,
chorobné se zabyvat minulymi udalostmi a vykazovat dalsi podobné symptomy. Freud
tvrdil, ze pokud nezndame pfi¢inu jeho chovani, mohli bychom takto postizené¢ho
¢lovéka povazovat za ,,nemocného*

Jeden afektivni stav lze pouzit k popfeni jiného. Psychoanalyza tvrdi, Ze bolestem
zivota se nelze vyhnout, aniz by si za to ¢loveék nezaplatil. Bolestem je tfeba se postavit
a diky tomu se Zzivot stavd bohatSim. Thomas Hardy napsal:....existuje-li cesta
k lepSimu, vyZaduje plny pohled na to nejhorsi.

Randa zkuSenost a emocni stavy:

....Vi§ kdo té udélal? ,, To nevi nikdo tak jako ja,“rekl chlapecek a krdtce se zasmadl...

» Myslim, Ze jsem vyrostl. “(Harriet Beecher — Stowe)
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Emocni self ¢loveéka je ovliviiovano jeho ranym détstvim. Mnoho emocnich schopnosti
se zformuje jiz v prvnich mésicich po narozeni. Emoce a pocity jsou velmi té€sné spjaty
s presvédcenimi a se strukturami mysleni a nedaji se od nich oddélit. Vyzkumy ukazuji,
ze traumatizované déti maji sklon vytvaret urcitd nervova spojeni, kterd vyvoléavaji
hypersenzitivitu a reakce typu ,,atok nebo uték*. Takové déti se stavaji nadmérné
citlivymi viici nebezpeci.

Lidé maji riznou miru schopnosti, jak zpracovat a zvladdnout emocni prozitky.
Schopnost pecovat o sebe sama, rozumét vlastnim pocitiim a pfemyslet o citovém Zivoté
se vyvine pouze tehdy, jestlize na emoce ditéte premyslivé reagoval n¢kdo druhy.
Vysledkem toho piisobeni mohou byt lidé, ktefi 1épe dovedou rozpoznavat projevy
nevédomych procest, 1épe toleruji a prozivaji opravdovou hloubku a Sifku svého
citového Zivota, 1épe zvladaji vykyvy intimity, bolesti, radosti a stejn¢ tak i vSeho

vsedniho. (17)
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1.9 Paralery

Umeélce které jsem vybrala nespojuje pouze vytvarné vyjadiovaci prostiedek — malba a
skrze ni promlouvat klidem i sami ksobé, ale téz fenomén nova figurace,
neoexpresionismus a Rittsteinovi a Jirkll vlastni Ceskd groteska, fantaskni umeéni a
divoka malba. Malifi se sdruZovali do spolkt : Trasa / Blaha V., Rittstein M., Sozansky
J., Vélovy/, UB 12/ Véalovy /, Etapa / Ronovsky F./, Volné sdruzeni 12 / 15 Pozd¢, ale
prece / Novak V., Rittstein M., Bldha V./, potadali spolecné vystavy, navzajem se
inspirovali / Véalova J. ovlivnila Novaka V., Ronovsky F. Socanského J..../. Blaha V.,
Novék V., Rittstein M. a Jirki B. absolvovali studia v atelieru prof. Paderlika A. na
AVU v Praze.

Nova figurace

Na pocatku 60. let 20.stoleti 1ze sledovat novy a obnoveny figurativni vyraz. U rGznych
umeélcil na riznych castech svéta se objevuji v rozmezi nékolika maélo let téz projevy, ve
kterych se prolinaji vyrazné expresionistické rysy s chaotickou soustavou znaki,
fragmentl a symbolii, voln¢ distribuovanych na plose platna.

Zéakladem obrazl, plastik, kreseb 1 grafik je idea clovéka. Ve fyzické podobé a
metafyzickém vyznamu, kterd je prezentovdna jak naturalisticky, tak prostfednictvim
uzité fotografie, ale i prostfedky art brut, informelu i estetiky objektu. Casto vyuziva
citaci a parafrazi ve snaze rozrusit jednotu obrazu ¢lovéka.

Neni terminem pro stylovou tendenci, ale pro filosoficky obraz svéta, zrozeny
z existencidlni tisn€, z ohrozeni komunikac¢nimi a informacnimi systémy a z absurdity
doby.

Odvraci se od ,,vééné krasy* ke kazdodenni skutecnosti a otevirda uméni oblastem,
které Zily dosud jen ve stinu na okraji zdjmu. Lidskd figura nepozuje v dumyslnych
kontrapostech, ale je zachycena ve zlomku nehledaného a neimyslného pohybu.
Vyuzivad se deformace, anamorféz vyvolanych nechténymi jevy jako jsou poruchy
barevného televizniho obrazu ¢i chyby tisku; zmateni perspektivy, barevné disonance,
banalnich pohledl, detaili postav ¢i véci. Jednotlivé motivy stoji Casto izolovang,
nevytvareji piesné¢ komponované celky, ale fadi se ksobé mechanicky jako na
vyrobnim pasu.

Doslo k jistému posunu v celkovém chapani funkce vytvarného dila a stara predstava o
tom, ze figurativni obraz je nemyslitelny bez tradi¢nich ndméta jako jsou krajina, zatisi,

akt nebo portrét, ustoupila.
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Dilezitym momentem nové figurace je otazka cteni: tvar se figuruje urcitou
interpretaci, a proto byla do nové figurace zafazovana i nckterd na prvni pohled
abstraktni dila / Kotik/

V ceském prostiedi byl termin nova figurace uveden v nazvu vystavy v Manesu,
kterou pripravili E. Petrova a L. Novak, ,,Nova figurace, Cervenec-srpen 1969,
kdevystavovali Slavik O., Krej¢i J., OrieSek P., Orieskova P., Kucerova A., Karousek
V., Kulhanek O., Pliskova N. a Valova J..

1.10 Neoexpesionismus

Expresionismus je umélecké hnuti, které vzniklo v Némecku kolem roku 1905,
zdiraziujici vyjadieni vnitinich psychickych stavli barevnou ¢i tvarovou nadsazkou a
deformaci. V §ir§im smyslu je pojem pouzivan pro tendence zdiraziujici vyrazovost /
z latinského expressio = vyraz / a psychickou rozjitienost tviirce.

Stejné malifské tendence projevujici se od konce 50. let oznacujeme pojmem
neoexpresionismus ¢i novy expresionismus. Souvisi s §ir§Sim proudem revokace
figuralniho tématu /nova figurace/ v navalu uvolnéni malifskosti, vyuzivajici jiz
podnétii abstraktniho expresionismu.

V Cechach se pro uméni 60. let uziva $ir$i oznadeni nova figurace, pojem
neoexpresionismus je nékdy aplikovan na tvorbu 70. a 80. let / Socansky J., Rittstein M.
/ Na konci 80. let oznacoval vychozi polohu mnohych mladych vytvarnikd, jejichz

tvorba se stala soucasti postmoderniho proudu.

1.11 2/15 Pozdé, ale prece

Volné sdruzeni umélcii generace 70. let 20.stoleti. K zakladatelim skupiny v cervnu
roku 1987mpeatfili ¢tyfi malifi, spoluzaci z Akademie vytvarnych umeéni v Praze v 60.
letech, Blaha. V., Novak V., Pavlik P. a Rittstein M.. Pfivzali dalsi své kolegy : Ouhela
1., Beranka J., Gebauera K., Kafku I., Dvotaka J. a Svejdu T., pozdéji Sopka J.

Ve skupin€ se prosadila snaha o vnitini ochranu individuality, o svobodu vyrazu a
nazorovou toleranci. Um¢élci se odvolavali na tvorbu Nadceradského J..

Do vytvarného Zivota vstoupili v obdobi tzv. normalizace v 70. letech. Navazali na
»existencialni figuraci“malifd skupiny Trasa a novou figuraci malifd z 2. poloviny 60.
let a tim se zaslouzili o udrZeni kontinuity ¢eské nezavislé tvorby v 70. a 80. letech. Po

listopadu 1989 plynule pokracovali.
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Vystavy poradané sdruzenim za ptizvani hosti mély kulturné osvétovy a mravni cil:

zru$it bariéry, integrovat ¢eskou kulturu, ozivit vytvarnou scénu.

1.12 Perfekt Tense — Malba dnes

Zajem o téma vnitiniho zivota ¢loveka a figuru pretrval na poli vytvarna dodnes. Nova
doba sebou ale pfinasi nové moznosti a prostfedky, jak na toto téma nahliZet a zpracovat
ho vmalbé. Mlad4d generace 90.let se zaméfila na praci s novymi médii : video,
fotografie vyuzivajici pocitacovych pristupil, instalace i objekty. Zrychlené pracovni

postupy.

-----

divacky okruh, pfesdhnout hranice ghetta vytvarné komunity. Uvé€domuje si, ze toto
klasické médium pro vétSinu populace stale jesté nejuplnéji asociuje klasické vytvarné
dilo, je symbolem ,,Uméni*

Od 19.12.2003 do 14.3.2004 se v Jizdarn¢ Prazského hradu konala vystava Perfekt
Tense — Malba dnes, kterda shromdzdila ukazky z tvorby dvaceti péti mladych autorti
z generace 90. let a pfelomu desetileti. Pro sledované obdobi je charakteristicka Siroka
Skala rozmanitych vypovédi, jez nesleduji zadné spolecné programové cile. Malba
prosté zlstava otevienou vyzvou k dnesku. Umélci oceniuji jeji pfitomnost, spontannost,
ptirozenost, fyzicky kontakt. Diivodem je proces hledani, objevovani a moment
piekvapeni.

Tato souhrnnd vystava mimo jiné dokazala, ze lidskd figura a jeji metamorfozy
pfedstavuji jeden z nejvyuzivangj$ich motivii uméni 20. 1 21.stoleti. Mnozi malifi se
vénuji Sirokému spektru namétd, ale k figute se opétovné vraci jako ke klicové pozici,
z niz 1ze mluvit o nasi psychické a spolecenské realite.

Na prikladech n€kolika umélcti generace 90. let sleduji, jakym zpisobem miize
figura, portrét vypovidat o vztahu ke svétu a o zivotni zkuSenosti svého tvlirce a vSimam

si riznych piistupl ztvarnéni. (16)
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2.1 VLASTIMIL ZABRANSKY,

malif, grafik a ilustrator, umélec ve svobodném povolani. Narozen
2.z4f1 1936 ve Vrazi u Berouna. Vénuje se malbé, kreslenému humoru,
volné a uzitné grafice, ilustraci. Od roku 1963 spolupracuje s desitkami
domaécich 1 zahrani¢nich Casopisti. Usporadal pies 20 samostatnych

vystav, ulastnil se vice nez 200 kolektivnich vystav (v CR a v

zahrani¢i). Zije v Brn&. V roce 1953-57 studoval na Priimyslové §kole stavebnich hmot
v Hranici na Moravé (vyucen palifem cementu), potom studium na Univerzité¢ Jana
Evangelisty Purkyné, Brno (absolutorium 1961, jeden rok filosoficka fakulta, pak
pedagogicka fakulta, specializace vytvarna vychova - ¢estina). V letech 1961-63 ptisobil
jako pedagog a od roku 1963 je umélcem ve svobodném povolani. V 70. letech je
celosvétové znamy jako karikaturista, nyni malif. Potadal vystavy doma i v zahranici,
kolektivni vystavy (napt. roku 1969 1. Salén patizskych karikaturistt, Patiz, 1970
Vystava ¢lenti Société protectrice de 1"’humour.)

Vybrala jsem ukazky tiskd, v kterych Zabransky vyjadfuje psychiku clovéka.
Zabransky se od ostatnich umélct, které jsem vybrala 1isi, tim, Ze v jeho malbach
vidime spiSe naivitu a uhlazenost, nenajdeme tu zadnou expresi. Pouziva poetickou

barevnost. Chtéla jsem ukazat riiznost vyjadieni emoci a vnitinich prozitkli a proto

jsem ho zatadila mezi vybrané autory. (1)

Hlava boli / format tiskové plochy: 18 Pést / format tiskové plochy: 22 x 20 cm
x12cm/ 1975
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Pressung / tempera / formdt tiskové plochy:
Posuuty portrét / tempera / formdt tiskové plochy: 24 x 18 em
35x30cm

Soustiedény pohled / format tiskové Zivdni / format tiskové plochy: 17 x 13 cm
plochv: 30x 22 cm
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2.2 JOSEF MZYK

Dal$im umélcem, ktery mé zaujal
svym obrazem Uzkost je Josef
Mzyk. Narozen 2.2.1944 ve Vidni.
Vletech 1962-1966 studoval na

A Umélecko-primyslové Skole
v Uherském HradiSti obor monumentalni a dekorativni
malby. Pro jeho Skolni malifské kompozice je ptiznacny
odtazit¢ dekorativni, plosny styl a svétld, bohaté

diferencovand barevnost. Tato malba z prvni poloviny

Sedesatych let 20. stoleti — bez znalosti americké malby
— je zformdlniho hlediska utvafena na principech,
jakymi se vyznacuje americky pop-art! Roku 1967-
1973 studium na Akademii vytvarnych uméni v Praze u
profesora Vojtécha Tittlebacha, potom na grafické
specidlce Ladislava Cepelaka. Vytvaii expresivni,
monochromni malby s figuralni tématikou (pfevazné
portréty) a dynamické kresby, ptevadéné i do techniky
suché¢ jehly a litografie. Série kresebné uvolnénych
litografii, ale vedle toho i suchych jehel utvafenych
deskriptivné ~ pfesnou
kresbou, zachycujicich
scény  z kazdodenniho

Zivota. Autor vztvari

Hlava VI I/ polyuretan na
kartonu /110 x 75 cm /1989

Hlava III - Uli¢nice, /
polyuretan na kartonu /
110x 75 cm/ 1989

Hlava / polyuretan na kartonu /
110x 75 cm / 1989

cyklus expresivnich kreseb a litografii na téma Matka,
Dité, zabyva se i1 portrétni tvorbou. V 70. letech pop-
artistni vlna podpofila Mzykovu malifskou tvorbu,
prostoupenou novou monumentalitou a udernou,
ploSnou barevnosti. Vznika cyklicky soubor obrazl
zachycujicich pfedméty z denniho Zivota ( kfesla, zena a
jeji toaleta, zatisi ). Vroce 1974 tvorba obrazii bez

ptipravnych kreseb, malovanych s diirazem na barevné
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kompozic¢ni feSeni — s absenci figury. Dominujicim tématem se stavaji Stroje (pocitace).
1974-1975 vyucoval kresbu na Stfedni primyslové skole grafické v Praze. Vytvarel
odosobnéné kresby integrovaného, vybrousené¢ho stylu: Disciplinovanost ville, spjata
s kontemplaci, je prizna¢na pro peclivé, kultivované prace s vegetativni i figuralni
tématikou. Podkladem malby se stavaji peclivé, propracované kresby; obrazy ziskavaji
na kompozi¢ni i1 kresebné sloZitosti. Roku 1981 zacind vytvaret monumentalni realizace
pro architekturu technikou malby polyuretanovymi barvami na hlinikové desky. Prvni
realizace — monumentalni malba Zahrada — (vytvofena jemnymi japonskym Stétcem
polyuretanovymi baravami) pro Domov dichodcti v Praze — Bohnicich. 1981-1982
studium na Ecole des Beaux v PafiZi v ateliéru profesora Olivera Debré. 1987 zagina
soustavnéjsi knizni 1 Casopisecka ilustracni tvorba. Dochézi k odklonu od iluzivnosti
smérem dynamické malbé polyuretanovymi barvami na karton: pievladéa gesticka slozka
tvorby, udernost, deformace a nedokoncenost, podminéna subjektivni motivaci. 1990
v MzZykové malb¢é nastdva vyraznéjsi zmeéna, vedouci k rytmizované organizaci
abstraktnich forem. Plo$na, vyrazn€ barevna plocha je ohraniCovdna s kresebnymi

liniemi. Vznika fada obrazi s prostupujicimi se vegetativné-organickymi prvky. Rada

obrazti z cyklu komiks. (2)

Hlava V / polyuretan na kartonu / 110 Uzkost /150 x 150 cm /1991
x75cm/ 1989
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2.3 TOMAS CISAROVSKY ,

Vyznamny cesky malif.se narodil

2. ledna 1962 v Praze. V letech
"“ 1978- 1982 studoval v Praze na
hi’ # SUPS obor Tvarovani dieva a
I__I. fezbarstvi, poté studoval na AVU
u prof. Paderlika a Ptacka (1983-1988). Dnes je
jednim z nejuznavanéjSich Ceskych malifa. Maluje

zasadné jen olejovymi, vyraznymi odstiny, vétSinou

portréty a figurdlni vyjevy, v poslednich letech i

krajinu. Pracuje v tématickych cyklech. Pravidelné

Nostalgie / olej na plamé / 140 x 125
cm /1987

vystavuje v Ceskych i1 zahrani¢nich galeriich a jeho dilo je zastoupeno ve vefejnych i

soukromych sbirkach. Zije a pracuje v Praze. Tomase Cisarovského zname hlavné coby

figuralistu. Tato povést se zakladd na jeho dlouholeté péci o moznosti portrétu a

figurdlniho vyjevu a jejich ptendsSeni do souvislosti soudobého spolecenského zivota.

Casto se tyka dvou oblasti zaroven. Jednak zprostiedkovani neurézami a traumaty

poznamenanych situaci, do nichz se moderni ¢lovék bezdécné dostava, a jednak reflexe

tradiéniho obrazu v dobé, kdy byl odmitnut, jenZe paradoxné také naprosto okamzité

ulozen do tzv. kulturni paméti, aby jako soucast naSeho dédictvi mohl byt kdykoli

privolan zpét a kratkodobé¢ rehabilitovan. Cisatfovského styl pozname na prvni pohled.

|

Nyni pfed nés

Cisatovsky
predstupuje s

pocetnym
cyklem krajin.
Mohlo by nés
zmast, ze v nich
v figuralni
slozka  chybi,
ale to by nebylo

Hlava mediizy / olej na plamé / 160 x Diogenes / olej na platné / 145 x spravné. Krajiny

145 cm / 1986 110 cm /1986
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Tomase Cisarovského zapadaji do souvislosti jeho tvorby, v jejimz centru ztstavaji lidé
— uz dlouho nastartované motory civilizace.Odhlédneme-li od miry spolecenského
uznani riznych pfistup ke krajinafskému zadnru a zamyslime se nad tim,jaky postoj
krajinafi zaujimaji k pfirod¢, I1ze je zanést na usecku uvozenou dvéma meznimi body. K
prvnimu spéji krajinaii, kteti disledné opomijeji projevy lidské kultury v ptirodé. U
vétSiny soudobych umélct se setkavdme s opacnou tendenci: s podrobovanim
pfirodnich fenoménli civilizacnim projevim. Toma§ Cisafovsky se blizi k tomuto
druhému meznimu bodu na nasi Usecce. Jeho krajinam dominuji nedokoncené c¢i
opusténé technické stavby, zapomenuté nebo zamérn¢ odlozené véci, zanedbané
majetky. Okolni pfiroda je pak jenom zdkladnim planem, pouhym podstavcem pro tyto
lidské statky. Je nettulnym prostiedim, co nas neumi zbavit véci, jez uZ nepotiebujeme

a nemame chut’ nebo silu zlikvidovat.

Cisafovsky se navic soustfedi na komunikativni a vizudlné vdécéna témata, kterd vSak

vzdy maji ptesny, n€kdy i kontroverzni, socialni ¢i historicky obsah a dopad.

Obrazové cykly, ve kterych Tomas Cisafovsky pracuje — za vSechny piipomenu Z
deniku dédy legionafe z roku 1988 o anabazi ceskoslovenskych legionaiid na Rusi,
portrétni sérii ,,zrestituované® Ceské Slechty z let 1994 az 1996, nazvanou Bez koni,
potréty télesné postizenych z konce let 90. ¢i posledni konvolut obrazi Proml¢ena doba,
na kterych jsou zachycena esa normalizacni popmusic — jsou vizudlni kapitoly,
dokumentujici jak malifovo individudlni sméfovani tak ceskou societu s jejimi
spoleCenskymi a dobovymi proménami. Cisatovského obrazy se tak stdvaji originalni a

obrazov¢ atraktivni ,.kronikou* tvlirciho, individualniho i kolektivniho osudu. Cykly s

Demokracie / akrylovd tempera Monarchie / akrylova temperana ~ Komunismus / akrylovd tempera
na platne /150 x 135 cm / 1988 platné /150 x 135 cm / 1988 na vlatne / 150 x 135 cm / 1988
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historickym ¢i spolecenskym pfesahem se prolinaji s intimni vrstvou malifovy prace — s
obrazy ze soukromi, z rodiny. VzruSivé jeSitnd je série, na které se momentkoveé

profiluje spfiznénd vernisazova pospolitost. (3)

Strach /olej na platné / 200 x 190 cm / 2004 Léto 68 / alej na plamé / 160 x 145 cm /
2004

—

U konce z dechem / olej na platné /
Bolest / olej na platné / 145 x 160 cm / 1995 135x 120 cm /1997
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2.4 IVAN KOMAREK,

k nejvyraznéjSim

piijat na

vytvarnych uméni v Praze (1976-82, prof. Jan
Smetana). Zda se, ze je lidskym télem

posedly: zpravidla nechybi na Zadném z jeho

Komarkiv expresivné

obrazu.

Cesky malif, narozen 24. AT
| prosince 1956 v Praze , patii
ceskym
figuralistim. V roce 1976 byl
Akademii

Dvé hlavy / kombinovand technika na
pldatné /56 x 75 cm/ 1984

realisticky

projev se zietelné odliSuje od ostatnich tvlrct a
stejné tak charakteristicky je vSudypfitomny
erotismus, jenz prostupuje jeho dily jako
rozzhaveny drat. Vedle klasického obrazu se

nechava inspirovat i netradicnimi materialy,

Prosici / tapiserie /170 x 240 cm /

profezavani,

kter¢ zpracovava do zavésnych, nékdy i
prostorovych forem ( asamblazové redlie,
epoxidy, polystyrén, plexisklo,

lepenka, eloxovany hlinik). Vystavuje od roku 1984. Od roku 1995 je ¢lenem S.V.U.

Manes v Praze.

Kritika v jeho obrazech vidi plivodni pfinos k rozvoji souc¢asného figuralniho obrazu.

Potvrzuje to pocetnd série velkoformatovych kreseb, Komarkem realizovana od roku

1994 jako jeho osobitd interpretace

vétSinou znamych obrazi, grafik, kreseb a
obdobi

Sestnactého do pocatku

plastik  z manyrismu, od
sedmnéctého
stoleti. Vyznamnou soucasti Komarkovy
manyristické inspirace jsou dila umélcd,
malifti, sochaili a grafikd, ktefi byli ¢inni
na prazském dvote uménimilovného cisate

Rudolfa II. Ivan Komarek ale pouziva

reprodukce manyristickych dél v celém

Dvojéata / akryl na stiesni lepence IPA / 100 x 140 cm
/2002

-33 .



rozsahu vyvoje tohoto slohu. I kdyz se nékdy mize zdat, ze tato dila doslovné, i kdyz
rukopisem volné, pfepisuje, neni tomu tak. Nejen, ze n€které motivy kombinuje a sdm
dopliiuje, ale suverénnimi rytmy svych kreseb i obsahové proméiuje. Vznika
panoramaticky kresleny seridl na téma urcité historické zkusenosti uméni, ktera se dnes
malifi jevi v mnoha ohledech jako aktualni. Mimotadny je rozsah Komarkovych
predloh, jde od pozdni renesance aZ k pocinajicimu baroku (Diirer, Raffael, Giulio
Romano, Rosso Fiorentino, Spranger, van Aachen, Heintz, Sadeler...) V dobé¢, kdy se
stalo neblahym zvykem kritikQ ctit spiSe formaln¢ jednodussi projevy, je Koméarkova
brilantni linka pfijemnym vizudlnim osv€zenim. Pfitom umélec nezlistava jen u

kresebného pojeti ,vyuziva principu koldze nebo asamblaze, coz vysledek jesté

razantngji zptitomiuje.

Stinohra / akryl na stiesni lepence IPA / 100 x 140 Planetarni Titan / akryl na stresni lepence
cm /2004 IPA /100 x 140 cm /2002

Umirajici | akryl na stiesni lepence IPA / 100 x Truchlici andél | akryl na stiesni lepence IPA / 100 x
140 cm /2003 140 cm /2002
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2.5 IVAN BUKOVSKY,

Cesky malit a filmovy vytvarnik, ktery se narodil 7. &ervence. 1949
v Praze, zije v Podlesi u Piibrami a pracuje v ptribramském atelieru.
V letech 1964 - 68 studium na Stfedni odborné Skole vytvarné v Praze a
v roce 1971 - 76 Akademii vytvarnych uméni v Praze u prof. J. Smetany.

Roku 1984 - 1990 spolupracoval s Kratkym filmem. Od zatfi 1996 do

gervna 2003 ugil na Stiedni odborné $kole a Vyssi odborné skole ve Stéti. Dé&jiny
vytvarné kultury a Graficky a obalovy design.Od zatfi 2003 zacina prednaset D¢&jiny
uméni a Dé&jiny na Waldorfském gymnéaziu v Piibrami. Clen SVU Manes a skupiny
Lipany, piedsedou StfedocCeské vytvarné obce. Zastoupen ve vetejnych 1 soukromych
sbirkach v Cechéach, Polsku, Némecku, Rusku, Italii, Jizni Korei a USA.(5)

Ivan Bukovsky je mi svou tvorbou blizky, zobrazuje figuru, ze které je citit psychika
a vnitini stav ¢loveéka. Jeho obrazy se vyznacuji expresivni plosnou malbou nékdy

tihnouci ke graficnosti.

Ahasver 2 /100 x 84 cm / 2006

Sen o détech / tuzka, Oscar /130x120 cm / 1977 Ahasver /200 x 135 cm / 2006
akvarel /92 x 64 cm / 1985
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Andromeda /130 x 100 cm / 2006

Siesta /170 x 270 cm / 1989 L
Cekani na Mesiase / olej, platno,

T 120 x 100 cm. 1998

BZ

-
- JII_p-

-

¥

Dialog v labyrintu / 130x120 cm / 1977 Kain /200 x 135 cm / 2006-7
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2.6 ANTONIN SLADEK

Antonin Sladek se narodil 29. fijna 1942 v Hus$ténovicich u Uherského
Hradisté. V letech 1957 az 1961 studoval na Uméleckopriimyslové
Skole v Uherském Hradisti uzitou grafiku a v obdobi 1961 az 1967

malbu na Vysoké Skole

uméleckoprimyslové v Praze
(profesor Alois Fisarek). Zije a pracuje v Praze.

At uz obrazy pojednavaji jakékoliv téma, uchovavaji
si ve své upfimnosti jakousi vnitfni Cistotu. Dafi se
jim pozastavovat C¢as a zda se, ze je vlastné svym
zpisobem relativizuji. To neni staromilstvi. Je to jen
dikaz, ze tradi¢ni malifské prostfedky mizou potad

jesté obstat i v dob¢, kterd dava prednost ,,rychlejSim

médiim*“ nebo malbé, jez se stydi byt dobrou.

Motto €. 1: Denisa / olej na platné / 60 x 50 cm /
2005

., Antonin Sladek déla lidi. Nékdy celé lidi, jindy jen

lidské hlavy.Mél by sice varit pivo, on ale déla lidi. To je jeho zaliba, déla je kudy
chodi, viastné kudy sedi, a déla je rad, a neda si do toho od nikoho kecat. ,,

Motto ¢. 2:

,»Moje torba vychazi ze skutecnosti. Musi v ni byt obsazena jednak primarni pravda,
jednak muj osobni prozitek. Jinak bych ji nemohl vérit a v tom pripadé by pro mé

ztratila smysl. “ (6)

Piekvapiva zprava / olej na plané / Jan Placadk /olej na platné / 48 x 42 cm / 2000
70 x 60 cm /2003
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Antonin Sladek maluje obrazy, které clovéka neuvrhnou
do deprese, nepodléhaji médnim vindm, ma ptirozeny
sklon k sarkasmu a ironii.

,,Nemam rad agresivitu soudobého vytvarného
uméni.Velmi dobre jsem si védom jaka je realita
soucasného svéta:mam pocit, ze se zblaznil... “/Sladek A./
Jeho malby oZivuji zdjem o Zzanry — z4tiSi, prchavé

pouliéni vyjevy, pohledy zokna ateliéru, neokazalé

portréty vznikajici v kavarnach, hospodach a bistrech a
krajiny. Castym namétem jsou Zeny, jeZ mu jsou ,Zc;ehr;noéh/egg ;”,;Zk izb/uz/ogl]ej
inspiraci, tvofi vyraznou ¢ast jeho dila.

Nékolika tahy dokdze vystihnout ducha mista, podobu i charaktery lidi dumajicich
osamocen¢ u sklenicky nebo zabrané do druzného rozhovoru. Malby inspirované
prostiedim kavaren, bister 1 hospod patii k nejvyraznéjSim poloham tvorby Antonina
Sladka.

Vse je u n¢j dilem okamziku, $t'astné inspirace , nalady, potfeby bavit se .

,rychla malba ... “lehce nahozena sveézi platna “.../Kroutovar J.: Easopis Ateliér/

., Nejlepsi své obrazy jsem namaloval béhem nékolika hodin, kdy jsem ani na chvili
neodesel od platna. Za takzvané lehce namalovanym obrazem se prece skryva spousta

prace. At je to jak chce, nechci se ochudit o spontannost, o radost z okamzitého

vauknuti. “/Sladek A./

Autoportrét / olej na plané / 49 Betty / olej na lepence/ 36 x Berta /olej na platné/ 82 x 65
x 34 cm/ 1960 25¢m /1992 cm/ 1994
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2.7 MILAN CHABERA

Narodil se r.1954 v Praze, Zije a pracuje - Praha - Brandys nad Labem —
Popovice. Studia: roku 1969 — 73 Stfedni odborna Skola vytvarna
Véaclava Hollara v Praze a v letech 1973 — 79 Akademie Vytvarnych

Uméni v Praze, profesor Jan Smetana. Milan Chabera se trvale vénuje
malbé, grafice, ilustraci a netradi¢ni plastice. Patii svym dilem k ptedstavitelim Ceské
neo-expresivni tvorby (expresivni figurace). Nosnou koncepci jeho tvorby je prace s
figurou, figurdlni nadméty a portrét. Jeho malba je zaloZena na hledani nové ptesnosti,
odpovidajici soucasnému pocitu moderniho ¢lovéka v nasem zlovéstném ale i
nadéjeplném case. Chaos a t&d — to jsou dvé vychozi polohy Milana Chabery,
uzavien¢ho, premitajiciho a koncentrovaného malife. Jeho malba je vysledkem
bezprostiedniho boje — stfetu nalad, reflexi proudu védomi — ktery sebou pfinasi
nejrozmanitéj$i impulsy i protichidné sméry. Chabera v zdsad¢ zaznamenava svou
vlastni zivotni zkuSenost, kterd vSak v jeho pracech nabyva S§irSi platnosti. Proto nés
jeho obrazy pfes svou vifivou exaltovanost dojimaji, pfitahuji a obohacuji. VE&fime jim,
nebot’ jsou o nds samych. Kromé klasické olejomalby a prace na papife se malif
vyjadiuje také plastikou. Zajimd ho soucasny c¢loveék, jeho duchovni rozméry a jeho
promény. Chaberovy obrazy i plastiky jsou barevné, jeho hlavnim vyrazovym

prostiedkem je barva, kterou dokonale zvlada a dokéaze ji vyjadfit jak vnéjsi tak vnitini

stav veci.

LaFamme / akryl, olejplitno /  ZvldStni dvojice / akryl, olej, koldz

Stastny par / olej,plitno / 55 x 50
65x 65 cm /45 x 45 cm / 2000 -2001
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Spolehlivy doprovod /akryl, olej Dialog dne / olej, akryl, plitno /

Madona filmu / akryl, olej
,kolaz, platno, 95 x 95 cm / 2004 120 x 120 cm

.nldatno / 80 x 80 cm. 2005

malby pretékaji viastnimi. Je nezameénitelny, protoze je poutnikem za dobrodruzstvim
poznani, je objevitelem, neni vyrobcem.....

Milan Chabera je dobrodruzny poutnik timto svétem. Jeho obrazy divadelniho svéta

Jjsou priznacné... Kazdy obraz, at uz zobrazuje cokoliv, je ve své podstaté tvari, do které

je zapsan dokument o svete." (7)

Pii krajnici / akryl, olej, koldz, platno

Radovanky /olej, akryl, platno /120 x 120 cm
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2.8 JIRI SOPKO,

¢esky malif, grafik a sochaf .se narodil

20. uGnora 1942 v Dubové na
| Podkarpatské Rusi. Prvni $kolni vzdélani

ziskal J. Sopko na Slovensku, stfedni

vytvarnou Skolu jiZz studoval v Praze,
kratce navstévoval 1 keramickou Skolu v Bechyni.
Absolvoval Akademii vytvarnych uméni v Praze v
letech 1960-66 u Antonina Pelce. Od roku 1987 patfil
mezi ¢leny sdruzeni 12/15, poté (1992) také Umélecké
besedy. V roce 1990 byl jmenovdn na Akademii

docentem, roku 1991 pak profesorem. Prvni vystavu mél |

roku 1967 ve Spalové galerii, samostatné vystavoval v
roce 1970 v Nové sini.
Patii k nejvyznamnégj$im piedstavitelim Ceské figuralni
tvorby. Na Ceské umelecké scéné se poprvé objevil na
konci 60. let. V obdobi ,normalizace byl nucen
stahnout se do pozadi. V té dob¢ se zivil mimo jiné také
jako restaurator a spolupracoval s divadlem Ctibora
Turby.

Od roku 1989 puisobi na nové reformované Akademii

vytvarnych uméni v Praze, jako vedouci pedagog
Malifského ateliéru I . V roce 2003 se stava rektorem
této instituce.
V pribéhu své umélecké Cinnosti se zucastnil fady
prestiznich ptehlidek soucasného uméni doma i1 v
zahrani¢i. Je zastoupen v fadé domacich a
mezinarodnich sbirek. V roce 1993 se podilel na
vyzdobé IV. termindlu leti§t¢ O Hara v Chicagu.Obrazy
pravé Sedesatiletého malife JIRTHO SOPKA se svou

barevnosti a viibec praci se svétlem vymykaji z ¢eské

Klid / akryl /162 x 135 cm / 1987

Neucho /2000

RasSeni /akryl /162 x 120 cm / 1983

vytvarné scény. Ale nejsou jen estetickou hrou (tfebaze ani to by nebylo malo), nybrz

pal¢ivou vypovédi o svété kolem nas. Sopko je jednou z kliovych postav tzv. Ceské
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grotesky a jako takovy nemohl béhem normalizace vystavovat v oficialnich
galeriich.Z knihy: ,, Jifi Sopko patii k umélciim, u nichZ nevysta¢ime s jednozna¢nou
definici. Na prvni pohled je mozna trochu kruty, ale za touto krutosti objevime az
dojemnou néznost. Je ¢asto agresivni, ale na druhé stran¢ také lidsky tolerantni, nebot’
spory feS§i humorem. Moderni svét je paradox — a uméni je zpusob, jak ho zvladnout,
nebo radéji zlidstit.” Vraci se figura a s ni také ptibéh v Sopkovych dilech vyostfeny do
pointy a zhustény do vykiiku. Tomuto koncentrovanému obsahu odpovidaji Sopkovy
vyrazové prostfedky — Gitocna barevnost, groteskné nadsazené tvary.Sopko je osobitym
predstavitelem groteskni malby nové figurace. V rané tvorbé se vice vénoval krajing,
pod vlivem Jamese Ensora ptesel k expresivnim figurativnim namétim s prvkem
grotesky, které nejsou zaloZeny na literdrnim obsahu. Osobity projev se vyhranil
koncem 60. let, zlomem byla Opice s Cepici (1969). V poloving 70. let prechazi na
pevnéjsi linii, grotesknim zptisobem proménuje i figuru, kterd dosud zachovavala redlny
tvar (Uroda, 1975). V té dob& zkousi i grafické techniky a sochatsky projev (cyklus
Hlava, 1978), pozdéji také akvarely ve stylu "lyrické" grotesky. Uzivd jednoduchych
vytvarnych prostredkil, kolem roku 1980 zjednoduSuje i barevnou skladbu (Trojice,

1980; Kracejici, 1980; Stin, 1983; Slepec, 1987). Obrazy se omezuji na zakladni znak,

ale objevuje se v nich vice dekorativnich detailii, v barevné skéle prevlada modi (Sama

voda, 1987) (8)

Pocitadlo/ olej / 150 x 130 cm / 1980 Velky mag /akryl/ 134 x 125 cm / 1979
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Hlava u stény / olej / 60 x 45 Rodina /olej /60 x 75 cm / 1981
cm/ 1975

Bez nazvu

Vpied / litografie / 29,3x 42 cm / 1980
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2.9 JIRi SOZANSKY,

narozen 27. 6. 1946 v Praze. Cesky

" sochaf a malif .Vyucil se zednikem,
v letech 1967-73  vystudoval

Akademii vytvarnych uméni u

Frantiska Jiroudka. Poprvé samostatné vystavoval
v Tereziné¢ v roce 1979. Jeho dilo je osobitym

projevem figurdlni malby, pocita s realitou

lidského t&la. Césteénd byl ovlivnén action-
Bez ndzvu | kombinovand technika /

190 x 200 em / 1999

painting 50. let, jeho vyraz je vSak vypjaté expresivni se sarkastickym podtextem.
Poradal environmenty spolu s Ivanem Bukovskym (Terezin, 1980), Janem Novakem a
dal$imi (akce Most, 1981-82). /In: KDO BYL KDO v nasich dé&jinach ve 20. stoleti * * * * *

Patii jiz tricet let k nepiehlédnutelnym osobnostem ¢eské vytvarné scény. Je zndm jako
umélec, ktery s oblibou piekracuje vzité hranice umeéleckych disciplin a kombinuje
nejruznéjsi média. Vedle klasické malby a sochy se intenzivné vénuje i kresbé a grafice,
ale v konetném vysledku Casto tyto techniky misi, pracuje s principem koldze a
asamblaze, vyuzivd moznosti kontextudlni a
konceptualni instalace a performance, do svych
realizaci zapojuje divadelni akce a soub&zné své
projekty dusledné¢ dokumentuje rozsdhlymi sériemi
fotografii. Jifi Sozansky je pfislusnikem umélecké
generace, kterd se na pielomu 60. a 70. let s védomim
kontinuity a tradic vytvarné tvorby rozhodla pro
tradiéni  vytvarné  prostfedky, v t¢  dob¢
zpochybiiované. Jeho umeéleckd tvorba se poté
rozvijela v tfad¢ cykli a projekti jako mimotadné
mnohovrstevnd a komplexni, snazici se piekonat

jednotlivé  separované umélecké druhy. Svymi

aktivitami v neobvyklych mistech a prostorach

;. , , Zipas /olej na sololitu
Sozansky oZzivoval utlumenou vytvarnou scénu 70. 55 140 cm /1980
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let. Jeho akce promlouvaly ke svédomi ,,normalizujici se” spolecnosti i za cenu
nemalého osobniho rizika. Sozanského zajimd ¢lov€k v meznich situacich, jeho
niterné rozpoloZeni a vnéjsi reakce smérem k lidské komunité. Jeho obrazy, kresby,
plastiky, objekty, instalace, environmenty i performance reaguji na konkrétni prostiedi a
spolecenskou situaci v poloze naléhavého varovného mementa. Takové byly jeho akce
v Terezin€, Most¢, Vysocanech ¢i Veletrznim palaci, na néZ logicky navazaly projekty
realizované po roce 1990 ve valdické véznici a v
byvalém jezuitském kostele v Litoméficich i fada
akci reflektujicich valecné utrpeni obyvatel
Sarajeva, prezentovanych v Cechach a v Bosné a
Hercegoving€. Tuto fadu Sozansky zavrsil
monumentalnim projektem Uméni v mezni situaci,
ktery byl roku 1997 ptedstaven v Bruselu. In:
http://www.ecn.cz/Symposion/JS-CV.html

Jiti Sozansky pfed vami rozprostird svét hriznych
grimas lidského utrpeni, gest bezvychodnosti a

marného odporu. V detailné vykreslenych

= {NT x Lt i
obli¢ejich postav se odehravd drama dané doby, je  Bez ndzvu / kombinovand technika / 240
x 170 cm / 1985

v nich zahrnuta Sirokéd Skala emoci od beznad¢je,

apatie a vzpoury az po vysméch. Divaji se na vas o€i
umisténé v lebkach bez vlast, v oblicejich plnych
vrasek se oteviraji bezzubad usta. Jde o surovy
naturalismus s velkou vypovédni hodnotou.

I kdyz se na platnech objevuje exaltovana
gestikulace  jednotlivych  postav, svéd¢ici o
vypjatych emocich probihajicich v Case, nemtizete
se ubranit pocitu, jako by se zde zastavil cas a vSe
probihalo jakoby v jiné realité. Jediné, co vés
napadd, je, ze lidské utrpeni a chut duSevné a
fyzicky tyrat nezna prostorovych hranic a je ¢asové

neomezena.

EA 27

) ' Sozansky ve svych dilech neni soudcem, ale naopak
Bez nazvu / olej, fotoplatno,

preklizka / 240 x 150 cm / 1992 se snazi zachytit realitu co nejobjektivnéji. Neni jen
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pasivnim vypravécem déje, ale je aktivné pfitomen v dile
samém. Do obrazové plochy vstupuje pomoci otisk
prstl, jeho osobnost zachycujeme pii percepci plochy
obrazu rozdrasané spoustou exaltovanych car. Grafikova
kresba je malifsky

bravurné pojatd a zaroven svou zemitosti plisobi dojmem
skvéle femesIné odvedené prace.

Cykly: prvni pod nazvem Stiny predstavoval

velkoformatové tusové scény, které jiz nepokryté

Hovici mésto I. / kombinovand
reflektovaly nadbozenskou tématiku v nezietelnych a spiSe  technika /130x 110 cm /1998

tuSenych postavach Ukfizovanych a Piet (Pamatnik Terezin). Soubé&zné vznikaly i
obrazy. Druhy cyklus nazvany Suterén oteviela v roce 1978 série suchych jehel i
kvasovych kreseb, které se sice obracely svym zajmem o figuru k pocatku
sedmdesatych let, ale architektonicky jasné¢ definovanym prostorem jevisté je
posunovaly do polo-hy ptipravného projektu prostorové instalace.

Obrazy, kresby, grafiky i plastiky z pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let
maji se soucasnou tvorbou Jititho Sozanského mnoho spole¢ného. Vécné téma clovéka v
mezni situaci se opakovan¢ vraci, aby nastavilo spolecnosti zrcadlo a varovalo pred
nasilim a jeho plody stejné jako pied lhostejnosti k utrpeni v nejriiznéjSich podobach a
formach. Propojuji se zde obé zakladni polohy tj. figuralni zaméfeni a zajem o vyjadieni
a postizeni prostorového vjemu z krajiny. Spolecny je 1 vyrazny vytvarny rukopis nabity
dynamickou expresi, ktery vytvari iluzi himotu zépasu 1 alarmujici ticho tihy lidskych

osudd, rozevlatou expresivni formu vyvazuje s estetickou rytmizaci obrazové plochy.(9)

Clovék Job I1. / sucha jehla /37 x 26
cm /1988
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2.10 MICHAEL RITTSTEIN,

patfi k nejvyznamnéj$im ¢eskym malifim stfedni generace, narodil se 17.
zafi 1949 v Praze. V letech 1964 az 1968 studoval na stfedni odborné

Skole vytvarné v Praze, v roce 1974 absolvoval Akademii vytvarnych

uméni. Od roku 1974 zaznamenal fadu samostatnych vystav. V roce 1987
se stal spoluzakladatelem sdruzeni 12/15, s nimz poprvé vystavoval roku 1988, byl
C¢lenem SVU Manes. Rittstein byl vyraznou osobnosti ¢eské figuralni, expresivné
podbarvené malby 70. let; navazoval na groteskni smér, Castetné¢ vychazejici ze
surrealismu. Rané prace ukazuji na pouceni z ¢eské vrcholné barokni fresky, pozdé&jsi
tvorba vyuzivala abstrahujicich znakd a struktur az k fantaskni nadsazce. Ta je také,
vedle tvarové deformace a vyrazné, jasné barevnosti, hlavnim atributem umeélcovych
obrazli (naptiklad SmiSené manzelstvi, 1986). Vénuje se rovnéz ilustraci a volné

grafice. /In: KDO BYL KDO v nasich déjindch ve 20. stoleti * * * %/

Mnohymi nepochopeny, mnohymi obdivovany malif, grafik a ilustrator mé oslovil
tvorbou 70. a 80. let 20.stoleti. Svou barevnosti, zméti tvara a ,,vykiikti* se snazi nalézt
cestu k zdkladim lidské existence. Jeho potieba neidealizovat figury, spiSe nadsadit,
zdeformovat. Odhodit povrchni skofapky (masky). Vrhnout se na zivot, trhat z n¢j kusy
a cpat je do obrazi. Barva sice stale vice nabyva vrchu, ale nékde v pozadi je vzdy
zemitost vSeho redlného. Energie, jakasi zizen
po Zivoté, je citit z jeho obrazl, jez maluje s
nevidanou vervou. Ziejmé i proto pottebuje k
sebevyjadieni velikd platna. Dochézi ke
zvlastnimu propojeni skutecného, citéného,
satiry, grotesky a hladké jemné malby as vlnou

expresivni figurace a ,,divoké malby*.

Michael Rittstein nema rad kulodrovy
intelektualismus, ktery predstavuje c¢loveka
obaleného v podobenstvich a spekulacich.

Proto maluje ¢lovéka otevieného, syrového, a

tak ho mimo Jie zbavuje bazné  z této Ostrov/ 64,5 x 50/ tus, kvas, pero, papir / 1997

otevienosti a syrovosti.
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Z téhoz duvodu vidi c¢loveka rad€ji ve chvili
slabosti neZ v momentu pietvaiky. Nejde ani tak o

slabost jako spi§ o bezprostfednost.

Nevaha jit az k reklamnimu vyprodeji obsaht
nejintimnéjSich koutti subjektivity. Vydava se
kolemjdoucim s drzou bezohlednosti vii¢i sobé¢ i
druhym. Tuto touhu po pravdé a vysloveni
skryt¢ho mame spole¢nou. Rittstein v, Ze mu tento
postup zajistuje zvlastni solidaritu umeélce a divaka
spocivajici ve spolecné pastvé na kdysi temnych,

nyni prosvétlenych zakoutich lidské duSe. Sebe

svého divdka dovede chranit pfed obvinénim  V¥heri/ 97 x 70/ pero, uhel, akvarel,
papir/1993-4
z chorobnych sklond. Své divadlo pojima jako
absurdni satirickou frasku zbavenou vsi konkrétni odpovédnosti. Rittstein se tim obraci
proti tendencim, které v ceském uméni jednostranné upfednostiiuji rafinované
estetizujici pojeti niternosti. Subjektivita je pro n¢j svym zplsobem véci vetejnou,
dokonce jednou z nejvetejnéjsi véci vitbec.
,,Michaela Rittsteina zajimaji pribéhy. Vypravi je o situacich, které se déji beznému
cloveku, o okolnostech, které kazdy zna. Vypravi o plejadeé skutkit motivovanych lidskym
smerovanim, hledanim, citenim a chténim, vypravi pribehy, které se v jinych
podminkach, jinéem prostredi a za jinych okolnosti déji v kazdém z mezilidskych vztahii.
Na pocatku 70. let postupné stile vice
priklanél ke zkoumani cloveka méstského.
Vsem spolecné prirknul vyraznou senzitivitu,
emocni precitlivelost az afektovanost a ostré
citové vlastnosti na hrané histerie,agresivity
a utocnosti. Vytvoril lidske typy, které se

svymi silnymi charaktery a jednoznacnou,

pevnou  prokreslenosti, podobaji  typum

Berusky /70 x 100 / kvas, uhel, pastel, papir / 1993

literarnim,  naturalistickym... ..... mohl i
v ramci jednotlivych obrazii na bedra postav s jistotou poloZzit extrémni Zivotni situace,

strety, udalosti a déje... .... Pres krajinomalbu k adoraci detailu se v minulém desetileti
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propracoval ke zlhostejnéni pribéhu, k abstrakinim obraziim, které si z celé jeho

predchozi prace zachovaly jen jemu viastni expresivni gesto.“ (10)

v AT tBoheml a.cz

By L B ASTIO | Rt ey S '
Srdce, opus 95/ barend.litografie 1990 Desatero,z cyklu 10 bar.litografii 1985,
soudoba tvorba. format vapiru: A4 soudobd tvorba /20,5 x 13,5 cm

André / kvas, uhel, pero, pastel, papir / 100 x 70 Dostavenicko/ kvas, tuzka, pero, papir/ 103 x 7 3
cm /1992 cm /1991
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2.11 BORIS JIRKU

Dalsi osobnost, kterd zobrazuje ve svych
obrazech psychicno a emoce je malif,
sochat a ilustrator Boris Jirkti. Narozen

10.dubna 1955 ve Zliné. V letech 1970 az

1974 absolvoval Stfedni umélecko-primyslovou skolu v
Uherském Hradisti a v letech 1974 - 1980 Akademii
vytvarnych uméni (v ateliéru prof.akad.mal. Arnosta
Paderlika). Do roku 1990 pisobil jako ucitel na Lidové
Skole uméni a privydélaval si jako uklize¢. Je ¢lenem

spolku Manes, profesorem a piedsedou Akademického

senatu na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze,
kde vede ateliér figuralni kresby. Vénuje se volné
kresbé, malb¢, grafice, ilustraci, dfevéné a kovové
plastice, vytvarnym realizacim v architektuie. Zucastnil
se nckolika desitek kolektivnich vystav u nas i v

zahranici.

Ve svych pracich nam jeden z nejlepSich ilustratorii
soucCasnosti ukazuje vybuSnou barevnost a tak nds

sugestivné vtahuje do dé&je, az se stdvame jejimi aktéry...

Boris Jirki rdd vypravi o své praci, a tak se razem

nofime do svéta brutalnich a tupych postav, které

vyvolavaji velmi silné pocity osklivosti a odporu.

Masovy kejklii / kombinovand
technika, 200 x 150 cm / 1987/

Donasec(dovniti-ven) / kombinovanda
technika /200 x 140 cm / 1989/

Hleda zptsob, jak to vyjadfit, hraje si s
tvarem a prostorem, snazi se tam dostat

ruzné detaily, prostor, nadsazku.
Boris Jirkl je velky bojovnik za femeslo,
ktery v dobé grafickych pocitacovych

programii a jinych moznosti nepovazuje

kresbu za pouhou skicu, ale povysuje ji

Sladké nicnedélani / kombinovand technika / 200 x 420 . tive sty isob
om / 1988 na nejpoctivéj$i, nejCistsi  zpiso
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vyjadieni. Sam dokaze tuzkou udélat cokoli, v jeho ruce se méni ve skalpel, ktery z

clovéka ,,vytizne" to nejcharakteristictejsi gesto, detail, emoci.
Zaujal mne expresivitou, uvolnénym a bouilivym rukopisem, nezvyklou kompozici,

optikou a vyraznou barevnosti. Oslovil mne zivelnou malbou, chuti a prozitkem jakym
jsou jeho obrazy malované. Nenecha se svazovat anatomii, tvarem ani perspektivou,
ovlada obraz a neboji se jit dal....Barevnost kii¢i z jeho obrazi, je vybusnd, syrova a
uto¢i na naSe emoce. Neboji se barvy. Ve svych obrazech vyuZivda mnoho figur,

redlného prostredi a redlnych situaci, zajem o gesta postav. (11)

Dva ostrovy | kombinovand technika / 50 x 70 cm / Uzavr.'" eny prostor / kombinovani
2000 technika /120 x 170 cm / 1998

Dialog / kombinovanda technika / 50 x 70 cm /2000 . . .
Jd jako pinokio
s dlouhym nosem /
kombinovana technika / 100
x 150 cm /2005
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2.12 JIRI CERNICKY

Narozen roku 1966. PouZziva figuru jako prostiedek sdéleni, jenz se ji
ovSem bezprostiedné netyka, vzhledem k tomu, Zze obraz lidského

téla chape jako zviditelnéni vzdalenych a blizkych vztaht na nasi

planeté.

Jeho obrazy z2. poloviny 90.et se vyznauji agresivni barevnosti a nadsazenym
dekorativismem, kontrastujicim v nékterych ptipadech s jejich zneklidiujicimi naméty.
Tak je tomu mimo jiné v obraze Kitik (1996), ktery si pfivlastituje a zaroven aktualizuje
namét Edvarda mucha. Jeho parafrdze se ostatnd objevila i v jiném Cernického dile

s nazvem Prvni sériové vyrabéna schizofrenie (1998)

Ikona modernismu a obecné pak uzkosti moderniho clovéka, stojiciho tvari v tvar
dramatu piirody a vlastni rozervanosti, ziskava v ramci Cernického piivlastnéni nové
asociatni moznosti. ZdéSeni, které kiik provazi, uz neni odrazem nepochopitelné
podstaty vesmiru, ale reflektuje umélost soucasného svéta, vyjadienou vseobjimajici
jedovaté zéafivou barevnosti. Symbolizuje Uzkost, strach a vnitini ohrozeni ¢lovéka
zijictho na pfelomu 19. a 20. stoleti, efektni virtudlni svét sugerovany médii. Motiv
umélosti ve vztahu k t€lu prochazi celym umélcovym dilem. Dekorativni projev nema
fungovat jako protijed tzkosti, naopak je /alespoii v Cernického podani / integralni
soucasti tohoto svéta soucasného neonové nebo snad radioaktivné zafivého strachu.

Evokuje psychedelicky svét popu a oslnivych mddnich trendt.

— e -

Efektni malifskd tvorba J.
Cernického se jevi velmi
vzdélenou klasickému
malifskému pojeti. Pracuje
s banalitou, kyCem a reflexi
medialniho svéta, z ¢ehoz se
odviji podoba

hypersoucasného,

ultramoderniho
umélohmotného ,,designu®,

v némz je barva oproSténa od

Kiik /akryl /15 x 170 cm / 1996
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temnych valéri a hloubky. Atraktivni vizualistu jeho obrazi podporuje aplikace
extravagantnich prvkl, popu, rocku a dalSich mddnich stylt a trendd,vyrazné veselé

akrylové barvy, fotografie.

Jii Cernicky ve svych projektech vytvaii fiktivni scénafe, které koncentruje do objektt,
nekdy pfipominajicich primyslové vyrobky, do instalaci i aranzovanych akci ve
fotografické podob&. Socidlni angaZovanost a kritika ve spojeni s vSudypfitomnou

hranou fikce a ostrymi obrysy reality vystupuji i v celé dal§i umélcové tvorbé. Autor se

vénuje také malbé a videu. (12)

PRVNI SERIOVE VYRABENA SCHIZOFRENIE / lamindt, akrylovy lak, molitan,
textil / 23x 23x 32 cm / 1998

PRVNI SERIOVE VYRABENA SCHIZOFRENIE /' 23 x 23x 32 cm /1998
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2.13 JAROSLAV RONA

Dovolila jsem si vétsi
prostor vmé diplomové praci
vénovat  Jaroslavu  Ronovi,
jelikoz mé svou tvorbou zaujal

nejvice a téma jeho praci je mi

blizké. Dovedu se snim
ztotoznit. ., Kdo, je Jaroslav Rona?* Jaroslav
Rona je umélec. Malif a sochai i amatérsky herec a
literat., dale také pracuje v oborech: grafika,

kresba, mozaika, scénické vytvarnictvi, realizace v

architektufe atd... Narodil se 27. 4. 1957 v Praze.  Oteviend hlava / olej na plimé / 120 x

95cem/

Je zakladajicim c¢lenem umélecké skupiny

Tvrdohlavi (1987 - Skupinu tvrdohlavi tvori: Jiri David (1956), Stanislav Divis (1953 ),
Michal Gabriel (1960), Zdenek Lhotsky (1956), Vaclav Marhoul (1960 ), Stefan Milkov
(1955), Petr Nikl (1960), Jaroslav Réna (1957), Frantisek Skdla (1956) a Cestmir Suska

Vyrvané srdce / olej na platné/ 65 x 55
cm

(1952).) Jaroslav Rona mél v case zakladani
skupiny za sebou pomérné dlouhy a bohaty vyvoj
od ranych tapiésovsko-bizarnich platen, pies obdobi
neoexpresionistické a groteskni az k obdobi, kdy se
,definitivné" naSel a které zacalo zhruba dva roky
pted prvni vystavou Tvrdohlavych. Obrazy, které
vystavil na této vystavé (Brana, Poutnik), by mohly
mit podtitul smysl (a krasa ) tézkopadnosti, jsou
ovSem 1 branou do Ronova svéta vizi, ktery se

skuteénému svétu podobd pravé tim, Ze je

obsesivni, je mistem rozjimani a véénych navrata
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Po té¢ co byl osvicen
béhem projekce polského filmu
1975),

rozhodl se za kazdou cenu pro

"l[luminace" (v roce
dradhu vytvarného umélce. Jeho
prvni malba byl portrét Johna
Lennona na kusu lepenky. V
osmnacti letech (1975), byl pfijat
na Stfedni vytvarnou Skolu na

Hollarové nameésti v Praze, V té

To misto / olej na desce/ 100 x 145 cm

dobé byl nejvice ovlivnén némeckym, norskym a belgickym expresionismem.

g SRS,

T
-_l,." - ’F‘_i;‘
AN

]

Smich a pla¢ [ olej na plainé / 80 x 90 cm

Jmenovité:  Jamesem  Ensorem, Alfredem
Kubinem, Edwardem Munchem, Kathe Kolwitz,
Ernstem Barlachem, Otto Dixem, Georgem
Groszem, Oskarem  Kokoschkou, Emilem
Verhaerenem, Maxem Beckmannem, Egonem
Schielem a ranym Pablem Picassem. Ptihlasil se
na Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou, na obor
Sklatské vytvarnictvi, jenZz spojoval vyuku jak
malifskou, tak plastickou, a byl pfijat. Jeho

profesorem byl Stanislav Libensky. V roce 1981

zacCal malovat sérii bizarnich grotesknich obrazi,

pozdéji oznacenych stylem "Ceska groteska". V

roce 1984 konéi VSUP. Po skon&eni vysoké $koly ho profesor Libensky vezme s sebou

do USA jako asistenta. V té dob¢ se vé€nuje pfevazné malovani (vyjimecné plastikdm), a

po kruté ironizujicich grotesknich obrazech pifejde na typické temné Serosvitné vize

v§ehomozného, zejména vsak prehistorickych zvitat a rozpadajicich se ruin. Roku 1987

spoluzaklada legendarni vytvarnou skupinu Tvrdohlavi.Skupina se ihned stava trnem v

oku oficidlnimu vladnoucimu Svazu vytvarnych umélcti. Od t¢ doby jeho tvorba

pfipomind kyvadlo, jeZ se v pravidelném rytmu naklani bud’ k malifstvi, nebo k

sochafstvi. Malifska cesta Jaroslava Rony: Jaroslav Rona je neptehlédnutelny na scéné

¢eského vytvarného uméni. Svym dilem i vyhranénymi nazory budi zpravidla vzrusené

-55-



reakce a diskuse. Pfes progndézy nékterych
teoretikli postmodernich Stvanic je i dnes pevné a
presvédCivé rozkrocen mezi tradiéné pojatym
obrazem a tadné modelovanou sochou. Je stale
umanuty -vlastni styl, autentické nasazeni a vize,
kterd nas oslovi nepodbizivou naléhavosti,
svérazné pojatym obrazem svéta. Ten je v jeho
podani patficné hutnou syntézou privatnich ne-

védomych zkuSenosti a transcendentdlnich

nadosobnich pfesahii. V dfiv€jSich fazich sv€  Smutek / olej na pidme / 90 x 80 cm
ponékud osamélé cesty se Jaroslav Rona zabyval

predevsim ptizracnou mytologii ddvnych poc¢atkll, temnych dionyskych riti a vypjatych
stietll na zivot a na smrt. Takto odkryty spodni prazakladni proud, Cefici ne¢ekané nasi
predstavivost a zjitfené zasuté podvédomi byl jest¢é nedadvno symbolizovan
nejriznéjSimi Selmami, rozkladajicimi se mrSinami ¢i fragmenty kosternich poztstatkil
volné rozsetych v krajiné strmych hor a propastnych kraterd. Hruba pastézni malba
délen¢ho rukopisu, temnd Skala zemitych toni a pevné formy jen umociovaly tyto
varovné a soucasn¢ i ¢imsi pfitazlivé vzruSené scény. Ronovo bajné bezcéasi trva i
nadale, jen se méni s postupem doby celkova ikonografie, vyraz a prostredky.
Prehistorické vyjevy, neodbytné pudy i nespoutana animalni energie pocata kdysi v
dalekych pustindich Velkou matkou ptechdzi pozvolna k relativnimu zklidnéni a
tesknému smiru, k obydlené Zemi. Sarkasmus a ironie jsou ¢asteéné zastfeny clonou
romantické nostalgie, souciténim, moznd i1
mystickym  vytrzenim  odkazujicim nds k
vSeobjimajici kosmické soundlezitosti. V obrazech
Roénova nésledného obdobi se setkdvame opét se
zékladnimi nadCasovymi tématy — tentokrat vSak
pfevazné se stafazi, tedy lidskymi postavami jako
¢iteln€jSimi nositeli danych poselstvi. Ta jsou v
prvnim pldnu méné dramaticka, rozvinutd pod

vlivem celkového zklidnéni a evidentni kazné -

Hiava medusy / olej na pléné /135 x nebrani vSak dale velkym gestim a vlozenym

120 cm emocim. Rdéna se v tomto ohledu vcelku neméni —
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sttidd jen prostiedky v boji s lhostejnosti,
primérnosti a  nevédomosti.  Neklade jiz
bezprosttedné diraz na vyhroceny konflikt ¢i
mrazivy pohled do zavratnych hlubin lidského nitra.
V jeho dile je nyni vice pozornosti, vciténi,
rozjiméni a vyrovnanéjsi (sebe)reflexe. Méni uhel
pohledu - v souCasnosti obraci pozornost k
»ukolim® zndmym z dé&jin uméni ( napiiklad v

podani klasiki modernismu Cézanna, Picassa ci

Mantisse ). Jako bytostny vypraveC piibehll  porst "Nechte mé tu leet, ji se za chvili
zjevovanych v jakémsi magickém realismu,  vrdtim."(Jaroslav Réna, krédo)

chape se malif Rona ptirozene€, avSak osobité

tradi¢nich témat biblickych (Rajska zahrada) ¢i odvékych - archetypalnich — trvale
platnych a obsaznych (koupani, vzdalené motské horizonty, hvézdné nebe, poutnik

apod.).

Pretrvavajici nadéje jako podstata naSeho existovani vychazi na povrch. Otazky
polozené na cesté labyrintem na$i slozit¢ duse avSak nepomijeji. Jaroslav Rona jen
hledd a postupné nalézd dal$i moZznosti uchopeni a uvazovani o smyslu a povaze
existence jako takové. Jakysi zvoleny novy klasicismus je pro tohoto malite jisté sveézi
uméleckou vyzvou. Také ziejmé i dal§im krokem jak pfi tomto dialogu s véénymi
tématy lidského rodu poznéavat sebe 1 svét do kterého jsme byli nezndmymi silami

uvrzeni.

Ronovy rady jsou svym zplsobem nadCasové a - autobiografické:
,» Prvni rada zni - opakovat do zblbnuti to svoje. Druha rada zni - predbihat ve fronté.
Vysvétluji: Chci byt umélec, rozhodnu se, Ze budu lepit na platno krabicky od sirek.
Nalepim jedno pldtno - nikoho to nezajimd. Nalepim jich deset tisic, a uz to lidi
zajimd. Opakuji to tak dlouho, dokud mé nezacnou placat poramenou, Ze jsem

umélec.” (13) 5
Clovék a
sloni noha
/tempera,
disperze, platno
/135x 115 cm
/1985



http://www.galeriecpoj.cz/archiv_vyst.html
http://www.galeriecpoj.cz/archiv_vyst.html
http://www.galeriecpoj.cz/archiv_vyst.html
http://www.galeriecpoj.cz/archiv_vyst.html
http://www.galeriecpoj.cz/archiv_vyst.html
http://www.galeriecpoj.cz/archiv_vyst.html
http://www.galeriecpoj.cz/archiv_vyst.html
http://www.galeriecpoj.cz/archiv_vyst.html

3. Zdroje inspirace:

3.1 Martin Vesely,

narodil se v Koling. Vystudoval CVUT v Praze obor kartografie a geodézie. Malbé se
vénuje od roku 2001 a vystavuje od ledna 2002. Doposud neznamy autor, ktery mé
zaujal obrazy s naméty emoci a vnitiniho stavu clovéka,velice blizké mé tvorbé. Tady je

par ukazek: (14)

Deprese-olej, sololit, rozmery 600x550mm Hoiim!!! olej, sololit, rozmery 370x430mm

Velkou inspiraci mi byly dila Oldficha Kulhénka, proto i kdyz je grafikem a né

malifem dovolim si ho ve své diplomové praci zminit takeé.

3.2 Oldrich Kulhanek,

narodil se 26.tnora 1940 v Praze. Vytvarnd studia zacal na
Vytvarné Skole v Praze. Od roku 1958 studoval na Vysoké skole
uméleckoprimyslové v Praze v ateliéru profesora Karla
Svolinského.V  roce 1964 ukonlil studia diplomni praci,

ilustracemi knihy ver$t Vladimira Holana Sen. V roce 1968 mél

spolu s Janem Krej¢im prvni samostatnou vystavu v Galerii
mladych v Praze.V bfeznu 1971 byl zatCen StB a obvinén, ze svymi grafickymi listy z

let 1968-1971 hanobil piedstavitele komunistickych zemi (¢imZz byla minéna tvar
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Stalina v nékterych mych grafickych listech) a tim jsem se dopustil i pobufovani atd.
Sedmdesata 1éta jsou v grafikoveé tvorbé ve znameni totalniho zdkazu vystav, zédkazu
spoluprace s nakladatelstvimi, zdkazu publicity. V tvorbé vSak pokracoval a neminil
hrat roli persony non grata. Ilegdlnimi cestami se jeho dila dostavala do svobodného
svéta. Kuptikladu v roce 1971 se zacastnil svym grafickym listem Hommage & Albrecht
Diirer vystavy v Norimberku, pofadané k 500. vyroc¢i narozeni A. Diirera, jeho dilo bylo
vystaveno pod pseudonymem Ulrich Bohm.

Rok 1980 v mnoha aspektech otevira ¢i urcuje grafikovu dalsi uméleckou dréhu.
Konci etapa leptd. V tomto roce vytvoril velké litografie Interiér 1.-IV. Urcujici udalosti
roku 1980 byla vystava, respektive soukromé sympozium Terezin 80, které se konalo v
1ét¢ tohoto roku.

Pocatkem 80.let dostal pfilezitost ilustrovat prvni knihu.

V letech 1992 az 1993 pracoval na navrzich novych ¢eskych bankovek.

Béhem roku 1994 vytvoril cyklus litogratii Ecce homo, celkem sedm listi. V témze
roce vznikly kresby pro knihu Clovék (vydala MF, Praha 1994). V roce 1997 vychazi
velka monografie, jejiz autorkou je Eva Petrova.

Ptichod nového tisicileti nepferusil autoriiv zdjem o témata lidského téla. Pracuje na
projektu  jehoz hlavnim motivem je ztvarnéni biblické postavy Joba.

Z mnoha vystav, které¢ Oldfich Kulhanek v poslednich letech uspotadal lze
vzpomenout vystavni S$itiru uspofddanou v Jizni Africe (ta byla tamni vibec prvni
prezentaci ceského vytvarného uméni), nebo vystavu v New Yorkské Arnot Art Gallery,

ktera ptedstavila vybér toho nejlepsiho se svétového moderniho realismu. (15)

Job 1/ litografie / lithograph
2002. 64 x 92 cm

Job I11 /litografie / lithograph
2004, 91,5 x 64 cm
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Cyklus Paraboly

Parabola No. 1/ Parable No. 1 Parabola No. 2 / Parable No. 2
litografie / lithograph /1999, 76 x 54 cm litografie / lithograph /1999, 76 x
54 cm

Parabola No. 4 / Parable No. 4 Zivot ve spirdle | litografie
litografie / lithograph /1999, 76 x 54 cm
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Z.avér

Cilem mé teoretické prace bylo vytvoiit prehled ceskych umélcu, kteti vyjadiuji
psychiku a emoce Cloveka, vénuji se figufe a zachytit riizné zpiisoby ztvarnéni tohoto
tématu. Tato ¢ast diplomové prace obsahuje kratké Zivotopisy umélct a ukazky jejich
dél. Diky necekané ochoté nékterych malifii (naptf. Ivana Bukovského, Jitiho
Cernického) se mi podatilo ziskat i t&Zko dostupné materialy. Za to jim patii mtj dik.
SnaZzila jsem se kazdému autorovi vénovat podobny prostor, paklize je tento prostor
mensi je to z divodu nedostatku materiala.

Cast své prace jsem vénovala psychologii, protoze mam pocit, Ze Gizce souvisi s timto
vytvarnym namétem.

Ma praktické ¢ast ma za tkol Vam sdélit néco z mého vnitiniho ja. Néktera ta dila mi

pomohla se vyrovnat s t€Z8imi zivotnimi situacemi. Tato energie se v nich skryva, jak

sami pocitite pii pohledu na né.
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OBRAZOVA DOKUMENTACE
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Vzdor /nevzdam se/ olej na platné /100 x 120 cm / 2006
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Svétlo nadéje / boj / olej na platné / 100 x 120 cm / 2006
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Uzkost / ochranné vajicko / olej na plamé / 100 x 120 cm / 2006
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Samota / uvéznén v kleci / olej na plané / 85 x 89 cm /2006
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Bezmoc /Beznadéj/ Nespravedlnost / olej na plamé / 100 x 120 cm / 2006
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L]

i

Zatlacen / Tlak svéta / remakol barvy na kartonu / 70 x 100 cm / 2005 /
rocnikova prdc
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Uzkost 11/ remakol barvy , kifida na kartonu /70 x 100 cm /2006 / roc¢nikovd
prace
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Uzkost I / smutek / olej na sololitu / 90 x 130 cm / 2004 / rocnikova préce
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NedosaZitelna svoboda / remakol barvy, kifida na kartonu / 70 x 100 cm / rocnikova
prace 2005
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Konflikt — diptych / remakol barvy na kartonu / 2 x 70 x 100 cm / rocnikova
prace 2006

Detail
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