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Annotation

Preklad odborného textu =z oblasti architektury a jeho analyza zaméfend na

translatologicky problematické jevy

Bakal&ska prace je za#ena na teoretické problémy tykajici sektadu odbornych tekta
odborného jazyka obeé&nJadrem je kvalitni ieklad zadané kapitoly a jeho podrobna
analyza. Sotasti je vychozi aieloZzeny text bakataké prace, ixcemz diraz je kladen na

kvalitni grafické zpracovani cilového textu.

Abstract

The Translation of a Professional Text of Architeatire and its Analysis Focused on

Translation Complicated Attributes

My thesis deals with problems concerned in tramstabf professional texts and special texts
generally in theory. The core is high quality tdatisn of the particular section and its
detailed analysis. The source text and translaggtl dre a part of the thesis. Emphasis is
placed on high quality of final text processing.
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Tell A

Translationstheorie



1. SEMANTIK

Die Semantik beschétftigt sich mit den BedeutungenZeichen. Man unterscheidet die
Wort-, Satz- und Textsemantik. Einer der wichtigdBestandteile der Semantik ist die

strukturelle Semantik.

1.1. Strukturelle Semantik

Die strukturelle Semantik wird genauer als sdmane Merkmalanalyse definiert. Sie
beschaftigt sich mit den Wortbedeutungen im Raheieer einzelnen Sprache.

Die strukturelle Semantik hat fir die Uberseiswissenschaft die wichtige Erkenntnis
gebracht, dass sich die lexikalischen Systeme zw®machen in vielen Féllen nicht
entsprechen und dass es demzufolge Bedeutunggifnanizen mit daraus resultierenden
Konvergenzen und Divergenzen gibt. Haufig gibt ashasog. Null-Entsprechungen. (Das
Wort hat kein lexikalisches Aquivalerit.)

Die von Nid& und seiner Schule propagierte Ubersetzungsmethedteht darin, nicht
Worter zu Ubersetzen, sondern Bindelungen semhbetidderkmale. Im Zusammenhang
damit steht der fur die heutige Ubersetzungswissefszentrale Begriff der , Transposition*
oder ,Ausdrucksverschiebung® und ,translation shifbenn wenn wir Bindelungen
semantischer Merkmale Ubersetzen, I6sen wir uns einem Abstraktionsschritt
notwendigerweise von der ausgangssprachlichen @orttind kdonnen dann die abstrahierte

Bedeutung in die GeféaRRe anderer zielsprachlichen&o — haufig Paraphrasen — giefen.

1.2. Prototypensemantik

Die Prototypensemantik besagt, dass die Woréamh nhrer Bedeutung unter grof3eren
Wortgruppen mit ahnlichen Woértern fallen. Die Bégrhaben vor allem keine eindeutigen
Grenzen und man kann sie in verschiedene Kategei@rilen. Diese Kategorien sind in

entscheidendem MalRe von unseren Erfahrungen hesshfl Meistens geht es um die

! Snell-Hornby, Mary / Hénig, Hans G. / KussmauluPaSchmitt, Peter A. (Hrsg.) (1999): ,Handbuch
Translation®, S. 49.

2 Nida, Eugen A. (1974): ,Semantic Structure andi$tating” Brill.

3 Wills, Wolfram/Thome, Gisela (Hrsg.) (1974): Aspekler theoretischen, sprachenpaarbezogenen und
angewandten Ubersetzungswissenschatft Il. Heidelberg



Alltagsbegriffe, die man taglich verwendet. Die Btgpensemantik ist eng mit dem Namen
Eleanor Rosch(1973) verbunden.

Was bedeutet dies fiir das Ubersetzen? WichtidiésErkenntnis, dass die Unschéarfe von
Wortbedeutungen kulturbedingt ist.

Die meisten Worter haben potentielle deutschaiividente mit gleichem Kern, aber
unterschiedlichen Randern, und Ubersetzer misseraga Funktion des Worts im Text
entscheiden, was sie erhalten wollen, den Kern, ilem und die R&nder oder nur die
Réander’

1.3 Scenes-and-frames-Semantik

Die Szenen (scenes) sind die assoziierten ansgen, die man im Zusammenhang mit
einem gewissen Begriff hat. Frames bedeuten diemeah durch die die Vorstellungen
begrenzt sind. Szenen kdnnen allerdings kultuexbchieden sein.

Die Rahmen werden sozusagen durch die Satzétgefi

2. SYNTAX

Unter Syntax wird hier die Beschreibung und Erkf@ywon syntagmatischen Beziehungen in
Satzen der geschriebenen Standardsprache versta@aandeinheiten der Syntax sind
syntaktische Worter, die nach verschiedenen Strpkhzipien organisiert werden koénnen.
Wichtige Strukturtypen sind relationell-distributiell geordnete GrofRen in Satzglieder
(Subjekt, Objekt, Adverbiale etc.) und Konstituerstieukturen oder phrasale Einheiten, in
denen lexikalische Einheiten mit davon abzuleitendElementen kategoriell und

distributionell organisiert werden (z. B. NomenNominalphrasen§.
2.1. Translation

Translation besteht aus einem Texttransfer beimer Texttransformation von einer

Ausgangsprachhandlung, durch einen Ausgangstext) (#&alisiert, in eine Zielsprach-

* Rosch, Eleanor (1973): ,Natural categories*, CtigaiPsychology 4, S.328-350.

® Snell-Hornby, Mary / Hénig, Hans G. /KuBmaul, R&dhmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translation®
S.50.

® Snell-Hornby, Mary / Hénig, Hans G. /KuBmaul, R&dhmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatiog*
53.



handlung, durch einen Zieltext (ZT) realisiert. &8e Texttransfer findet zwischen
verschiedenen Sprach- und Kulturraumen $tatt.

Zwischen AT und ZT bestehen kulturell und hisstcin variierende Translationsrelationen,
die nach verschiedenen Parametern beschriebenmieddeen. Wie bei jeder Sprachhandlug
ist auch hier die zentrale Frage, mit welcher Komikationsabsicht ein ZT in einer

spezifischen Situation zu realisieren®ist.
2.2. Besetzung der Erststelle in zusammengesehétzen und Nominalstil

Die Besetzung der Erststelle im Satz ist in erdtmie textlinguistisch motiviert. Im
Deutschen kann die Erststelle im einfachen Satadgétzlich durch jedes Satzglied besetzt
werden. Aber die Besetzung der Erststelle im zusangesetzten Satz durch Satzglieder des
untergeordneten Satzes, Satzverschrankung geniabhntn heutigen (schriftsprachlichen)
Deutsch sehr selten mdglich.

Im Deutschen lasst sich eine deutliche Tendene “erwendung von komplexen
Substantiven, v.a. Zusammensetzungen, als Haugttxéy zentralen Informationseinheiten
nachweil3en. Es liegen im Deutschen fast keine iRegiren flir die Bildung substantivischer
Zusammensetzungen vor. Mit Hilfe von Verbalsubstant werden Handlungen nicht in
Satzen, sondern in syntaktisch komplexen Nominakdmw realisiert. Diese Praferenz des
Nominalstils in Sachprosatexten im Deutschen istMengleich mit anderen Sprachen sehr
deutlich. Besonders interessant ist die Tendenizgleder durch Substantive statt durch
Séatze zu realisieren in Fallen, wo beide Einbetatigrnativen moglich sind. Dabei wird statt
eines zusammengesetzten Satzes ein einfacher Safihlyy Diese Wahl bedeutet mehr
Maoglichkeiten fur eine textlinguistisch motiviertBesetzung der Erststelle im Satz. Die
Nicht-Beachtung dieser Wortstellungsphanomene iandlationsfallen kénnte zur Folge

haben, dass wichtige anaphorische Elemente im,Vesdetzt' werder.

" Nord, Christiane (1989): ,Loyalitat statt Treueslende Sprachen 3, S. 100 — 105.

8 Schreiber, Michael (1993): Ubersetzung und Be&uhgi Zur Differenzierung und Abgrenzung des
Ubersetzungsbegriffs. Tiibingen Beitrage zur Lingki389. Tubingen: Narr .

° Snell-Hornby, Mary / Hénig, Hans G. /KuBmaul, P&dhmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatiog*
54 — 55,



3. PRAGMATIK

Der Begriff Pragmatik ist urspriinglich mit dehilBsophen Charles Morfi% verbunden.

Pragmatik gehoért neben Phonologie, Morphologie, t&8ynund der Semantik zu den

Hauptgebieten der Sprachwissenschaft. Die Pragmask die Forschung der

Sprecherfahigkeit, Satze an den Kontext zu kntpfen.

Die

Ubersetzungspragmatik konzentriert sich dig Gerichtetheit von Original und

Translat. Bei jeder Ubersetzung andert sich digrmadik des Originals, d.h. dass nie zwei

identische Ubersetzungen entstehen kénnen. Died bér den alten Texten benutzt. Die

Verwendung von ,modernen Begriffen erméglicht neuBublikum anzusprechen. Die

Bedeutung der Pragmatik fur die Translation erweagth nun in den verschiedenen

Mdoglichkeiten, die den Translatoren offenstehenbdédekommt es zu vier pragmatischen

Typen?

1.

Im Prinzip entsprechen sich Original und Trang@amander. Beide haben einen
potentiell identischen Adressatenkreis, der ,léchgl unterschiedliche Sprachen
spricht. Die Intentionen der Ubersetzung und digertssenlage ihrer Leser
unterscheiden sich nicht von dem pragmatischen ldnfes Originals. Ubersetzer
muissen deshalb den Zieltext optimal an die Erwgdgnrder Zielleser anpassen. Als
Beispiele dienen hier die gesamte wissenschaftlictietechnische Literatdf.

Das Original hat eine spezifischquellenspractegeschaftliche Gerichtetheit. Eine
Translation widerspricht im Grunde kommunikativenwecken und st
dementsprechend schwer machbar. Solche Texte swar xicht eigentlich
unubersetzbar, sondern nicht zu Ubersetzen. Dieslat® konnen entweder die
unmittelbare Gerichtetheit des Originals behalteer sie passen sich dem
Erwartungs- und Verstehenshorizont der Zielspradipienten an, d.h. sie nahern
sich dem ersten pragmatischen Typ. Der zweite patignhe Ubersetzungstyp lies

sich eindeutig wie eine teilweise wértlich Uberseig

19 Morris, Charles W. (1971): Writtings on the Getdraeory of Sings. Den Haag: Mouton.
1 Neubert, Albrecht (1968) (Hrsg.): ,Pragmatischealge der Ubersetzung®, Leipzig.
12 3nell-Hornby, Mary / H6nig, Hans G. /KuRmaul, P&thmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatio8*

57.

13 Snell-Hornby, Mary / H6nig, Hans G. /KuRmaul, P&thmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatio8*

57-58.



3. Das Original ist in die quellensprachliche Gltetheit verbunden. Hier bietet sich
den Ubersetzern eine breite Palette von transtateen Strategien an. Typische
Bespiele sind die Werke der schonen Literatur.

4. Der Ausgangstext ist vorrangig an ein Zielspepeholikum gerichtet. Aul3er dem
Translator gibt es kein Publikum. Fur die Umsetzuligses letzten pragmatischen
Typs sind die ,Originale” in erster Linie semanhscinformationsangebote. Erst mit
dem Translat entfaltet sich ihre intendierte Pragma

In der translatorischen Realitat gibt es naturlictierschiedliche Auspragungen dieser vier
pragmatischen Typen und auch Ubergange zwischaemilwion grundsétzlicher Bedeutung
ist aber, dass pragmatische Faktoren beim Ubersetzé Dolmetschen immer zu beachten
sind. Sie bestimmen die translatorische Praxis sberwie alle theoretischen

Verallgemeinerungetf.

4. TEXT UND TEXTSORTE

Ein Text ist ein thematisch und/oder funktiooaientierter, koharenter sprachlicher oder
sprachlich-figurlicher =~ Komplex, der mit einer bestten Intention, der
Kommunikationsabsicht, geschaffen wurde, eine erkare kommunikative Funktion ersten
oder zweiten Ranges erfillt und eine inhaltlich ulithktional abgeschlossene Einheit
bildet.”

Beim funktionalen Ubersetzen geht es nicht us dbertragen von Wortern oder Satzen,
sondern um die Ubertragung von Texten als der &tnhin der sich die sprachliche
Kommunikation organisiert®

Bei einzelsprachlichen Textsorten ist eine fiorigkonstante Ubersetzung nicht moglich.
Diese Unterschiede, die mit Paralleltextvergleichem ermitteln sind, kbnnen beim
Ubersetzen eine Anpassung an die zielsprachliclmvéntionen erforderlich machen. Dabei
ist zu beachten, dass Textsortenkonventionen §lffdennungssignale, (2) als Ausléser von

Erwartungshaltungen und (3) als Steuerungssigrialelds Textverstehen dienen. In Bezug

14 Snell-Hornby, Mary / H6nig, Hans G. /KuRmaul, P&thmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatio8*
58.

15 Gopferich, Susanne (1995): Textsorten in Natumvisshaften und Technik. Pragmatische Typologie —
Kontrastierung — Translation. Forum fur Fachspraétrschung 27. Tbingen: Narr.

18 |senberg, Horst, (1977): ,Text versus Satz*, Berli



auf diese Funktionen hat der Verfasser und danth aler Ubersetzer eines Textes drei

Madoglichkeiten:

1.

Der Verfasser/Ubersetzer kann die Textsortenkotionen einhalten. Diese
Konventionen wirken dann als Textillokutionsindikegn, die das Textverstehen in
feste, vorgeformte Bahnen lenken, den erfolgreicierauf der Kommunikation
fordern, sie rationalisieren und erleichtern. Diendentionen werden vom Leser
dann zwar als Textillokutionsindikatoren wahrgenceanmseine Aufmerksamkeit
konzentriert sich aber auf die inhaltliche Ebeng Textes.

Der Verfasser bzw. Ubersetzer kann jedoch aestubst gegen die Konventionen
verstol3en, indem er zwar durch die Einhaltung emignventioneller Merkmale,
die als Erkennungssignale wirken, bei Leser Erwasbhaltungen auslost, diese
jedoch dann durch Konvetionsversttf3e enttauschtdiésem Fall werden die
Konventionen nicht mehr relativ unbewusst interipret sondern treten in den
Vordergrund des Bewusstseins. Havrdhek1964) spricht hier von einem
foregrounding. Die Textsortenkonventionen beandpencin diesem Fall die
Aufmerksamkeit des Lesers und lenken ihn von déalisebene des Textes ab.
Derartige Effekte werden in operativen und expkessiTexten haufig genutzt, sind
jedoch bei informativen Texten in der Regel unersaim.

Der Verfasser bzw. Ubersetzer kann die Textskaeventionen missbrauchen, etwa
dadurch, dass er bloRBen Behauptungen einen wissdtimhen Anstrich gibt,

indem er sie in die Konventionen wissenschaftliohienandlungen kleidef

5. TEXTLINGUISTIK UND STILISTIK

Textlinguistik und Stilistik sind sprachwissehattliche Teildisziplinen.

5.1. Textlinguistik

Schon Reig$ (1969) hebt hervor, dass eine griindliche Analys® Alusgangstextes eine
unabdingbare Vorraussetzung fir das UbersetzertetlarsAnsatze zur Methodik einer

solchen Analyse werden ab Mitte der 70er Jahreiekélt.

" Havranek, Bohuslav (1964): ,The Functional Diffetiation of the Second Language“.
18 Snell-Hornby, Mary / H6nig, Hans G. /KuRmaul, P&thmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatio8*

62 — 63.

¥ Weiss, Katharina (1969): , Textbestimmung und Ubtmsngsmetode“ S. 69-75.

10



Jeder neu zu produzierende Text wird in dasitselbestehende Textkorpus integriert und
entsprechend seinen sprachlichen Merkmalen vormamdeTexttypen oder —sorten
zugeordnet werden. Die textinternen Merkmale ziélkeller Paralleltexte zeigen also, wie
ein erwartungskonformer Text einer bestimmten Taxés in die Zielkultur
(proto)typischerweise aussehen musste. Das gilh dic die Félle, in denen in einer
Zielkultur erwartet wird, dass Ubersetzungen besomd(text)linguistische Merkmale
aufweiserf?

5.2. Stilistik

Unter Stilistik versteht die Ubersetzungswissenfichieist keine normativen Anleitungen
zum richtigen Sprachgebrauch, sondern die deskeipirkundung des Zusammenhangs
zwischen Sprache und Gebrauchssituation. Die geslaiStilistik ist damit ein Teilbereich

der Pragmatik.
5.2.1. Das Faktorenmodell der deskriptiven Stiisti

Die deskriptive Stilistik hat Faktorenmodelle zuiffErenzierung des Situationsbegriffs
entwickelt. Dieses Model versucht, die situativermktéren oder Dimensionen zu
beschreiben, die sich auf die Sprache auswirkenesd3i Modell sieht, flr

Ubersetzungszwecke leicht modifiziert, wie folgsat

Dimensionen der Sprachbenutzer:
a) geographische Herkunft
b) soziale Schicht
c) Zeit

Dimensionen des Sprachgebrauchs:
a) Medium
b) Partizipation
c) soziale Relation

20 Snell-Hornby, Mary / Honig, Hans G. /KuBmaul, P&dhmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatiog*
59 — 60.
2L H6nig, Hans G. / KuBmaul, Paul (1996): Strategieldbersetzung. Tubingen: Narr.

11



d) Vertrautheitsgrad

e) Verwendungsbereich

Die geographische Herkunft spiegelt sich in oralen Varietaten einer Sprache und in
Dialekten.

Auch der Faktor soziale Schicht wirkt sich im &egel auf sprachliches Verhalten aus — ein
Soziolekt. Im Deutschen gibt es kaum soziolektalaridhten, eine wirkungstreue
Ubersetzung ist daher schwierig.

Zeit — Bei der Ubersetzung Aalterer Texte misden Auftraggeber und Ubersetzer
entscheiden, ob sie das Zeitkolorit beibehalterlamabder nicht.

Medium bezieht sich auf die Unterscheidung gedpen vs. geschrieben. Die Sprechbarkeit
ist z.B. bei der Ubersetzung von Biihnen- und Fiktete.

Partizipation bezieht sich auf den monologiscbhed dialogischen Charakter sprachlicher
AuRerung. Typisch sind Frageanhangsel.

Die Situationsfaktoren mit den vermutlich stéeks sprachlichen Auswirkungen sind
soziale Relation und Vertrautheitsgrad. Es harglelt bei den sozialen Relationen naturlich
nicht um unveranderliche soziale Positionen, sanden Rollen, die konventionellerweise
eingenommen werden, um bestimmte Handlungen esfclyrauszufithren. Der Ubersetzer
muss die kulturspezifischen Rollenkonventionen keenmum hier als Experte mithandeln zu
konnen.

Der Faktor Vertrautheitsgrad bezieht sich auf deschiedenen Abstufungen sozialer
Distanz. Vornamen, Kosenamen, das Pronomen du e@nicknen hohen Grad der

Vertrautheit aug?

6. TERMINOLOGIEARBEIT

Infolge der immer intensiveren internationalems@mmenarbeit nehmen Menge und
Umfang der zu Ubersetzenden Texte standig zu. l&eitig steigt der Spezialisierungsgrad
der zu Ubersetzenden Fachtexte. Mit dieser Entwmgkl konnen die fachsprachlichen
Worterblicher weder quantitativ noch qualitativ ®thhalten. Das Ubersetzen eines
Fachtextes ist aber nur dann moéglich, wenn man deerFachwortschatz des betreffenden

Gebietes, seine Terminologie, verfigt. Daher hatsgstematische Terminologiearbeit immer

%2 Honig, Hans G. / KuBmaul, Paul (1996): Strategieldbersetzung. Tubingen: Narr.

12



mehr an Bedeutung gewonnen. In diesem Zusammeritargich in den letzten Jahrzehnten
der Beruf des Terminologen entwickelt, der Fachbestande sammelt, systematisiert und
bearbeitet, um dem Ubersetzer seine Aufgabe zicliden. Dabei geht es insbesondere
darum, neue Fachwoérter moglichst bald nach ihrdastEhung zu erfassen und ihre exakte
Bedeutung zu klaren bzw. festzulegen. Die Ergebndisser Arbeit, insbesondere die der
systematischen Terminologiearbeit, werden den Benatin Fachwortlisten, Glossaren oder
Fachworterbiichern zur Verfiigung gestellt oder sieidTerminologiedatenbanken abruffar.

Bei der Entwicklung und dem Ausbau ihrer Ternogeen nutzen die Fachsprachen
weitgehend die gleichen Wortbildungsmittel wie @emeinsprache, setzen dabei jedoch
einige Schwerpunkte. Wie in der Gemeinsprache $iedschopfungen selten; auch die
Fachsprachen greifen in aller Regel auf bereith®iodenes zurtick. Wichtige Verfahren sind
die Terminologisierung, die in den germanischena8pen haufige Wortzusammensetzung,
die Ableitung und die Kirzung sowie die Entlehnumgl die Lehnibersetzung.

Die LehnuUbersetzung Ubertragt die einzelnen ®amente in die Zielsprache, ohne die
innere Struktur der Benennung zu verandern. Ime@sgiz zur Lehnibersetzung versteht
man unter Entlehnung die unveranderte bzw. weitggthenveranderte Ubernahme eines
Wortes aus einer anderen Sprache. Eine besondehgigei Rolle spielt die Entlehnung in
Naturwissenschaft und Technik. Bei vielen Entlelggm handelt es sich um
Internationalismen, d.h. um Termini, die in mehref@prachen in gleicher oder ahnlicher
Weise verwendet werden. Internationalismen erlerchtlie interlinguale Verstandigung, und
sie sind auch dem Ubersetzer eine Hilfe.

Den Idealfall stellt die eindeutige Beziehungisshien Begriff und Benennung dar, d.h.
keine Synonymie, auch keine Polysemie. Besondeufichdind Synonymie und Polysemie
naturgemalfd in der Gemeinsprache anzutreffen, si@ jgdoch auch den Terminologien

keineswegs fremdf:

% Snell-Hornby, Mary / Honig, Hans G. /KuBmaul, P&dhmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatiog*
77.

24 Snell-Hornby, Mary / Honig, Hans G. /KuBmaul, P&dhmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatiog*
79 — 81.
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7. DAS VERHALTNIS DES ZIELTEXTS UND AUSGANGSTEXTS

7.1. Abgrenzung der Begriffe

Als ,Ausgangstext” (AT) bezeichnen wir den zu Ul¢renden ausgangssprachlichen Text,
der fur Adressaten der Ausgangskultur produzierdeuAuf der Grundlage des AT stellt der
Translator einen Zieltext (ZT) in der Zielspracl®S) her, der in einer neuen Situation fur

zielkulturelle Adressaten als ,Ubersetzung” desfafgieren soll.

7.2. Translationstheoretischer Ausgangspunkt

In den friihen theoretischen Arbeiten zum Ubeesetwird — manchmal ohne dass die
explizit vermerkt wird — ,Aquivalenz* zwischen Ausagstext (AT) und Zieltext (ZT) als
zentrales Kriterium fur eine Ubersetzungsrelatingesetzt. Betrachtet man jedoch die Praxis
des Ubersetzens und Dolmetschens, so fallt au§ idazahlreichen Situationen Aquivalenz
im Sinne einer Gleichheit oder zumindest Analogia fFunktion oder Wirkung nicht maglich
(etwa beim Simultandolmetschen) oder auch gar rgefiordert (etwa bei der Ubersetzung
von Zeugnissen, Urkunden, usw.) ist, obwohl dasd&b durchaus als ,Ubersetzung"
bezeichnet wird. In anderen Féllen ist dagegen Appgivalenz der Funktion oder Wirkung
nur dadurch gewahrleistet, dass auf Aquivalenz Infarmation oder der Form verzichtet
wird. %

Die praxisorientierte Betrachtung der Translatfdhrt folgerichtig zu der Einsicht, dass
grundsatzlich ein und derselbe AT je nach den Atdningen der Zielsituation und der darin
eingeschlossenen Adressaten durchaus unterschiedligbersetzen ist.

Die ,zielkulturelle Situation* umfasst nicht ndiie situativen Faktoren, sondern auch die

Kommunikanten, das heif3t hier: vor allem die (n@uearessater’

% Snell-Hornby, Mary (Hrsg.) (1986): Ubersetzungssisschaft — eine Neuorientierung. Tubingen: Francke
% Snell-Hornby, Mary / Honig, Hans G. /KuBmaul, P&dhmitt, Peter A. (Hrsg.): ,Handbuch Translatiog*
145.
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8. WORTERBUCHER

8.1. Das Waorterbuch in der Berufspraxis

Entgegen der Ubersetzung vieler Laien ist das Whirtgh keineswegs das einzige Hilfsmittel
des Berufsiibersetzers. Beim professionellen Umsést die Einsicht wichtig.

8.2. Worterbuchtypen

Worterblcher unterscheiden sich in der Auswahb vAnordnung der Stichworter
(Makrostruktur), im Ablauf und Inhalt der ArtikelMikrostruktur) und nicht zuletzt im
Umfang (was auch die Art und Ausfuhrlichkeit der gaben beeinflusst). Wichtige
Informationen, z.B. zum Inhalt und Adressatenkreisy Zielsetzung und zu den aus
Platzgrinden notwendigen Abkirzungen, finden sieh/orspann (Vorwort und Anleitung),

und mit diesen sollte sich der Benutzer unbediegiraut machen.

8.2.1. Einsprachige Worterblcher

Das einsprachige Worterbuch ist alphabetisclearmet. Fur Berufstibersetzerinnen ist
das einsprachige Worterbuch ein tGberaus wichtigesk¥¢ug. Seine Benutzung wird in
der Ausbildung gelernt und man muss auch die Arbgieinem Worterbuch Gben.

Jeder Ubersetzer sollte ein modernes allgematMi@serbuch besitzen, das mindestens
100 000 Stichworter enthélt. Drin ist der gemeiashtiche Wortschatz beschrieben. Weil
sich die Fachbereiche sehr schnell entwickeln, sdtet man oft Fachtexte. Bei der
Fachlbersetzung muss man auch ein entsprechendbw/dfterbuch verwenden. Die
Definitionen der Begriffe miussen treffend, ausfigtrlaber klar sein. Die Struktur der
einzelnen Begriffserklarungen muss ubersichtlicin.slan sollte Beispiele, Synonyme,
stilistische Bewertungen und Querverweise anfuhren.

Lehnworterbiicher dienen in erster Linie der Slpvarvollkommnung.

Historische Worterbiicher sind besonders initienarischen Ubersetzung notwendig.

15



8.2.2. Zweisprachige Worterbucher

Im zweisprachigen Worterbuch werden anstelle @efinitionen fremdsprachliche
JAquivalente” aufgefiihrt. Je mehr Informationen d@en angefiihrten Aquivalenten bzw.
Teilaquivalenten geboten werden, desto brauchba@s Worterbuch ist. ,Neu”
prasentierte Worterbiicher sind oft Uberarbeiturajesr Vorlagen, und die ,Aquivalente*
sind entsprechend veraltet.

Fur das Ubersetzen von Fachtermini sind zweifpge Darstellungen hingegen
angemessen und auch notwendig. Heutzutage sindifisammlungen vor allem in

elektronischer Form fur den Translator zu empfehlen
8.2.3. Thesauri

Der Thesaurus ist meist nicht alphabetisch, eandach Sachgruppen bzw. Wortfeldern
angeordnet. Der Thesaurus geht von Begriffen aiespach einem bestimmten System
geordnet werden.
8.2.4. Sachlexika und Enzyklopadien

Wertvoll sind sie nicht nur wegen der kompaksachinformationen, sondern auch

deshalb, weil sie Termini, Begriffe und Lexeme imes breiteren Kontext einbetten und
in ihrer natiirlichen Sprachverwendung in einem Bexger?’

27 Snell-Hornby, Mary (1966): Translation und Textie Wiener Universitatsverlag, 90 — 96
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1. Typy sakralnich staveb

» 51 Lateransky kostel sv.
JanaRim. Hlavni laP
pozdré antické sloupové
baziliky byla do roku
vyswéceni 1650 festa¥na
Francescem Borrominim za
G¢elem zachovani velké
gasti stavebnich zaklad
Sloupova bazilika se
promenila v baziliku
pilifovou.

» 52 Kostel sv. Karla
Boromejského, Antverpy.
Vystawn v obdobi 1615 —
1621 jako jezuitsky kostel
typu emporové baziliky bez
pii¢né lodi.

18



Od dob antiky zna evropsk&patstvi v Saint-Mihiel (1700) nesou
sakralni architektura dva zakladni typgiorské sloupy #Zovou klenbu nad
staveb: podélnou a centralni stavbtiemi steji vysokymi lodmi. To, ze
Krom¢ toho Ize pozorovat uené typ halového kostela nebyl chapan jako
architektonické strategie jak spojit ®@b,,nemoderni* jazyk tvdr nybrz jako
prostoroveé tendence v jedné stavb umglecka realizace vyhodnych
Tradicni idealni typ stavebs-statickych vztat, ukazuje
kieg’anskych cirkevnich staveb jamap. jezuitsky kostel v Heidelbergu se
podélna stavba bez vySkovsvym  systémem tkovych kleneb
akcentovaného vritiho prostoru, ktery (1719, obr. 56-57, pism. d) nebo
byl obzvla$ disledr® realizovan jiz u klasterni  kostel Sv.  Magdaleny
pozdre antickych keg’anskych v Besancon (1746), kde byla nad
sloupovych  bazilik Rima, jako dvojitymi korintskymi sloupy postavena
laterdnska bazilika sv. Jana (obr. 518pmplikovana kombinace valené klenby
bazilika sv. Petra a bazilika sv. Pannye stedni lodi a kizové Zebrové klenby
Marie. V #chto Kkostelech smiva v postrannich lodich.
hlavni diraz nafact sloupi mezi stedni Jako typit¢jSi nez podélné stavby
a postrannimi lo&gmi, jez sm&iuji bez vnitniho vySkového akcentu se
k hlavnimu olté a nesou architrav avSak pro obdobi baroka jevi ty podélné
arkddy. V baroku se v souvisloststavby, jejichz vniini prostor vrcholi
s katolickou reformou a jejim zajmem &upoli, zpravidla - jako u kosteltypu
puvod kreg’anského kultu ll-Gesu - na pechodu mezi podélnou
v jednotlivych udalostech pragmatickyodi a sanktuariem. Tento typ ma tu
piihlizelo k této staré tradici, jako nap vyhodu, Ze spojuje liturgické pozadavky
v jezuitském kostele v Antverpaclvelkého kostela se sémiotickym
zroku 1615, zaloZzeném jako sloupovdotencialem kupole. Ani zde se nejedna
bazilika s emporami (obr. 52-53). TakZe zasad# novy typ; tak byla nap uz na
se zda zcela logické chapdtonci 13. stoleti podle tohoto schématu
také podélnou stavbu zamecké kaple beahajena stavba domu ve Florencii.
kupole a Kkizove lodi ve VersaillesTaké tSinou Kizovy pidorys typické y 53 kostel sv. Karla
(1699) se svou prominentni kolonadowrcholre gotické katedraly s wlezicim oromejského,
korintskych sloup na emporach jako Antverpy. Ridorys.
programovou nardZzku na velikos - Norden
pozdre antickych cisgskych staveb i
(obr. 54-55). ObzvlaSmimo Italii byla
v dobs baroka obeahrozStena bazilika,
jakozto typ gotickych kostél bez
antickych slouptadi a majici casto
pricnou lad’. . .
Vedle toho byl také dale rozvijer |||
typ ftfilodniho halového kostela, kten
byl zvlast rozSten ve stedoevropské
gotice. Typ, ve kterém se jednotlivi
koncepty sblizuji diky korespondujic
vySce kleneb ve form&n optickou
prostorovou integraci. Najklad v
halovém kostele benediktinského
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Versalilles. Jules Hardouin-

» 54 Zamecka kaple ve
Mansart 1699 — 1710.
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54 VITRUYE
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EXPLICATION DE LA PLANCHE XL

Cette Planche ¢ft ['élevation de la Bafliquede Vitrywe. AA A A, les quatre poutres qui
compofent [ Architrave. B B, les piles qui ont quatre pieZ en quarr , ¢ trois piez de haut.
C C, les troifiémes colonnes du dedans de la Baﬁ[iqyg. K,¢r D, les drchitraues qpi wont ds
troifiémes colonmes anx Antes du Templed Augufte. EE | les Forces, F, I'Ensrair. G G, ks
contrefiches. H K , d et endroit eftla ferme pofée an droit de s F vife qui cft fisr les Antes des murs
duPorche. 1, eft la Frife qui eft fur les murs dy Porche. L, eftle toit du Temple d' dugnffe.
@ @ Les poutres de dewx piez d'épaiffenr bien jointes, ﬁlrltﬁpell& font les entraits (yc.a

21
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prestavby antické
baziliky v provedeni
Claude Perraulta

v jeho edici Vitruvia
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A 56 Jezuitsky kostel u
Heidelbergu. Adam Breunig
1712 — 1759. fklad
barokniho halového kostela
(kaskadova hala).

» 57 Protiklad silovych
proudi razré klenutych tyg
chramovych lodi (b = systém
pilastii, d = halovy kostel).

» » 58 Kostel Sorbony,
Paiz. Jacques
Lemercier,1635.

» » 59 Katedrala sv. Pavla,
Londyn. Christopher Wren
1675 —1711.

TTE ek otk
—o- Cisti klenby

kFiZowa klexba
bEZny tvp

nejjednoduisi forma
pilastrového pricipu

©

pricip pilastri
pilastr bivd vyklidin,
jako podpimmy pir

vyvimty z pilastrového
principu
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| i+ | | | . :}l
podpirnym systémem bylo&Sinou mozné o é b M
nasledsd logicky opatit motivem kupole, _, ”///////// _, - -
takze v baroku vznikaly stavby, které /////-////// —————— //,, ///E/////-//////
typow i v detailech vykazuji gotické i: ” F 77 L
naznaky, jakoZto stavby s kopulemi a I___ . | % ___"
kiizovym mdorysem vSak zarowie .; R // T
odpovidaji jednomu  z hlavnich  typ [[Eg/]|
baroknich cirkevnich staveb.

Jiz v pedchozi kapitole bylo na [
piikladu hlavniho prostoru  halovéha= ]
kostela ll-Gesu ukazéno, Ze hlavni blvgl n Fj
opticky ovladajici centrum celého kostela ¢ 7! ! '
z liturgickych divoda byl stale vice bl ,
zdﬁrazﬁov,én. Nemdlo vSak .dochézet ////,-//////,-// ‘“ /// /////-//,”
k negehlédnostem a nepravidelnostem,
které vznikly obzvlia$t v pozdnim . exmmeune
sttedowku kwvili  ¢etnym  relikvidum, \
umiseénim olt&e nebo pozgsSi vystavbou R
kapli. V novodobych pilastrovych
kostelech si proto ve&tsi mie odpovidaji p
formalni, funkni  a  konstrukni % Ul
pozadavky: fady kapli, které pravidetn k?‘ ‘
lemuji podélnou I, predstavuji spolu%
s pricnymi zdmi a systémem kleneb py ?‘..\.
system klenuti sédni lodi (srov. obr. 57, &
pism. b). > >

U baroknich podélnych stave S ATES
existovaly vedle sebe typologické tradicel/ i wly
inovace. Zakladnim tématem, které v &olf’
baroka pinaselo nova feSeni, byla 4 R
integrace  jednotlivych  klenutych  zOngie Sile#
budovy kostela. Prostor, jak se objevu
v mnohych kostelech typu Il-Gesu, je ujg
v jistém smysluieba chapat jako strukturulj
jez je integrovana subordinaci. tiP
dukladnsjSim pozorovani vSak Uustavaji
formalni cézury nejen mezi hlavni lodi
niz§imi postrannimi kaplemi, nybrz tak
predevsim v porru mezi valenou klenbou
sttedni lodi, picné lodi a chéru a kupoli
vztyéené vztgené na pendentiviReSenim
problému je vytvét prostor ze sledu do
sebe pronikajicich  (geometricky s
protinajicich) kupolovitych prostor ne
zakiivenych stnach. Spojovaci arkade
v zakiveném zaklenuti prostoru davi =
ovSem vzniknout relativn komplikované
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I
I
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l
i
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klenby lze opt chapat jako
souvisejici systém komplexnich
skaapkovitych tvaifi, které jsou
sice utvéeny pravidels a
racionalg, ale jsou pro
pozorovatele ve svém stavebnim
principu na prvni pohled jen
st¢Zi odhalitelné (obr. 61-62).
Diky &mto klenbovym
uméleckym diiim se zmnil i
vizualni  charakter vnihich

; L e i prostor dotgnych baroknich
A 60 Katedrala sv. Pavla, Londyn kiivce druhéhaddu, kterd nuth budov. Zakladni rozdil mezi

kopiruje jak vlastni zakveni gotickou stedovkou

oblouku tak (na  zaklad prchitekturou a  klenebnim
padorysu) ~ zakveni  SENn. systémem vznikajicim v deb
Jakmile vSak dojde vzhledem konesance spiva vtom, ze
vzajemnému  prostorovemy,chazely z prostorového
priniku kupolovitych skeéapek systému  linii Zeber wvypljici

kleneb k zaleréni jeji geometrie neygitost kapi. Novou, antikou
do otvoru, sleduji pasy a zebrayylivnenou  renesanci byly
delici klenebni kupole, nyni jiz klenby chapany iedeviim jako

dokonce Kvky tietiho fadu: geometricky ~ determinované
Dodat&né totiz k zakladnimu gkgepinové tvary  (plvalec,

Celistvost takto charakterizovangychazejicich zebertdtihotadu

/7
/

\\==:=— %; /'
NN e

Nl

i

el
D |l)—n ' lé 10 1% 20M
A 61Kostel sv. MikulaSe A 62 Kostel sv. MikolaSe na Malé StearPraha. Kostel jezuitské
na Malé Stra& Praha. koleje. Ridorys. Podélna b spolu se zapadnim jielim byla
Rovnongrnost stavebni postavena Christophem Dientzenhoferem v letech = Q311.
struktury (Norberg- Ke konci 18. stoleti byly za&kené klenebni pasy hlavni lodi, které
Schulz). jsou znazorény na obrazku, odstrany a nahrazeny sjednocujici

stropni freskou.
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<« 63 Chram sv. Filipa
v Casale.
Neuskuténény projekt
centralni stavby z roku
1671 od Guarina
Guariniho (nar. 1739).
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Dientzenhofer a Balthasar Neumanmd 64 Chram sv. Filipa
toto téma rozvedli. Vrcholem tohotd Casale. Rozvrzeni
roz_machu jsou zaj_i_sté dvorni kost%‘rlggtg’rsou\,;fhs&ék
rezidence hradu Wirzburg (1732, objyiez nekoneného

i, 65-66), kostel Ctrnacti svatych (1743, opakovani

o w=""" "1 obr 67, srv. dole obr. 299-300) anotivu(podle Norberg-
neresheimsky kostel (1747, obr.e&chulze).

ziskaly ot prominentni misto Sfv. obr. 47) ve Frankach. V kostele

ty stavebni motivy, které svymCtrnacti svatych byl zakryt dulorys

vizualnim ztvargnim Kopirujici tvar latinského tiZe, tzn.

pripominaly prostorovou kostruvlastre velmi konverni padorys, gti

gotické architektury. Jakoztoovalnymi  hlavnimi  klenutymi

pritezy ploch byly vSak zcelakupolemi —fiznych  polondri a

jinak konstruovany nez jejichspojujicimi vedlejSimi klenbami, jez

‘@.ADL}%‘;
L SE

pozdré goticti Sebrovi jsou Kk soB v hierarchickém vztahu.
predchidci? Zvlastnosti v jejich uspadani je
Nejambiciozjsi vysledky skute&nost, ze hlavni klenbova kupole,

této strategie pkt dnes k kteraje na drovni iqteriéru definovana
nejpisobivjim  mistrovskym Poutnim oltéem Ctrnacti  svatych
dilam barokni klenbové hezaujima jakozto nédhrazka klasické
techniky. Ranné konceptytamburovée kupole nadizenim druhé
takovychto kostelnich prostommisto, nybrz zdraziuje prostor dale
integrovanych v klenebni z&n na zapad.

pochazely  od kize a Na tomto mist nema byt
vystudovaného matematik& jednotlivych gipadech tematizovana
Guarina Guariniho (obr. 63-64)nanejvys  komplexni  prostorova

Jeho népady byly fjaty geometrie, ktera jeskterym z Echto

ptedeviim ve #edni Evrop, Kosteli zakladem. MnohemidezitejSi
kde architekti jako Christoph ~ je zdiraznit, Ze cirkevni architektura

% K podstatnym rozdim techniky nevladia je,n mno@tnosvt!’ typ 3
projektovani: Miller, Werner; Quien, ~ Staveb, které mohly byt pouzity tak, ze
Norbert:ceské barokni gotiky. odpovidaly okolnostem, nybrz aby

Architektonické rozjiméani jakozto bylo také v rostouci m# uvazovano o

kritika stylu podpeena vypaetni L . p
technikou, Vymar 2000, typologickych kombinacich. Tento
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A 65 Dvorni kostel typicky rys barokni architektury,se staly zakladnim tématem i

rezidence ve Wirtzburgu. qokonale utujici komplexnost teoretického ~ zkoumani  typ
Lukas von Hildebrandt a - . p . p ot
Balthasar Neumann 1732 MoZnosti - zde znazamou podle cirkevnich staveb. Centralni stavba
— 1743 (podéinyez od  typologie - byl v neposledniact se obzvlad hodi pro znazommi
Neumanna, 1732). omezen nejen na klenbovokorespondence mezi vhiim
problematiku. prostorem liturgie a jejim &Bim
Druhy typ stavby, kterémuprojevem  jakozto  kultovniho
v barokni cirkevni architekte pamatniku. Hlavnim
piislusi dilezitd role, je idedlni architektonickym progedkem je
centralni stavba (obr. 69)kupole nad prostory uenych
Centralni stavby hraly uz od dolpadorysi (étverec, osmiuhelnik,
antiky velkou roli a to fedevsim kruh). Stavebni prvek, ktery uz od
jako pamétniky u hrabobzvl4s¢ dob renesance statastji prinasi
vazenych osob nebo také jakeoulad volného spojeni meazi
kaple pro vyznamné kultovnikupolovitou skaapkou ve
hodnostée. Nejpozdji po vnittnich prostorach a patrnym
vystawni Bramantova Tempiettakrovem zvegi budovy. Obzvlast
(1502) nad legendarnim misternblibena byla mySlenka centralni
ukiizovani Sv. Petra a novénstavby i stavbach kapli ud&Sich
Michelangelo¢ navrhu centralni matéskych kostel, jako tomu je
stavby pro chrdm Sv. Petra (1546) pripact stavby hrobky v Medi-
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<« 66 Dvorni kostel
rezidence ve Wirtzburgu.
Pohled na klenbu

s viceroznirnymi
zalkfivenymi pasy v mist
dotyki dvou hlavnich
OVAli.



» 67 Poutni kostel'trnacti
svatych. Balthasar Neumann
1743 — 1772. Saasny
ptdorys (srov. obr. 299 —
300).

V¥ 68 Benediktinsky
klasterni kostel sv. Hze,
Neresheim. Balthasar
Neumann 1747. Pohled na
vychodni stranu (srov. obr.
48).
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veceri Paré osové uspi@dani.
Mimo to si poklada otazku

’ praktické pistupnosti pro &fici,

zpravidla neni vedena do vSech

stran, nybrz zvyhatlje hlavni

osu zapadovychodniho 8m. <« 69 Jednos#na

V téchto pondrech  spoiva cent’rélrjiacentralizovan’é,
funkcionalni jadro rozvoje typ p?ggr'”:‘ns,tfr‘"if‘)h Eg“t’vna”'
Sméfuj,iCiCh K C,entrélrlllm ?;odlgN())/rberg- Scﬁulze).
stavbam. Dwvma zakladnimi

cinské kapli ve Florencii z rokudoPliiky a modifikacemi ideaini y 79 s. sindone, kaple

1605 nebo kaple S. Sindone pﬁasté centralni stavby je protopohebniho platna Krista,
oo . , L . finoieni i i in. hovy prostor

relikvii pohiebniho platna Krista, PfiPOENi svatyl pro liturgii a Turin. Kruhovy

které jeIo od roku 1%57 fipojena Uspdadani  paceli —hlavniho Dy Postaven  roce

, , , h 1657 jako vychodni
zvychodni  strany Kk turinském

LYChOdl.J’ ktery  stal Zpra“ndlapfistavba chramu. Od roku

dému (obr. 70). haproti. ) ) 1667 zasahoval do
Zvyrazgni  stedni  OSYy planovani Guarino

yedouci od hlavniho portaluGuarini. Anonymni
k hlavnimu  olté  nazorrg dobovy planek.
ukazuje samostatn  stojici

ldealni nesoudmost cisté
centréini stavby je konfrontovana
kieg’anskym kultem, ktery obvykle
vyZadoval kwili oltati nebo stolu pro

29



» 71 Kostel sv.
Marie della Salute,
Benatky. Baldassare
Longhena 1631 —
1648.

V¥ 72 Kostel Santa
Maria della Salute,
Benatky.

Kostel sta. Maria della Salutéostelni architekturu, existujeigre
v Benatkach (1631, obr. 71 — 72n¢kolik piikladd. K nim patil jak
Zatimco je zdrazréena fasada katolicky dom pézské Invalidovny
vstupni strany sgfujici ke kanalu (1676, obr. 73 a 74), tak takeé
Grand Canale, ktera je vytkana protestantské kostely Norderkeerk
podle vzoru viézného portilu, i (1620) a luterdnsky kostel
se nad sanktuariem dalSi kupole M Amsterdamu (1666), kostel sv.
kdyZz takto vystatné samostatnéKatefiny ve Stockholmu (1656),
monumentalni  centralni  stavbyerlinsky farni kostel (1695) a Kostel
nepedstavuji  typickou barokniPanny Marie v Dr&fanech (1726).
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<73 Invalidovna,
P&iz. Jules
Hardouin-Mansart
1693 — 1706.

V74 Invalidovna,
Paiz. Fidorys
scastmi
nemocnni
budovy.
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Zvlase v protestantskych  kostelnichmnohem dsledrgji nez tomu bylo
stavbach se stypem centralni staviyive formalni rozporuplnost, ktera
propojily  programatické  teologickébyla zahrnuta v zadani centralnich
avahy (srov. obr. 49 a takétiklad staveb. KdyZz uz byla celé stavb
draa’anského kostela Panny Marie, obona funkné podmifna osovost
252 — 254). vlastni, bylo pak mozné odchylit se
V obdobi  baroka se  vSakd kruhu, ktery byl v obdobi
architekim  zdalo lakavé, vyjtd renesance tak vazenym zékladnim
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» 75 Kolegialni kostel,
Klimontow u
Sandomierze. Lorenzo
de Sent 1643 — 1655
(pozckjSi dodatky).

» 76 Kostel Nestra
Sefora des los
Desamparados,
Valencie. Diego
Martinez Ponce de
Urrana 1674 — 1652.
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geometrickym
centralniho  prostoru a
vyjadrit 0sovost také
v samotném centru. Cilem
vlastre bylo za&lenit, resp.
spojit mizné, pro ketanské
kostely nutné, stavebni
prvky disledrgji nez dive.
Ona podoba, kterd sefip
pozorrgjSim zkoumani blizi
kruhu, jejiz osovost je jeSt
umocreéna pravouhlym
osovym KiZzem na fidorysu,
je  matematicky neapsré
definovana jako oval, nebo
geometricky pesrji jako
elipsa. Prvni fdorysy kapli
ve tvaru ovalu se objevuiji jiz
v 16. stoleti, popularnimi se
vSak ovalné kostely stavaji
az v 17. stoleti (obr. 75 —
76). Od roku 1638 navrhoval
Francesco Borromini malou
kupoli u kostela Sv. Karla u

prvkem

¢tyt fontan (srov. obr. 184 —
187), od roku 1658 vznikal
podle plan Giovanni
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Zone geometrischer Kongruenz

0 5 10 20
A S |

Lorenza Berniniho chram1632 od Francoise Mansarte A 77 Kostel Filles de
Sant'Andrea al Quirinale (srov(obr. 77). Jiz u  Guarinih 1a Visitation de Sainte-
obr. 191 — 192). Také kostel swurinského kostela S. Lorenzqﬁﬂgzgég?éé;rfq%%i
Karla od Johanna Bernhardatawném od roku 1668, je také '
Fischera z Erlachu ve Vidni jehojné obsazen motiv vypouklycha 78 Kostel S. Lorenzo,
piikladem vyuziti ovalu jakoovalnych segmeft opisujicich Turin. Guarino Guarini
centrdlniho  pdorysu  kostdl &tvercovy hlavni prostor, kteryl668 —1680. Kopie pldin
(srov. obr. 244 — 247). na vychod sowasre predstavuje > cMtekta

DalSim aspektem, ktery zazthrancéni  segment  choroveé
v obdobi baroka jisté z&ny, bylo pristavby na ovalném golorysu
také v gipact centralnich staveb(obr. 78).
formalni z&leréni pristaveb a Metoda, podle které jsou
jejich  zaklenuti. Vychozi tvarutvaeny hlavni typy kostelni
zpravidla pipomina arkadu nastavby barokni doby a jeji
rovném mdorysu, ktera spojujepromeny, se kloni pedevSim ke
centralni  prostor sifstavbou. koncentraci na navrhy viitich
Jednou z nejrarBich staveb, prostor. Toto ma sve
spojujici  hlavni  prostor naopodstaténi do té miry, do jaké
kruhovém p@dorysu s pistavbami je kifeg'anska cirkevni budova
s arkadovymi oblouky druhéhmiedevsim s ohledem na wimit
fadu, je Viziténi kostel z roku prostor chapana. i&s’ansky
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» 79 Kostel Sta. Susanna
Rim. Pgeli pristaveno

pied starSi kostel Carlem
Madernem vroce 1603.
Pojem , Piceli” zde

ziskava obzvlastextrémni

interpretaci. V pozadi |
kostel Sta. Maria della;
Vittoria, 1613.

> » 80 Sv. Karel w@tyt
fontan,Rim. Francesco
Borromini od 1638.
Zprohybané préeli mohlo
byt dokorgeno teprve

v roce 1665 (srov. 184 —
185).

(jieed

kostel vSak takéasto chce &dome 80). Phiceli na nepravidelném
zapisobit na svoje okoli @relim, padorysu navic probouzi
pricelimi podélnych a iénych dojem, Ze odpovidaji také na
lodi, v¢Zemi a kupolemi (obr. 79).prostory okoli kostela.

Je znamo, Ze se prAaw baroku

rozvijela novareSeni piceli, ktera,

jak se zdalo, dale ipdavala

pohybové impulsy vnitich Kivek

do vrgjSiho vzhledu stavby (obr.
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Zur Zeit, wenn man mindestens eine Fremdspraeherrschen sollte, vermeidet niemand
ab und zu Ubersetzten zu missen. Es hangt nicbhdey, ob die Ubersetzungen seine Arbeit
sind oder ob er nur in einer Fremdgesellschaftismtyavo manche Leute heute auch eine
Fremdsprache nicht entbehren kénnen. Man kannraictein neues Gerat kaufen, bei dem
die Gebrauchsanweisung in seiner Mutterspracheft, felen muss dann einfach auch
Ubersetzen, um das Gerat zu verstehen. Die Ubarggtn unterscheiden sich nur durch ihre
Gerichtetheit. Selbstverstandlich miissen die dtihhién Ubersetzungen mdoglichst genau
sein. Die entstandenen Ubersetzungen konnen niatisde sein. Auch wenn zwei
verschiedene Ubersetzer den gleichen Ausgangshexsétzen, entstehen nie zwei gleiche
Zieltexte. Schon lange beschatftigt sich die Tramsiawissenschaft mit der Frage, was
eigentlich die einzelnen Woérter, Worterverbindunger Satze bedeuten. Das Einzige, das
man ohne Zweifel behaupten kann, ist, dass sich leké&alischen Einheiten zweier
verschiedenen Sprachen in vielen Féllen gar nictspeechen. Bei den Fachtexten ist es noch
einen Schritt schwieriger. Die Texte enthalten evidfachworter, die man in den
Fachworterblchern suchen muss, aber manchmal ggdaieh ein Wort, bei dem wir denken,
dass wir es kennen, aber in der Wirklichkeit pa&sshicht in den Satz und wir stellen fest,
dass gerade in unserem Bereich die Woérter ganzeamieleutung haben. Deshalb muss man
aufpassen und moglichst prazise sein. Man mussb&ptiihen den Ausgangstextrahmen zu
behalten, trotzdem ist es in einigen Fallen unnatiglMan muss sich fir solche Verdanderung

entscheiden, um den Sinn des Satzes zu behalten.

Nachdem ich den Ausgangstext ,Typen des Sakralbalext ich fir meine Diplomarbeit
ausgewahlt habe, zum ersten Mal gelesen hatteersas, dass es sich um eine leichte
Ubersetzung handelt. Bei weiteren Untersuchungebe hizh einige translatologisch-
interessante Stellen gefunden. Es ist einfacher,Téixte aus den Bereichen, Uber die wir
etwas wissen, zu Ubersetzen, deshalb habe ichimgeeArchitekturbiicher ausgeliehen, die

mir wie gute Hilfsmittel dienten. Dann begann ickteu Ubersetzen.

1. Der Satz

Das Erste, wofur ich mich interessierte, war dietzlBage. Der Text ist reich an
zusammengesetzten Satzen, sowohl an Satzverbindatg@uch Satzgefligen. Es gibt auch
viele einfache, oft lange Satze. Jeder Satz i grammatisch-gegliederte Einheit, die eine

Bedeutung haben muss. Man unterscheidet den Haupiisd den Nebensatz. Der Hauptsatz
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ist ein unabhangiger, vollstandiger Satz. Nebewrs&ind Satze, die einen Satzteil eines
anderen Satzes vertreten. Sie kbnnen nicht fur &lilein stehen, sie sind dem Hauptsatz
untergeordnet und bilden mit ihm zusammen eine Auffg Die zusammengesetzten Satze

sind eine Kombination von dem Nebensatz und denptdate.

Alle Sprachen werden typischerweise in 6 Typenddiasert. Grundlage dieser Klassifikation
ist die Normalabfolge von S (Subjekt), V (Verb) uddObjekt). Theoretisch gesehen gibt es
folgende Typen: a) SOV, b) SVO, c) VSO, d) VOS,@YS und f) OSV. Von ihnen
erscheinen a), b) und c) im Allgemeinen in vielggra8hen. D) und e) treten selten und f)
noch seltener adf Das Deutsche gehért zumindest in Bezug auf denséér zu dem Typ
SVO. Zu dem gleichen Typ gehort auch die tschebki€prache, was eigentlich die Analyse

erleichtert, trotzdem gilt dieser Regel nicht ilealFallen.

1.1. der einfache Satz:

Die ambitioniertesten Ergebnisse dieser Strategiadgen heute zu den eindrucksvollen

Meisterleistungen barocker Wolbtechfik.

Satzglieder:

Fast jeder Satz hat das Subjekt. Meistens handelsigh um ein Substantiv oder ein
Pronomen. Das Subjekt fehlt nur in den Imperataesitin der zweiten Person Singular und
Plural. Ein allgemeines Subjekt bildet entweder Mader ES. Das Pradikat stimmt in Person

und Zahl Uberein.

2 Greenberg, Joseph Harald (1966): Some univer§ati@mmar with particular reference to the order of
meaningful elements, S.73 — 113.
% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 65, Darmaea.
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das Préadikat das Subjekt

gehoren zu die Ergebnisse
das Attribut das Attribut
ambitioniertesten dieser Strategie
das Dativobjekt die Temporalbestimmung
den Meisterleistungen heute
das Attribut das Attribut
eindrucksvollen barocker Woélbtechnik

1.2.die Satzverbindung

Die Satzverbindung entsteht, wenn das Prinzip derdinativen Verbindung auf zwei oder
mehrere Hauptsatze benutzt wird. Sie sind mit Kiokgionen und anderen Faktoren

verknupft.

In der Regel ist sie nicht allseitig gefuhrt (derste Hauptsatz), sondern es gibt eine

Hauptachse west-6stlicher Richtung vor (der zwidaeaptsatz)?

1.3. die Satzgefluge

Das Satzgefliige besteht aus Teilsatzen, zwischeendégrammatische) Abhangigkeit
besteht. Mindestens ein Teilsatz ist einem andegeammatisch unterordnet. Den

unterordneten Teilsatz bezeichnet man als Nebensatz

% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 69, Darmaea.
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Dald der Typ der Hallenkirche nicht als ,veraltet&€brmensprache, sondern als kunstvolle
Realisation gunstiger baustatischer Verhéltnisségaiasst wurde (der erste Nebensatz),
zeigen z.B. die Jesuitenkirche zu Heidelberg rménih System von Kreuzgewo6lben (1719;
Abb. 56-57, Buchstabe d) oder die Magdalenengtifts& in Bensacon (1746) (der
Hauptsatz), wo Uber korinthischen Doppelsaulen ekwmplizierte Kombination von
Tonnengewdlbe in den Seitenschiffen ausgefiihrteaier zweite Nebensat?).

1.4.Typen der Nebensatze

1.4.1. Die Nebensatze unterscheidet man nachHaoren:
a) Konjunktionalsatz — mit einer Konjunktion eingjgbt
Wichtig ist vielmehr zu verdeutlichen, dae Sakralarchitektur nicht nur tGber eine

Vielfalt an Bautypen verfigte, ..

b) Relativsatz — mit einem Relativpronomen eingetei
Ein grundlegendes Thema, desder Barockzeit neuen Losungen zugefuhrt wurde,

war die Integration einzelner gewdlbter Zone deskéngebaude¥

c) indirekter Satz, w-Satz — mit einem w-Wort eileget
Seine ldeen wurden vor allem in Mitteleuropa aufgim, wo Architekten wie

Christoph Dientzenhofer und Balthasar Neumann desnia weiterfiihrtefi*

d) Infinitivsatz
Dieser Wesenszug der barocken Architektur, die Hexitat der Mdoglichkeiten

auszioten, ..>®°

1.4.2. die Nebensétze nach dem Satzteil, den sieten:
a) Erganzungssatze — sie vertreten ein notwendiggsglied im Hauptsatz. Man
unterscheidet Subjektsatze und Objektsatze. Magt fra wer?, was? wem?,

Wessen?, usw.

%1 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 63, Darmaea.
%2 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 65, Darmaea.
% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 63, Darmaea.
% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 65, Darmaea.
% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 65, Darmaea.
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In der Barockzeit scheint es jedoch die Architekgemeizt zu haben, die in der

Bauaufgabe der gerichteten Zentralbaus eingescaimssformale Ambivalenz

konseguenter als zuvor konzeptionell zu integriémm. zu verschmelzéh.

b) Adverbialsatze — treten die adverbialen Angalkeneinem Satz auf. Man

unterscheidet:

Temporalsatze

Kausalséatze — mit weil oder da eingeleitet

Konditionalséatze — vor allem mit wenn und fallsggteitet

Konzessivsatze — mit obwohl, obgleich, obschon,march eingeleitet
Konsekutivsétze — vor allem mit (so)dass eingdleite

Finalsatze — meistens mit damit oder um zu + Itfirdingeletet

Modalsatze — sie erlautern die Art oder Weise, alashMittel einer Handlung.
Typische Konjunktion ist indem. Zu diesem Typ za@hlauch die

Vergleichssatze.

Wenn schon dem Gesamtbau jene funktional bedingialitt eigen war

(Konditionalsatz) dann kénnte man von dem in der Renaissance alsgfesche

Grundfigur so geschétzten Kreis fiir den Zentralraalweichen und %’

c) Attributivsatze — vertreten die Attribute in dSatz

Relativsatz — durch ein Relativpronomen eingeleitet

Der zweite Bautyp, dem eine wichtige Rolle in darobken Sakralarchitektur

zukommtist der ideale Zentralbatt.

1.5.Zusammenfassung

In diesem Kapitel habe ich die einzelnen Satztyparmgestellt. Weil es sich um einen

Fachtext handelt, Uberwiegen die zusammengeset3@&ze, in diesem Fall die

Satzgeflige. Haufig sind die Satze mit mehr als 3rt®h. Auch die einfachen Satze

haben nur selten weniger als 10 Wérter. Dies igerdlich das typische Merkmal der

Fachtexte.

% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 72, Darmaeas.
3" Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 72, Darmaea.
% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 66, Darmaea.
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2. Zusammensetzung

Ein weiterer Aspekt, der fur Fachtexte typisch isst die groRe Anzahl an
Zusammensetzungen. Ihre Lange ist nicht begrefiztdiese Zusammensetzungen gibt es in

der tschechischen Sprache nur selten ein Aquivalégisten geht es um Syntagmen.

Die Zusammensetzung ist ein haufiges Wortbildungsinider deutschen Sprache. Sie
entstehen durch Wortbildung aus zwei oder mehrereelbststdndigen und
bedeutungstragenden Wértern. Diese neuentstandeneittvird auch Kompositurgenannt.
Es geht nicht nur um substantivische Kompositageomauch um adjektivische oder verbale.
Das Genus bei den substantivischen Zusammensetzwviget von dem letzten Glied, dem

sog. Grundwort, bestimmt. Der vordere Teil ist Bastimmungswort.

Bestimmungswor|tGrundwort

die Saulen] basilika® (= Basilika mit Saulen)
die Hauptgewdlbe kuppef® (= die Kuppel der Gewdlbe mit grofiter Bedeutung)

2.1.Die aus 2 Wortern entstandenen Komposita:

die Sakralarchitektufsakralni architekturg)der Bautyp(typ stavby)der Longitudinalbau
(podélna stavba), der Zentralbgoentralni stavbg) die RaumtendenZzprostorova
tendence) der Idealtyp(idealni typ) der Kirchenbauycirkevni stavbg)der Hoheakzent
des Innenraumegvysko¥ akcentovany vnihi prostor) die Saulenbasilikgsloupova
bazilika) der Hauptakzenghlavni diraz), der Hauptaltafhlavni olt&), architravtragend
(nesouci architray)arkadetragen¢hesouci arkady)der Mittel- und Seitenschifstedni
a postranni Id’), die Jesuitenkirchg(jezuitsky kostel) kuppelloser Langraum der
Schlosskapellépodélnéd stavba zadmecké kaple bez kupdie) Kirchentyp(typ kostela)
die Saulenreihésloupaadi), das Querhaugricna lad), die Barockzei{obdobi baroka)

% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 59, Darmaea.
“Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, S. 65, Darmaea.
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die Hallenkirche(halovy kostel) die Gewdlbehéhévyska kleneh)die Raumintegration
(prostorové integrace)die Benediktinerabtdbenediktinské opatstyiflie Formensprache
(jazyk tvar), baustatisch(stavebwd-staticky) die Doppelsaule(dvojity sloup) die
Tonnenwdlbung(valena klenba) die Ubergangsstellémisto gechodu) kreuzférmig
(kfizovy) hochgotisch (vrcholre goticky) das Stitzsystem(podpirny systém) das
Kuppelmotiv (motiv kupole), der Kuppelbdstavba s kupolj)die Altarstellungumiseni
oltd/e), der Kapellenanbaupristavba kaple) die Kapellenreihe(fada kapli), die
Quermaue(pricna zel), das Gewdlbesyste(systém klenebpebeneinanddredle sebe)
das Kirchengebaude(budova kostela) die Rundkuppel (kruhova kupole) der
Kirchenraum (kostelni prostor) die Raumschaldprostor) zwangslaufig(nutrg), die
Bogenkrimmungzakiveni oblouku) die Wandkrimmungzakiveni sén), gegenseitig
(vzajemny) die Gewdlbeschalg(skoapka klenby) die Grundkrimmung(zakladni
zakiveni), der Arkadenbogefarkadovy oblouk)die Schalenfigu(sko'apkovity tvar) der
Bauprinzip (stavebni princip) die Renaissancearchitekt(renesawni architektura) das
Wolbsystem(klenebni systémpas Liniensystenfsystém linii) das Baumoti(stavebni
motiv) das Liniengerist (prostorova kostrg) die Schnittfigur (prirez) die
Rippenvorganger Zzgbrovi pedchidci), die Meisterleistung(mistrovské dilg) die
Wolbtechnik(klenbova technika)ie Gewdlbezonglenebni zonaMitteleuropa(stedni
Evropa) die Hofkirche (dvorni kostel) die Nebengewdlbe(vedlejsi klenby) die
Tambourkuppel (tamburova kupole) der Einzelfall (jednotlivy pipad), vielmehr
(mnohem) die Walbproblematikklenbova problematika)der Memorialbaypamatnik)
die Kultbilder (kultovni hodnost§, die Kreuzigungsstelldmisto ukizovani) das
Grundthema(zékladni téma)der Sakralbautyiftyp cirkevni stavby)das Hauptmedium
(hlavni prostedek) das Bauglied (stavebni prvek) der Dachstuhl(krov), der
Kapellenanbau(pristavba kaple) die Mutterkirche (mate'sky kostel) der Grabbau
(hrobka) ublicherweisgobvykle) allseitig(do vSech stran)die Hauptachséhlavni osa)
die Fassadenbildunquspoddani priceli), der Hauptzugang(hlavni vchod) die
Mittelachse(stedni osa) die Eingangsseitésstupni strang)das Triumphportajvitezny
portal), die Nebenkuppel (dalSi kupole) der GroRRbau(monumentalni stavba)die
Parochialkircheg(farni kostel) die Bauaufgabgzadani stavby)die Grundfigur(zakladni
prvek) der Bauteil(stavebni prvek)zuvor (dfive) der BetrachtereindruckpozorrejSi
zkoumani) das Achsenkreufosovy Kiz), der Kapellengrundriffpizdorys kaple) die
Ovalkirche (ovalny kostel) der Kirchengrundril{piidorys kostelg) die Ausgangsfigur
(vychozi tvar) kreisférmig (kruhovy) der Arkadenbogen(arkadovy oblouk) das
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Ovalsegment(ovalny segment)gleichzeitig (sowasre), das Grenzsegmer(hranicni
segment) die FassadenlosurigeSeni piiceli), der Bewegungsimpul@ohybovy impuls)
die GrundriRkurvierungvnit/ni kiivky)**

2.2.Die aus 3 Wortern entstandenen Komposita

querschifflos (bez KiZzové lodi) die Kreuzrippengewoélbe(k/izové klenby) die
Kreuzgratgewolbékrizové Zebrové klenhyjie Wandpfeilerkirchépilastrovy kostel)das
Wolbkunststlck (klenbova ureckd dila) die Hauptgewdlbekuppethlavni klenuta
kupole) die Hauptgewdlbekalotténlavni klenbova kupoleXder Wallfahrtsaltapoutni
oltér), das Zentralbaukonzefridvrh centralni stavby)er ZentralbaugedanKmyslenka
centralni stavby)der Abendmahltiscigstil pro vereri Pare), gegenuberliegenthaproti

leZicif?

2.3. Die Komposita, die in der tschechischen Spraehein selbstandiges Aquivalent

haben

die Saulenreihe (sloupaadi), kreuzférmig (k/fizovy) die Raumschale(prostor)
zwangslaufig(nutre), gegenseitigvzajemny)) die Schnittfigur(prirez) der Memorialbau
(pamatnik) der Dachstuh(krov), der Grabbauhrobka) tblicherweisgobvykle) zuvor

(drive), gleichzeitig(sowasre)

2.4. Zusammenfassung

In diesem Kapitel versuchte ich darzustellen, daas die Zusammensetzungen in den
deutschen Fachtexten sehr haufig verwendet. Dies#ieShat uns gezeigt, dass man im
Deutschen am héaufigsten die zweiteiligen Kompoditimet. Die drei- oder sogar
mehrteiligen Komposita sind dann seltener. Z.B.diesem konkreten Fall bilden sie
zweiteiligen Komposita 90,4% von allen Zusammensaien. Die restlichen 9,6% sind
die dreiteiligen Zusammensetzungen. Mehr als diiggeZusammensetzungen gibt es in
dem analysierten Text nicht. Weiter wurde festdikstgass nur 10,4% von allen 125
Zusammensetzungen in der tschechischen Sprackgnewrtsaquivalent haben.

“I Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenSt#salbaus, S. 58 - 75, Darmstadt 2003.
“2Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenSt#salbaus, S. 58 - 75, Darmstadt 2003.
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3. Partizipien

In den deutschen Fachtexten verwendet man haufiggzipeen, sowohl Partizipien Préasens
als auch Partizipien Perfekt. Sie sind meisteri&rigere Partizipialkonstruktionen verbunden,
die typisch fur den Nominalstil sind. Der Nomindlgtt charakteristisch fur wissenschatftliche
Texte. Durch diese Technik kénnen mehr Informatioimeeinem Satz genannt werden: man
spricht Uber die sog. Textverdichtung. Andere Tdchmst die Nominalisierung.

Nominalisierungen sind Hauptwarter, die aus Verbéer Adjektiven sind.

Partizip Présendnfinitiv + -d
lacherd (bei den Verben SEIN und TUN — ead, tuend)
Partizip Perfektbei den schwachen Verben mit Hilfe vom Suffix-et,

bei den starken Verben + -en
die meisten Verben haben das Préfix ge-

gefragt, gesproclen, teilgenomnen

3.1Typ 1 — Die Partizipien sind meist in langere Partidipastruktionen verbunden, die

man oft ins Tschechische als Nebenséatze Ubersetzt.

In diesen Kirchen liegt der Hauptakzent auf der Adauptaltar hinauflaufenden Reihe der

architrav- oder arkadentragenden Sautemischen Mittel- und Seitenschiffén.

V techto kostelech sgtva hlavni draz narade sloup: mezi stedni a postrannimi laai, jez

sneruji k hlavnimu olté a nesou architrav a arkady.

..., etwa in der ab 1615 als Saulenbasilika mit Brep errichteten Jesuitenkirchm

Antwerperf:
..., hap®. v jezuitském kostele v Antverpach z roku 16167eaém jako sloupova basilika s

emporami.

*3Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#dsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
“*Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#gsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
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Daneben wurde auch der besonders in der mittelélisgpen Gotik verbreitete Typuaer

dreischiffigen Hallenkirche weitergefiitit.
Vedle toho byl také dale rozvijen tyflddniho halového kostela, ktery byl zviagizSien ve

stredoevropské gotice.

Ein Raum, wie er in den zahlreichen Kirchen de&dku-Typs auftritt, ist bereits in einem
gewissen Sinn als durch Subordination integriettal$ur aufzufassef’

Prostor, jak se objevuje v mnohych kostelech typBeku, je uz v jistém slova smyslu

zapotebi chapat jako strukturu, jez je integrovana suliaaci.

..., die Sakralarchitektur verfugte nicht nur Ulake Vielfalt an Bautypen, die den Umstanden

entsprechend eingesetzérden konnten, sondern dads...

..., Cirkevni architektura nevladla jen mnéktnosti tyg staveb, které mohly byt pouzity tak,

Ze odpovidaly okolnostem, nybrz aby...

... die ab 1657 im Osten an den Dom angefugte Kagell§indondir die Reliquie des
Leichentuchs Chrisf

... kaple S. Sindone pro relikvii p@bniho platna Krista, ktera je od roku 165Apmjena z
vychodni strany k turinskému dému.

... die Fassadenbildung des — in der Regel gegeriéberiden- Hauptzugange¥.

... usp@adani priceli hlavniho vchodu, ktery stal zpravidla naproti.

Wahrend die dem Canale Grande zugewandte Eingaitgsderch die nach dem Muster

eines Triumphportals ausgefiihrte Fassheéont wird, . >°

Zatimco je zdrazrena fasdda vstupni strany gimjici ke kanalu Grand Canale, ktera je
vytvo'ena podle vzoru \deného portalu,...

*>Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStgsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
“° Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStgsalbaus, S. 63, Darmstadt 2003.
*"Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 65, Darmstadt 2003.
“8 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 69, Darmstadt 2003.
“9Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#gsalbaus, S. 70, Darmstadt 2003.
** Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#gsalbaus, S. 70, Darmstadt 2003.
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..., die_in der Bauaufgabe des gerichteten Zentrab@ingeschlossene formale Ambivalenz

konsequenter als zuvor zum Ausdruck zu bringen.
..., Vyjadit mnohem dsledrji nez tomu bylo &ve formalni rozporuplnost, kter4 byla

zahrnuta v zadani centralnich staveb.

..., dann konnte man von dem in der Renaissanceealaatrische Grundfiqur so geschétzten

Kreis fiir den Zentralraurabweichen?

..., bylo pak mozné odchylit se od kruhu, ktery mfddobi renesance tak vazenym zakladnim

geometrickym prvkem centralniho prostoru.

Bei der von Guarini ab 1668 errichteten Turiner &ieS. Lorenzo ist.>3

Jiz u Guariniho turinského kostela S. Lorenzo,&tém od roku 1668, je ...
3.2.Typ 2 — Einige Partizipien wurden als Transgressive oldjektive Ubersetzt.
Allgemein wurden die Partizipien Prasens als Tressgijve und Partizipien Perfekt

als Adjektive Ubersetzt.

Ein Typus, in dem die Schiffe durch korrespondigéeeGewolbehohen Konzepten einer

formal-optischen Raumintegration nahekomrten.
Typ, ve kterém se jednotlivé koncepty sblizuji #dogspondujici vySce kleneb ve forngaln

optickou prostorovou integraci

...Kathedrale mit ihrem auRRenliegenden Stiitzsyst8m...

...katedrala s vélezicim podfrnych systémem...

Eine Losung des Problems ist es, den Kirchenraumm a@wmer Abfolge von einander
Ubergehendergsich geometrisch_schneidenfidfuppelrdumen auf gekrimmtéianden zu
bilden>®

Re3enim problému je vytiib prostor ze sledu do sebe pronikajicich (georokyri se

protinajicich) kupolovitych prostor na zakenych sinach.

1 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#gsalbaus, S. 72, Darmstadt 2003.
2 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 72, Darmstadt 2003.
>3 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStgsalbaus, S. 73, Darmstadt 2003.
> Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#dsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
> Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStgsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
*® Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 63, Darmstadt 2003.
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...das mit der Renaissancearchitektur aufkommenilb3ystem.>’
..klenebni systém vznikajici v dalenesance...

Friihe Konzepte fiir solcherart in der GewdlbezotegrierteKirchenraume stammten2.

Ranné koncepty takovychto kostelnich prostor imtegynych v klenebni zépochézely...
3.3. Zusammenfassung

In diesem Kapitel wurde auf die haufige Verwenduag Partizipien in den Fachtexten
hingewiesen. Sie sind fast in jedem zusammengese®dtz. Es hat eigentlich die Rolle, den

Platz zu sparen und die Informationsdichte deseSata erhdhen.

4. Infinitiv mit zu

Eine wichtige Rolle in der Textverdichtung spiebarch die Infinitivskonstruktionen, deshalb
werden sie sehr oft verwendet. Die Infinitivkon&tranen haben eigentlich gleiche Funktion
wie die Nebensatze.

Es lassen sich dartber hinaus verschiedene ardbitedche Strategien wahrnehmen, beide
Raumtendenzen in einem Bau zu verbiriden
Kromeé toho Ize pozorovatizné architektonické strategie jak spojittqirostorové tendence v

jedné stavb.

So erscheint es nicht Ubertrieben, auch den kuppett querschiffiosen Langraum der
SchloRkapelle von Versailles (1699) mit seiner pnemen Kolonnade korinthischer Saulen
im Emporengeschol? als programmatische AnspieluhgliauGréRe spatantiker kaiserlicher

Bauten zu verstehéf.

>"Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 64, Darmstadt 2003.
8 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStgsalbaus, S. 65, Darmstadt 2003.
¥ Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#dsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
® Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStgsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
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TakZe se zda zcela logické chapat také podélnabistzamecké kaple bez kupolergdve
lodi ve Versailles (1699) se svou prominentni kattou korintskych slodpna emporach
jako programovou nardzku na velikost pozdntickych cisgskych staveb.

Dieser Typ besitzt den Vorzug, die liturgischenofgdgrungen einer grof3en Kirche mit dem
zeichenhaften Potential der Kuppelanlage zu veriid
Tento typ ma tu vyhodu, Ze spojuje liturgické peiky velkého kostela se sémiotickym

potencialem kupole.

Eine LOsung des Problems ist es, den Kirchenraus @uer Abfolge von ineinander
Ubergehenden (sich geometrisch schneidenden) Kngjpppeén auf gekrimmten Wanden zu
bilden®

Re3enim problému je vytiib prostor ze sledu do sebe pronikajicich (georokyri se

protinajicich) kupolovitych prostor na zakenych stnich.

Wichtig ist vielmehr, zu verdeutlichen, dal3 Sakcidektur nicht nur Gber die Vielfalt an
Bautypen verfigte, ®®

Mnohem dlezitjSi je zdiraznit, Ze cirkevni architektura nevladla jen mné#toosti tyg
staveb,...

Dieser Wesenszug der barocken Architektur, die Kexitat der Moéglichkeiten auszuloten,
war letztendlich nicht auf die Wélbproblematik Hesmkt®*
Tento typicky rys barokni architektury, dokonale®ujici komplexnost moznosti, nebyl v

poslednirade omezen jen na klenbovou problematiku.

Der Zentralbau eignet sich besonders gut, eineré&pondenz zwischen dem inneren Raum
der Liturgie und der duBeren Erscheinung als kaltess Monument darzustell&h.
Centralni stavba se obzvl@shodi pro znazorni korespondence mezi vimfm prostorem

Vi s

liturgie a jejim vrjSim projevem jakoZto kultovniho pamatniku.

! Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
2 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 63, Darmstadt 2003.
% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 65, Darmstadt 2003.
® Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 65 - 66, Darmstadt 2003.
% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStgsalbaus, S. 66, Darmstadt 2003.
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In der Barockzeit schient es jedoch die Architelgereizt zu haben, die in der Bauaufgabe
des gerichteten Zentralbaus eingeschlossene forAmaleivalenz konsequenter als zuvor zum
Ausdruck zu bringéf

V obdobi baroka se vSak architékt zdalo lakave, vyjatt mnohem dsledr¥ji nez tomu bylo

drive formalni rozporuplnost, ktera byla zahrnutaadani centralnich staveb.

Ziel war es im Grunde, die verschiedenen, flur eimastliche Kirche notwendigen Bauteile
konsequenter als zuvor konzeptionell zu integriémm. zu verschmelz&h.
Cilem vlastd bylo zalenit resp. spojit #zn€, pro keganské kostely nutné, stavebni prvky

diisledr¥ji nez dive.

Eine Betrachtungsweise, ..., neigt dazu, sich vorhiehrauf die Konzepte des Innenraumes
zu konzentrieref®

Metoda, ..., se klonipdevsim ke koncentraci na navrhy &mich prostor.

Das hat insofern seine Berechtigung, als dal3 dassttbhe Sakralgebdude in der Regel
tatsachlich vor allem von seinem Innenraum hererstehen ist?
Toto ma své opodstatmi do té miry, do jaké jer&ganska cirkevni budovar@devSim s

ohledem na vnihi prostor chapana.

Es ist bekannt, da’ gerade in der Barockzeit neass&denldsungen entwickelt wurden, die
die Bewegungsimpulse innerer Grundril3kurvierungen den Aul3enbau weiterzuleiten
scheiner(?

Je znamo, Ze se pr@w baroku rozvijela novaeSeni piceli, ktera jak se zdalo, dale

predavala pohybové impulsy vimich kivek do vejSiho vzhledu stavby.

Die Fassade auf kurviertem Grundrild erweckt zudeem Eindruck, auch auf die
Raumlichkeit des Umfeldes der Kirche zu antwoften.
Priceli na nepravidelnémigolorysu navic probouzi dojem, Ze odpovida také astpry okoli

kostela.

 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStgsalbaus, S. 72, Darmstadt 2003.
®"Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 72, Darmstadt 2003.
% Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStgsalbaus, S. 73, Darmstadt 2003.
9 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS##salbaus, S. 73 - 74, Darmstadt 2003.
" Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 74, Darmstadt 2003.
" Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenStdsalbaus, S. 74, Darmstadt 2003.
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4.1. Zusammanfassung

In diesem Kapitel wurde bewiesen, dass die Infikdnstruktionen ein typisches Merkmal
der Fachtexte sind. Sie haben die Funktion wieaer Flatz zu sparen, um madglichst viele
Informationen auszudriicken. In einigen Féllen komreie aus dem grammatischen System

der deutschen Sprache hervor.

5. Funktionsverben

Funktionsverben verlieren in Verbindung mit bestimm Substantiven ihre eigentlich
Bedeutung. Die Verbindungen mit einem Funktions\stdihen gewdhnlich als Umschreibung

fur ein einfaches Verb:

zum Ausdruck kommén = sich ausdriicken, realisieren
Bezug nehmefi = sich auf etwas beziehen

zum Ausdruck bringefl = ausdriicken

6. Die Besetzung der Erststelle

In den einfachen Satzen kann die Erststelle allgeoh@ech jedes Satzglied besetzt werden. In

der tschechischen Sprache ist diese Wahl noch freie

Mit Portalen, Lang- und Querhausfassaden, Turmes Kiappeln will die christliche Kirche
jedoch oft bewusst auch in ihren Umraum hineinwirke
Kregansky kostel vSak tak@sto chce &don¥ zapisobit na svoje okoli geelim, puicelimi

podélnych a ficnych lodi, ¥Zemi a kupolemi.

2 Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#dsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
®Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#dsalbaus, S. 59, Darmstadt 2003.
" Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#dsalbaus, S. 72, Darmstadt 2003.
> Hoppe, Stephan: Was ist Barock?, Kapitel TypenS#dsalbaus, S. 74, Darmstadt 2003.
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7. Negation

Zum Schluss mochte ich ein paar interessanten Negaterwahnen:

Sehr oft verwendet man die Negation nidHtchstinteressant ist der Satz ,So erscheint es
nicht tUbertrieben” der ins Tschechische als pasitiBatz Ubersetzt wurdélTakze se zdalo

zcela logicke).

Man bildet auch die Negationen mit Hilfe von Suéiix
kuppel- und querschiffloser Langraum der SchloZkagpodélna stavba zamecké kaple bez

kupole a kiZové lodi)

8. Schlussbemerkung

Diese Arbeit versuchte, die typischen Merkmale dieutschen Fachsprache zu analysieren.
Man konzentrierte sich nicht nur auf die Merkmalgs®, sondern auch auf die
unterschiedlichen Sprachmerkmale zwischen dem Dleemsund dem Tschechischen. Die
deutsche und tschechische Sprachen haben viel gesnei Es ist zu sehen, dass beide
Sprachen gleichen Ursprung haben. Im Deutschenevelet man mehr langere komplizierte
Konstruktionen, deshalb ist die tschechische Ubmnsg auch kiirzer. Nach dem Wortanzahl

wurde die Ubersetzung um 3 % verkirzt.
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Typologie als Methode

51 S. Giovanniin La-
terano, Rom. Das Lang-
haus der spatantiken Sdu-
lenbasilika wurde zum
Heiligen Jahr 1650 von
Francesco Borromini unter
programmatischer Beibe-
haltung groBer Teile der
alten Bausubstanz umge-
baut. Die Saulenbasilika
verwandelt sich in eine
Pfeilerbasilika.

52 HlKarl-Borromeu¢-
Kirche, Antwerpen. 1615
1621 als Kirche der Jesui-
tenim Typ einer quer-
hauslosen Emporenbasili-
ka errichtet.
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Typen des Sakralbaus

Seit der Antike kennt die européische Sakral-
architektur zwei grundlegende Bautypen: den
Longitudinalbau und den Zentralbau. Es las-
sen sich dariiber hinaus verschiedene archi-
tektonische Strategien wahrmehmen, beide
Raumtendenzen in einem Bau zu verbinden.
Ein traditioneller Idealtyp des christlichen
Kirchenbaus ist der Longitudinalbau ohne
Hohenakzent des Innenraumes, wie er beson-
ders konsequent schon in den spédtantiken
christlichen Sdulenbasiliken Roms wie S. Gio-
vanni in Laterano (Abb.51), Alt St. Peter und
Santa Maria Maggiore zum Ausdruck kam. In
diesen Kirchen liegt der Hauptakzent auf der
zum Hauptaltar hinlaufenden Reihe der ar-
chitrav- oder arkadentragenden Saulen zwi-
schen Mittel- und Seitenschiffen. Im Barock
wurde im Zuge der katholischen Reform mit
ihrem Interesse fiir die Wurzeln des christli-
chen Kultes in einzelnen Féllen programma-
tisch auf diese alte Tradition Bezug genom-
men, etwa in der ab 1615 als Sdulenbasilika
mit Emporen errichteten Jesuitenkirche in
Antwerpen (Abb.52-53). So erscheint es nicht
iibertrieben, auch den kuppel- und querschiff-
losen Langraum der SchloBkapelle von Ver-
sailles (1699) mit seiner prominenten Kolon-
nade korinthischer Siulen im Emporenge-
scho als programmatische Anspielung auf
die Grofe spatantiker kaiserlicher Bauten zu
verstehen (Abb.54-55). Ganz allgemein war
die Basilika, als gotischer Kirchentyp ohne die
antiken Saulenreihen und oft mit einem Quer-
haus versehen, besonders aulerhalb Italiens
auch wihrend der Barockzeit verbreitet.
Daneben wurde auch der besonders in der
mitteleuropéischen Gotik verbreitete Typus
der dreischiffigen Hallenkirche weitergefithrt;
ein Typus, in dem die Schiffe durch korre-
spondierende Gewdlbehohen Konzepten ei-
ner formal-optischen Raumintegration nahe-
kommen. In der Hallenkirche der Benedikti-
nerabtei von Saint-Mihiel (1700) z.B. tragen
dorische Saulen iiber den drei gleich hohen
Schiffen Kreuzrippengewdlbe. DaB der Typ
der Hallenkirche nicht als , veraltete” Formen-
sprache, sondern als kunstvolle Realisation
glinstiger baustatischer Verhaltnisse aufgefafit

wurde, zeigen z.B. die Jesuitenkirche zu Hei-
delberg mit ihrem System von Kreuzgewdl-
ben (1719; Abb.56-57, Buchstabe d) oder die
Magdalenenstiftskirche in Besancon (1746),
wo iiber korinthischen Doppelsdulen eine
komplizierte Kombination von Tonnengew®l-
be im Mittelschiff und Kreuzgratgewdélben in
den Seitenschiffen ausgefithrt wurde.
Typischer fiir die Barockzeit als Langbauten
ohne inneren Hohenakzent erscheinen jedoch
jene Longitudinalbauten, deren Innenraum in
einer Kuppel aufgipfelt, in der Regel - wie bei
den Kirchen des I-Gesti-Typs - an der Uber-
gangsstelle zwischen Langhaus und Sanktua-
rium. Dieser Typ besitzt den Vorzug, die litur-
gischen Anforderungen einer grofien Kirche
mit dem zeichenhaften Potential der Kuppel-
anlage zu verbinden. Auch hier handelt es
sich nicht um einen grundsétzlich neuen Typ;
so wurde z.B. bereits am Ende des 13.Jahr-
hunderts der Dom von Florenz nach diesem
Schema begonnen. Auch der meist kreuzfér-
mige Grundrif der typischen hochgotischen
Kathedrale mit ihrem aufenliegenden Stiitz-
system lieB sich prinzipiell in logischer Konse-
quenz mit dem Kuppelmotiv versehen, so daf§

Norden

53 Hl.-Karl-Borromeus-

Kirche, Antwerpen.
GrundriR.
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Typologie als Methode

54 SchloRkapelle von
Versailles. Jules Hardouin-
Mansart 1699-1710.
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Typen des Sakralbaus

N 55 Zeichnerische Re-
| konstruktion der antiken

3 i ~ Basilika durch Claude
134 v.I FRULE : Perrault in seiner Vitruv-

f

EEFEFEEEEEEE

edition 1673/1684.

EXPLICATION DE LA PLANCHE XL

Cette Planche eft I'élevation de la Bafiligue de Vitrywe. 4 A 4 A, les quatre potres qui
compofent [ Architrave. B B, les piles qut ont quatre pieX en quarré , g5 trois piez de haur.
C C, les troifiémes colonnes du dedans de la Bafllique. K, ¢ D, les drchitraves i wont dis
troifiemes colonnes aux dAntes dy Templed dugufte. EE, les Forces. F, | Entrair, GG, ls
contrefiches. H K , a cet endroit eftla ferme pofée ax droit de la F rife qui oft fir les Antes des murs
du Porche. I, eft la Frife qui et fur les murs dy Porche. L, eﬁgmir dy Temple d'dugu/k.
& Lespoutres de dewx piex. d'épaiffeur bien jointcs , fir Iefquelles font les entraits , .
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56 Jesuitenkirche zu
Heidelberg. Adam Breunig
1712-1759. Beispiel einer
barocken Hallenkirche
(Staffelhalle).

Vektoren einer
== Gewolbeeinhelt

57 Gegeniiberstellung
der Kraftefliisse verschie-
dener gewdlbter Kirchen-
schiffstypen (b = Wand-
pfeilersystem, d = Hallen-
kirche).

®

WANDPFEILERPRINZIP

KREUZGRATGEWOLBE
HORM,KONSTRUKTIONS EINFACHSTE FORM

58 Kirche der Sor-
bonne, Paris. Jacques Le- @

mercier ab 1635.
AUS DEM WANDPEEILER-
PRINZIP ENTWICKELTES
HALLENSYSTEM

'WANDPEEILER PRINZIP
WA&}DVFEILER {]
59 St. Paul's Cathe- STUTZENPAAR UMGEDEUTET

dral, London. Christopher
Wren 1675-1711.
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Typen des Sakralbaus

in der Barockzeit Bauten entstanden, die in
Typ wie Detail gotische Anklange zeigen, als
Kuppelbauten tiber kreuzférmigem Grundrif
jedoch zugleich einem der Haupttypen des
barocken Kirchenbaus entsprechen.

Bereits im vorangegangenen Kapitel wurde
am Beispiel des saalartigen Hauptraumes voh
11 Gesui dargestellt, daf der Hauptaltar, als op-
tisch die gesamte Kirche beherrschendes Zen-
trum des Kultes, aus liturgischen Griinden
immer mehr hervorgehoben wurde. Jene klein-
teilig uniibersichtlichen und unregelmaBigen
Situationen, wie sie besonders im spéten Mit-
telalter durch zahlreiche Schranken, Altarstel-
lungen oder nachtrégliche Kapellenanbauten
erzeugt wurden, sollten nun méglichst ver-
mieden werden. In der neuzeitlichen Wand-
pfeilerkirche entsprechen sich deshalb forma-
le, funktionale und konstruktive Forderungen
in hohem MaBe: Kapellenreihen, die das Lang-
haus regelmdgig begleiten, stellen mit ihren
Quermauern und Gewdglbesystemen zugleich
das Stiitzsystem fiir die Wélbung des Mittel-
schiffs (vgl. Abb.57, Buchstabe b).

Beim barocken Longitudinalbau existierten
typologische Tradition und Innovation neben-
einander. Ein grundlegendes Thema, das in
der Barockzeit neuen Losungen zugefiihrt
wurde, war die Integration einzelner gew6lb-
ter Zonen (Joche) des Kirchengebdudes. Ein
Raum, wie er in den zahlreichen Kirchen des
[1-Gesti-Typs auftritt, ist bereits in einem ge-
wissen Sinn als durch Subordination inte-
grierte Struktur aufzufassen. Bei strengerer
Betrachtung bleiben jedoch nicht nur zwischen
Hauptschiff und den niedrigeren Seitenkapel-
len, sondern vor allem auch im Verhéltnis der
Tonnenwdélbungen von Mittelschiff, Querhéu-
sern und Chorbereich zu der auf Pendentifs
aufsteigenden Rundkuppel deutliche formale
Zasuren bestehen (Abb.58-60). Eine Losung
des Problems ist es, den Kirchenraum aus ei-
ner Abfolge von ineinander iibergehenden
(sich geometrisch schneidenden) Kuppelrdu-
men auf gekriimmten Wanden zu bilden. Eine
verbindende Arkade in einer gekriimmten
Raumschale ergibt allerdings zwangsldufig
bereits eine relativ komplizierte Kurve zwei-
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60 St.Paul's Cathedral,
London.
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61 St.Niklas auf der
Kleinseite, Prag. Isometrie
der Baustruktur (Norberg-
Schulz).

64

ter Ordnung, die sowohl der eigentlichen Bo-
genkriimmung als auch (auf der Ebene des
Grundrisses) der Wandkriimmung folgt. So-
bald durch gegenseitige rdumliche Durch-
dringungen von kuppeligen Gewglbeschalen
auch deren Geometrie in die Offnung mitein-
bezogen wird, folgen die die Gewdlbekuppeln
trennenden Gurte bzw. Grate nun sogar Kur-
ven dritter Ordnung: Zusétzlich zur Grund-
kriimmung des Arkadenbogens kriimmen sie
sich (auf die Grundrifebene bezogen) namlich
nach zwei weiteren Richtungen. Die Gesamt-

heit des so charakterisierten Gewolbes wie-
derum kann als ein zusammenhéangendes Sy-
stem komplexer Schalenfiguren aufgefaft
werden, die zwar regelmaBig und rational ge-
bildet sind, sich dem Betrachter aber in ihrem
Bauprinzip auf den ersten Blick nur schwer
erschliefen (Abb.61-62).

Zwangsldufig dnderte sich durch solche
Wolbkunststiicke der visuelle Charakter der
betroffenen barocken Innenrdume. Ein grund-
legender Unterschied zwischen der gotischen
Architektur des Mittelalters und dem mit der
Renaissancearchitektur aufkommenden Wolb-
system besteht darin, daf gotische Gewdlbe in
der Regel von dem rdumlichen Liniensystem
der Rippen ausgehend mit fiillenden, geome-
trisch unbestimmten Kappen aufgebaut wur-
den. Fiir die neue antikisierende Renaissance-
architektur wurden die Gewd6lbe vor allem als
geometrisch determinierte Schalenfiguren
(Halbzylinder, Halbkugel usw.) aufgefafit. Mit
dem komplexen Gewélbesystem des Barock
und den daraus resultierenden Schnittgraten
dritter Ordnung erhielten nun wieder Baumo-
tive einen prominenten Platz, die in ihrer vi-
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62 St.Niklas auf der Kleinseite, Prag. Kirche des Jesuitenkollegs. Grundri8. Das
Langhaus mit der Westfassade wurde von Christoph Dientzenhofer zwischen
1703 und 1711 errichtet. Im spaten 18. Jahrhundert wurden die geschwungenen
Gewdlbegurte des Langhauses, die auf dieser Abbildung angedeutet sind, ent-
fernt und durch ein vereinheitlichendes Deckenfresko ersetzt.



Typen des Sakralbaus
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suellen Erscheinung an das rdumliche Linien-
gertist gotischer Architektur erinnerten. Als
Schnittfiguren von Fldchen waren sie jedoch
grundsétzlich anders konstruiert als ihre spit-
gotischen Rippenvorgénger.

Die ambitioniertesten Ergebnisse dieser
Strategie gehoren heute zu den eindrucksvol-
len Meisterleistungen barocker Wolbtechnik.
Frithe Konzepte fiir solcherart in der Gewdl-
bezone integrierte Kirchenrdume stammten
von dem Theatinerpater und ausgebildeten
Mathematiker Guarino Guarini (Abb.63—-64).
Seine Ideen wurden vor allem in Mitteleuropa
aufgegriffen, wo Architekten wie Christoph
Dientzenhofer und Balthasar Neumann das

3 Zu den grundlegenden entwurfstechnischen Un-
terschieden: Miiller, Werner; Quien, Norbert: Boh-
mens Barockgotik. Architekturbetrachtung als com-
putergestiitzte Stilkritik. Weimar 2000.
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Thema weiterfiihrten. Hohepunkte dieser Ent-
wicklung sind sicherlich die Hofkirche der
Residenz zu Wiirzburg (1732, Abb. 65-66)
und die Kirchen von Vierzehnheiligen (1743;
Abb.67, vgl. unten Abb.299-300) und von Ne-
resheim (1747, Abb.68, vgl. Abb.47) in Fran-
ken. In der Kirche von Vierzehnheiligen wird
der der Figur des lateinischen Kreuzes folgen-
de, also eigentlich recht konventionelle Grund-
rifs von fiinf ovaloiden Hauptgewdlbekuppeln
unterschiedlicher Radien und verbindenden
Nebengewdlben abgedeckt, die in einem hier-
archischen Verhiltnis zueinander stehen. Das
Besondere in ihrer Anordnung ist die Tatsa-
che, da die Hauptgewdlbekalotte nicht als
Substitut einer klassischen Tambourkuppel
die Vierungszone der Kirche einnimmt, son-
dern weiter westlich eine Raumzone betont,
die auf Bodenniveau vom Wallfahrtsaltar der
Vierzehn Nothelfer definiert ist.

An dieser Stelle soll nicht im Einzelfall die
duBerst komplexe rdumliche Geometrie the-
matisiert werden, die einigen dieser Kirchen
zugrunde liegt. Wichtig ist vielmehr, zu ver-
deutlichen, daB die Sakralarchitektur nicht
nur {iber eine Vielfalt an Bautypen verfiigte,
die den Umsténden entsprechend eingesetzt
werden konnten, sondern daf in zunehmen-
dem Mafe tiber die typologische Kombinati-
on nachgedacht wurde. Dieser Wesenszug der
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63 S.Filippo Neri,
Casale. Unausgefiihrter
Entwurf von 1671 fiir ei

nen Zentralbau von Guari-
no Guarini (Guarini 1739).

64 S.Filippo Neri, Casa-
le. Struktur des Grundris-
ses mit Netz der ,Raum-
zellen“ als Ausschnitt aus
einem unendlichen Rap-

port (nach Norberg-
Schulz).
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65 Hofkirche der Resi-
denz zu Wiirzburg. Lukas
von Hildebrandt und
Balthasar Neumann
1732-1743 (Langsschnitt
von Neumann 1732).

66

barocken Architektur, die Komplexitit der
Méglichkeiten auszuloten - hier anhand der
Typologie veranschaulicht -, war letztendlich
nicht auf die Wélbproblematik beschréankt.
Der zweite Bautyp, dem eine wichtige Rolle
in der barocken Sakralarchitektur zukommt,
ist der ideale Zentralbau (Abb.69). Zentral-
bauten spielten seit der Antike vor allem als
Memorialbauten tiber den Griibern besonders
verehrter Personen, aber auch als Kapellen fiir
bedeutende Kultbilder eine grofse Rolle. Spa-
testens seit dem Tempietto Bramantes (1502)
iiber der legendéren Kreuzigungsstelle Petri

65

und dem neuerlichen Zentralbaukonzept Mi-
chelangelos fiir den Petersdom (1546) wurden
sie zu einem Grundthema auch der theoreti-
schen Beschiftigung mit Sakralbautypen. Der
Zentralbau eignet sich besonders gut, eine
Korrespondenz zwischen dem inneren Raum
der Liturgie und der duferen Erscheinung als
kultisches Monument darzustellen. Das archi-
tektonische Hauptmedium hierzu ist die Kup-
pel tiber Rdumen unterschiedlichen Grundris-
ses (Quadrat, Achteck, Kreis), ein Bauglied,
das seit der Renaissance immer héufiger die
lose Verbindung zwischen im Innenraum
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66 Hofkirche der Resi-
denz zu Wiirzburg. Blick in
das Gewdlbe mit den
mehrdimensional kurvier-
ten Gurten an der
Berlihrungsstelle von
zwei Hauptovalen.
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67 Wallfahrtskirche
Vierzehnheiligen. Baltha-
sar Neumann 1743 -
1772. Zeitgenodssischer
Grundrif (vgl. Abb.
299-300).
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68 Benediktinerabtei-
kirche Heilig Kreuz, Neres-
heim. Balthasar Neumann
ab 1747.Blick nach Osten
(vgl. Abb. 48).
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Typen des Sakralbaus

sichtbarer Gewdlbeschale und am Auflenbau
sichtbarem Dachstuhl in engste formale Kor-
respondenz bringt. Besonders beliebt war der
Zentralbaugedanke fiir Kapellenanbauten an
grofere Mutterkirchen, wie z.B. im Fall des

1605 begonnenen Grabbaus der Medici-Kapel-
le in Florenz oder der ab 1657 im Osten an
den Dom von Turin angefiigten Kapelle S.Sin-
done fiir die Reliquie des Leichentuchs Christi
(Abb.70).4

Die ideale Ungerichtetheit des reinen Zen-
tralbaus wird konfrontiert mit der Praxis des
christlichen Kultes, der iiblicherweise eine axi-
ale Ausrichtung auf einen Altar oder Abend-
mahlstisch forderte. Dariiber hinaus stellt sich
die Frage der praktischen Zuganglichkeit fiir
die Gléubigen; in der Regel ist sie nicht allsei-
tig gefiithrt, sondern gibt eine Hauptachse
west-Gstlicher Richtung vor. In diesen Um-
standen liegt die funktionale Wurzel der Ent-
wicklung von Typen gerichteter Zentralbau-
ten. Die zwei grundlegenden Ergénzungen
und Modifikationen des reinen, idealen sakra-
len Zentralraums sind deshalb die Zuftigung

68

4 Meek, Harold Alan: Gua-
rino Guarini and his Archi-
tecture. New Haven, Lon-
don 1988.

69 Der gerichtete Zen-
tralbau und der zentrali-
sierte Lingsbau. Gegen-
tiberstellung der Grund-
riBkonzepte (nach
Norberg-Schulz).

70 S.Sindone, Kapelle
des Leichentuchs Christi,
Turin. Der runde Kapellen-
raum wurde ab 1657 als
Anbau im Osten des Do-
mes errichtet. Ab 1667
griff Guarino Guarini in
die Planung ein. Anony-
mer zeitgendssischer
Plan.
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70

71 S.Maria della
Salute, Venedig.
Baldassare Longhe-
na 1631-1648.

72 S.Maria della
Salute, Venedig.

eines Gehauses fiir den Liturgiebereich und
die Fassadenbildung des — in der Regel ge-
geniiberliegenden — Hauptzuganges.

Die Betonung der von Hauptportal zu
Hauptaltar fithrenden Mittelachse zeigt an-
schaulich die freistehende Kirche Santa Maria
della Salute in Venedig (1631, Abb.71-72).

69

Wiahrend die dem Canale Grande zugewand-
te Eingangsseite durch die nach dem Muster
eines Triumphportals ausgefiihrte Fassade be-
tont wird, erhebt sich iiber dem Sanktuarium
eine Nebenkuppel. Auch wenn in diesem Sinn
gerichtete Zentralbauten als selbstédndige
GroBbauten nicht die Regel barocker Kirchen-
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architektur vorstellen, so gibt es doch einige
Beispiele. Dazu gehérten sowohl der katholi-
sche Dome des Invalides in Paris (1676,
Abb.73 und 74) als auch die protestantischen
Kirchenbauten der Norderkeerk (1620) und
die Lutherischen Kirche (1666) in Amsterdam,
die Stockholmer Katharinenkirche (1656), die

73 Saint-Louis-
des-Invalides, Paris.
Jules Hardouin-
Mansart 1693—
1706.

74 Saint-Louis-
des-Invalides, Paris.
Grundri mit Teilen
der Hospitalanlage.

Berliner Parochialkirche (1695) und die Dres-
dener Frauenkirche (1726). Besonders im pro-
testantischen Kirchenbau verbanden sich mit
dem Zentralbautyp programmatische theolo-
gische Uberlegungen (vgl. Abb. 49 sowie das
Beispiel der Dresdener Frauenkirche, Abb.
252-254).
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75 Kollegiatskirche,
Klimontéw bei Sando-
mierz. Lorenzo de Sent
1643-1655 (spatere Er-
gdnzungen).

76 Nuestra Sehora des
los Desamparados, Valen-
cia. Grundrif8. Diego Mar-
tinez Ponce de Urrana
1647-1652.

72

In der Barockzeit scheint es jedoch die Ar-
chitekten gereizt zu haben, die in der Bauauf-
gabe des gerichteten Zentralbaus eingeschlos-
sene formale Ambivalenz konsequenter als
zuvor zum Ausdruck zu bringen. Wenn schon
dem Gesamtbau jene funktional bedingte Axia-
litdt eigen war, dann konnte man von dem in
der Renaissance als geometrische Grundfigur
so geschétzten Kreis fiir den Zentralraum ab-
weichen und die Axialitdt auch im Zentrum
selbst zum Ausdruck bringen. Ziel war es im
Grunde, die verschiedenen, fiir eine christli-
che Kirche notwendigen Bauteile konsequen-
ter als zuvor konzeptionell zu integrieren
bzw. zu verschmelzen. Jene Figur, die im Be-
trachtereindruck dem Kreis nahe kommt, aber
mit einem orthogonalen Achsenkreuz auf der
Grundfldche die Gerichtetheit des Gesamt-
baus aufzunehmen vermag, ist das mathema-
tisch nicht exakt zu definierende Oval oder,
geometrisch anspruchsvoller, die Ellipse. Er-
ste ovale Kapellengrundrisse finden sich be-
reits im 16. Jahrhundert, populdr wurde die
Ovalkirche jedoch erst im 17 Jahrhundert
T T 1 (Abb.75-76). Ab 1638 entwarf Francesco Bor-
romini den kleinen Kuppelraum von S. Carlo
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alle Quattro Fontane (vgl. Abb.184-187), ab
1658 entstand nach den Planen Giovanni Lo-
renzo Berninis S. Andrea al Quirinale (vgl. Abb.
191-192). Auch die Karlskirche des Johann
Bernhard Fischer von Erlach in Wien ist ein
Beispiel fiir die Verwendung des Ovals als zen-
tralem Kirchengrundrif (vgl. Abb.244 -247).
Ein weiterer Aspekt, der in der Barockzeit
neue Losungen erfuhr, war auch im Falle des
Zentralbaus die formale Integration von An-
rdumen und ihren Wélbungen. Die Ausgangs-
figur ist in der Regel eine Bogenstellung auf
geradem Grundrif, die Zentralraum und An-
nexe verbindet. Einer der frithesten Bauten,
die Hauptraum auf kreisférmigem Grundrif
und Annexe mit Arkadenbogen zweiter Ord-
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nung verbinden, ist die ab 1632 von Frangois
Mansart errichtete Visitationskirche in Paris
(Abb.77). Bei der von Guarini ab 1668 errich-
teten Turiner Kirche S. Lorenzo ist in der
Figur des einem Quadrat einbeschriebenen
Hauptraumes bereits allseitig auch das Motiv
eines konvex vortretenden Ovalsegmentes ent-
halten, das im Osten gleichzeitig ein Grenz-
segment des Chorannexes auf ovalem Grund-
1188 darstellt (Abb.78).

Eine Betrachtungsweise, die Haupttypen
des Kirchenbaus der Barockzeit und ihre
Transformationen herausarbeitet, neigt dazu,
sich vornehmlich auf die Konzepte des Innen-
raumes zu konzentrieren. Dies hat insofern
seine Berechtigung, als da8 das christliche Sa-

72
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Zone geometrischer Kongruenz

77 Kirche der Filles
de la Visitation de Sainte-
Marie, Paris. Francois
Mansart 1632-1634.

78 S.lorenzo, Turin.
Guarino Guarini 1668 -
1680. Umzeichnung eines
Planes des Architekten.
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79 Sta.Susanna, Rom.
Vor die dltere Kirche ge-
setzte Fassade von Carlo
Maderno 1603. Der Be-
griff ,,Fassade” erhalt hier
eine besonders extreme
Auslegung. Im Hinter-
grund Sta. Maria della Vit-
toria ab 1613.

80 S.Carlo alle Quat-
tro Fontane, Rom. Frances-
co Borromini ab 1638. Die
geschwungene Fassade
konnte erst 1665 voll-
endet werden (vgl. Abb.
184-187).

74

kralgebdude in der Regel tatséchlich vor allem
von seinem Innenraum her zu verstehen ist.
Mit Portalen, Lang- und Querhausfassaden,
Tiirmen und Kuppeln will die christliche Kir-
che jedoch oft bewuBt auch in ihren Umraum
hineinwirken (Abb.79). Es ist bekannt, daf ge-
rade in der Barockzeit neue Fassadenldsungen

73

entwickelt wurden, die die Bewegungsimpul-
se innerer Grundrifkurvierungen in den
AuBenbau weiterzuleiten scheinen (Abb.80).
Die Fassade auf kurviertem Grundrif8 erweckt
zudem den Eindruck, auch auf die Réumlich-
keit des Umfeldes der Kirche zu antworten.
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