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Anotace

Ugelem této prace je historicko-srovnavaci studie vyvojovych tendenci
anglické komedie mravli od dob restaurace monarchie ptes klasicismus, hry
Wildeovy a Shawovy, az po konverzacni komedie 20. stoleti. Prace se zabyva
vymezenim zanru komedie, popisuje jeji vyvoj od Uplnych pocatkil a jeji
promény béhem uplynulych staleti. Podstatnou ¢asti jsou rozbory ilustrativnich
textl, které odhaluji problematiku moralky a mravl, kterd v n€kterych
obdobich ztracela a v jinych opét ziskavala na vyznamu. Vybér konkrétnich

textl zavisel na jejich dostupnosti a vhodnosti pro stanovené téma.

Annotation

The purpose of this diploma thesis is the historical-comparative study
of tendencies in English comedy of manners. It begins with Restoration period,
goes through classicism, Wilde’s and Shaw’s plays, and ends with high
comedy in 20" century. This thesis deals with the specification of the genre of
comedy, describes its progress from the very beginning and its changes within
the centuries. The main part is constituted from the analyses of illustrative texts
which reveal the problems of morality and manners which in some periods lost
and in other found their importance. The selection of the texts depended on

their availability and suitability for this theme.
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Uvod

Tato diplomova prace pojednavd o promeénach anglické salonni
komedie v priibéhu ne¢kolika staleti. Popisuje nejen promény ve stylu psani, ale
také v tématech, zmény v publiku i na jevisti a samoziejmé zmény v atmosféte
doby. VSechny tyto prvky jsou totiz velmi tGzce propojeny. Autofi her byli
odkazani na své publikum, které bylo utvareno pod vlivem doby, ve kter¢ zilo,
doba tematicky ovliviiovala hry, které se hraly, a ty si pro zménu vyzadaly
pfeménu jevisté. Jelikoz je kliCovym slovem diplomové prace komedie,
vSechny kapitoly, a¢ se nékteré zdaji byt obecnéjsi, maji vzdy komicky prvek
v poptedi a vénuji mu detailnéj$i pozornost.

Mohlo by se zdat, Ze hned prvni kapitola stoji mimo rdmec préce, a to
z toho dlivodu, Ze popisuje vyvoj anglické komedie jesté¢ pred vznikem Zanru
komedie mravii. Do prace ale bezpochyby patii. Nelze psat studii komedie
mravl, aniz bychom neznali historii komedie vibec a zaklady, ze kterych
pozdéji vzesla. Ne vzdy jsou komedialni prvky v dilech zcela zietelné a ne
vzdy mél tento zanr jednoduchou cestu, ale i to ¢ini komedii takovou jaka je a i
to je soucasti zmifované kapitoly.

Dalsi ¢ast prace tvoii kompaktni celek. Je délena do Ctyt dil¢ich kapitol,
které se vyhradné vénuji komedii mravili. Zacinaji restauracnim obdobim a pies
obdobi hannoverské a viktoridnské prechazeji do obdobi 1. poloviny 20. stoleti.
Tak jak jedno obdobi navazuje na druhé, pielévaji se z jednoho do druhého
kladné i zaporné stranky a plni se urcita ocekavani, ktera zistala nevyslySena.

Cilem této prace je prokazat opodstatnénost slova ,,promény* v jejim
zadani a nejen to. VSe se zaméfuje na samotny pojem ,komedie mravi®,
jelikoZ toto souslovi v sob¢€ nese trochu ironicky nadech. Otazek k zodpovézeni
je tudiz hned nekolik. Dvé€ lze jiz na zacatku prohlasit za zadsadni. Ony zakladni

otazky zacinaji slovicky ,,pro¢* a ,;jak. Pro¢ zrovna komedie, kdyz se mluvi



tak zavaznych vécech, jako jsou spoleCenské mravy? A ... Jak je mozné, ze se
tento zanr udrzel po cela staleti ve své témét nezménéné podobeé?

Komedie mravil neni zanr, ktery vznikl pouze pro Gcely restauracniho
divadla. Dikazem toho jsou dalsi tfi staleti, kterd poskytla materidl pro nova
dila psana ve stejném duchu a se stejnym zapalenim jako v obdobi restaurace.
Tento typ komedie mohl vzniknout v jakémkoli jiném obdobi. Ale poprvé
zapisobily na jeho zrod ty spravné vlivy az v obdobi 17. stoleti.

Po cela staleti byla komedie velmi oblibenym zanrem. Dokazala se
rozruznit do mnoha odlisnych forem. Proto pak v obdobi, kdy s ohledem na
atmosféru ve spolecnosti nebylo jednoduché psat o kazdodennim Zzivoté, se
tento zanr ptizpusobil 1 dalSimu vlivu a vznikla tak komedie mravli. Komedie
na sebe vzala podobnou ulohu jako kdysi bajka. Za alegorickymi piibchy se
tenkrat skryvala kritika vladafe a jeho dvofanid, za vtipnymi postavami a
situacemi se nyni skryval posméch na adresu ubohosti souasné spolecnosti.
Zalezelo na publiku do jaké miry chtélo nahlédnout pod povrch a kromé
zabavy odhalit i smutnou stranku véci. Zvolit komedii jako zanr, skrze ktery
bude provadéna kritika, bylo velmi chytrym tahem. Jelikoz se ptfedtim nic
takového na poli literatury neobjevilo, nenasel se dlouho nikdo, kdo by
podeziral tento zanr z Gitokt proti spolecnosti.

Zivotnost si komedie mravil zajistila svou spojitosti s pifitomnosti.
Popisovala to, s ¢im se vSichni nékdy setkali — negativni lidské vlastnosti.
Casem se témata ménila, styl psani upravoval, ale pouze pod vlivem tlaku
obecenstva. V kazdé dobé bylo co kritizovat, na co poukazat a z ¢eho se poucit.
Proto komedie mravt piezila vSechna historickd zlomova obdobi a vesla az do
nového tisicileti. Vzdy zalezelo a i nadale bude zalezet, jak si s tématy tohoto
typu poradi autofi her. Oni byli ti, kteti z tragickych spolecenskych poméra
dokazali vytvofit komedii. Oni donutili lidi sméat se jejich vlastnim chybam a

ptes slzy smichu je vedli k pochopeni vaZznosti situace.



1. Vyvoj anglického divadla

Komedie mravii se v literdrnim svété neobjevila jen tak. Ani zanr
komedie neexistoval od uplného pocatku. A ani divadlo nebylo divadlem,
jakym ho zname dnes. VSe prochazi dlouhym, neustdlym a nikdy nekonc¢icim
vyvojem. Ten maji za sebou i drama, komedie, divadlo i divadelni jevisté. Tato
kapitola se snazi nastinit vznik komedie a jeji zivot v pribéhu nékolika staleti

az do konce alzbétinské doby.
1.1 Pocatky komedie

Slovo komedie pochézi z teckého slova komos, které znamena pobavit
se, veselit se. Kolébkou komedie se stalo Recko. Prvnim, kdo udal komedii
smér byl Aristophanes. Ve svych dilech kombinoval verse, s tancem, satiru
s vtipkovanim a spolecenské narazky s fantastickymi zapletkami. Zakladem
vSak byly snadno zapamatovatelné postavy. Timto vzorem se pak téméi bez
vyhrad nechali inspirovat jeho nasledovnici. Az téméf o sto let pozdéji
Menander postoupil o krok doptfedu tim, ze se vice soustfedil na témata
spoleCenska nez politicka a jeho nejéastéjsim, stale se opakujicim motivem se
stala mlada dvojice se svymi milostnymi problémy. Mezi prvni fimské autory
komedii patii Plautus, ktery kopiroval Menandrovy prace. Stejné jako on
pracoval s mnozstvim postav, které se staly predobrazem pro dramatiky dalSich
obdobi, ale hlavné renesan¢niho.

VSichni vySe zminéni autofi a jejich méné znami kolegové tvorili tak,
ze 1 kdyz byla komedie na svém uplném pocatku, piesto bylo jiz mozné
formulovat jeji zakladni charakteristiku. To, co €inilo komedii samostatné se
vyvijejicim Zanrem, byla klasicka milostna zapletka s postavami, jejichz osud
byl zprvu velmi slozity, ale pod vlivem udalosti se pfeménil ve $t’astny; déle to

jsou postavy obycejnych lidi, na jejichz zivoté je prezentovano, co je a neni



dalezité, nebo ¢eho by se méli ostatni naprosto vyvarovat. To vSe je publiku

piedavano v prostém, jednoduchém stylu.
1.2 Komedie na britskych ostrovech

Zéklady komedie byly tedy polozeny v dobé pfed nasim letopoCtem a
béhem prvniho stoleti byly jiz shrnuty zdkladni teorie tykajici se tohoto Zanru.
Ackoli mohla Anglie pouze navézat na do té doby ve svété vznikla dila, vyvoj
katolické cirkve a katolické bohosluzby, jelikoz cirkev ideologicky ovladala
déni v zemi. Proto jsou pocatky dramatu spojovany s atmosférou kostela, kterd
proptjcovala katolickym liturgickym obfadim divadelni radz. Z dialogu mezi
knézem a véticimi se vyvinuly tropy (tropes), které se od 9. stoleti vkladaly do
vyznamnéjSich katolickych obtadli, postupné se znich zase oddélovaly a
nasledné zacCaly existovat samostatné.

Asi od 13. stoleti se do anglictiny piekladaly latinské texty a latky ze
Starého a Nového zakona, které se mezi lidmi $ifily jako tzv. mystéria (mystery
plays). Mystéria byla obohacovdna o dramatické piibéhy svatych, coz
dohromady tvofilo tzv. mirdkula (miracle plays). Terminy jsou v podstaté
zamenitelné, trebaze mystéria se tradicné zabyvala biblickymi naméty, zatimco
mirakula se obracela ktématim legendarnim a hagiograﬁckym.l Mystéria
byla hrana femeslnymi cechy. Témata si cechy mezi sebou rozd¢lovaly podle
profesi: tesafi ztvarnovali potopu svéta, pekafi posledni veceti Pan¢ a kuchafi
peklo. Ackoli tyto hry mély nabozensky charakter a vyssi poslani, uz v nich byl
vénovan velky prostor komice. Cert mél sice za tkol nahanét strach, ale
zarovei 1 budit smich, protoze nebyl vlastné ni¢im jinym, nez pfemozenym a
bezmocnym ubozdkem. Ve hie o Noemové arSe ztvarnovala komickou ulohu

patriarchova zena, ktera se chtéla rad¢ji utopit, nez aby opustila své kmotficky.

! Oliveriusova, E. a kol. Déjiny anglické literatury, Praha: SPN, 1988, s. 47
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V ,Pastyii“ (Second Shepherd’s Play) vystupoval jakysi Mak, ktery ukradl
jehné, schoval ho do kolébky a tvafil se, jako by tam spalo novorozen¢. Pastyfi
mu neverili a jehné nasli. Ale Makova manzelka tvrdila, Ze takto proménil zly
duch jejich dité. Prestoze se mystéria objevila jiz ve 13. stoleti, udrzela se po tfi
nasledujici.

Dalsi etapu anglického dramatu ptedstavovaly morality (morality
plays). Morality jsou dulezitou fazi v procesu zesvétStovani. Snazily se totiZ
odprostit od biblickych naméti, nahradit je tématy sice s kifestanskym
zabarvenim, ale s jistou obsahovou volnosti pii uplatiiovani svétskych prvk.
Relativné brzy se zacala prezentovat moralni témata prezentovat jako osobni
konflikt namisto pouhé ilustrace nabozenské doktriny. Zde se jiz hry svymi
vlastnostmi zacaly pfiblizovat prvni charakteristice komedie. Tim, Ze se
pfedvadénd témata vymanila znabozenského vlivu, piiblizila se vice
obyCejnym lidem s obyCejnymi starostmi. Pozd¢jsi hry pak mluvi o napravé
nefesti, ne v§ak pomoci rad duchovnich, nybrz pomoci nabyté moudrosti, coz
odpovida dalsi ¢asti charakteristiky a tou bylo pouceni skrze Zivot prostych
lidi.

Na pocatku renesance se objevila nova rozpustilejsi a veselejsi forma,
kterou byla interludia (interludes). Nazev pochézi z latinského ,,inter* — , mezi*

13

a ,Judus“ — ,hra*. Ztoho lze odvodit, Ze slouzily jako vlozky, a to
v didakticko-moralistnich moralitach. Pro vyvoj komedie je ale dulezité, ze v
nich komické a realistické prvky pievladly, ¢imz byl vybudovan most slouzici
k ptechodu od vazného stiedovékého naboZzensko-alegorického dramatu
k veselejsi forme dramatu, dramatu renesancnimu.

V 16. stoleti se na anglickém tzemi poprvé objevila komedie, ktera se
zcela odprostila od cirkevnich témat. Hlavni postavou nebyli ani svati, ani vily
ani jiné nadpfirozené bytosti, ale lidé zmasa a kosti, postavy milujici,
chybujici 1 hfesici. Prvni anglickou pravidelné uvadénou komedii se tak stal

Ralph Roister Doister (1553, Ralph Roister Doister), ktery byl stvofen podle

vzoru komedii Plautovych a Terentiovych Nicholasem Udallem. V centru hry

11



stoji parodickd postava chlubného vojina a neohrozZeného milence Roistera
Doistera, ktery mnohymi svymi rysy predjimda Shakespearovu postavu
pozivacného rytire Falstaffa. ?

Nejvyraznéjsi osobou renesanéniho obdobi, potazmo nejvyraznéjsi
osobnosti anglickych literarnich déjin je William Shakespeare. I on se zapojil
do proudu komedie a napsal nékolik her, které jsou uvadény dodnes. Jeho dila
odpovidaji dob& vzniku. VétSina z nich vypravi o milostnych dobrodruzstvich,
kterd jsou popisovana v romantickém stylu. Proto 1 jedna z pozd¢jSich forem
komedie, vznikla v obdobi restaurace, odkazuje pfimo na Shakespeara a jeho
zpusob zobrazovani komiky.

Dalsim vyraznym dramatickym autorem byl Jonson, ktery byl
naprostym protikladem W. Shakespeara. Komedie obou dramatikti byly velmi
oblibené, ale Jonsonovy zcela postradaly romanticky zéklad Shakespeartv.
Jonson byl znamy svymi skvélymi pozorovacimi schopnostmi, nejenze dokazal
danou situaci popsat s davkou humoru, ale navic ji okofenil peprnou satirou.
Byl to on, na koho si pozd€ji dramatici vzpomnéli pii formovani komedie
mravi. Jonsonv pfistup jim byl mnohem bliz§i. Pochopili, Ze mohou
kritizovat 1 zdbavnym zpisobem.

Ke komickému razu predvadénych her pfispivali i samotni herci. Prvni
herecka generace, reprezentovana Tarletonem, Kempem, Wilsonem, Armynem,
improvizovala frasky, podle italskych vzori commedie all improviso. Tarleton,
jenz meél titul kralovnina SaSka, vynikal zviast svou komickou vervou a
Skaredosti. Koncil vSechny kusy jakymisi Sprymy viastni invence, jez nekdy
trvaly i hodinu, aniz unavily obecenstvo.” A i tento ptistup proSel svym nutnym
vyvojem. Druha generace hercii, v ¢ele s Kydem, Greenem, Peelem, ucitila
potiebu zmény. Chtéli dovést svou komiku k dokonalosti a toho doséhli

pfidanim jisté davky patosu.

? Oliveriusova, E. a kol. Déjiny anglické literatury, Praha: SPN, 1988, s. 48
3 Filon, A. Déjiny anglické literatury, Praha, 1903, s. 76

12



Pravé zminovany George Peele nezasahl do vyvoje komedie pouze diky
svému zpusobu hrani. Jeho komedialni talent se prosadil i1 v autorské praci.
Peele naSel novy zdroj pro své komedie, a to v lidovych hrach, folklornich
tradicich 1 latinskych komediich. Ve svych dilech kombinoval ver§ a prozu a
pouzival rychly sled scénickych obrazii. Stejné kdysi postupoval naptiklad
Dante. Pokud bylo jiz na samém pocatku feceno, ze komedie vyuziva
obycejnych lidi a jejich Zivotnich pfibéhl, nebylo nic jednodussiho, nez se
nechat inspirovat venkovem.

Divadla po celou dobu pohorSovala puritany. V dobé¢, kdy se dostala
divadla pod kralovsky patronat, puritani povazovali spojeni kralovské koruny a
divadelniho jevist¢ za dabelské. V roce 1625 byl anonymné vydan jeden
z puritanskych utoktt 4 Short Treatise against Stage Players, ktery byl
adresovan parlamentu a k némuz se zacaly upinat vSechny puritanské nad¢je.
V roce 1633 se objevilo jesté zlovéstnéjsi dilo s nazvem Histriomastix (1633,
Histriomastix). Autorem jeho jedendacti set stran byl nezkrotny, netolerantni
fanatik Wiliam Prynne. Na existenci obou dél narazi pozdéji Sheridan ve hie
The Rivals (1775, ¢. Rivalové, 1967).

Puritani sice zvitézili, ani ne tak z davodut politickych, jako morélnich.
Divadelnici se stali milacky dvora. Z traktatu tiSténém roku 1641, vime, Ze
v divadlech vladlo znepokojeni. I jiné dokumenty vykresluji atmosféru
beznad¢je a tuseni blizici se katastrofy, kterou mél pocitit cely narod. On the
2" of September 1642, the Long Parliament, which had released Prynne,
imprisoned Laud and executed Strafford, passed an ordinance abolishing all
play-houses, and further ordinances were made in 1647 and 1648 ordering
players to be whipped and hearers to be ﬁned.4 Tim padla opona za
shakespearovskym anglickym dramatem, jeho piedchiidci i nésledovniky, a tim

skoncila i dlouhd a slavna tradice dramatu. Kdyz byla divadla znovu oteviena,

* Sampson, G. The Concise Cambridge History of English Literature, Cambridge University
Press, 1972 s. 287
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nachazela se ve stavu, ktery v nicem nepfipominal velkého shakespearovského
ducha. A ten se pak uz nikdy znovu neobnovil v plné mohutnosti. If sometimes
we regret that Shakespeare is so far away, his words difficult and his texts a
puzzle, let us be glad that he lived and died before the frozen hands of Zeal-of-
the-Land Busy had been laid upon his natural warmth and immeasurable
charity. ?

A pravé vtomto bod¢ anglickych déjin je mozno se zacit zabyvat
komedii mravli. V obdobi relativni politické stability po restauraci monarchie,
byl Zanr komedie, ktery se ptfed parlamentni revoluci u lidi t&sil veliké oblibé,
pfipraven vstoupit do dalsiho obdobi zcela odpoutan od ptvodnich
nabozenskych kofenli a obohacen o mnoho novych pfistupii. Nespokojenost
s upadajici moréalkou ve vys$si spolecnosti pak podnitila vznik nové formy
komedie, oznacené jako komedie mravi, jez se nebdla s vtipem zautocit do fad

modnich spolecenskych kruhi.

> Sampson, G. The Concise Cambridge History of English Literature, Cambridge University
Press, 1972, s. 28
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2. Komedie v dobé restaurace monarchie

Hlavnim rysem komedie bylo vzdy spojeni jeji tematické naplné
s kazdodenni realitou. V tomto obdobi vesker¢ déni ovladal kral spolu se svym
dvorem. Jeho nevédzany Zivotni styl, rozmafilost a marnivost se staly
hodnotami, které chtély vyssi vrstvy alesponi napodobit a které nizs§i vrstvy
odsuzovaly. Komedie se v této dobé zamétila hlavné na to, jak nejlépe ztvarnit
spole€nost, kterd zapomind na své vybudované mordlni citéni a jez se

nezadrziteln€ fiti do propasti hanby.

This keen party and religious atmosphere, this intimate interest of the
King in all affairs theatrical, this audience intent upon their own pleasures and
upon court affairs rather than upon the plays themselves, were bound to
produce a type of drama different from the drama of the former years. The
theatre was their toy: they could do with it what they liked. °

Na pocatku obdobi bylo mozné rozeznat dva oddélené sméry, kterymi
se komedie ubirala. Do prvniho z nich vnésely komické prvky postavy, které
bavily publikum svymi myslenkami a vyroky. Na vznik téchto postav mélo
zajisté vliv 1 odsunuti puritdnd do ustrani. Spole¢nost ignorovala jimi
prosazovany moralni kodex, a tak si i divadla mohla dovolit uvadét hry, ve
kterych se nedbalo na jemnocit dam a galantnost muzid. Dominujici vyssi
vrstvy se nevyznacovaly pouze lehkovaznosti a marnivosti, ale také milostnymi
aférkami. I v tomto sméru se jejich manyry staly vzorem pro divadelni hry.
Pravé onen zminovany druhy smér vyuzil jako hlavni téma milostné
dobrodruzstvi, které bylo zdrojem nejednoho moralniho tpadku. Pozdé&ji se oba
proudy spojily ve vife, Ze kulturni spole¢ensky Zivot si vyZaduje ton a styl,
ktery splni oc¢ekavani téch, ktefi divadla navs§tévovali nejcastéji, a t€émi byli

v

praveé vyssi spolecenské kruhy.

% Nicoll, A. 4 History of English Drama 1660-1900, Cambridge University Press, 1967,s. 11
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Jelikoz puritani ztratili moc v zemi, uvolnila se atmosféra a lidé zacali
vyuzivat moznosti bavit se bez strachu zpiekraCovani zékoni. Jejich
nejoblibenéj$imi divadelnimi kusy se staly komedie. Postupem casu se diky
popularité rozdélil zdnr komedie podle svého ladéni zhruba do ctyt tzv. Skol
komedie: 1. jonsonovska, popisovand jako Skola humoru a satiry, 2. hry pod
vedenim Shirleyho, predznamenavajici komedii mravii, 3. hry ovlivnéné
Shakespearem, které by mohly byt uvadény s ptivlastkem romantické a 4.
komedie inspirované Span€lskymi intrikami. Ani jedna z uvedenych komedii
nenesla rysy pouze jedné ze Skol. Témata i styly se navzajem prolinaly.

Vsechny tyto typy komedie byly odkazem minulosti, coz se stalo
zasadnim problémem. Restauracni spolecnost nebyla romantickd, natoz aby
chépala lasku jako neposkvrnény cit. Ve svém nitru byla rafinovand, zakeina,
zkazena atd., coz by se dalo shrnout do jednoho slova — nemoralni. Z tohoto
divodu nebylo mozné vystacit si s vySe zminénymi typy komedie a bylo nutné
pfijit s né€im novym. S komedii, kterd by unesla vSechny prohfesky dobové

spolecnosti, a tou se stala komedie mravl.

2.1 Vznik komedie mrava

Pojem ,,comedy of manners*“ (komedie mravii) se poprvé objevil v 17.
stoleti. Pfi¢in jejiho vzniku je hned nékolik a zadna z nich je neméné dilezita, i
kdyz to neni mozna hned na prvni pohled zietelné. Na zrod komedie mravii
méla velky vliv doba s nestabilnimi jistotami, spolec¢nost, kterd si uzivala
zivota 1 pfes nepfiznivou atmosféru obdobi, a dramatici, ktefi svij talent
pouzili jako zbran v boji proti vyssi spolecnosti, a zaroven svym utokem bavili
ostatni. Komedie mravli se tak stala komedii uplné¢ odliSnou od vsSech
ptedchozich. Komedii byla totiz pouze v nejpovrchnéjSim slova smyslu.

Otazku doby vzniku lze zodpovédét s presnosti na desitky let. Ale

otazka jejiho ptivodu je uz o néco komplikovanéjsi. Concerning the origins of
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Restoration comedy, and of that particular kind to which has been given the
title ,, comedy of manners *“, violently divergent views have been expressed. ’

v chapani dvou pojml. Neékolik desitek let byly pojmy komedie mravi a
restaurac¢ni komedie pouzivany jako synonyma. Ale ... in the twentieth century
both require careful reconsideration. The comedy of manners is a dramatic
genre which has continued in England to the present day, Restoration comedy
has always been a curious misnomer: Charless Il came to the throne in 1660,
and to describe all comedies of the next fifty years as 'Restoration’ is

meaningless. *

V zésad¢ se da fici, Ze existuje nékolik neménnych prvki, které se
vtomto typu komedie vyskytuji. Témi jsou pfitomnost alespol jednoho
vtipného mileneckého paru (naptiklad kapitan Absolute a Lydie ze hry The
Rivals), emancipovand zena se stejnymi pravy jako muz (Angelica z hry Love
for Love (1695, €. Laska za lasku, 1963), volné a kultivované dialogy, moralka
rafinovaného cynismu a zapletka, jejiz disledky maji v d&ji mnohem mensi
vyznam nez vtip.

Podobné shrnul typické znaky tohoto zanru David L. Hirst. Podle ného
je zakladem komedie chovani lidi a zpisob jejich jednani ve spole¢nosti.
Dulezitymi prvky které, se na tom podili, jsou penize a sex (a s tim spojend
témata manzelstvi, rozvodi a podvodt). Odlisuje se od jinych druhi komedii
pouzitim nefalSovanych emoci a reakci spojenych s vtipem 1 intrikami.
Spojenim téchto tii aspekti pak vedlo ke vzniku nejvyraznéjsi komedie mravi.
pouze povrchni zpiisob vyjadieni, ale uméni definovat chovani. Vitézi byli

vzdy ti s nejvytfibenéjSim vkusem, nejostiejSimi vtipy a nejrafinovanéjSimi

" Nicoll, Allardyce A History of English Drama 1660-1900, vol. 1, Cambridge University
Press, 1967, s. 181
¥ Hirst, D.L. Comedy of Manners, London: Methuen & Co Ltd, 1979, s. 6
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intrikami. A to zas a znovu pfivadélo lidi k ndzoru, ze komedie mrava je
amoralni a odpornd. Byla to nesporné¢ nejmén¢ romanticka forma komedie.

Dale byla kritizovana plytkost charaktert, a potazmo i jejich autort.
Mnoho znich se vénovalo pouze jedné strdnce osobnosti, a to té, kterd se
nejvice hodila ke kritice. Zakladem charakteru osobnosti v komedii mravi je
diktat spoleCenskych norem, které se v malickostech mohou lisit s ohledem na
dobu ¢i tfidu.

The title itself — Comedy of Manners — is rather difficult to explain, but
here at least there are indications which point to the characteristics of the type.
Schelling calls Jonson's comedy a comedy of manners: so perhaps it is, but
obviously there is something in Congreve different from Jonson. Manners, in
the mouths of the Restauration dramatists themselves, meant something quite
apart from the modern meaning of the term. ,,A Manner? “ cries Cynthia in The
Double Dealer, ,,What's that, Madam?* and Lady Forth replies, ,,Some
distinguishing Quality, as for example, the Bel-air or Brilliant of Mr Brisk... or
something of his own, that should look a little Jene-scay-quoysh.* This
quotation seems to make the question easier. When we say, that Jonson's
comedy is a comedy of manners we are using the word manners in its ordinary
sense of ways of men: when we say that Congreve’s comedy is a comedy of
manners we are using the word in its Congrevian sense, betokening something
brilliant about man or woman, not a humour, but a grace or a habit of refined
culture, something that ,,looks a little Jene-scay-quoysh. “’

V této citaci je vyicena zasadni mySlenka komedie mravi, kterou je
tieba si hned na pocatku uvédomit. Tento zanr nelze zvat pouze komedii. Neni
totiz komedie jako komedie, protoze neni mrav jako mrav, a proto je tu zcela
novy pojem — komedie mravii - kde se ze spoleCenského pravidla stava

vyttibend vlastnost ¢loveéka.

? Nicoll, Allardyce A History of English Drama 1660-1900, vol. 1, Cambridge University
Press, 1967, s. 196
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2.2 Dramatici na pocatku cesty

Jak jiZ bylo zminéno v predeslych kapitolach, u komedie mravii nelze
urcit jednoho autora jako prvniho. Ale co se ty¢e obdobi restaurace, zde jsou
zminovana Ctyfi jména — Etherege, Wycherley, Vanburgh a Congreve. VSichni
tito dramatici se ve své dob¢ téSili oblibé u svych ctenart, ale hlavné u
navstévnik divadel. Ridili se stejnymi pravidly, erpali ze stejné¢ho zakladu,
zili ve stejné dobé a fesili stejné problémy. Ale jen jeden z nich dokézal
upoutat nejen své soucasniky, ale také oslovit nasledujici generace. Pouze jeho
hry neskoncily v propadlisti literarnich dé€jin a ani se nezkratily na pouhé citace
v knihéch o restaura¢nim obdobi. Tim jedinym autorem, jehoz hry se hraji po
cela staleti a vychdzeji ve stale novych vydanich, je William Congreve. Pravé z
divodl své dostupnosti a Zivotaschopnosti jsou jeho hry zde uvedeny jako

reprezentativni prvek.

2.3 William Congreve

Sir William Congreve napsal vSechny své komedie ve velmi utlém
véku. S drahou tvir¢iho dramatika se rozloucil jiz ve tficeti letech. Pesto stihl
napsat Ctyfi komedie, z nichz ani jedna nebyla odsunuta do pozadi. Na jeho
tvorbu mél bezpochyby vliv John Dryden, ktery je nékterymi kritiky zvan
»otcem komedie mravi®. Congreve se s nim setkal béhem studii v Londyné.
Ptestoze byl Dryden v té dobé téméf Sedesatilety, podpofil talentované¢ho
mladika a pomohl mu uvést jeho prvni hru na divadelni prkna.

V Congrevovych hrach nechybi laska, intriky, vtip ani satira. Lisi se od
sebe pouze tim, ze prvni z nich je zdafilou napodobeninou praci Etherega a
Wycherleyho, kdezto v dal§i z nich se prosazuje autorova jedinecnost a
samostatnost. VSechny jsou zalozeny na vice ¢i méné¢ komplikovanych

zapletkach, pfiblizn¢ stejném poctu postav, podobnych charakterech,

neocekavanych zvratech atd. Maji také stejnou strukturu, kterd ovSem
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odpovida diktatu doby. U zddné nechybi prolog ani epilog, vSechny se skladaji
piiblizn€ z péti jednani a vSechny vrcholi ve ¢tvrtém az patém jednéni za casti
vSech hlavnich postav, a to 1 v ptipadé¢, Ze po celé trvani hry spolu nepfisly do
kontaktu. Navic je kazdé jednani ukonceno alespoit dvojversim, které jakoby
shrnuje jeho obsah. Nikdy nechybi pisné€, basn¢ ani tanecnici.

Congrevova prvotina nese ndzev The Old Bachelor (1693, Stary
mladenec). Brzy po ni uvedla divadla komedii The Double Dealer (1694,
Obojetnik), po niz nasledovala Love for Love a jako posledni byla anglickému
publiku ptedstavena hra The Way of the World (1700, ¢. Tak to na tom svéte
chodi, 1967). Pravé posledni dvé zminované prace byly vybrany jako stézejni

dila restaura¢niho obdobi.

2.3.1 Love for Love

Hra Love for Love byla poprvé uvedena v Londyné v roce 1695. Po jiz
dvou predchazejicich komediich ¢ekalo na divaky v divadle piekvapeni.
Congreve se poucil z jejich nedostatkd, ptizptsobil se narokiim publika a ucinil
nekolik zasadnich zmén. Prvni znich se tykala umisténi déje. The Old
Bachelor se odehréaval v ulicich a parcich Londyna, namisto toho The Double
Dealer se ptesunul do loznice lady Touchwood. V Love for Love byl ucinén
kompromis. Congreve se zde nevyhyba ani venkovnim prostorim, ani
salonkiim. Dalsi zménou bylo celkové pojeti hry. Na rozdil od svych
predchiidkyn dostala jeSt€¢ komictéjsi kabat. Stala se tak co do vtipnosti
vévodici komedii mravi.

Hra zafina v dom¢ Valentina, ktery narozdil naptiklad od Bellmoura ze
hry The Old Bachelor, jiz nemusi volit mezi bohatstvim a zabavou, jelikoz je
zcela bez penéz a jediné co mu zbyva je jeho laska k Angelice. Jeho
prostopasny zivot se stal minulosti a divadci by ani netusili, jak moc htesil,
kdyby se na scéné¢ hned na zacatku neobjevila nezndma zena z chudych

pomert.
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Jeremy: ... and there’s your father’s steward, and the nurse with one of your
children from Twitnam.

Valentine: Pox on her, could she find no other time to fling my sins in my face?
Here, give her this, (give money) and bid her trouble me no more. A
thoughtless two-handed whore, she knows my condition well enough and might

have overlaid the child a fortnight ago if she had had any forecast in her."

Nyni mu ale zbyl pouze sluha Jeremy a knihy. Neni urcité¢ ndhodou, ze
Congreve zvolil pro Valentina jako &etbu stoika Epicteta. Cetba je ted’ pro ného
potravou, kterd syti ducha a umrtvuje télo. Jeremy je znepokojen panovym
chovanim a ndzory. Domlouvd mu, Ze nema cenu se ohdnét velkymi jmény.
Nikdo z nich nesplati jeho dluhy ani se za n¢ho nezaruci. Valentinovi by mohl
pomoci jeho otec sir Sampson. Ten po ném zada podepsani sménky, za kterou
by dostal penize, ale na druhou stranu by se vzdal poloviny dédictvi ve
prospéch svého bratra. Jeho bratr Benjamin Sampson je moteplavec a do d&je
vstupuje nejen jako komik, ktery nejednou svym ptirovnanim pobavi
publikum, ale také jako kritik velkomésta. Na falesnou hru velkomésta je Ben

az moc poctivy, cestny a neschopny néco hrat.

Z Benovych ust si l1ze vyslechnout vtipnou pozndmku na chovéani dam...

Ben: Let her cry: the more she cries, the less she’ll — she has been gathering

foul weather in her mouth, and now it rains out at her eyes."

" Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.321
""Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985 , 5.263
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... ale také jasnou kritiku na chovani lidi, mezi kterymi nyni setrvava.

Ben: Nay, you say true in that, it’s but a folly to lie. For to speak one thing, and
to think just the contrary way is, as it were, to look one way, and to row

12
another.

Benovi blizkou postavou je sle¢na Pru. Ona se totiz stejné jako Ben
neciti ve mésté dobtfe. Pochazi z venkova a trpi manyry svych ptibuznych.
K obéma se neptatelsky stavi pani Frail, kterd jeho nazve sea-beast a ji land-
monster. Ani jeden z nich ji neni hoden, ackoli Pru se velmi snazi zapadnout a
osvojit si jejich zplsoby. Jejim prvnim privodcem za ziskdnim dobrych mravi
je pan Tattle. Ten se ovSem nesnazi o nic jin¢ho, nez ziskat mladou,
nezkazenou zenu, kterou by mohl svym vtipem a bohatstvim okouzlit snadnéji

nez kdejakou Londynanku.

Miss Pru: Why, must I tell lie then?

Mr. Tattle: Yes, if you would be well-bred. All well-bred persons lie. — Besides,
you are a woman, you must never speak what you think; your words must
contradict your words. So, when I ask you if you can love me, you must say no,

but you must love me too. ..."

Ben po kratké navstéve zjistuje, ze neni schopen zit ve mésté a nestoji o
rodinné penize. V tu dobu ale jiz Valentine rozehrava svou hru, aby nemusel
podepsat zmiflovanou sménku. Meéstem probéhne zprdva o Valentinovu
Silenstvi. Do Valentina se vtélila Pravda a on nyni komentuje lidi i situace bez

ruzovych bryli. Stava se kritikem celé spolecnosti.

2 Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.262

' Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.250
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Valentine: Husht — interrupt me not — I'll whisper prediction to thee, and thou
shalt prophesy. — I am Truth, and I can teach thy tongue a new trick. — I have
told thee what's past, now I tell what's to come. Dost thou know what will
happen tomorrow? — Answer me not, for I will tell thee. Tomorrow, knaves will
thrive through craft, and fools through fortune; and honesty will go as it did,

frost-nipped in a summer suit. Ask me questions concerning tomorrow. "

Pravda ohledné zitfka neni jeho jedind narazka na déni ve spolecnosti.
Zitrek muze odhadnout pouze ze soucasnosti a ta poskytuje Pravdé Siroky
prostor pro odhalovani skute¢nosti. Podle Pravdy nosi pravnici cerné Saty
proto, ze vlastné¢ navrchu ukazuji své vlastni svédomi. Jinak se ale Pravda
s pravniky neuzivi. Do soudni sin¢ ji vpusti, ale hned pii pfisaze ji zase
vyzenou. AvSak malokdo ocenil Valentinovo kazani. VétSina uvéfila tomu, ze
se zblaznil. Dokonce je nékolika slovy pfirovnavan k Hamletovi, do t¢ doby
nejproslulejSimu Silenci. Na chvili 1 zasvéceni ptatelé pochybuji, zda se
nezblaznil, a to ve chvili, kdy podepisuje otcovi sménku na polovinu dédictvi.
Valentine ale sménku nepodepsal kvili penéztim, nybrz kvuli své milované
Angelice, kter¢ jediné timto zpisobem mohl dokazat svou lasku. Angelika jeho
¢in oceni a sménku roztrha. Jediny Valentine neni pokrytec a dokazZe setrvat,
kdyz chce dosahnout cile. Na rozdil od svych pratel, ktefi si bud vybiraji

snadnou kofist nebo si sté¢zuji na svou situaci.

Angelica: This an unreasonable accusation that you lay upon our sex: you tax
us with injustice, only to cover your own want of merit. You would all have the
reward of love, but few have the constancy to stay till it becomes your due.

Men are generally hypocrites and infidels; they pretended to worship, but have

' Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.286
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neither zeal nor faith. How few, like Valentine, would persevere even unto

martyrdom, and sacrifice their interest to their constancy!”

2.3.2 The Way of the World

Pét let po tspésném uvedeni hry Love for Love, tedy roku 1700, vysla
posledni Congrevova komedie s ndzvem The Way of the World. V zasadé¢ se
op¢t nelisi od ostatnich komedii mravi, jak téch, které ji pfedchazely, tak téch
nasledujicich. Piesto se i zde Congreve posunul dal a to v tom sméru, ze zazil
okruh postav na jednu jedinou rodinu. Podafilo se mu tim podpofit
komplexnost hry, ale na druhou stranu také zkomplikovat ptibuzenské vztahy.

Ve hie pak nésledkem toho zazni rozhovor jako naptiklad tento:

Mirabell: What, is the chief of that noble family in town, Sir Wilfull Witwoud?
Fainall: He is expected today. Do you know him?

Mirabell: I have seen him. He promises to be an extraordinary person, I think
you have the honour to be related to him.

Fainal: Yes; he is half-brother to this Witwoud by a former wife, who was
sister to my Lady Wishfort, my wife's mother. If you marry Millamant, you

must call cousins too."

I vtéto hie zistal Congreve vérny osvédéenym postavam a
charakterim. Stfedem hry je zamilovana dvojice, jejiz lasce neni pténo.
Mirabell mé spoustu neptatel viaddch muzi a jeSté¢ vice vdavekchtivych
pritelkyin v fadach zen. Jeho vyvolend Millamant je navic netefi Zeny, lady
Wishfort, kterd ze srdce Mirabella nenavidi, protoze ji obelhal faleSnou

naklonosti. Pfes své minulé Ciny je nyni Mirabell pfedstavovan jako velmi

'S Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.312

' Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.329

24



cestny muz, ktery se nesnazi byt za kazdou cenu vtipny, neboji se vyjadfit své
city a dokonce on je tou ¢asti paru, ktera nese romanti¢téjsi rysy, coz zrovna

neni v dobé sebevédomych a lehkovaznych muzi obvyklé.

Mirabell: And for discerning man, somewhat too passionate a lover; for I like
her with all her faults, nay, like her for her faults. Her follies are so natural, or
so artful, that they become her, and those affectations which in another woman
would be odious, serve but to make her more agreeable. I'll tell thee, Fainall,
she once used me with that insolence, that in revenge I took her to pieces,
sifted her, and separated her failings, I studied ‘em, and got ‘em by rote. The
catalogue was so large that I was not without hopes one day or other to hate
her heartily: to which I end so used myself to think of ‘em that at length,
contrary to my design and expectation, they gave me every hour less and less
disturbance; till in a few days it became habitual to me to remember ‘em
without being displeased. They are now grown as familiar to me as my own

frailties; and in all probability, in a little time longer I shall like "em as well."”

Millamant je jeho charakterovym opakem. Ackoli je také zamilovand a
ochotnd podvést kvili spoleéné budoucnosti svou tetu, udrzuje si svou
emancipovanost, nespoutanost a duchaplnost, coz jsou pravé ty vlastnosti, které

se Mirabell musel naucit mit rad.

Millamant: ... I'll never marry, unless I am first made sure of my will and
pleasure. ... Positively Mirabell, I'll lie a-bed in a morning as long as I please.
... won't be called names after I'm married; ... Ay, as wife, spouse, my dear,
joy, jewel, love, sweetheart and the rest of that nauseous cant in which men
and their wives are so fulsomery familiar; I shall never bear that. ... As liberty

to pay and receive visits to and from whom I please; to write and receive

" Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.328
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letters without interrogatories or wry faces on your part. To wear what |
please, and choose conversation with regard only to my taste; to have no
obligation upon me to converse with wits that I don't like, because they are
your acquaitance, or to be intimate with fools, because they may be your
relations. Come to dinner when I please; dine in my dressing-room when I'm

out of humour, without giving a reason ..."

Tato vypovéd vsSak nesvéd¢i pouze o emancipovanosti sleCny
Millamant, ale hlavné popisuje viechny problémy tehdejsich Zen. Cekala se od
nich naprosta odevzdanost vi¢i manzelovi, svazovala je dobova spoleCenska
pravidla, kterd nedovolovala odmitnout navstévu jakkoli byla nevitana,
diktovala styl oblékani i mluvy a pfikazovala setrvat ve spoleCnosti lidi,
nehledé na jejich moralku a dokonce se ocekévalo, ze zena vzdy oceni vtipnost
téchto uboze se chovajicich lidi.

Dal8im opakujicim se bodem, ktery najdeme jest€ u Sheridana v podobé
porucika Beverleyho a Wildeova Earnesta, je smySlend postava muze, kterd
vnese do d&je nejen vtip, ale hlavné spad, zapocne rozmotavani
komplikovanych vztaht a nakonec pomtize dovést hru k takovému konci, kdy
dobfi jsou odménéni a Spatni potrestani. Zde je tou postavou Mirabelliv stryc
Sir Rowland, jehoZ totoZnost si na sebe vezme sluha Waitwell. Ukolem Sira
Rowlanda je vytrestat lady Wishfort, ktera ve snatku s nim vidi dokonalou
pomstu pro Mirabella. Jeji snazeni s ohledem na jeji vék plsobi smesné a

pobavi nejen Mirabella, jeji sluZzebnou Foible, ale hlavné ptihliZejici divaky.

Lady Wishfort: Well, and how shall i receive him? In what figure shall I give
his heart the first impression? There is a great deal in the first impression.
Shall I sit? No, I won't sit — I'll walk; ay, I'll walk from the door upon his

entrance, and then turn full upon him. — No, that will be too sudden. I'll lie —

'8 Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.379
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ay, I'll lie down. — I'll receive him in my little dressing-room, there’s a couch —
ves, yes, I'll give first impression on a couch. — I won't lie neighter, but loll and
lean upon one elbow, with one foot a little danglilng off, jogging in a
thoughtfull way. — Yes — and then as soon as he appears, start, ay, start and be

surprised, and rise to meet him in a pretty disorder. ..."

Toto chovani, které by spiSe pfisluselo mladé divce se v komediich
mravlil nevyskytuje ojedinéle. I v Sheridanové hie The Rivals je podobna
postava, u které ale neni tento projev jakési druhé mizy hlavnim komickym
prvkem. Starnouci pani Malaprop posila svému tajnému idolu romantické
dopisy, které jsou stejn¢ vasnivé jako ty, které posild jeji netet Lydie svému
snoubenci. OvSem v The Rivals vyvola prozrazeni pouze usmevnou situaci,
kdezto zjisténi lady Wishfort, ze se provdala za sluhu, je pro Zenu jejiho
postaveni natolik znicujici, ze pfistoupi na jakékoli Mirabellovy podminky a
ptislibi mu Millamant, kdyz zvefejni do t¢ doby tajnou skutecnost, Ze sluha
Waitwell je jiz zenaty se sluzkou Foible. Mirabell ale dosdhne tplného uznani
ze strany lady Wishfort, ve chvili, kdy Fainall chce okrast jeji dceru o penize,
které zdédila po svém prvnim manzelovi, za ucelem lepsiho zivota se sleCnou
Marwood. V té chvili Mirabell prokéze své vérné pratelstvi s pani Fainall, ktera
své penize na n¢ho prevedla a on je poctivé stfezil pied takovymi jako je jeji
muz. To je sice velmi zasluzny ¢in, ale ve hie by pak nesmél prob&hnout tento

rozhovor.

Mrs. Fainall: ... Why did you make me marry this man? (pozn. this man = Fainall)
Mirabell: Why do we daily commit disagreeable and dangerous actions? To

save that idol, reputation. If the familiarities of our loves had produced that

' Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.375
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consequence of which you were apprehensive, where could you have fixed a

father’s name with credit, but on husband? ...”’

Tento rozhovor jasné potvrzuje, Ze vztahy téchto dvou lidi nebyly
pouze pratelské. Je jasné, Zze kromé nich nikdo netusi, ze pani Fainall s nim
kdysi ¢ekala dit¢ a Ze uz tenkrat Mirabell prokazal svou duchaplnost a donutil
ji vzit si Fainalla jen z toho divodu, aby nepfiSla o svou dobrou povést a aby
dité bylo ditétem jejiho zakonného partnera.

To vse jsou ale pouze skuteCnosti, které se tykaji hlavnich postav.
Kromeé toho se ve hie objevuje mnoho dalSich nardzek na soudobé déni. Jelikoz
se jedna o divadelni hru a navic o komedii mravi, nelze opominout véénou
polemiku o puritanech a jejich vlivu na déni v zemi. Ani zde se jim Congreve
nevyhnul. V situaci, kdy lady Wishfort posila sleénu Marwood, aby se
schovala do komory, ji fika, at’ se zabavi Cetbou a mluvi o tfech znamych
puritanskych dilech, ktera utocila na divadlo a déni kolem ng&j.>' Congreve se
navzdory tomu neziikd své lasky k divadlu, naopak ji podporuje tim, Ze svou
hru zakomponuje do dé&jin divadla tim, ze se odvolava nejen na svého pritele
Drydena, ale také Shakespeara nebo Chaucera.

Congreve téméf rezignuje na veSkerou amoralnost, hrubost, pretvaiku a
hloupost, kterd vladne ve svété. Sice jeho hry kon¢i trestem pro ty, ktefi si ho
zaslouzi a odménéni jsou ti, ktefi bojovali za dobrou véc, ale Congreve nedava
najevo, zda s tim souhlasi, ¢i nikoli. Prosté vi, Ze tohle je cesta, kterou se svét

ubira.

Y Rump, Eric S. The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985, 5.345

*! Francis Quarles Emblems, Divine and Moral; William Prynne Histriomastix; Jeremy
Collier Short View of the Stage
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3. Komedie v obdobi spolecenskych zmén 18. stoleti

Spolecnost, ktera se rychle ménila s nastupem primyslového zpisobu
vyroby, komedii chapala jako zanr, ktery ma divaky poucit a vStépovat lidem
cnost vykreslovanim disledki nefestného chovéni a zdiraznovanim moralniho
pouceni. Novy smér urcila literatufe i celé zemi palacova revoluce, kterad
zptetrhala vsSechna zbyvajici pouta se stfedovékou spolecnosti, jejimi
mysSlenkami i literaturou. Udalosti, kterd zménu tradicni tvare Anglie dokonala,
byla priimyslova revoluce.

Vlivem toho byla komedie ¢im dél tim vic sentimentdlnéjsi a zacinala
zastinovat cynickou zlobu restaura¢niho obdobi, veselé satiry lidskych o
slabostech, egoismu 1 pokrytectvi, vmichdvanim pocestnych citl. Sentimentalni
komedie byla zaloZzena na laskavosti lidské povahy, kterd potlacila viru
v pfirozenou zvracenost a vulgarnost. Komedie se jako Zanr moralné ocistila.
Divadlo se tak stalo nejkonzervativnéjSi instituci, kterd mohla neruSené
pokraCovat ve své ¢innosti. Jelikoz ale u divaki neuspél novy material, vracela
se divadla ke Congrevovi, ktery se stal po dvaceti letech pfijemnym oZivenim.
Zajem o jeho hry ma tfi moznd vysvétleni. Mohl by to byt disledek zkulturnéni
stiedostavovského publika a jeho schopnosti pochopit, v ¢em jsou jeho hry tak
dobré, nebo mozna onim diivodem uspéchu byl pouze fakt, ze mezi dramatiky
bylo malo dobrych autori komedii a do tfetice je tu moznost hned v tomto
obdobi potvrdit jednu z vlastnosti komedie mravii, a to ze v kazdé dobé¢ se
najde n¢kdo, na koho se d4 smétovat spolecenska kritika, a nékdo, kdo si da
praci a onu kritiku najde pod povrchem jednoduchych dialogi.

Uspé$ny start a rychly rozvoj divadel byl narugen vroce 1737, kdy
Licensing Act zavedl pod kralovskou cenzuru divadelnich her, jejich prolog 1
epilog. Reakce autort byla jednoznacna, protoze z potlacovanych dramatikii se

stavali britci spisovatelé romand. Nebezpecnd satira se z divadelniho jevisté
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presunula do mén¢ dostupné intelektudlngjsi beletrie. Pocet divadel musel byt

nakonec zredukovan kvili jejich neuspokojivé navstévnosti.

3.1 Komedie mravu

Komedie mravi piesahla i do nového stoleti v tvorbé jiz zndmych
autortl, jako byl pfedev$im sir John Vanbrugh, a v jist¢ mife pokracovala
v dilech jejich nasledovnik (napt. G. Farquhara).

Rozdil mezi Skolou mravii a Skolou humoru byl jen velmi maly.
Hranice mezi formami byla vzdy stézi rozeznatelni. Vice nez polovina her
tohoto obdobi nemohla byt ryze jednim ¢i druhym typem. Manyry, humor,
burleska, sentimentalismus — vSechny tyto zanrové varianty se casto
prostupovaly jediné komedii. Diive byla do poptedi vzdy kladena moralka.
Wycherley napiiklad vyZadoval nemilosrdnou upfimnost, odstranéni
moralistnich kédzani a Congreve volal po citlivosti mezi lidmi navzajem. Ale
nyni se moradlka zdala byti spiSe individudlni zalezitosti. Nebylo to ani
nevhodné, ani idealni. Slo pouze o pfizpiisobeni se spoledenské situaci, at’ uz
byl diivod k tomuto kroku jakykoli.

Celkové bylo ale velmi tézké prosadit se v danych podminkach jako
autor komedie mravii. Proti vS§em snaham staly zékazy, cenzura a vzdy
pritomni puritani. Pokud se jiz né¢jaka hra dostala pied zraky divakil, a navic
v nezménéné forme, byl to témét zazrak. Pak je tedy jesté veétSim zazrakem, jak
mohly v textu ziistat Sheridanovy nardzky na sentimentdlni romantismus ¢i

puritany a jejich sepsané utoky na divadelni déni.

3.2 Dramatici bojujici proti sentimentalismu

Po pfecteni predchazejicich odstavcti asi nebude divem, ze v tomto

obdobi vznikly pouze tfi komedie mravl z pera dvou autor. Prvnim z nich je
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Oliver Goldsmith a jeho hra She Stoops to Conquer (1773, ¢. Omyly jedné
noci, 1925), druhym Richard Brinsley Sheridan s dily The Rivals a The School
for Scandal 1777, ¢. Klevety, 1855). Sheridan i Goldsmith méli jiz na co
navazovat. Zaklady komedie mravii byly polozeny, zékladni struktura
nalinkovéna a uspéch u divakt ovéfen. Druhy ze zminovanych se odprostil od
sentimentalismu a romantickych citi a pustil se do velmi ostré kritiky stfedni
vrstvy, kterd zila idedlem vyrovnat se spolecnosti restauracniho obdobi a

nakonec se ji povedlo ji svou nemoralnosti piedcit.

3.3 Richard Brinsley Sheridan

Sheridan se rozhodl pokracovat v zapocaté linii komedie mravli a pfimo
navazal na restaura¢ni komedie. Prostudoval dila Congreva a Vanburgha a
podle jejich vzoru psal hry tak, aby lidi poucil skrze jejich smich. Dal si za
ukol odhalit chyby, ale nezatézovat divaky veSkerymi udalostmi. Z toho
vyplyva, ze jeho hry, a¢ ucelené, se skladaji spiSe z jednotlivych scén nez
z celych jednani a jejich tikolem neni prevypravét pribéh, ale spiSe co nejlépe
vylicit situaci. Navic se jiz zcela odpoutava od moralizovani, které je naptiklad
patrné u citace Angeliky ze hry Love for Love, a prechéazi k satife mravi.
Doufa, ze vysledek bude stejny, tedy zamysleni se nad stavem spolecnosti,
presto ale vyuziva své moznosti ovlivnit lidi zplisobem podani jejich chyb.

Sheridnovy hry, stejné tak jako jeho ptedchiidce Congreva, obsahuji
prolog, epilog, jednotlivd jednani jsou zakoncena verSi a nechybi ani citaty
basni jinych autorti, pisni¢ky napiiklad z Beggar’s Opera (1728, &. Zebracka
opera, 1964) atd. Ale na druhou stranu posun doby si vyzadal odraz v dilech, a
tak ackoli Sheridan obé své mravoli¢né komedie napsal pfed zavrSenim svych
tiiceti let, stejné tak jako Congreve a o malo vic bylo Wildeovi, dokézal
vytvofit dvé naprosto odliSné hry, které se Casti ohlizely za svymi piedlohami a

¢asti hledéli do daleké budoucnosti.
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3.3.1 The Rivals

Divadelni hra The Rivals se poprvé hrala roku 1775. Nesetkala se vSak
s takovym uspéchem, jak by se ocekavalo. Sheridan sam to zdivodnil tim, ze
jako neprofesional neznal divadlo ani publikum a ani nem¢l nacteno dostatek
her. Coz z Casti mohla byt pravda, ale ne uplna, jelikoz o jeho sectélosti nelze
pochybovat vzhledem k dokonalé znalosti Shakespeara, jehoZ n&které zapletky
jsi vypujéil i do svych d¢l, stejné tak jako kdyz Congreve pouzil ptirovnani
stavu Valentina k Hamletovu.

Sheridan je jeden z madla autori komedie mravi, ktery svou hru
nezasadil do kulis Londyna. (Wilde naptiklad pouze na jeden den piesouva d&j
vyuziva vzdy Londyn.) V The Rivals se ocitame v méstecku Bath, které je
popisovano jako letni rekreacni oblast. Tim se ale viitbec nevzdaluje od vkusu
tehdej$i vyssi spolecnosti. Ta se tu citi stejné dobie a jejim spolecenskym
povinnostem stejn¢ tak vyhovuje velkomeésto jako toto letovisko.

Ustiedni dvojice tu tentokrat neni jedna, nybrz dvé. Jedna se o Lydii
Languish s kapitinem Absolutem a Julii s Faulklandem. Ti jsou obklopeni
svymi piibuznymi a sluhy. Narozdil od The School for Scandal si v této hie
Sheridan vystacil pouze s nékolika mélo postavami, ale pouzil zde prvek, ktery
pozdéji rozvinul v nesmirné Sifi. Tak jako v Love for Love se astronom
jmenoval Forsight, tak 1 zde nékterd jména predznamenavaji charakter svych
postav. Jak jinak pojmenovat mladého statného muze, ktery je dokonaly ve
vSech smérech — jako syn, jako vojék, jako majitel cenénych mravnich zasad,
nez Absolute. A pak pani Malaprop. Jeji jméno se stalo synonymem pro $patné
pouzivani slov, pro poplety a hlupaky, ktefi chtéji dat na odiv své znalosti. Od
uvedeni této hry se tedy pouziva termin malapropismus, stejné tak jako po
uvedeni The Importance of Being Earnest (1895, ¢. Na Cem zalezi, 1905)

termin bunburismus (viz dalsi kapitola).
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Mrs. Malaprop: ... Then, sir, she should have a supercilious knowledge in
accounts, - and as she grew up, I would have her instructed in geometry, that
she might know something of the contagious countries, - but above all, Sir
Anthony, she should be mistress of orthodoxy, that she might not mis-spell and

mis-pronounce words so shamefully as girls usually do; ...”

Mrs. Malaprop: Oh! it gives me the hydrostatics to such degree. — I thought

she had persisted from corresponding with him, ...”

Mrs. Malaprop: ... I thought of what Hamlet says in the play: -
Hesperian curls — the front of Job himself! —
An eye, like March, to threaten at command! —

A station, like Herry Mercury, new - **

Jak jiz bylo zminéno, je zde zachovan oblibeny prvek, a to smyslena
postava, kterd zde ale nema takovou tlohu, aby pomohla néco vyiesit nebo
n¢koho potrestat. Naopak zde existence plukovnika Beverleyho komplikuje
situace 1 vztahy, ale také odlehcuje d€j diky svym komickym vystuptim.
Plukovnik Beverley je druhd tvai kapitana Absoluta, kterou si vymysli kvuli
své Lydii. Poprvé tak pravé u Sheridana ptichazime k jasné absurdnimu bodu,
kdy svou knihu pojmenoval The Rivals, pticemz rivaly jsou praveé Beverley a
Absolute poté, co otec kapitana smluvi s pani Malaprop snatek svého syna
s jeji netetfi Lydii, ktera ale trva na snatku s plukovnikem. Nejkomictéjsi je
situace pfi prvnim setkani rodi¢ti a budoucich manzelii. Absolute se pravem

boji prozrazeni, proto ml¢i, ¢imz roz¢ili svého otce.

** Sheridan, R.B. The Rivals, New York: Appleton-Century-Crofts, 1953, s. 13
 Sheridan, R.B. The Rivals, New York: Appleton-Century-Crofts, 1953, s. 45

24 Sheridan, R.B. The Rivals, New York: Appleton-Century-Crofts, 1953, s. 62
Spravné: Hyperion's curls; the front of Jove himself; / An eye like Mars, to threaten and
command; / A station like theherald Mercury / New lighted on a heaven-kissing hill
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Absolute: Hem! hem! madam — hem! — (Attempts to speak, then returns to Sir
Anthony) Faith! sir, I am so confounded! — and — so — so- confused! I told you I
should be so, sir — I knew it. — The - the — tremor of my passion entirely takes
away my presence of mind.

Sir Absolute: But it don't take away your voice, fool, does it? Go up, and speak

to her directly!

Absolute: (Aside) Now Heaven send she may be too sullen to look round! — 1
must disguise my voice — (speaks in a low, hoarse tone) Will not Miss Languish
lend an ear to the mild accents of true love? Will not —

Sir Absolute: What the devil ails the fellow? Why don’t you speak out? Not

stand croaking like a frog in a quinsy!”

Kromé¢ téchto vtipnych, ,nicnetikajicich® situaci jsou The Rivals plni
naradzek na spolecnost, jeji smysSleni, mordlku a Cest. Hned v prvnim jednani
Sheridan 1uto¢i na myslenky sentimentdlniho romantismu, kdyz popisuje
situaci, kdy Lydia touzi po sentimentalnich zamilovanych romanech autorek
Mrs. Fogarty, Elizabeth Griffin a dalSich, které ji jeji sluzebna potaji pajcuje.
Tyto knihy jsou pro mladé divky Skodlivé, ni¢i jejich moralku a odvadi jejich

pozornost od realného zivota.

Sir Anthony: It is not to be wonderedat, ma’'am, - all this is the natural

consequence of teacing girls to read. Had I a thousand daughters, by Heaven!

1'd as soon have them taught the black art as their alphabet!%

Proto dostava Lydia Zivotni rady alespon od pani Malaprop. Ta, jelikoz

je ze staré skoly, presné vi, co se od mladé divky ocekava, jak se ma chovat,

% Sheridan, R.B. The Rivals, New York: Appleton-Century-Crofts, 1953, s. 64
26 Sheridan, R.B. The Rivals, New York: Appleton-Century-Crofts, 1953, s. 12
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aby ziskala manzela podle spolecenskych norem a co je zadrukou pocestného

zivota.

Lydia: Madam, I must tell you plainly, that had I no preference for any one
else, the choice you have made would be my aversion.

Mprs. Malaprop: What business have you, miss, with preference and aversion?
They don’t become a young woman; and you ought to know, that as both
always wear off, tis safest in matrimony to begin witha little aversion. I am
sure I hated your poor dear uncle before marriage as if he’'d been a blackmoor

— and yet, miss, you are sensible what a wife I made! ...”’

Piestoze se sama pani Malaprop vidi jako velmi ctihodnd Zena a
majitelka vSech cnosti i ona Casto unikd do jiného svéta pod vlivem svych
romantickych pfedstav. Jejim vyvolenym je Sir Lucius. Pani Malaprop mu
posila dopisy s vyznanim lasky a podepisuje je jako neznamd Delia. Ale ani
ona neni posledni postavou, kterd se vzdaluje od zivota a utika do krajin
fantazie. Faulkland neni muzem, ktery by se chtél bit a dobyvat srdce zen.
Casti jeho povaha pfipomind Mirabella z The Way of the World, ale
podstatnéjsi ¢ast odkryva melancholického zamilovaného trpiciho muze, ktery
ale netrpi kviili odmitnuti své vyvolen¢ Julie, ale kvili tomu, ze béhem doby,
kdy on tak stradal, malem onemocn¢l steskem a touhou, se ona radovala,
tancila a zpivala. Poslednim romantikem je Acre, ktery kvili lasce k Lydii
vyzve na souboj neexistujicitho plukovnika Beverleyho, jinak svého velmi
dobrého pritele kapitdna Absoluta. Acre v dobé, kdy jsou souboje zakézané a
témer prezité, nenajde jiné mozné feseni i pres to, Ze nikdy s nikym nebojoval a

ani neumi sepsat dopis, ve kterém by svého soka vyzval na soubo;j.

7 Sheridan, R.B. The Rivals, New York: Appleton-Century-Crofts, 1953, s. 12
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Tyto postavy vSak nebyly vytvofeny pouze kvili kritice, vznikly diky
tomu, ze takovychto lidi bylo ve spole¢nosti vzdycky dost a dost a nasi snahou
by mélo byt nejen pochopeni jejich nerozumného chovani, ale také zasméani se
nad jejich ¢iny a chybami, které nésleduji. Pokud se dokdzeme zasmat jim,

dokézeme se zasmat i svym chybam.

3.3.2 The School for Scandal

Vroce 1777 vzeSla zpera R.B. Sheridana dalsi komedie mravi
snazvem The School for Scandal, kterd se nesmazatelné zapsala do historie
anglické literatury. V této hfe Sheridan propojil jak tradiéni prvky komedie
mravil, které¢ se do té doby vyskytly u vSech jeho ptedchidct, tak polozil
zaklad k nové verzi drawing-room comedy, a tou byla konverza¢ni komedie,
kterou pak dovedl k dokonalosti Oscar Wilde.

Pokud bychom méli hodnotit spolecnost na konci 18. stoleti podle
popisu v Sheridanové dile, museli bychom dojit k zavéru, ze se fitila do
propasti, kterou si sama vyhloubila pomoci svych rafinovanych Isti a
znehodnocenim veskerych, do té doby uznavanych, moralnich pravidel.
Aristokracie vté dobé padla diky svému amordlnimu, pozitkdiskému a
rozmafilému zplsobu Zivota na samé dno lidskosti. Proto v této hie jiz
nenalezneme tolik kladnych postav ani vasnivé se milujici pary. Sheridan
zatratil veSkery cit a dal vyniknout pouze zdpornym vlastnostem postav.
V tomto sméru ale ud¢€lal jednu vyraznou chybu. Zabyval se opravdu pouze
negativy a nenechal vyniknout charakter postavy v Sir§im spektru tak, jak to
napftiklad ¢inil jeho vzor Shakespeare. Navic vSe podtrhl tim, ze kazdé postave
dal takové jméno, které pfedem onu negativni vlastnost vystihuje. Setkavame
se tak s postavami — Sir Peter Teazle (Skorpil) s manzelkou, brati Surfaceovi

(Slupkovi), Sir Harry Bumper (Jindfich Ciska), Sir Benjamin Backbite
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(Kousavec), Careless (Nedbalek), Snake (Hadek), lady Sneerwell (Jizlivcova),
pani Candourova (Dobrackova) atd.?

VétSina z vySe jmenovanych postav je ¢lenem Skoly pomluv, kterou
pomysln¢ zalozila lady Sneerwell. Podobny spolek byl jiz zmiflovan v The Way
of the World, ale $lo pouze o maly klub, do kterého pattily vylu¢né zeny, které
se schazely trikrat do tydne pokazdé u jedné z nich, aby si popovidaly o dalSich
zniCenych povéstech. Ale jak jiz bylo popsano, v The Way of the World nebyly
klepy a pomluvy stfedem déni. Zato do Skoly pomluv nemiize vstoupit zadny
amatér. Naptiklad pani Clackitt (Klevetilovd) pomoci svych pomluv ... she has
been the cause of six matches being broken off, and three sons being
disinherited; of four forced elopements, and as many close confinements; nine
separate maintenances, and two divorces.” Rozdil mezi ¢leny je v divodech
jejich pomluv. Lady Sneerwell pouze opléci kiivdu, ktera se ji kdysi stala. Pred
mnoha lety ji né¢kdo znic¢il povést a ona se nyni jen msti. Jini vymysleji
nepravdivé historky pouze pro zabavu, dal§i proto, aby se zavdécili svym
pratelim a aby soucasn¢ ukdzali svlij vtip 1 zlomyslnost. Pak je tu posledni
skupina nactiutrhaci, ktefi klepy pouze roznaseji kvili své hlouposti,
nedoslychavosti nebo nepozornosti.

Nastésti se mezi lidmi najdou 1 lidé jako je pani Candour. Ta klepy
pfimo nesnasi. Jenze kdyby tomu tak opravdu bylo, nepatfila by do této

zkazené spole¢nosti.

Mprs. Candour (heartily): To be sure they are. tale-bearers are as bad as the
tale-makers - ‘tis an old observation, and a very true one: but what's to be
done, as Isaid before? How will you prevent people from talking? Today rs.
Clackitt assured me, Mr. and Mrs. Honeymoon were at last become mere man

and wife, like the rest of their acquaintances... (giggles) But, Lord, do you think

*% preklady jmen J.Z. Novak
* Sheridan, R.B. The School for Scandal, London: Ginn and Company, 1960, s. 1
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I would report these things! No, no! Tale-bearers, as I said before, are just as
bad as the tale-makers.”

Bohuzel jejich pomluvy se netykaji pouze osob, které jsou jim vzdalené
a o kterych vétSinou slySeli poprvé. Ackoli se mezi sebou oslovuji ,,vas
nejoddanégjs$i nebo ,,va$ nejuctivéj$i“ a podobn€, nemaji zdbrany, aby
pomluvili jeden druhého. Bez ohledu na to, zda je pfitomen jeho ptibuzny ¢i

blizky pftitel. Tak se Joseph stane svédkem vysméchu uréeného jeho bratru

Charlesovi kvtli jeho dluhtim a povésti ve méste.

Sir Benjamin (about Charles): To be sure he may (pozn. reform. For my part, I
never believed him to be so utterly void of principle as people say — and though
he has lost all his friends, I am told nobody is better spoken by the Jews.

Crabtree: That's true, egad, nephew. I hear that whenever he is sick, they have

prayers for the recovery of his health in all synagogues.”’

Bratfi Joseph a Charles jsou opravdovym bonbdnkem pro klevetnickou
spoleCnost. Joseph je snem kazdé Zeny a cténym pfitelem vSech muzi ve
mesté. Jeho pocestny zivot, zdvofilé chovani a majetek jsou vzorem pro
kazdého vazeného c¢lena vyssi spolecnosti. Navic ho kazdy lituje kvili potizim
s jeho bratrem a krom¢ toho ho obdivuji za trpélivost, jakou s nim ma. Jeho
bratr Charles je na mizin¢, coz je ve spolecnosti, ve které zije, problémem ¢islo
jedna a navic se nesnazi byt mily vii¢i bratrovym ptatelim nebo dokonce hrat
jejich hru. Asi pouze Marie, o kterou se uchéazi oba bratfi, vi, pro¢ miluje praveé
Charlese. Sheridan odhali pravé charaktery obou bratri za pomoci jejich stryce
Olivera, ktery se vraci z Vychodni Indie. Stejné tak jako ve vSech predeslych
komediich 1 zde se jedna postava stane nékym jinym za ucelem odhaleni
skutecnosti a rozuzleni komplikovanych vztaht. Sir Oliver je zdéSen, kdyz se

doslechne o jednani svych synovct a nechce uvéfit, ze by Charles byl opravdu

3% Sheridan, R.B. The School for Scandal, London: Ginn and Company, 1960, s. 9
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takovy, jak se o ném v Londyn¢ povidd. Rozhodne se podrobit oba bratry
jednoduché zkousce. Bere na sebe identity neznamych osob a vyuziva toho, ze
ho jeho synovci dlouho nevidéli. Nejprve se vydava za Charlesem s tim, Ze je
snad jiz jediny ve mésté, kdo by mu mohl ptij¢it. Navstivi ho v otcovském
domé, ktery sice koupil, ale rozprodal knihovnu i nddobi a nyni mu nabizi
obrazy svych ptredka. Sira Olivera si nakonec ziska. Nechce prodat jeho obraz.
Charles: No, hang it! I'll not part with poor Noll. The old fellow has been very
good to me, and, egad, 1'll keep his picture while I 've a room to put it in.

Sir Oliver: (aside) The rogue’s my nephew after all! (aloud) But, sir, I have
somehow taken a fancy to that picture.

Charles: I'm sorry, for you certainly will not have it. Oons, haven't you got

enough of them??

U Josepha ¢eka na sira Olivera naprosto opacna reakce. Tam dorazi
jako ptibuzny z matciny strany, ktery potfebuje financni pomoc. NejenZe ho

Joseph odmitne, ale navic se mu podaii pomluvit sira Olivera jemu do o¢i.

Joseph: My dear sir, you were strangely misinformed. Sir Oliver is a worthy
man, but avarice, is vice of age. I will tell you, my good sir, in confidence, what
he has done for me has been a mere nothing — though people, I know, have
thought otherwise, and, for my part, I never chose to contradict the report.

Sir Oliver: What! Has he never sent you money? Rupees? Gold and silver?

Joseph (emphatically): Oh, dear sir, nothing of that kind! No, no — a few
presents now and then — china, shawls, congou tea, canary-birds and Indian

crackers — little more, believe me.*

3! Sheridan, R.B. The School for Scandal, London: Ginn and Company, 1960, s. 12
32 Sheridan, R.B. The School for Scandal, London: Ginn and Company, 1960, s. 64

33 Sheridan, R.B. The School for Scandal, London: Ginn and Company, 1960, s. 89
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Aby byl dokoncen obraz Josephovi pravé podoby, je nutné jest¢ dodat
nekolik informaci. Joseph miluje Marii, ale ne opravdové. Samoziejmé ho 1aka
jeji majetek a spolecenské postaveni. Proto se spolCil s lady Sneerwell, ktera
chtéla ziskat srdce Charlese, a vymyslel plan, jak je rozdéli. Oba dva zacali
psat zamilované dopisy, které mély dokéazat vztah mezi pani Teazle a
Charlesem. Navic lady Sneerwell neni jedinou Zenou v jeho zivoté. Joseph se
stykal jesté s pani Teazle, kterd se do mésta piivdala z venkova. Pani Teazle
dalo velkou praci nez si mezi ddmami z velkomésta nasla ptitelkyné, ziskala
mezi nimi dobrou povést a jediné co by ji ted’ znicilo, je zprava o jejim poméru
s Josephem. Jeji chovani je Castym ndmétem hadek s jejim manzelem, ktery ji
neustale pfipomind vSechny jeji marnosti, vymysly a utriceni za nesmyslné
véci. Zamérné si bral divku z venkova, protoze doufal, Ze ji bude stacit jen
velmi maly komfort, jelikoz na venkové neméla ani vecirky, ani butiky
s drahym oblecenim, natoz ze by mohla denn¢ chodit po navstévach. Netusil,

jak moc muze méstské prostiedi zkazit dobré mravy dévcete z venkova.

Hra vrcholi v Josephové domé, kdy za nim nejdfive ptichdzi pani
Teazle, poté jeji manzel, pred kterym se schovava, a nakonec Charles, pred
kterym se musi ukryt jak pan Teazle, tak jeho manzelka. Tam se nakonec
rozlusti za pfitomnosti sira Olivera veSkera nedorozuméni, zcela se odkryje
fale$na tvar Josepha a Charles je ocistén. I kdyz vSe dobfe dopadne, nikdo ze
zucastnénych, natoz divaci, neciti ulevu.

Pani Teazle pochopi ubohost n¢kterych svych pratel a s podékovanim
opousti Skolu pomluv. Ona jako prvni udélala krok smérem k lepsi budoucnosti

bez pomluv, ale zato s milujicim partnerem a vérnou rodinou po boku.

Lady Teazle: Hold, Lady Sneerwell — before you go, let me thank you for the
trouble you and that gentleman have taken, in writing letters from me to
Charles — and answering them yourself; and let me also request you to make

my respects to the scandalous college, of which you are president, and inform
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them that Lady Teazle, licentiate, begs leave to return the diploma they granted

her, as she is ceasing to practise, and kills characters no longer!*

3% Sheridan, R.B. The School for Scandal, London: Ginn and Company, 1960,s. 114

41



4. Komedie v obdobi svazaném konvencemi mést’anské

spole¢nosti

V tomto obdobi se navenek pokracovalo v mordlnim ocistovani
komedie. Velky podil na tom méla kralovna Viktorie, ktera je v historii zndma
jako velmi zisadovd Zena s kontroverznimi nazory. Viktoriina ndzorovd a
hodnotova orientace citelné poznamenala viktorianskou mordlku, kterda
v mnohém navazovala na puritanské tradice strednich vrstev a silné
kontrastovala s veselou starou Anglii alzbétinskou.”

Vseobecné se vétilo, Ze budoucnost komedie bude nalezena v jeji
minulosti, naptiklad napodobovanim Shakespeara, spiSe nez experimentovanim
a prehnanym inovatorstvim. Tento nazor naprosto zabrzdil jeji oziveni.
Postaveni viktoridnského divadla jako zdroje nendrocné a neSkodné zabavy
potvrdila i skute¢nost, ze hry zndmych a uznavanych anglickych dramatika
byly uvadény v umravnénych Gpravach. The plays of the nineteenth century are
therefore, in general, unimportant either as literature or as drama. Tragedy
lost its greatness and multiplied its excesses. Romance coarsened into
elaborate make-believe. Comedy loosened into loud farce and boisterous
horse-play.”* Komedie ziskala nazpét svij zivy projev a zaroven socialni
funkci az s propagaci antiviktorianskych nalad.

Piestoze doba komedii viibec neptdla, dokazala hrstka autord, Zze
nezéalezi na spoleCenskych pravidlech ani na spolecnosti samotné. N&kteti
znich navzdory vSemu dokézali poodkryt viktoriansky zévoj a zautoCit na
nejcitlivéjsi bod - onu tolik zminovanou a upiednostiovanou moralku.
Publikum bylo autorem ¢asto donuceno hluboce se zamyslet nad spole¢enskou

nespravedlnosti a nerovnosti, a nasledné¢ dospét k feSeni nékterych soucasnych

35 Johanisova, Jitina Historie a kultura anglicky mluvicich zemi, CB: PFICU, 1979, s. 36
3% Sampson, G. The Concise Cambridge History of English Literature, Cambridge University
Press, 1972, s. 612
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problémti. Neslo tedy pouze o ochotu divakl zaplatit za vstupenku, ale také o

jejich ochotu nechat se pobavit a zadrovei poucit.

4.1 Boj o komedii mravi

V pribehu 18. stoleti ztracela spolu se vSemi dramatickymi formami
svou zivotaschopnost i komedie mravii a v 19. stoleti téméf vymfiela.

Celé 19. stoleti si pak jako svij cil vytyc¢ilo obnoveni komedie mravi ze
17. stoleti. Snazilo se ji pfedstavit v novém svétle a obhdjit jeji opravnéné
misto mezi klasickymi dramatickymi zanry. Jiz v roce 1833, ¢tyfi roky pred
nastupem kralovny Viktorie na trin, publikoval Charles Lamb esej s nazvem
On the Artificial Comedy of the Last Century, ve které ptredlozil své originalni
myslenky. ‘Congreve and Farquhar’, he points out , 'show their heads every
once in seven years, only to be exploded and put down instantly’: his

admiration for these dramas stems from his belief that the world they represent

is unreal ...°" Sedm let poté byla publikovana dila Wycherleyho, Congreva,
Vanburgha a Farquhara. Ale tato snaha vratit do obecného povédomi jejich hry
nevyhovovala vkusu a ani morélce viktorianské spole¢nosti. Na tyto argumenty
Charles Lamb odpovéd€l : It is not the fact that the world of these dramatists is
a world into which no moral enters. Morality constantly enters into that world,
a sound morality and unsound morality; the sound morality to be insulted,
derided, associated with everything mean and hateful; the unsound morality to
be set off to every advantage, and inculcated by all methods direct and
indirect. **

Féadnost a zaroven tézkopadnost viktoridnského obdobi ukoncila etapu,

ve kterém byla oslavovana prostopdsnost, nevkusnost a samolibost. Nastésti

3" Hirst, D.L. Comedy of Manners, London: Methuen & Co Ltd., 1979, 5.49
3% Lamb, Ch. Cricitals Essays, vol 2,s. 418 in Hirst, L.D. Comedy of Manners, London:
Methuen & Co 1td., 1979
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tato zminovana fadnost probudila v nékterych autorech o to vétsi chut’ se ji
postavit a vyzvat ji na souboj. A i1 kdyzZ mozna ona fadnost ve viktoridnském
obdobi na ¢as pfeci jen vyhréala, z pohledu komedie mravii to byl boj velmi

uspésny.

4.2 Antiviktoriansti dramatici

Na velmi strastiplnou cestu autori komedie mravli se v tomto obdobi
vydali pouze dva autofi. Byli jimi G.B. Shaw a Oscar Wilde. Podle reakce
Ctenait a divaka si pravé Wildeova dila nasla tu spravnou cestu rovnou k jejich
srdcim a stala se od doby svého vzniku az po soucasnost nejhranéjSimi kusy

nejen v zanru komedie, ale divadelnich her viibec.

4.3 Oscar Wilde

Oscar Wilde stale hledal nové zazitky, které by uspokojily veskeré jeho
touhy. Neohlizel se na to, zda jsou moralni ¢i nemorélni, spoleCensky ptipustné
¢1 nepfipustné. Tim proti sobé postavil celou tehdejSi spolecnost, kterou
schvalné pohorSoval svymi, pro ni nepfijatelnymi, kousky. Vyjadfoval tim
protest proti puritanskému pokrytectvi.

Byl velmi vyjime¢nou osobnosti a stejné tak vyjimecna jsou i jeho dila.
Vnich se pfizpisobil pozadavkim divaka tim, ze skloubil soudobou
problematiku s vtipem, bez moralizovani. Vétil v davtip svych divaki, a proto
jiz nesoustfedil pozornost na ptesny popis lidské vlastnosti, na vybér adekvatni
situace, ale spiSe na ostrost vtipu v dialozich, pohotovost v odpovédich atd.
Jeho postavy se uz nestavaly rivaly, jejichz zbrani v boji byl kord, nybrz slovo.
Jeho slova a dialogy jsou ale narozdil od téch Congrevovych ¢i Sheridanovych
velmi kultivované. Nepouziva nadavky, vulgarismy ani nemistné poznamky.

Umi byt vtipny i ve spisovném jazyce.
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Vyhyba se 1 tradicnim zapletkdm a postavam. Lidé si zadali néco

nového a to se jim vyplnilo pravé v podobé her Oscara Wildea.

4.3.1 Lady Windermere's Fan

Tato hra se jako jedina z uvedenych odehrava pouze po dobu 24 hodin.
Pfesto popisuje mnoho zvratl v Zivoté¢ hlavnich hrdin i ve vnimani Zivota
nékterych zacastnénych obyvatel Londyna. Hra byla poprvé uvedena v roce
1892 a psalo se o ni jako o prvni hie, kterd po dlouhé dob¢ dosahla kvalit
Congrevovy tvorby, ne-li ji pred¢ila. Porovnavat tyto hry vSak neni viibec
jednoduché. Nalezneme zde samoziejmé spole¢né rysy charakteristické pro
komedie mravt, ale nemalé zmény na poli spolecenském i literarnim zptsobily
odklon od tradi¢ni formy této komedie. Nezanedbatelny vliv mél i sam autor,
jehoz styl psani byl na poli Zanru komedie mravli né¢im novym.

Hra Lady Windermere's Fan (1892, ¢. V&if lady Windermerovée, 1915)
je situovana do Londyna konce 19. stoleti. Hlavni postavy patii k londynské
smetance, ovSem ustfedni dvojice neni mileneckym parem nybrz parem
manzelskym. Wilde se vydal jinym smérem nez jeho ptfedchidci a popsal
strasti manzelského zivota, které ho mohou potkat v podobé¢ Zeny se Spatnou
povésti. Tuto hru pojal jako jakousi sondu do duse mladé manzelky v obdobi
partnerské krize. Narozdil od nasledujici hry The Importance of Being Earnest
obsahuje jen velmi malo vtipnych replik a jest¢ méné humornych situaci. Jde
spiSe o satiricky pohled na ukazkové Stastné manzelstvi, které miize byt
zniceno vlivem prosttedi a lidi, ktefi s nim pfijdou do kontaktu.

Stastné vdana lady Windermere od zagatku odolava svodim svého
pritele lorda Darlingtona. Jeji dobré vychovani ji dovoluje pouze vyslechnout

svého pfitele a upozornit ho na jeho nevkusné chovéni.

45



Lady Windermere: Don't spoilt it by saying extravagant silly things to me. You
think I am a Puritan, I suppose? Well, I have something of the Puritan in me. 1

1'39

was brought up like that. I am glad of i

Neni divu, Ze jedna z hlavnich postav je puritdnka. V dob¢, kdy Wilde
psal své komedie, opét silil vliv jejich hnuti, a tak jejich mySlenky do hry

zasadil jako Zivotni zésady hlavni postavy.

Lady Windermere: If we had "these hard and fast rules’, we should find life

much more simple.
Lord Darlington: You allow of no exception?

Lady Windermere: None!”

Jelikoz ale nebyl stoupencem puritdnského hnuti, jak jiz bylo zminéno
v avodu, provéfil vlivem udalosti zminéné zasady a na konci hry s ulevou
zjisStujeme, Ze se lady Windermere nechala zivotem poucit a ptestala trvat na

puvodnich nazorech.

V dob¢, kdy ona nesmlouvavé odmitd poslouchat lichotky lorda
Darlingtona, se jeji manzel chova uplné jinak. Cely Londyn o ném vi, Ze
nckolikrat tydn€ navstévuje Zenu velmi pochybnych mravi s jesté¢ pochybné;jsi
povésti. Navic je vefejnym tajemstvim, ze ji koupil dim a ze ji financné

podporuje ve vSech jejich vydanich.

Duchess of Berwick: But it’s quite true, my dear. The whole of London knows

it. That is why I felt it was better to come and talk to you, and advise you to

3 Wilde, Oscar Plays, Penguin Book, 1954 ,s. 15
40 Wilde, Oscar Plays, Penguin Book, 1954 |s. 17
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take Windermere away at once to Homburg or to Aix, where he’ll have

something to amuse him, and where you can watch him all day long..."

Vévodkyné radi své mladické pftitelkyni z vlastnich zkuSenosti. Vzdy je
nejlepsi na n¢jaky ¢as oddelit muze od jeho zhyralych pratel a lacinych dévcat.
Spolecnost tak bude mit ¢as zapomenout na jeho prohiesky, které navic témét
okamzité zastini poklesky jinych. Jenze lady Windermere potfada ples a jeji
manzel trva na pozvani oné damy, lady Erlynne. Je to pro ni jedind moZnost,
jak se vratit do dobré spole¢nosti. Dim lady Windermere ma povést domu bez
skandalii, kam jsou zvani pouze pocestni lidé a kde si mladé divky nezkazi své
dobré vychovani setkanim snékym s nevkusnym humorem ¢i chovéanim.
Kdyby se tedy vecirku mohla zi¢astnit lady Erlynne, vSichni by rdzem zménili
své minéni a to pouze z diivodu, Ze byla pozvéana lady Windermerovou. Ta ale
odmita pozvat Zenu, se kterou ji manzel podvadi, na oslavu své plnoletosti. Jeji

manzel tak pfes veskeré protesty ucini.

Lady Windermere: Arthur, if that woman comes here, I shall insult her.

Lord Windermere: Margaret, don't say that.”

Lord Windermere se snazi ospravedlnit veskerd tvrzeni, kterd néjak
pospinuji Cest lady Erlynne. Ale jeho manzelka o to nestoji. Lord tak velmi trpi
tim, ze ji nemuze fict, kdo ta osoba ve skutecnosti je, jelikoz to lady Erlynne
slibil a jelikoz vi, Ze by jeho manzelku znicilo, kdyby se dovédéla, Ze Zena
pochybnych mravii, kterou nyni obviiluje z rozvraceni svého manzelstvi, je jeji
matka.

Na vecirku se tak rozehrava drama kolem ptichodu lady Erlynne, ale

vvvvvvv

z pokrytectvi a vypocitavosti.

4 Wilde, Oscar Plays, Penguin Book, 1954, s. 21

47



Dumby: Good evening, Lady Stutfield. I suppose this will be the last ball of the
season?

Lady Stutfield: I suppose so, Mr Dumby. It's been a delightful season, hasn'’t
it?

Dumby: Quite delightful! Good evening, Duchess. I suppose this will be the

last ball of the season?

Duchess of Berwick: I suppose so, Mr Dumby. It has been a very dull season,
hasn’tit?

Dumby: Dreadfully dull! Dreadfully dull!”

Lordu Windermerovi se podatilo docilit toho, co chtél. Muzi si lady
Erlynne oblibili jiz béhem jejiho pilrocniho plsobeni v Londyné a Zeny nyni
na plese. Pritelkyné lady Windermere je okouzlila a ty, které do té doby o ni
roznasely pomluvy, uznaly, Ze se spletly. Lady Windermere ale nesnesla toto
ponizeni a podpoiena vyznanim lorda Darlingtona, zanechala manZzelovi dopis

a utekla za nim.

Lady Windermere: ... Arthur must have read my letter by this time. If he cared
for me he would have come after me, would have taken me back by force. But
he doesn’t care. He's entrammelled by this woman — fascinated by her —
dominated by her. ... Oh! It was mad of me to come here, horribly mad. And
vet, which is the worst, [ wonder, to be at the mercy of a man who loves one, or

the wife of a man who in one’s own house dishonours one?..."

V tomto rozpolozeni ji nachazi lady Erlynne, ktera nasla jeji dopis a
zalekla se, ze by jeji dcera mohla po letech udélat tu samou chybu jako ona

kdysi. Také opustila muze a dit€¢ kviali milenci, ale poté co od ni milenec

2 Wilde, Oscar Plays, Penguin Book, 1954, s. 27
* Wilde, Oscar Plays, Penguin Book, 1954,s. 29
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odesel, ztratila veSkeré své postaveni i1 Cest a zila na pokraji spolecnosti

s védomim, ze jeji dcera si mysli, ze je mrtva.

Lady Erlynne: Nothing. I know it — but I tell you that your husband loves you —
that you may never meet such love again in your whole life — that such love you
will never meet — and that if you throw it away, the day may come when you
will starve for love and it will not be given to you, beg for love and it will be
denied you — Oh! Arthur loves you!

Lady Windermere: Arthur? And you tell me there is nothing between you?

Lady Erlynne: Lady Windermere, before Heaven your husband is guiltless of
all offence towards you! And I — tell you that had it ever occured to me that
such a monstrous suspicion would have entered your mind I would have died

145

rather than have crossed your life or his — oh! died, gladly died

Tento upfimny a mezi Zenami necekany rozhovor presvédéi lady
Windermere k navratu domt. Aby ziistala jeji Cest neposkvrnéna, musi lady
Erlynne riskovat svou. Poprvé by mohla byt v Londyné po pravu natknuta
z neptistojného chovéani. Lady Windermere rozrusena z necekané¢ho ptichodu
muzi k lordu Darlingtonovi, nechala na pohovce sviyj v&jif s vyrytym jménem.
Aby lady Erlynne sejmula podezieni ze své dcery, ptedstoupila pfed muze
s tim, Ze na lorda sama ¢ekala a v&jit si pravdépodobné zaménila pti odchodu
z vecirku. Tim naprosto ocistila lady Windermere pted jejim muzem, sebe pred

svou dcerou, ale ztratila naklonnost svého zeté.

Lord Windermere: Margaret, I thought Mrs Erlynne was a woman more sinned
against than sinning, as the phrase goes. I thought she wanted to be good, to

get back into a place that she had lost by a moment’s folly, to lead again a

* Wilde, Oscar Plays, Penguin Book, 1954, s. 45
* Wilde, Oscar Plays, Penguin Book, 1954, s. 48
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decent life. I believed what she told me — I was mistaken in her. She is bad — as

bad as a woman can be.”’

Tentokrat je to lady Windermere, kterd zada, aby se o této Zené
nemluvilo hrub¢€. Touzi po setkani s ni, aby ji mohla podékovat. Setkavaji se
ovSem pouze na chvili, jelikoz lady Erlynne se rozhodla opustit mésto, ve
kterém ji nikdy nepfélo Stésti. Odjizdi vSak s pocitem, Ze jeji dcera miluje svou
matku a Ze aniz by znala pravdu, ceni si lady Erlynne jako cloveka za jeji
souCasné Ciny. Navic je odménou pro obé, ze lady Windermere konecné
prestala délit lidi na dobré a Spatné v duchu puritanskych tradic a pochopila, ze
zadny c¢loveék neni pouze Cerny nebo bily, ze za né¢ho nemluvi jeho poveést

nybrz jeho skutky a Ze svét patii viem.

Lady Windermere: We all have ideals in life. At least we all should have. Mine

is my mother.”’

4.3.2 The Importance of Being Ernest

Vroce 1899 byla vydana posledni komedie mravli autora Oscara
Wildea. Ackoli tato hra patii mezi jeho nejvtipnéjsi, psal ji v obdobi pro ného
nepftijatelné chovani. Pfesto nezahotkl a vytvofil konverzaéni komedii, kterd se

stala vzorem pro jeho nasledovniky.

Na zacatku hry se zda, ze ptijde opét o tradi¢ni komedii mravi. Opét se

tu ve veétsi ¢i mensi mife objevuje kritika spole¢nosti, nizsich vrstev i ndzory

* Wilde, Oscar Plays, Penguin Book, 1954, s. 59
7 Wilde, Oscar Plays, Penguin Book, 1954, s. 66
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vy$si spole¢nosti, kterd je v centru pozornosti. Uplné prvni dialog se odehrava

mezi Algernonem a jeho sluhou.

Algernon: Did you hear what I was playing, Lane?
Lane: I didn 't think it polite to listen, sir.”

Tato replika naznacuje vynuceny postoj sluhy k jeho péanovi. I kdyz je
nemozné, aby hudbu neslySel, musi se zachovat tak, jak se od sluhy ocekava.
Sluha v domé mladého, bohatého a cnostného muze nesmi slySet nic, co
nepatiilo jemu. Sice musi byt poiad ve stichu, aby vyplnil vSechna pfani svého
pana, ale na druhou stranu vi, Ze se zde odehraje mnoho rozhovord, které jsou
delikétni a on je vlastn¢ nema slySet. Algernon mélokdy ocenil takovy pfistup.
O vrstve, do které jeho sluha patii, ma velmi nizké minéni. Nakonec z jeho
smysleni vyplyva jedna velmi dilezitd ‘pravda’. Neni mozné, aby se spolecnost

chovala mravné, kdyZ uz je zkazené od svého zakladu.

Algernon: ... Really, if the lower orders don't set us a good example, what on
earth is the use of them? They seem, as a class, to have absolutely no sense of

moral responsibility.”

Brzy po vstupu dalsi postavy na scénu, tou je Algenontim ptitel Ernest,
se hra zafind pomalu ménit v konverza¢ni komedii. Naptiklad i nésledujici
rozhovor by se mohl nést v duchu kritiky Ernestovy moralky, ale Wilde diky
postupu, ktery zvolil, situaci zleh¢il ve smyslu moralizovani a posilil v ni
vtipnou konverzacni slozku. Docilil tak toho, ze divaci ¢i Ctenafi se misto

pohorSovani smali velmi hrubému prohfeSsku. Po rozuzleni skuteCnosti

* Wilde, Oscar Plays, Penguin Books, England 1954, s. 253

* Wilde, Oscar Plays, Penguin Books, England 1954, s. 254
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Ernestovu lez neodsoudili, spiSe zatleskali zptisobu, jakym ho Algernon ze 1zi

usvedéil.

Algernon: Yes; but it isn’t your cigarette case. This cigarette case is a present
from someone of the name of Cecily, and you said you didn’t know anyone of

that name.

Algernon: But why does she call herself little Cecily if she is your aunt and
lives at Tunbridge Wells?

Algernon: Yes. But why does your aunt call you her uncle? ... Besides, your

name isn 't Jack at all; it is Earnest.”’

Zde neni viibec tieba uvadét Ernestovy odpovédi. Dilezity je zpusob,
jakym ho Algernon nachytavé pii lzich. Kdyby Algernon hned na zacatku
precetl celé vénovani: From little Cecily, with her fondest love to her dear
Uncle Jack, nedal by Ernestovi vibec zadnou Sanci ke 1zivym obhajobadm a
okamzit¢ by ho donutil odhalit jeho pravou totoznost. Tim by ale byla hra
ochuzena o jeden z vtipnych dialogh a zase by se vice pfiblizila komedii
mravi. Své kofeny tato hra nijak nepopira, a tak Wilde po vzoru svych
predchiidct vyuziva jeden z nejosvédcenéjsich prvki komedie mravi, a tim je
neexistujici osoba s diilezitou roli. Ale Wilde ji jako prvni nasobi. Nejenze se
na konci vy$e zminéného rozhovoru doviddme, Ze Ernest neni Ernest ale Jack,
nybrz také to, ze Algernon jeho chovani neodsuzuje, jelikoZ on sam si
vymyslel pfitele Bunburyho, ktery je téZce nemocen a kterého jezdi

navStévovat. Existence Ernesta a Bunburyho je pro oba muze bezesporu

> Wilde, Oscar Plays, Penguin Books, England 1954, s. 257
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dalezita. Jeden jako druhy se ve svém misté bydlisté t€si velmi dobré povésti,
kterou si nesmi ni¢im pokazit. Jedinym vychodiskem pro né je, ze si vymysli
osobu, za kterou musi ¢as od Casu odjet. Navic tato osoba jesté vice upeviiuje
kladné vefejné minéni o jejich charakterech. Tak Jack jezdi zvenkova
napravovat do Londyna Skody napachané jeho prostopadSnym bratrem a
Algernon navstévuje na venkoveé nemocného pfitele Bunburyho. Obé smyslené
postavy maji ve hfe jinou funkci, nez jak jsme byli zvykli v pfedchazejicich
dilech. Dtive totiZ tyto postavy napravovaly zkazené charaktery svych ptatel ¢i
pribuznych, zjednodusovaly komplikované situace, ale zde je tomu naopak.
Ob¢ postavy kryji nemoralni chovani svych stvoriteld a Ernest navic
komplikuje d&j tim, Ze se ob¢ sle€ny domnivaji, Ze jsou zasnoubené s jednim a

tim samym muZem.

Algernon: Nothing will induce me to part with Bunbury, and if you ever get
married, which seems to me extremely problematic, you will be very glad to
know Bunbury. A man who marries without knowing Bunbury has a very

tedious time of it.”’

Tak jak se jméno pani Malaprop stalo synonymem popletenosti a
hlouposti, stalo se jméno Bunbury synonymem pro zalety pod zavojem
pocestnosti. Vypocitavost a necitelnost obou muzi je ve hie vykompenzovana
jejich snoubenkami. Ob¢ sle¢ny, Cecily a Gwendolen, ziji romantickymi
pfedstavami o Zivoté, pisi si denik, kam zaznamendvaji vSe, co se jim ptihodilo
a sni o muzi stak zvuénym a kouzelnym jménem jako je Ernest. Cecily se
dokonce bez Ernestova védomi s nim zasnoubila, jelikoz zasnoubeni nékoho
tak Cisté¢ho jako je ona a nékoho tak zkazeného jako byl on, zcela odpovidalo

ptibéhtim z div¢ich romantl.

> Wilde, Oscar Plays, Penguin Books, England 1954, s. 260
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Gwendolen: Jack? No, there is a very little music in the name Jak, if any at all,
indeed. It does not thrill. It produces absolutely no vibrations ... I have known
several Jacks, and they all, without exception, were more than usually plain.
Besides, Jack is a notorious domesticity for John! And I pity any woman who is
married to a man called John. She would probably never be allowed to know
the entrancing pleasure of a single moment’s solitude. The only really safe

name is Ernest.”’

Otazka snatku je ve vyssi spole¢nosti vzdy nejednoduchou zalezitosti.
Ackoli 1 zde jsou dva milenecké pary, nikdo znich nema jistotu, Ze jejich
zasnoubeni posvéti jejich rodina. Matka Gwendolen, lady Bracknell, je velmi

nedstupna a ma presnou predstavu o tom, kdo se stane jejim zetem.

Lady Bracknell: I feel bound to tell you that you are not down on my list of
eligible young man, although I have the same list as the dear Duchess of
Bolton has. We work together, in fact. However, I am quite ready to enter your

name, should your answers be what a really affectionate mother requires.”

PrestoZe Jack prosel velmi podrobnym a naro€nym vyslechem ohledné
koufeni, vzd€lani, ptfijmut, politické ptislusnosti a vlastnictvi nemovitosti,
posledni informace lady Bracknell zaskocila. Na tak vazeny seznam nemuize
byt vepsano jméno ne¢koho, kdo nema ani jednoho rodic¢e a navic z divodu, ze
ho zapomnéli v cestovni brasn¢ na londynském nadrazi a jesté ve stanici s tak
Spatnou povésti. Jackovi tedy podle budouci tchyné nezbyva nic jiného, nez si
alesponi jednoho znich obstarat. Zato jejimu synovci Algernonovi a slecné

Cecily ve siiatku nic nebrani.

> Wilde, Oscar Plays, Penguin Books, England 1954, s. 264
> Wilde, Oscar Plays, Penguin Books, England 1954, s. 266
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Lady Bracknell to Cecily: Dear child, of course you know that Algernon has
nothing but his debts to depend upon. But I do not approve of mercenary
marriages. When I married Lord Bracknell I had no fortune of any kind. But 1
never dreamed for a moment of allowing that to stand in my way. Well, I

suppose I must give my consent.”

Ackoli se vSichni v jejim kruhu brali pro penize a ona toho je pravym
ditkazem, nebrani nevyrovnanému snatku, protoze vi, Zze Cecily zajisti svym
vénem dostate¢né mnozstvi pro vyrovnani Algernovych dluhti a navrati mu
nazpét upadajici povést. Mladickou Cecily uklidituje obrazem svého
spokojeného manzelstvi, které na svém pocatku bylo také nepfiijatelné.
Nakonec povoli snatek i své dcery s Jackem, protoze se ukaze, ze Jack je
pravym Ernestem Moncrieffem, star§im bratrem Algernona, kterého jesté jako
miminko vymeénila jeho chtiva za rukopis romdnu a v brasné ho nechala na
nadrazi.

Mohlo by se zdat, ze Wilde v této hife zapomnél, co mélo byt jejim
cilem. Kritika misty téméf mizi a jindy se vyskytuje ve velmi lehké formé. Ale
vzdy se najdou pasaze, které se bez ostychu pousti do kritiky soudobé

spole¢nosti. Lady Bracknell v jednu chvili mluvi o sou€asné trovni vzdélani.

Lady Bracknell: ... I do not approve of anything that tampers with natural
ignorance. Ignorance is like a delicate exotic fruit; touch it and bloom is gone.
The whole theory of modern education is radically unsound. Fortunately in
England, at any rate, education produces no effect whatsoever. If it did, it
would prove a serious danger to the upper classes, and probably lead to acts of

violence in Grosvenor Square. ...”

> Wilde, Oscar Plays, Penguin Books, England 1954, s. 305
> Wilde, Oscar Plays, Penguin Books, England 1954, s. 266
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Nechybi ani poznamka ohledné nevér a manzelského souziti.

Algernon: Then your wife will. (pozn. to know Bunbury) You don't seem to

realize, that in married life three is company and two is none.

Jack: That, my dear young friend, is the theory that the corrupt French Drama
has been propounding for the last fifty years.

Algernon: Yes, and that the happy England home has proved in half the time.’

At tato hra kritizuje ¢i bavi, drzi se tradic komedie mravii ¢i ji posouva
dal ke konverzacni komedii, stale si pevné udrzuje prvek absurdity, ktery
v divacich po zhlédnuti této hry zanechal snad nejhlubsi stopu. Kdo znich
dokazal v tu chvili odpovédét na otazku, do jaké miry bylo je a bude pro

slusného ¢loveka dilezité byt poctivy.

> Wilde, Oscar Plays, Penguin Books, England 1954, s. 260
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5. Komedie v obdobi valek

Vzhledem ke slozité situaci ve svété, nebylo v prvni poloviné 20. stoleti
lehké uvést jakykoli typ komedie. Lidé poznali odvracenou stranu zivota, do
které zabava nepatiila. Prvni polovina 20. stoleti byla velmi smutnym obdobim
v celosvétovych déjinach. Reakce ve spolecnosti byly riizné. Délnici se boufili,
zeny bojovaly za své prava a spisovatelé hledali nové moznosti, jak zpracovat
mnozstvi nabizejicich se témat. VSichni spole¢né se pak pokouseli zapomenout
na obdobi, které jim tak nepiijemnym zplisobem zasdhlo do Zivotd, a to 1
pomoci literatury. Pfesto si komedie nasla cesticky, kterymi se vratila zpét na
divadelni prkna pted zraky divak.

Pod vlivem udélosti ze spolecnosti zcela vymizely viktorianské idealy,
jakymi byly vysoce cenéna moralka, duchovni hodnoty, pilnost, Setrnost a
zodpovédnost. Misto toho byl zaveden lehkomyslny Zivotni styl, ktery mél
vyvazit prozité hriizy a ktery se stal ptikladem pro nékteré zamozné Brity.

Zda se, ze vétsina spisovateld prijala omezeni, ktera uréovala smér
jejich tvorby. Terence Rattigan zvécnil typického névstévnika divadel své
doby, na kterého musel brat ohled, pokud chtél, aby jeho hry mély uspéch.
Popsal ho nésledovné: ... mice, respectable, middle-class, middle-aged lady
Aunt Edna ”’, jejiz jemnocit si nedovoli zadny ze spisovateld urazit.

Velkym pozitivem této doby je téméf uplné vyrovnani vSech
spolecCenskych vrstev. Na tuto zménu ¢ekali navstévnici divadel po cela staleti.
Doposavad se nikdy nesesli ptisluSnici vSech vrstev na jednom misté v jeden
¢as, aniz by to nevyvolalo spoleCensky rozruch. Po mnoho generaci shlizela
totiz stfedni vrstva na divadla s odporem a nesouhlasem. Puritansti pfivrzenci
od nich drzeli chladny odstup a tolerovali je pouze v pifipadé, kdy uvedly
nékterého z uznavanych klasikid, nejlépe pak Shakespeara. Nyni se divadlo

zacalo sbirat z pozice spole¢ensky odsuzované instituce.

" Trussler, S. The Cambridge Illustrated History of British Theatre, Cambridge University
Press, 1994, s. 305

57



5.1 Konec komedie mrava?

Komedie mravi byla jednou z pomyslnych cest navratu, jakou si zanr
komedie vybral. Piestoze ji na konci 19. stoleti témet nikdo nebral vazné, nasli
se taci, ktefi na pfelomu stoleti opét nasli zalibeni ve vtipu, vychytralosti a
zaroven eleganci projevu. Jen otdzka mravl poodstoupila do pozadi.

Rok 1924 znamenal pro komedii mravii velky zlomovy okamzik.
Poprvé byla vydana kniha, kterd se tematicky zabyvala timto typem komedie.
Jeji autorkou byla Bonamy Dobrée a kniha, kterou v tomto roce publikovala,
nesla jednoduchy nazev Restoration Comedy. Poprvé nékdo v novodobych
déjindch pochopil a zarovei ocenil jedine¢nost tohoto typu komedie.

Dtikazem toho, Ze kniha nasla odezvu jak u ¢tenait, tak kritikd a hlavné
u divadelnikt, bylo uspésné znovuuvedeni Congrevovy The Way of the World
na divadelnich prknech. Soucasné s nim se zacala hrat i novd Cowardova
komedie Hay Fever (1924, Sennd ryma). Divaci zacali pomalu znovu
objevovat krasu, lehkost a vtip restauracni komedie, kterd byla nyni
predstavena ve své originalni podobé hned vedle novodobé lehce pozménéné

verze.

5.2 Konverza¢ni komedie

Druhd cesticka, kterou si komedie vybrala, nebyla vtu dobu témeér
vyslapana. Na jejim vzniku zacali pracovat dramatici v minulém obdobi, ale

svlj smér nabrala az v téchto letech.

Jelikoz existoval Zanr komedie mravl v témét nezménéné podobé nékolik
stovek let a jelikoz ubyvala vhodna témata k jejim novym zpracovanim, bylo
nutné na prelomu 19. a 20. stoleti jeji podobu upravit vzhledem k ménici se
dobé a také podobé jejiho publika. A tak se vedle starych dobrych komedii

mravlil zacaly objevovat komedie konverzacni. Jejich spoleény zaklad je
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nesporny. Opét zde §lo o ostrost vtipu, duchaplnost apod., ale v trochu jiném

smeru.

Konverzaéni komedie uz nebyly postaveny na slozitych dé&ovych
zapletkach s typizovanymi komickymi postavami. Nyni vtip vychazel pifimo
z jejich rozhovori, dvojsmysld, prefekl a nedorozuméni. Tim padem z velké

¢asti vyprchala slozka moralizujici a d¢j se posunul vice do reality vztahti.

5.3 Dramatici ménici tradici

Toto obdobi bylo velmi kratké na to, aby splnilo vSechny pozadavky, které
si vytycilo. Pfesto se hned na pocatku stoleti objevili dramatici, ktefi na sebe
dobu suzovano tézkymi zivotnimi udélostmi. Jak jiz bylo zminéno, na
Congreva velmi uspé$né navazal Coward, k nému se pfipojil Orton a Maugham
a na konec si zanr komedie mravii vyzkouSel i autor zndmy spiSe svymi

absurdnimi dramaty, Pinter.

Neni jednoduché vybrat reprezentativniho autora s nejpopularnéjsim dilem,
jelikoz vétSina téchto autord byla v tomto obdobi na pocatku své literarni
kariéry, a tudiz 1 vétSina jejich vyznamnych her vznikla az v druhé poloviné 20.
stoleti. Nejcastéji se v encyklopediich a knihovnach vyskytuje pod heslem
komedie mravii jméno William Somerset Maugham. Proto se pravé on stal

osobnosti posledni kapitoly této diplomové prace.

5.4 William Somerset Maugham

Jako posledni ze zminovanych autorit mad Maugham nejdale k jiz uvedenym

hram. TéZko u n¢ho najdeme rysy shodné s Congrevem, Sheridanem a dokonce
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1 s Wildem. Pfi prvnim prolistovani knihy k zanru komedie mrava poukazuje
snad pouze popis mistnosti, ve které¢ se n¢kterd jednani odehravaji, a tim je
drawing-room. U Maughama chybi prology 1 epilogy, které byly jiz pteZitkem,
citdity z dél slavnych dramatikdi, moralizovani, smyslené postavy za ucelem
vytvoreni zapletky a dokonce i jasné odd€lené spolecenské vrstvy. Nékterych
zminovanych prvki se vzdal jiz Wilde, ale Maugham pokracoval v inovacich.
Netrval na Londyné jako misté déni a vzdal se popist spolecenskych udalosti,
¢imz se vyhnul popisu vyssi spoleCnosti a jejich mravi. Svymi tématy se
nejvice priblizil redlnému zivotu tehdejSich Angli¢anti a navic Angli¢ant témet
vSech vrstev.

Maughamovy hry tak jiz nebavily divaky hlouposti a nadutosti vévodky,
lordi a jejich pratel, nybrz na jevisti ukazovaly osudy téch, kteti sedéli

v hledisti.

5.4.1 The Constant Wife

The Constant Wife (1927, Vérna manzelka) byla jiz tfeti Maughamovou
uvedenou divadelni hrou. Zajem o jeho dila byla jak pfed prvni svétovou
valkou, tak po ni. OvSem Z&dné z jeho praci si s sebou nenese piivlastek jako
nejlepsi, nejvtipnéjsi ani nejsatiricté)si.

Tato hra z roku 1927 byla vybrana, jelikoz se v nékterych bodech shoduje
s hrou Oscara Wildea The Windermere's Fan. 1 zde tvoti zaklad hry manzelsky
par, jehoz klidné souziti narusi Zena. I tady se autor zaméfuje na vyvoj
charakteru podvedené manzelky. S tim rozdilem, Ze hlavni hrdinka neni
stoupenkyni puritanského hnuti, nybrz v hlouby jeji duse kli¢i feministické
citéni. V obou hrach se po boku mladych Zen objevuji jejich matky, které se
snazi svou dceru vyvést bez tthony na cti z komplikované Zivotni situace.

V prvni hie se tak lady Erlynne stava dobrou pfitelkyni své dcery, ve druhém
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vSak dcera odmita pomoc kohokoli a stavi se na vlastni nohy, a¢ uz je ji
Sestatficet let. Wilde ale vyvoj své hrdinky zaznamena béhem cCtyfiadvaceti
hodin, kdezto Maugham popisuje zménu, kterd se od prozrazeni milostného
romanku odehrava po celém roce. Stretava se tak vedle sebe nejkratsi a nejdelsi

pojeti komedie mravi.

Constance: (about John) He has all the solid qualities that make a man a good
husband, an agreeable temper, a sense of humour, and an entire indifference to

pretty extravagance.”™

Constance mluvi o svém manzelovi po 14 letech manzelstvi bez jakékoli
znamky zamilovanosti. Muzi jsou podle ni jako malé déti. VSechny jeji vyroky
jsou poznamenany tusici nevérou. Malo z jejich predchidkyn mélo moznost
vybrat si manzela sama, bez ohledu na spoleCenské postaveni a dalSich diive
cenénych kvalit, ale 1 ona je svazédna jistym druhem zodpovédnosti vic¢i svym
pribuznym. Jeji undhlené rozhodnuti by znicilo nejen jeji povést, ale i reputaci

celé jeji rodiny.

Mprs. Culver: I have my own ideas about marriage. If a man neglects his wife
it's her own fault, and if he’s systematically unfainthful to her in nine cases out

of ten she only has herself to blame.”

Takové a dalsi vyroky ujistuji Constance ve vife, Ze jeji okoli o problémech

jejiho manzelstvi vi, ovSem jasné¢ chdpe nardzky, které ji maji dovést ke

58 Maugham, W. Somerset The Selected Plays, London: Pan Books, 1976, s. 280
5 Maugham, W. Somerset The Selected Plays, Pan Books, London, 1976, s. 281
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zjisténi, ze kazda Zena je strijcem svého Stésti, a tudiz nesmi ani na okamzik
uvazovat o rozvodu. Byl by pouze divodem k vysméchu vici jeji osobé.
Bohuzel se nevéra prozradi ve chvili, kdy se vdomé manzell sejdou vSechny

osoby, které maji na jejich zivot vétsi ¢i mensi vliv.

Marie-Louise: Oh, John, I'm sorry to drag you from your patients.

John: There’s nothing urgent. They can wait for a few minutes. Is anything the

matter?
Marie-Louise: Mortimer!
John: What about Mortimer?

Marie-Louise: I'm conviced he suspects.”

Mortimer, manzel Marie-Louise, nasel u své Zeny pouzdro na cigarety
svyrytym  monogramem Johna  Middletona. S pouzdrem  pfijizdi
k Middletonim domi a obviiluje Johna z romanku s jeho manzelkou. K celé
situaci se pripletla i Constance, ktera navzdory svému nezévidénihodnému
postaveni, kryje oba milence a situaci vysvétli s tim, Ze pouzdro je jeji a u
Marie-Louise ho nechala pii posledni navstévé. Nasleduje nékolik zajimavych

reakcli.

Mortimer: I'm affraid I have made a damned fool of myself. I'm awfully sorry,

Constance. I beg your pardon.”

60 Maugham, W. Somerset The Selected Plays, Pan Books, London, 1976, s. 299
61 Maugham, W. Somerset The Selected Plays, Pan Books, London, 1976, s. 305
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Marie-Louise: You've insulted me before all my friends. You know how
devotedly I love Constance. You might have accused me of having an affair

with anyone else — but not John.”

John: Constance, you are a brick. I shall never forget this. Never, so long as |
live. And by George, what presence of mind you showed. I went hot and cold

all over, and you never batted an eyelash.”

Nejenze Constance z této situace vychazi jako moralni vitéz, neotali a jeste
radi své byvalé sokyni, jak ma pokracovat dal ve vztahu se svym muzem.
Narozdil od ni je Marie-Louise neschopna jakkoli jednat, i kdyZ méla byt na
tuto moznost pfipravena. Constance vyuziva rozpolozeni vSech aktérti a posila

byvalou milenku svého muze domi s jasnym planem.

Constance: Refuse speak to him, but never let him get a word of defence in
edgeways. Cry enough to make him feel what a brute he is, but not enough to
make your eyes swell. Say you'll leave him and run sobbing to the door, but

take care to let him stop you before you open it. ..."*

Tim je pro Constance aféra vyfeSena. Manzela vyslechla a odpustila mu
nevéru a snad jen proto, ze ji podvedl s jeji nejlepsi pritelkyni a navic velmi
krasnou pfitelkyni. Jediné co ji na tom vSem vadi je, Ze se oba nechali tak
hloup¢ nachytat a ona musela zasdhnout, aby se pfed jejimi zraky neznicila dvé

manzelstvi nardz. Poslednim ¢inem, ktery méa znamenat symbolickou ¢aru za
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jejim dosavadnim Zivotem je pfijeti pracovni piilezitosti, kterou po celou dobu

odmitala, jak se na manzelku bohaté¢ho muze sluselo.

Constance: John, you remember that Barbara offered to take me into her

business? I refused. Well, I've change my mind and ['m going to accept.
John: But why? I don't see your point.

Constance: I'm not prepared any more to be entirely dependent upon you,

John.%

Od této chvile Constance zaCina zit novy zivot. Postupné¢ se louci
s manZzelstvim, nesvobodou a konvencemi. Poprvé promlouva jako zena, ktera
prohlédla svou ubohou pozici ve svazku s muzem z lepsi spolec¢nosti. Aby se
vyhnula svym ptedchozim chybam, muze si jiz k sobé nepouta jako partnery,
nybrz jako ptatele. Tak ji do zivota znovu vstupuje Bernard, ktery byl kdysi

jejim snoubencem, ovSem dnes souhlasi s cennym ptatelstvim.

Constance: Dear Bernard, have you ever considered what marriage is among
well-to-do people? In the working classes a woman cooks her husband’s
dinner, washes for him, and darns his socks. She looks after children and
makes their clothes. She gives good value for the money she costs. But what is
a wife in our class? Her house is managed by servants, nurses look after her
children, if she has resigned herself to having any, and as soon as they are old
enough she packs them off to school. Let us face it, she is no more than the

mistress of a man of whose desire she has taken advantage to insist on a legal
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ceremony that will prevent him from discarding her when his desire has

ceased.%

Zacatek tretiho jednani se odehrava po uplynuti jednoho roku. Constance po
celou dobu pracovala v designerské firme¢ své pfitelkyné, zila pod jednou
sttechou s muzem, ktery byl jejim manzelem pouze podle zédkona, a i nadale se
stykala s Bernardem. Marie-Louise byla po cely rok na cestich se svym
muzem. V jejich vztahu se nic nezménilo. I z dovolené se Marie-Louise vratila

s novym milencem.

Vsichni se opét setkavaji ve chvili, kdy Constance odjizdi na svou prvni
dovolenou. Za vydé¢lané penize si koupila véci na Sestitydenni cestu a ostatni

dala Johnovi za prondjem pokojt v jejich domé.

Constance: Precesely. I owe you nothing. I am able to keep myself. For the last
yvear I have paid my way. There is only one freedom that is really important
and that is economic freedom, for in the long run the man who pays the piper
calls the tune. Well, I have that freedom, and upon my soul it's the most

enjoyable sensation I can remember since I ate my first strawberry ice.”

Na zaklad¢ této svobody také vyhlaSuje svou sexudlni nezdvislost a
oznamuje svému muzi i matce, Ze na dovolenou odjizdi s Bernardem. Diky
tomu, Ze se po cely rok starala sama o sebe, nemusi se nyni zpovidat ohledné
svych rozhodnuti a nemusi se bat, Ze by musela poslechnout ptikazu svého
muze jen z toho diivodu, ze ji plati obleceni, sluzebnictvo, navstévy divadel ¢i

sponzoruje jeji nakupy a vecete s pritelkynémi.
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John se zlobi a nechape, jak se mohla takto rozhodnout. Po celou dobu
doufal, Ze se jejich vztah vrati do starych koleji, coz chtél také dokazat tim, ze i
kdyz se jeho milenka opét vratila do mésta, on ji nechtél uz nikdy spatfit.

Constance mu odpovida jednou jedinou vétou.

Constance: Don't be idiotic, John. I'm going to do you no more injury that you

did me a year ago.”

Maugham vytvofil postavu, kterd se ve své dobé mohla stat predlohou
pro mnoho zen, které byly ve stejném nebo podobném postaveni. Ukazal, ze
doba jiz pokrocila a proklamovand moralka nikdy nebyla takovou, jakou se
tvafila byt. Nyni jiz mély Zeny pravo jednat se svymi muzi tak, jak jednala
Constance s Johnem. The Constant Wife nebyl utopisticky romén, ani absurdni

drama, nybrz komedie mravt, ktera zachycovala jejich vlastni zivoty.
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Zavér

Komedie méla pted sebou dlouhou cestu nez dosla k podobé, které se
vénuje tato diplomova prace, a tou je komedie mravil. Jeji cesta zacala v Recku
v obdobi pfed nasim letopoctem. Jiz v té¢ dobé byla formulovana zakladni
charakteristika tohoto zanru. Zakladni prvky lze zestru¢nit na postavy
obycejnych lidi, situace z jejich kazdodenniho Zivota a Stastny konec. Tento

zaklad si komedie ponechala az do dnesnich dnd.

vvvvvv

nez se vymanila z vlivu katolické cirkve a odpoutala se od ndbozenskych
témat. Az dramatici renesancniho obdobi se pfihlasili ke kofenim komedie a
z pozice hlavnich postav odsunuli nadptirozené bytosti, které nahradili lidmi
z masa a kosti. Brzy na to se realita vSednich dnii zménila. Obycejni lidé zacali
pocitovat nepfijemnou zménu atmosféry v zemi. Spolecnost jako by
zapomnéla na své moralni hodnoty a pod vlivem marnivého a lehkovazného
krale Karla II. se nezadrziteln¢ fitila do propasti hanby. Tohoto stavu vyuzili
dramatici, ktefi jiz nechtéli pokracovat v tradici romantické komedie a kteii
upiednostnili humor spojeny se satirou a kritikou. Samozfejmé témata ke
kritice se nabizela sama. Do stfedu jejich z4jmu se dostala zkazena moralka,
milostné aféry, pokrytectvi atd. Tak vznikla novd forma komedie, komedie
mravil.

I tato nova podoba si vytvotila sva vlastni pravidla uvniti svébytného
z lepsi spolec¢nosti a hlavnim tématem jejich moralka, kterd jim komplikovala
zivot. VSe ale muselo byt zpracovano tak, aby se vSichni bez rozdilu zasmali.

Obdobi spolecenskych zmén si zadalo pozménénou formu komedie
mravi. Moréalka se stala individudlni zalezitosti a komedie s timto tématem
zacala pracovat s cilem poucit o lidskych chybach, uvést bloudici duse na

spravnou cestu, ovSem ne v podobé moralizovani, ale ismévem nad chybami
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druhych. Piesto se mezi autory nasli taci, ktefi si neodpustili nékolika vyroky
zautoCit proti puritanim nebo silicimu vlivu sentimentalismu. Nakonec se
ukézalo, Ze prave oni zvolili spravnou cestu. Na rozdil od téch, kteti se zalekli
a radéji se vénovali psani beletrie.

V obdobi vlady kralovny Viktorie se komedie mravii stala G¢innou
zbrani namifenou proti piisnym zdsaddm anglické panovnice a proti
puritdnskému hnuti. Na sile také ziskala diky odlehceni tématiky a sméfovanim
k nové podob¢ komedie, a tou byla komedie konverzacni. V této jeji nové verzi
se obrazn¢ uzavird kruh zanru komedie vibec. Konverza¢ni komedie si po
vzoru komedie mravli ponechava ostry vtip, dvojsmysly 1 satiru, ale vlivem
udaélosti a ptizptisobenim se Sirokému spektru publika, se vraci zpatky ke svym
pocatkim tim, ze opét popisuje zivoty lidi zriznych vrstev a raznych

prostiedi. Odsouva moralizujici slozku a navraci d¢j zpét ke kazdodenni realité.
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Summary

This diploma thesis deals with the development and changes of
"comedy of manners". It is devided into several parts.

The first part describes the beginnings of comedy and then concentrates
on the history of the comedic genre in England, where was included in the
religious plays and conrolled by the Catholic Church for a long time. This ends
with Elizabethan period which was one of the most fruitful periods in English
theatre. In those days comedy had a bigger area for itself and broke the bonds
with religious themes.

The following this chapters, are focused on the social changes of the
industrial period, on the changing demands of the public, on the changing
character of the "comedy of manners". The comic genre and the comedy of
manners, in particular, had their typical elements which go with the tide. Thus
every chapter starts with a short description of the social context of the period
in question which introduces a detailed analysis of a representative dramatic
text. The choice of these texts was admittedly influenced by availability and
suitability. Their function is to show the real problems which were solved and
also the reactions which came after.

A close study of both historical materials and the very texts of the
comedy of manners has revealed that the genre has gone through many
changes. At the beginning it attacked the declining manners in the country and
criticised the king and his fellows who lived a very extravagant and licentious
life. Later, it was less concerned with manners and more with the giving advice
to the spectator. Further on, the moral theme took a back seat in contrast to the
wit and sarcasm. In the end, these changes led to the formation of a new type of
comedy — the "high comedy", which returned to the roots of comedy in some
way, because it described the average life of ordinary people and entertained

spectators with their own faults.
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The most important thing is that this thesis demonstrates that in every period
there are manners which can be criticised and the genre of comedy allows to

represent them in a smart way.

70



Primarni literatura

Maugham, W.S., Selected Plays, London: Pan Books, 1976

Rump, E.S., The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books,
1985

Sheridan, R.B., The Rivals, New York: Appleton-Century-Crofts, 1953
Sheridan, R.B., The School for Scandal, London: Ginn and Company, 1960
Wilde, O., Plays, Harmondsworth: Penguin Books, 1954

71



Sekundarni literatura

Alexander, M., A History of English Literature, Palgrave: MacMillan, 2000
Boas, F.S., An Introduction to Stuart Drama, Oxford University Press, 1946
Burgess, A., English Literature, London: Longman, 1974

Butt, J., Carnall, G., The Age of Johnson 1740-1789, Oxford: Clarendon Press,
1979

Carter, R., McRae, J., Guide to English Literature: Britain and Ireland,
London: Penguin Books, 1999

Cejp, L., Anglicka literatura II. Doba stiedni, Praha: SPN, 1970

Craig, H., Déjiny anglickeé literatury, cast druhad, Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury a uméni, 1963

Dobrée, B., The Early FEighteenth Century 1700-1740, Oxford: Clarendon
Press, 1959

Ellmann, R., Oscar Wilde, A Collection of Critical Essays, Pretince-Hall, 1969
Filon, A., Déjiny anglické literatury, od pocatku az po nasi dobu, Praha:
Kralovské Vinohrady, 1903

Ford, B., The New Pelican Guide to English Literature, From Dickens to
Hardy, London: Penguin Books, 1982

Hirst, D.L., Comedy of Manners, London: Methuen & Co Ltd, 1979
Johanisova, J., Historie a kultura anglicky mluvicich zemi, Ceské Budgjovice:
PF JCU, 1979

kolektiv autorti, AIZbétinské divadlo, Drama po Shakespearovi, ODEON, 1985
kolektiv autorti, Slovnik spisovatelii, Praha: Libri, 2003

kolektiv autort, The Cambridge History of English Literature, volume XI,
Cambridge University Press, 1922

kolektiv autorti, The Cambridge History of English Literature, volume VI,
Cambridge University Press, 1910

kolektiv autort, The Cambridge History of English Literature, volume VIII,
Cambridge University Press, 1912

72



Legouis, E., 4 Short History of English Literature, Oxford: Clarendon Press,
1934

Nicoll, A., Restoration Drama 1660-1700, Cambridge University Press, 1967
Oliveriusova, E., a kol. Déjiny anglicke literatury, Praha: SPN, 1988

Ousby, 1., The Cambridge Guide to Literature in FEnglish, Canbridge
University Press, 1993

Sampson, G., The Concise Cambridge History of English Literature,
Cambridge University Press, 1972

Scouten, A.H., Restoration and 18th-century Drama, The MacMillan Press
Limited, 1980

Sutherland, J., Restoration Literature 1660-1700, Oxford: Clarendon Press,
1969

gtépanik, K., Pantickova, L., English Literature from Chartism to Fabianism,
Praha: SPN, 1962

Tichy, A., a kol., Déjiny anglické literatury od pocatkii do poloviny 17. stoletti,
Praha: SPN, 1982

Trussler, S., Cambridge Illustrated History of British Theatre, Cambridge
University Press, 1994

Vanwura, Z., Anglicka literatura od prevratu r. 1688 k obdobi revoluce, Praha:

SPN, 1967

73



	PROMĚNY ANGLICKÉ "SALONNÍ" KOMEDIE 
	 
	 
	Anotace 
	Primární literatura ................................................................................ ..71 
	Úvod 
	1. Vývoj anglického divadla 
	Závěr 

	Summary 
	Primární literatura 
	Rump, E.S., The Comedies of William Congreve, London: Penguin Books, 1985 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	Sekundární literatura 


