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Anotace

~Podoby pratel*
Soudoba portrétni malba v dilech evropskych vytvaric
Soubor praci inspirovanych vztahy a lidmi

Diplomova préace je razenéna na d¥ hlavnic¢asti. Prvni pojednava o
sowasné portrétni tvotb evropskych maiek, druha se vztahuje k
mySlenkovému i technickému aspektu vlastni tvorby.

V teoretickécasti diplomové prace se zabyvademorodosti pojeti
portrétni tvorby evropskych vytvarnic od druhé pohy 19. stoleti do
sowasnosti. Poukazuji na faktoryaujici zmeny v aktualnosti a charakteru
malitského portrétu vytvarnic. V souvislosti s tim slgdyptasobeni
emancipace udtkyn na jejich tvorbu, vliv vizualnich médii na portmét
zanr, fiznorodost pojeti portrétni tvorby vychazejici zoedu k tradicim
Zanru nebo odklon od tradic. Sasti textu je sebereflexe vztahujici se
k vlastni tvorlé a dodatky k technické strance tvorby.

s L

Praktickacast obsahuje dokumentaci cyklu dvanacti paitrét



Abstract

,images of Friends*
Contemporary portrait paintings in the works of European women
artists
Collection of works inspired by relationships and gople

The graduation thesis is divided into two main @arhe first one
deals with the contemporary portrait paintings ofdpean women artists;
the second one concerns the ideological and tealhaspect of their work.

In the theoretical part of the thesis | am concgnvigh the diverse
conceptions of portrait painting of the Europeamea artists from the"2
half of the 18' century until now. | have highlighted the factaasich define
the changes in topicality and character of therppainting of the artists.
Within this context | have traced the influencesafancipation of the artists
on their work, the influence of the visual mediatbe portrait genre itself,
the diverse conceptions of portrait painting agdimom respect to traditions
of the genre or diversion from the traditions. Tée also contains self-
reflective parts connected to the work itself anppdementary material
concerning the technical side of the work.

The practical part of my thesis comprises docuntemaf a

collection of twelve portraits.
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Uvod

Pt vybéru tématu diplomové prace jsem sigatzvolit takové téma, které by mne
bavilo zpracovavat a jeZz by mne obohatilo. V Zivobne nejvice bavi zabyvat se
podstatou a smyslem lidského setkavani. Snazimss&wnajit rovinu, na které bych se
vyrovnala s pomijivosti vztdih jejich neustalym vyvojem a nasla radost v jediosti
kazdého okamziku. Ve sikehi s touto pravdou vidim nép&i moZnost proZivat vztahy
s druhymi na udrovni, kterargsahuje konvemi pojeti vztali. Proto se ve své praci
zabyvam lidmi, svymi vztahy,ipteli. Diplomovou praci jsem nazvala , Podoligtel”.

Diplomova prace je r@tenéna na d¢ hlavni ¢asti. V prvnicasti se zabyvam
soudobou portrétni malbou v dilech evropskych wytiea a druhd se vztahuje k

portrétim, mySlenkovému i technickému aspektu vlastni tyorb

V teoretickécasti této diplomové prace se zabyvamdéssnou situaci portrétniho
Zanru. Zkoumam, do jaké miry je niaky portrét v dnesni dékaktualni. Aktualni situaci
malirského portrétu zjidiji zkoumanim tvorby evropskych vytvarnictegevsim na
pielomu 19. a 20. stoleti, 20. stoleti a tvorby mistek 21. stoleti. Abych zjistila
aktualitu portrétniho zanru, divam se také na oehv portrétu vizualnimi  meédii
v dnesni dob a v souvislosti s nimi se ziiji 0 novych moZnostech &dosti portrétu.
Popisuji také situaci uémi 60. a 70. let 20. stoleti, kdy byly fotografidilan ptijaty za
meédia vhodna pro ugteckeé vyjadeni. 60. a 70. léty 20. stoleti se zabyvam ténvgshi
odrazu konzumnich treida feminismu v portrétnim Zanru. ProtoZe se zabyvam
vytvarnicemi-Zenami, zkoumam, jak se projevovalaaecpace vytvarnic v 19. a 20.
stoleti v jejich tvor® a pedevSim pak, jak se odrazila v portrétnim zanra RpSi
vykresleni situace Zen-vytvarnic sefimo hlouk®ji do minulosti a i zde hledam Zeny-
portrétistky. Jejich tvorba je dokumentem o situatélkyn a Zenského portrétniho zanru
Vv historii.

V druhé ¢asti textu se zabyvam vlastni tvorbou. Charakt@rigdnotliva dila a
zminuji se o hlavnich udalostech vipghu tvorby tykajicich se portiigimych gatel. Do
textu jsem fidala poznamky k technické strance praci.

Praktickacast zahrnuje vytv@ni dvanacti portrétmych gatel. Za médium meho

vytvarného vyjateni jsem si zvolila barvu, temperu



1. Portrétni malba evropskych vytvarnic v minulosti (do prvni poloviny
19. stoleti)

1. 1. Portrét

Portrétni Zanr je v pa@domi laiki, ale i vytvarnik zapsan jako nejESi
z maliskych zani vibec. Ri malovani portrétu je vytvarnik nucen byt glsoustedny
na postihnuti v&Sich rysi modelu a fitom dokazat vdechnout svému dilu dusi
portrétovanéhdlovéka. V jediném pohledu vystihujeigpobeni mnohych charakterovych
vlastnosti portrétovaného, které mohou jit protbésa zpisobit dojem hluboké
rozervanosti, nebo naopakuge pohled vystihovat viiti rovnovahu. K tomu je
zapotebi dokonalé znalosti anatomie lidského @8, na ®mz s kazdym zackvem
svalu mizeme ¢ist pocity a vnitni rozpolozeni modelu. ZkuSeny pozorovatel si také
v8im4, jak dokonale se odrazi lidské nitro v @hjii Jiz u d@ti, které jsou prosté vrasek Ize
podle rysi usuzovat na jejich charakter, 8hyvajicim wWkem a vraskami Ize rozpoznat
také zpisob Zivota dot§ného, jeho népsejSi duSevni stavy.

Vyznam portrétu v jednotlivych historickych obdadijcslozich, srrech a
umeéleckych nazorech je podnéim swtovym nazorem a zép odvozenym hodnocenim
lidské osobnosti. N&fklad v etnickém urni primitivnich narod se portrét nerozvinul
kvili magickym gedstavam. Svym zpodobenim se tito lidé obavajtyztriastni podoby
a dokonce i své individualni existence. V antick®®cku bylo zakazano zpodobeni
historické, smrtelné osobnosti az do klasickéhoobbdzwénéni bylo vyhrazeno jen
boZzstiim/. Zakaz byl obchazen kryptoportréty, skrytymi tpéty. Kryptoportréty
nalézame také v pozdnimiedlowku ve zobrazeni donatorjako swtci. Portrét ma
koreny v kultu mrtvych. Spotenska funkce portrétu splyvala s kulturnim a nabskgm
obrazem. V egyptském wmi zastupoval portrétiutezitou magickou funkci. Platil jako
dvojnik zentelého a zajigoval jeho nesmrtelnost na ,druhé stfarSlo v3ak o portréty
spiSe symbolické, nesnazici se zachytit podobuazebého. Portrét panovnika rdaegily
do vSech viejnych prostor varovhpripominal jeho vSudyiitomnost. Portrét g funkci
reprezentativni, kdyZ Zdazioval legalitu panovnické moci a tradice, z niZ §vazovan
/panovnické rodokmeny/, zrcadlil osobni selmmmi napiklad v podobiza Slechtice,

meéstana nebo énika, charakterizoval socialnpsychologicky atd.



RozliSujeme itizné druhy portrét podle zpisobu, jimZ jsou postavyzachyceny
(podobizna hlavy — poprsi — polopostava - podobignakolena, cela postavg)pdle
drZzeni hlavy (profil — poloprofil - ztraceny profil - en face)pdle pattu zobrazovanych
postav (individualni podobizny, dvojportréty a skupinoveérgéty) apodle socialniho
postaveniportrétovaného (stojici nebo jezdecké podobizny, vigske portréty, portréty

u¢endi nebo - autoportréty).

1. 2. Portrétistky v minulosti (Zensky malisky portrét do prvni poloviny
19. stoleti.)

Zeny se v ureni objevovaly nejastji jako prednt zobrazeni. fnejmensim se
pripoustlo, aby se ¥novaly ¢innostem povaZzovanym za nengné (akvarel) a iklady
malby ,plnohodnotné®, jsou v historii Zenského i vyjimkou?

V celé historii az do iichodu impresionismu jsem na$la jen jedinou Zenu
umelkyni a zaroveé také portrétistku, ktera bylaipmana a dosahla uznani jeza svého
Zivota. Jmenovala gélisabeth Vigée-Lebrunova Narodila se roku 1755 v Hai. Byla
vyznamnou portrétistkou francouzského rokoka. Jpjirtréty jsou prodchnuty
expresivitou a citlivosti, jezipsahly hranice spalenskych konvenci. Kdyz se divam na
jeji portrét Marie Antoinetty, ptam se, jestli bpkéizal takto zpodobniienu muz. Na
portrétu je vidt, jak pistupovala matka k panovnici: jako Zena k Z&nZena je sice
ozdobena ve shéds tim, jak to odpovida krélovské hodnosti, alepdpiedi vystupuji i
jeji lidské vlastnosti. Lidskou blizkost zvyrage i rize, kterou drzi vruce. Tento
vzneSeny symbol se v ruce kralovny stava vyrazgmliglskosti, vyrazem toho, Zeca
kralovna, je pedevsim Zend.Portrét ma velmi intimni raz. Elisabeth Vigée-Lamova
byla u panovnice oblibena, proto se za ni vtkdg¥imluvila, aby mohla byt fijata do
Kralovské akademie. KiMi svym dobrym vztaim s monarchii byla Elizabeth za
Francouzské revoluce nucena odejit do exilu. Zankmistoji také dilo ,Nerozhodna
ctnost”. | na tomto obraze je d@bzetelny odliSny pistup k tématu, nez jaky v minulosti
méli malifi. Obraz v sob skryva mnoho: mladi, panenstvigeiavani. Postava je

zachycena v zadumané pozici. Vige pivab a upimnost, gtizliva atmosféra je

1. Bernhard M., Bodmer G., Bogmer G., Dworak S.p@=aS., Hoft R., Kappelmayr B., Lutz F., Setz M.,
Siegmund B., Waldmann G., Winkler K.: Universakxikon ungni. Graffoprint-Neubert, Praha 1996, s.
362

2 _ Frontisi, C.: Obrazovésiny uméni. Euromedia Group k. s. — Knizni klub, Praha 2G0%9.

% _Vigué, J.: Misti svétového malistvi. Rebo Productions CZestlice 2004, s. 263.
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prodchnuta smysinosti &mou. Obraz je uchvacujici. M#ta jej namalovala v pouhych
20-ti letech.

1. Marie Antoinetta (1783) 2. Nerozhodotnost (1775)

olej na platné olej na plath

Z pristupu Elisabeth Vigée-Lebrunové k portrétnimuréaési mizeme ugdomit
dilezitost Zenského pojeti portrétu aispupu k modelu. Elisabeth Vigée-Lebrunova
vnesla do historického portrétniho nisivi Zensky prvek. Historie portrétu a nejen
portrétu byla ochuzena o kvality pohledu Zeny. dkyn¢, které se dokazaly navzdory
prosadit se v mnohaipadech narodily v rodinach whot. Elisabeth Vigée-Lebrunova je
toho pikladem.

Vytvarnice ntly v historii ©€zky zZivot. Své urani provozovaly ¥tSinou na ukor
partnerskych vztaha spoléenského postavenitiPhledani portrétistek v historii jsem
zjistila, Ze ¥tSina unglkyn se v ptibéhu Zivota rozvedla. V dab ve které byly rozvody
vyjimkou je to pozoruhodné zjisti. Swdéi o konvernosti a nedostataé intimi€ ve
vztazich mezi muzem a Zenou. Muz nepokladal Zenodaou zabyvat se zalezitostmi
muZl, mezi nez patlo i uméni. Zeny unglkyné rusily dobovou konvenci astdinou staly
na okraji spolénosti.

V historii malitstvi se vyskytla jestjedna velmi nadana mgta. Jejim hlavnim
Zzanrem nebyl portrét, malovalargolevSim biblické na#y. Byla ji Artemisia
Gentileschiova, tvigci v prvni polovig 17. stoleti v Italii. Jeji dobou byla renesance a

otec malf. Otec ch&l pomoci nadané deiea poslal ji do deni k malfi krajin. Ten ji vSak
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zneuzival. Artemisia Gentileschiova se ohradiladedpesla zalezitost soudu. | kdyz byla
prokazdna muzova vina, jajest byla poskvréna a toto ponizZeni si s sebou dlkgné
nesla cely Zivot. Bkazem toho jsou obrazy, ve kterych $ppgme silné charakterni Zeny,
Zeny zneuzivané nebo zneuzité a také Zeny zabij¢jiudita utinajici hlavu
Holofernovi®). VSechny jeji postavy jsou psycholcky propracované, Zeny na obrazech
piipominaji Zeny z &ného Zivota a jsouidtazem mistrovsky zvlddnutého portrétniho

Zanru. Ve svych malbach zobrazujéjsvegativni vztah k muim.

3. Judita utinajici hlavu Holofernovi (1620) olej na platné

Toto dilo pedstavuje zenu jako hrdinku,
zastankyni idedl svych i svého naroda. Zvl&sStymluvné, jiz nad ramec biblického
piibéhu, jsou tvée obou Zen; jsou v nich patrné sila, charakteeaydceni. Jsou holdem
vdem Zendm a vyjéenim vyznamu Zenské uUlohy ve sgolesti. Zadny muz by se jim
nevyrovnal v chladnokrevnosti a sebdomi, s nimz dokafuji nesmirg obtizny a

nebezpeny Gkol?

- Vigué, J.: Misti svétového malistvi. Rebo Productions CZestlice 2004, s. 174
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2. Portrétni malba v dilech evropskych vytvarnic oddruhé poloviny 19.
stoleti do 60. let 20. stoleti

2. 1. Zména pojeti malifského portrétu

Na konci 18. stoleti ztratil portrét své postavediavni gicinou byly znmeény
v uspdadani spolénosti a v politickém zivat Katalyzatorem byla Francouzska revoluce,
ktera zapicinila pad Slechty. A prévslechta a vySSi vrstvy spolesti byly hlavnim
objednavatelem portriégt Diky nim byl portrét udrzovan mezi vysokymi a esenymi
Zanry. S jejich padem ztratil portrétig\nlavni &el. At byl portrét v historii realisticky
nebo ne, i jasre ndboZensko-magickycal, potom zobrazoval lidi u moci: papeze a
krale. Nasledov& se stal vizitkou prestize Slechtia méstani, poselstvim o starobylosti
a distojnosti jejich rod dalSim generacim. Po skami této éry si poloZili koncem 18.
stoleti malii nasledujici otazky: je portrét neurozeny zarazdvisly na nagiu? Mely
by se portréty maskovat jinymi jmény? Ma portrétd®, osklivé nebo postizené osoby
vibec réjakou untleckou hodnou? & nas gk¢emu, je moralni? Slouzgakému welu?

Maliti hledali pro malovani portrétospravedidni. Jako prvni vkeSil otazku
koncem 18. stoleti Jacques-Louis DavidiiV vSak portrétm jen jako moralnimu,
formativnimu gikladu a portrétované osoby maloval v kontextussanickou osobou a
udalosti (,Mrtvy Marat").

Otazku smysluplnosti portrétniho Zzanru bez maskopantréti lidi vzneSenymi
Zanry vyeSil svym pistupem az Gustave Coubert, fd v prvni polovig 19. stoleti.
Objevil nové pojeti maistvi. Rozhodl se vyjadvat skuténost podle pravdy. Pro¢ho
nebyl nejdilezitéjSi samotny portrét, ale misto lidstva naét8v Pomoci noveho
technického fstupu tak vznikl impresionismds. Nicmére technickd stranka
impresionismu nenasl&seni v portrétu, ale v krajinach. Je ale zvladsteiy této dobd
zmen, kdy byly vzneseny otazky tykajici séelnosti portréi, bylo portrét namalovano
vice nez kdy fedtim. Ani fotografie, navzdory svému ohromnémuvwlina
impresionismus, nevytyita vice portréi.°

Zatimco nové médium fotografie dokézalo jiz koncelf. stoleti wrné
zaznamenat podobdlovéka a byla vyuZivana k portrétovani jednotiivc rodinnym

portrétim, malisky portrét ztratii od jfichodu impresionismu funkci f@sného

®_ Parramén, José M.: Velka kniha o portrétu. SVIDA®R VA$UT, Praha 1996, s. 37.
®_ parramén, José M.: Velka kniha o portrétu. SVIKAR VASUT, Praha 1996, s. 37.
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zaznamenani podobyloveka. Doslo k rozchodu matitvi s Zivotem obdejnych lidi a
swétem obecha.

Maliti, opros€ni od poZzadavk a gedstav objednavatele se stahli do viastniho
swta a zili sami pro sebe. Vyvoj makého portrétu se ubiral cestou vedouci do autorova
nitra. Malii zatali malovat, jakoby je ménzajimal samotny portrét, tzn. Ze malovali
portréty, ale méhje zajimalo, zda Izeso nebo obkej vidét jasre nebo Uplg, nebo zda
bude podoba modelu co nejblizSi. Vyjadali pocit, coz je znak impresionismu. Pocit
détstvi nebo std, prostedi, ve kterém osoba zije atd. N@gFitéjSimi uz nebyla tva
modelu, ale maiovi pocity. Po impresionistickych a postimpresidigisych portrétech
nasledovalo portrétni madtvi 20. stoleti: portréty fauvistické, expresidicisd,
kubistické, modernistické, surrealistické. Portréyantgardnich ushcd maji jeden
spole&ny znak. Jsou destruované. Vyjagd autofiv pohled dovnit, dilezitost byla

pokladana na osobni vyjahi.

2. 2. Projev Zenské emancipace na poli umi

Zmeny ve spoléenském usp@dani vyvolané Francouzskou revoluci vedly také
ke zméné hodnot a k hledani nového postaveni Zen ve &podti. Znenil se styl Zivota,
hodnota jednotlivce. |1 Zeny hledaly svoji hodnotin@vou identitu. Zeny 19. stoleti
bojovaly za svoji rovnopravnost. Svoji svobodudydpiedevsim ve vzdanosti. Chely
si vydobyt své misto na univerzitach. S emancipanise pomalu &nilo i postaveni Zzen
-vytvarnic, ale tradice zakergné po generace v pé&omi spolénosti se vyvracely jen
t¢Zko a jejich tvorba nebyla pokladdana za plnohodmwia rovnocennou tvoébmuzske.

20. stoleti bylo stoletim boje za Zenu. Nagiku 20. stoleti mohly uétkyné
vyuzivat mnohych prav, oci vedly zapas jejich spolubojovnice jst19. stoleti. Mohly
studovat na tychz u#teckych Skolach jako muzi, asistovat u kresbyiaktastnit se
soutzi, ziskavaly ceny a Z&daly o stipendia. Mohly spgace vystavovat na
mezinarodnich vystavach a prodavat v galeriich. mivsferodamu se roku 1884 konala
prvni vystava vylané zenskych kreseb, roku 1908 a 1913 nasledovaly daisv Pdizi,
jichZz se mohly dastnit vyhradt Zeny’ Na prvni pohled tedy mezi wiai a unélkyngmi
uz zadné zavazné rozdily neexistovalievadal nazor, ze se ,skdtey talent prosadi, a
kdo je nadany, bude mit také ésh“® Ve skuténosti rovnost mezi muZi a Zenami

nebyla Uplna. Na udteckych Skolach fednaselo jen malo Zen, st&malo jich bylo

’ - Grosenickova, U.: Zeny v umi. Slovart, Praha 2004, s. 6.
8 _ Grosenickova, U.: Zeny v ufmi. Slovart, Praha 2004, s. 6.
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¢lenkami akademii, na vystavach byly zastupovany éim&@sto a jejich prace se do
vefejnych nebo soukromych sbirek do literatury o umini dostavaly také po#mné
ziidka?

2. 3. Pojeti mali'skeho portrétu v dilech evropskych zahrarinich

malirek

2. 3. 1. Berthe Morisotova

Berthe Morisotova se narodila r. 1841 v Bourge&rancii. Od mladi se&novala
malovani. Nejprve studovala kresleni pod vedeniroh@mea a poté u Josepha-Bernoita
Guicharda — akademickeho ntelia gitele Ingrese a Delacroixe. Mnoho hodin travila
kopirovanim maleb v Louvru, kde sei&lila s Fantin-Latourem a Bracquemondem.
Diky Fantin-Latourovi se setkala s Camillem Corotestala se jeho studentkou, a tak
zatalo jejich dlouholeté j@telstvi. Fantin-Latour ji iedstavil Edouardovi Manetovi,
snimz se téz gpatelila a stala se jeho modelkou. Roku 1874 vstaugo skupiny
impresionis.

Ackoliv se ji Bhem Zivota dostdvalo mnoho rad a byla owiva dalSimi urdlci,
malovala Berthe Morisotova svym vlastnim stylenraddjicim jeji osobnost. Ustkyné
se menila spolu stim, jak se &ili dalSi predstavitelé impresionismu. Vysledkem
trvalého kontaktu s impresionisty bylo preéseni jeji palety a saiasré se jeji obrazy
zaplnily swtlem. Dilo Berthe Morisotové charakterizuji uveéhe@, Siroce rozméachlé a
energické tahy Stcel°

Morisotova se sousdd’ovala na scény pod Sirym nebem, portréty a intivyjevy
z rodinného Zivota @sSinou malovala svoji dceru). Portréty prokazujikee néznost a
citlivou vnimavost.

K vytvoreni portrél vedlo Berthe Morisotovou pouto k lidem, které péiavala.
VétSinou se jednalo o Zeny. V portrétech je znatatiigvy vztah k modelu. Nap
v obraze ,Kolébka“ namalovala mi&a svoji sestru Edmu, jak pozoruje dceru Blanche.
Scéna je naplma rehou a upimnosti. Tato malba vyjadje malf¢inu pozorovaci
schopnost a @épti zachycovani detail Vyraz Zenina oblieje vykazuje naprosté

° - Grosenickova, U.: Zeny v ufmi. Slovart, Praha 2004, s. 6.

19 vigué, J.: Misti svstového malistvi. Rebo Productions CZAestlice 2004, s. 381.
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souste®ni na di¢. Tmavé Saty a vlasy ramuji velmi vyrazny objj ktery se odrazi
v poklidné tvdi ditéte.

V portrétech Berthe Morisotové jsou lidé zahalemiadmosféry, portréty popisuji
povahu situace, ve které se pfawmachazi. Portréty jsou prodchnuty ,pocitem®,
nevykresluji ale slozity charakter osobnosti. Neuwfia pravou psychologicky
prokreslenou tvazobrazeného.iPpohledu na & se ndm neodkryva tajemstvi modelu,
¢lovék se modelu neiize fiblizit a zistdva pro § jen anonymni podobou v citdv
zabarveneé situaci.

4. Mlada Zena v bilém(1886) pastel
i

Na tomto obraze zachytila mi&a mladou Zenu
v zadumané pozici. Zena jeiepa o pedmit v pozadi, jez neniipsre vidét. Jeji vyraz je
zasrny a zamysleny. Zpsob provedeni portrétu vSak nedovoluje higiuproniknout do
povahy portrétované. Postihuje atmosféru, obklgputenu, pocit, ktery mlada Zena

"‘

L-' 4! 5. Kolébka (1872) olej na platng

proziva.
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2. 3. 2. Paula Modersohnova-Beckerova

Paula Modersohnova-Beckerova se narodila v Sasktédla Su zrodu
severodmeckého impresionismu. Ve své tvdrtbyla inspirovana Gauguinem a
Cézannem. Zetela velmi mlada.

Paula Modersohnova-Beckerova uz nepopisuje, aladiyp. Nangtem jejich
portréti byla ¢asto ona sama nebetid Portréty v sob nesou cosi ,Gauguinovského*:
jsou prosté @&isté, ,uzemgné”, pevig ohranéené. Neskryvaji v s@pohyb, ale vyraz.
Jsou také surové aiagobi pravdi¥. Ve svém autoportrétu na divdka autorka hledi
nezakry¥, nic neskryva. Je torimy pohled do & stejré jako u autoportrét Fridy Kahlo,
ale pohled ma jiny naboj. Vyjagie krdsu a niternost. Zena drzi mezi svymi nahymi
nadry ratolest. Autorka jako by tim gestem odhalavelsSi, oteienost svého citu.
Ukazuje na Zenskou citlivost d@ipravenost srdce pro lasku. Ta&é@i Zenu na obraze
velmi zranitelnou, jeji vyraz je vSak tak prostyuptimny, Ze zra#ni zapovida. Listky
jsou dophkem a zarowe sowasti modelu samotné Zeny, jakoby jimi byla uinit
prostoupena a pohled tak v gobkryva i cosi zensky magického. Modra v pozadi
umoaiuje jasnost pohledu.

6. Vlastni podobizna(1906-07) olej na platné
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2. 3. 3. Frida Kahlo

| kdyZ jsem si ¥doma, Ze jejim Zzazeném posouvam sledovanideckeé tvorby
evropskych portrétistek za hranice Evropy na dét@tinent, nemohu ji ze svého
seznamu portrétistek vynechat. Frida Kahlo se nlarod1907 v Mexiku. Jeji tvorba byva
spojovana s evropskym surrealismem. Sama Frida oKald ale za surrealistku
nepovazovala. Frida zjistila, Ze ,je surrealistk@z’ poté, co ji navstivil André Breton.
Ten se také postaral o jeji zviditéh v Evrog a zorganizoval vystavu jejich praci ve
Francii. Breton uved! Fridu do kruhu francouzskyahrrealisi. Frida si se surrealisty
prilis nerozungla. Jako dit revoluce byla ssdkem padu diktatury a snazila se dopomoci
navratit zemi jeji tradici a nemohla proto pochgpatsivni postoj ugict v Evrog. Se
surrealisty si také nerozuia v pojeti malistvi: na rozdil od avantgardnich ni@li
neslouzila Zzadnému hledani stylu a o kritiku g#Spnezajimala. Malovala, protoze to
byla jeji poteba, zfisob jak se vyrovnat se &m a svym bolestnym ZzZivotem. Je
typickou gredstavitelkou emancipované Zenyatiku 20. stoleti.

Frida Kahlo vynalezla obrazovy jazyk pohybujicireezi naivitou, realismem a
surrealisment! Myslim si v3ak, Ze mnohem hodngj§ii neZ maliska technika jejicha
je vyraz, ktery v sobdila maji. Autoportréty Fridy Kahlo jsou napiry tihou, bolesti,
obrovskym nagtim pramenicim ze skryvané bez&ad Jeji autoportréty jako by volaly
do swta. Mluvi na kazdého, kdo se na podiva. Za jakoby kamennym ze&ygkem je
citit tiha, kterou v sab Frida Kahlo nesla. | kdyZz jsou z miglhy tvorby znamy
piedevsim jeji autoportréty, Frida neportrétovalagebe. Mozné jsou nejzndj$i proto,
Ze jich ve svém Zzivet vytvorila mnoho, kdyZz se snazZila sama uZivit a prodejem
autoportréi si tak givydélavala. Frida namalovala mnoho dalSich pottré¢tSinou jako
dik za pomoc, na pamatku (,Autoportré€nevany Lvu Trockému®), za &bu
(LAutoportrét s portrétem Dr. Farilla“), nebo madda rodinu svého mecenase (,Portrét
Doni Rosity Morillo*), své patele (,Portrét Evy Frederickové)...a malovala svého
Zivotniho partnera Diega Riveru. Manzel ji byl vSimalovala ho jako muZze i svého
syna. Frida Kahlo fa velmi zvlastni vztah k sexudjtzenstvi, maistvi. Zajimala se o
mystiku, studovala Sigmunda Freuda, byla owihazivotni filosofii gedkolumbijskych
obyvatel Mexika. Od svych indidnskychteplki se natila prijimat smrt jako sotast

Zivota. To vSe se odrazi v jejich dilech, portriété¢ jednom jediném portrétu byla Frida

1 Grosenickova, U.: Zeny v umi. Slovart, Praha 2004, s. 104.
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schopna vyjétit jak povahu portrétovaného, tak cely jeho nazoswt. Své portrétované
vétSinou stavi do prostdi plného symbadl

7. Portrét Doni Rosity Morillo (1944) olej na platng

Tento portrét zobrazuje matku mecenase Fridy Kahmnu Rositu Morillo. Byl
jednim z Fredinych nejoblib&8ich. Dokonale na &mn vystihla charakter staré Zeny.
Namalovala ji pi jeji obvyklé ¢innosti. Zvlastni draz je kladem na znazam rukou,
které maliku fascinovaly.

Autoportréty Fridy Kahlo v sab skryvaji nagti, bolest. Malfka se na nich
zachytila v jakémsi ustrnuti, znehym. O to vice fisobi naléhavost vypeédi jejiho
pohledu. Portréty vypovidaji o mafiné pocitu u¥znéni ve vlastnimde. Tento pocit je
podtrzen v portrétu ,, Zlomeny sloup“, na kterénskalikrat zlomeny ionsky sloup
symbolizuje jeji zlomenou péateTrhlina, ktera ji protin&lo, a brazdy v otaene, pusté
krajing se tak stavaji symboly utrpeni a opusisti*?

| RN

8. Autoportrét s nahrdelnikem (1933) 9. Zlomeny 80 (1944)

Fion Kok th,

olej na kovu olej na platré

2. Kettenmannova, A.: Frida Kahlo. Slovart, Praha 2808
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2. 3. 4. Tamara de Lempicka

Tamara de Lempicka byla ve své datazyvana ,fatalni makou“ a ,kralovnou*
art deco. Mimo styl art deco byla ovligma kubismem.

M¢la dobrodruzny Zivot, milovala vSechno krasné. Raela z Polska, ale
malirsky nejplodwjSi obdobi proZila v R&i. Jeji odvy, jeji vetirky, jeji spol€éensky
Zivot byly legendarni. Milovala uéhecky steji jako spoléensky zivot. Etom se
Tamara de Lempicka zajimala jenom o lidi, kterélgdéla za nejlepsi — o bohaté, mocné,
aspEsSné. VSemu rEtackému, pimérnému se snazila vyhybat. Tamara de Lempickd se
od ostatnich médnich mali art deco odliSovala volbou svych n&fih malovala své
piatele a jejich znamé. Experimentovala s kontradtajirovinami a setelnymi reflexy.
Tamara de Lempicka se stala distancujici se ptikéti s pohrdavym pohledem, ktery
v jeji smysl® dekadentni obrazovéeti uprednostioval vyrazné barvy. Vdékterych
pracich doséhla kvality jemnych emotivnich karikatypresr® zpodobujicich a
dokumentuijicich dobt?

S aroganci, ktera ji nesmérsluSela, zachycovala Tamara de Lempicka na glatn
triky a svadna gesta svych modeleji lesk byl odreny a jeji obrazy chladné.

10. Portrait de Marjorie Ferry (1932) 11. Jeune fille gart (1927)

olej na platné olej négmé

13_ Grosenickova, U.: Zeny v umi. Slovart, Praha 2004, s. 123.
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2. 4. Pojeti malirskeho portrétu v dilech¢eskych malirek

2. 4. 1. Zdenka Burghauserova

NejsilrgjSi dila Zdenky Burghauserové vznikly ve 20. letetth stoleti. Toto
obdobi bylo pro vytvarnice nelehké. M&h patila mezi ty unglkyné své doby, které
usilovaly o nové pojeti zenské identity. Zeny<ilikgné byly stale spojovany s ,malymi®
detaily domaciho prostdi, a platilo konveimi pojeti undlecké biografie, jejimz
subjektem byla ,velk&4 historickd postava® muzsképohlavi* V dile Zdenky
Burghauserové se odrazi hledani Zenské identitynahas vyvést Zenu z historické
anonymity. Pojeti Zenskych postav v dile Zdenky dgBauserové stoji v opozici
maskulinnim idedim o zer.

Dilo Zdenky Burghauserové je stytbv mnohostranné, obsahuje prvky
symbolismu, klasicismu a expresionismu. Jako vidaldilech autorky se hledani Zzenské
i lidské identity ve spok#osti odrazilo i v jejich portrétech. NégobiwjSi je autoportrét
umeélkyné nazvany ,Ja z roku 1920“. K vytieni autoportrétu vedla mgdu bolestna
udélost ztraty sestry. Z obrazu na nas autorkaihtezkompromis& piéimo, bez obalu.
Jeji pohled je pronikavy, nutici divaka ke zpytovéebe sama. Obraz jakobika: ,jsem
to ja, jsem jaka jsem, jsem Zena.” Ve vyrazu je edaého a odhodlaného. Vyjage
mnohoznanost a mnohotwaost Zenské osobnosti, kterou zuzuje minulost, kédea
sousasré svereps hleda cestu k budoucnosti.

Zensky autoportrét vyznamnpiispsl k pottebnému pehodnoceni samotného
novowkého pojeti urdice a tradiniho ungleckohistorického kanonu, ktery je vystav
na muzské vyjiménosti a genialit. Umélkyn¢ se jeho prosednictvim odklonily od Zeny
jako symbolu ,druhého pohlavi® a pasivni matériger&d dava ,tvar® maskulinnim
idealim, a naopak se snazily postihnout individualni ekt Zen spojenou ddasnymi

proZitky a vpletenou do $fsocialré-kulturnich vztah.*®

4 _ pachmanova, M.: Neznama Gzemského moderniho umi: Pod lupou genderu. Argo, Praha 2004, s.

132.
1 _ pachmanova, M.: Neznama Gzemského moderniho umi: Pod lupou genderu. Argo, Praha 2004, s.

132.

1. pachmanové, M.: Neznadmé tUzems$kého moderniho umi: Pod lupou genderu. Argo, Praha 2004, s.
132.
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12. Ja z roku 192Q0(1924),0lej na platné

Ve ,Ctyiportrétu* jsou znazowmy &tyii postavy. Ti elegant® vyhliZzejici muzi a
uprosted Zena. MuZi obklopujici Zenu o ni jedepny zajem, pokorh ¢ekaji, co Zena
ucini, pro jakého z nich se rozhodne. Dilo je gendépifevracena verze Paridova soudu.
Burghauserova s ironickym odstupem komentuje dilemacné a zhykané moderni

Zeny vybirajici si z trojice elegamejlepsiho napadnika.

13. Cty¥portrét (1924) olej na platné

7. pachmanové, M.: Nezndmé Uzems$kého moderniho umi: Pod lupou genderu. Argo, Praha 2004, s.
134
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2. 4. 2. Vilma Vrbova-Kotrbova

Vilma Vrbova-Kotrbova pdtla k o generaci mladSim utkynim nez Zdenka
Burghauserova. Narodila se v Klenové roku 1905£ldymé portrétovala cely Zivot az do
poloviny 90. let 20. stoleti. Nejplodjsi pro ni byla 60. a 70. léta 20. stoleti. | j@égba
byla poznamenanaikknim na Zenské a muzské Zanry ms&i. Vilma Vrbova-Kotrbova
nepatila k emancipovanym uétkynim. Jeji dilo i styl vyjatuje poklid a harmonii.
Vytvarnice n€la klidny rukopis starych midir piipominajicich epochu Spéského
baroka'® | kdyZ patila vytvarnice do mladsi generace &iaf, nebyla svymi urdeckymi
vrstevniky pro svoji konzervativnostipméana. ProtoZe jeji dilo nebylo revehi, byla
prijimana kritikou i za komunismu. Doba komunismu k/$epoznamenala jeji dilo ve
smyslu propagace, snad moznadngm témat. V dok kdy se unilci nesngli svobodré
vyjadiovat, mohlo pro urlkyni znamenat témagctstvi Unik ged realitou do sta, ktery
jeS& neni zkazeny a kontakt stchi mohl byt pro umilkyni ocistny. Nutno se vSak
zminit, Ze dti malovala Vilma Vrbova-Kotrbova jeStpred nastupem komunismu, ale
kdo vi, zda by u & zistala, kdyby byla jina situace. Vilma Vrbova-Kotudose po
odmitnuti svymi vrstevniky statdenkou Unglecké besedy.

Malitka malovala ,své" &i takové, jaké jsou, bez idealizace a sentimentu.
S divérou ve své schopnosti se sdasila vylwiné na vyraz a na@sové vystiZzeni
charakteru osobnosti. Déti na jejich obrazech jsou vzdy vazné, vyjgt charakter a
potencial¢loveka, ktery je v ditti vidét jasrgji a nez u dosglych. Ve vyrazu dti Ize
spatit jejich pravou povahu, zaffeni. Na skupinovych portrétech zachytila i
sousted®né a vazné hrajici si¢tl. Jeji obrazy jsou velmiithjivé: pojetim, ale také
barvami.

Na portrétu ,FrantiSek v klobouku® je maly chlapedkioboukem na hlav
FrantiSek byl ¢astym modelem praci Vilmy Vrbové-Kotrbové. Na tombbraze je
namalovan sedici v kragnmezi kopci. Jeho vyraz je vazny, vyiafci chlapeckou
hrdost a pevnost. Na hkvma klobouk s pérem, které podtrhuje vazny tatajn
pusobici zjev chlapce. Vazny pohled chlapseqgbi z pohledu dosgfeho usmivné. Obraz
je velmi hezkou ukdzkou povahytd vyjaduje opravdovost, se kterou seétidstavi
k Zivotu. Pohled na kopce v dali za FrantiSkovoavblu dodava k chlapcéwyrazu

vzletnost.

18_ Krejeova, M.: Vilma Vrbova-Kotrbova/ Portréty. Galeridaovy/ Klenova, Klatovy 2005, s.13.

19 Krejeova, M.: Vilma Vrbova-Kotrbova/ Portréty. Galeridaovy/ Klenova, Klatovy 2005, s.13.
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14. FrantiSek v klobouku(1975) 15. Klenovska Skold1974)

olej na platné olej na platné

3. Obrat ve vyvoji portrétniho zanru evropskych wtvarnic v 60. a 70.
letech 20. stoleti

Malitstvi Zzen v 60. a 70. letech bylo poznamenanémdyv spolugsobicimi
faktory. Prvnim z psobicich faktal byla nutnost maistvi vyrovnat se s masovymi medii
- fotografii a filmem. Druhym isobicim faktorem na wmi Zen 60. a 70. let byl
feminismus.

Situace maibtvi byla nasledujici: Mnoho avantgardnich talitratila ve 2.
swtové valce Zivot a mnoho 2dh, ktei valku pezili, se ve 40. letech 20. stoleti
piesidlili do New Yorku a provozovali dale své ¢mh Valkou oslabena Evropa se stala
ohniskem sporu. New York tak poprvé &idach pebral po P&zi Stafetu undleckého
kosmopolitniho centra. Spojené staty americké tpdy 20. let 20. stoleti zaplaveny
unklecky pokleslou kulturou #nou masmeédii (fotografie, film), ktera avantgardni
unmglci od patatku nepijali. Povazovali novda média za nedojna jejich umini a
umelecky nehodnotna.

Zatimco se avantgardni maldistancovali od konzumni spd@l@osti, politicka a
ekonomicka moc se chopila novych technologii a payé k manipulaci s nevathnym
lidem. Reklamou a lacinymi filmy se snazZila odpoytgich pozornost od skuteych
zajmi a infiltrovanim do jejich mysli jeijvést k povrchnim nahradnim radostem. Tak
dochazelo k postupnému poklesu celkové intelektualmvre spolé&nosti.
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Mnoho mladych urdct bylo ve sluzbach této kultury. Vymysleli reklamni
upoutavky. Pracovali s novymi médii a dokonale joauntli. Byli mezi nimi i taci, ktéi
se rozhodli vyuzit masmeédii k tvarbunglecky hodnotnych &. Mezi prvnimi
prakopniky vyuzivani novych meédii v umi byl Andy Warhol. Ve své tvorb pouzival
sitotisku a kombinoval ho s akrylovymi i olejovyrbarvami. Kritika se zprvu stéla
k novému umni zaporg, nemohla vSak pdfi ungleckou sdinost dl. Dila pop-
artovych unglci mluvila stejnym jazykem, na jaky byly prosti lideykli, a tak se urni
znovu stalo satasti @Zného Zivota. 60. léta 20. stoleti byla Iéta rusngpoléenského
déni a vzletu, dobou hnuti Hippie. Studenti a mladi lxedevsim ve Spojenych statech (i
v Evrop) se zaali zajimat o spokenské a uwrlecké ani, bojovali proti
pieorganizované aiptechnizované spaleosti. Mladi lidé a urici poradali happeningy,
na kterych se proplétalo mnoho &thi uméni (divadelni produkce s prvky tance a
neformalni dramaturgie). Tak se nové generackélaim poddilo uniknout z izolace
avantgardy.

V boutlivych studentskych naladach konce 60. let znowiliteéaké feminismus.
Hlavni mySlenkou hnuti Hippie byla svoboda. | Zdrojovaly za svoji svobodu. Mimo
jiné taky sexualni svobodu, kterou mnohdy vyhrotily za hranice Zenskéinpzenosti.
Umélkyné Sly na barikady za rovnopravnost mezi muzem a @ewmonuzeich a
akademiich, piadaly vlastni vystavy, vedly galerie a autonomnglecké tidy. Krome
toho hledaly, jakych politickych moznosti by kifsmmu do struktur s dominujicimi muzi
mohly pouzit. Undlkyn¢ performance demonstrovaly své sebeutvrzeni a sabgu
predevsim na vlastningle. Fi svych akcich si zisobovaly &lesna zra#éni, podrobovaly
se proce#m, pi nichZ se samy miily a vystavovaly psychickému vf.?°

Portrétnimu zanru se v 60. a 70. leteéhovalo jen malo uikyn a k vyjadeni
uprednosiiovaly predevsim fotografii. Mezi takové portrétistky panagiklad Svédska
fotografka Ulla Lembergova Jeji portréty byly ovliveiny feminismem. V 70. letech
zobrazovala bidu a utrpeni Zen. Nyni pracuje nd@eunazvaném , Zeny &a“.V jeji
tvorke je vidkt vyvoj a vyrovnani se s feminismem a negativnirstg@em Wici muzim.

V souboru fotografickych portrét, Zeny swta* jsou Wwtsinou portréty si@nek s vyrazy,
identifikuje se silnymi Zenami na okraji sp&esti. Svym dilem se uklani jejich Zivotu a

ukazuje jejich silu.

20 _ Grosenickova, U.: Zeny v umi. Slovart, Praha 2004, s. 7.
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16. Portugalsko 1989 (jedna z vyfotografovanych zen

souboru portréta ,Zeny svéta®)

3. 1. Odraz kultu pop stars v portrétnim Zzanru, Andy Warhol

Mimo oblast hodnotného umi se portrét stal také proéstkem reklamy. Po
vzniku filmu a kinematografie byl portrétni Zanruajvan k roz&eni podob hlavnich
hrdind filma. Vznikl kult pop-stars. Masmédia ,vyrd“ z hwzd filma idoly
spole&nosti. Z h¥zd filma byly vytvoreny sexualni symboly. @b masmeédii byli lidé i
hvézdy. Marilyn Monroeova je nejznafsi z pop-stars filmu 60.let. Za slavu zaplatila
ztratou své identity ve spd@leosti. Paradox konzumni spdhesti a roli hézd v ni vystihl
ve svych mnohych reprodukcichdad Andy Warhol. NejznangjSi jsou pra¥ portréty
Marilyn Monroeové. Mnohym opakovanim fotografii oelzolovanim Usrwvu stavi
here&ku do role konzumniho zbozi na prodej: model zeesuprkel. Warhol pouzival ve
své tvork stejnych metod pouzivanych masmédii k vyero hwzdy. Portréty Marilyn

vytvoril aZz po jeji smrtigimz ji dopomohl k ,nesmrtelnosti*.
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4. Situace sotasné zenské portrétni tvorby v Evrog

4. 1. Situace sotasné unélecké tvorby

V historii uméni i portrétniho Zanru bylo kazdé obdobi poznamenéaritou
ideou, ktera ovliiovala tvorbu urélct. V hluboké historii to byly slohy, ve 20. stoleti
razné proudy avantgardniho niatvi. 60. a 70. léta 20. stoleti byla ve znamentlecké
.revolty”. Umeglci se se zrnami 60. a 70. let 20. stoleti vy@dolavali az do 90. let
minulého stoleti. Také feminismus se odrazel vebvden zhruba do 90. let. Konec 20.
stoleti a 21. stoleti fmeslo unglcam tvaréi svobodu. Zeny utkyné ziskaly ve
spole&nosti kongné své postaveni. Jsotiijimany a ceni se jejich nazor a odliSny pohled
na s¥t. Tendence usikyn jizZ neni vyrovnat se muin v jejich doménach, nasly samy
sebe a fjaly svoje Zenstvi. Sameégjnk se i v dnesSni dabnajdou undlkyné, které se ve
sveé tvork stale vypsadavaji s Zzenskou identitou, nejde vSak o projeblpmu celé
spolg&nosti ale o projevy probléimjedince. Spoknost se jiz s rozdilnosti pohlavi
vyrovnala. Sotiasnou otazkou Zen a dlkyn neni rovnopravnost, ale dalSi rozvijeni
Zenské firozenosti.

Dnes ma kazdy pravoekht to, co ho prav zajima a co je proépv dané chuvili
nejvhodrigjSi. Rozhodujicim rritkem kvality uz neni fisluSnost k nejnaysim nazoém,
dulezitd je auteninost, opravdovost vztahu mezi Zivotnimi postoji egich odrazy
v umsleckém dile. To, co nejvic plati je identita zéima vyrazu?* Tvorba sotasnych
umglcu by se dala dit do tii skupin: podle toho, jak se ke své tvorktavi. Prvni
skupinou jsou urici vyuZivajici ve své tvorb tradicni znamé a prasteni metody.
Druha, menSi skupina je tkena hlodky véénych nespokojen novatofi a
permanentnich vynaleaZcSnazi se byt stale v pi@gli a rozvijet aktualni mysSlenky, ktere,
jak se tika, visi ve vzduchu. Je tu vSak jedfeti vrstva. Tu pedstavuji jedinci,
soustedni jen ke svym vlastnim vizim. Intuiti¢ra nepoplaté, nutre a ugimne realizuji
swij swét, uskutenuji svoje subjektivni fedstavy.Casto tvdi s rizikem nelUsgchu a
nepochopeni. Préwvito osamgli bézci jsou reprezentanty postoje, jemuz se zhruea p

dvaceti lety dostalo pozoruhofinvystizného ozngeni: individuélni mytologié?

2L Zhat. I.: Prongny soudobého vytvarného éni. Statni pedagogické nakladatelstvi Praha, P2aB4, s.
148
%_ Zhat. I.: Prongny soudobého vytvarného éni. Statni pedagogické nakladatelstvi Praha, P2a04, s.
148
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DileZitym rysem mytologie je skuteost, 7e vznikla z ,kolektivniho negomi“?®

Takovy unglec klesé pro svoji inspiraci hluboko do duSe. Diita vytvorené nemusi byt
krasna ve smyslu konvé&miho pojeti krasy. Jsou krasna svoji pravdivostiilvavy a
pripraveny divak mze byt takovym dilem velmi obohacen, protoze di salo

prostedkem k proniknuti do podstaty.

4. 2. Pojeti portrétu v dile Adrieny Simotové

Adriena Simotova je iikladem individualni mytologie. Jeji dilo je &lectvim
hledani identity¢lovéka. Vytvarnice se za#tuje predevSim na nalezeni smyslu lidské
existence. Svou tvorbou se snazi Mgatat se s pomijivosti a otazkou smrti. S pomijivost
vztahi - ve smyslu neopakovatelnosti chvil, momignthvil setkani s lidmi, které, i
kdybychom stali stéle vedle nich se nebudou uBlyhidgpakovat. Pééba vyrovnat se
s pomijivosti se vzbudila v utkyni po smrti jejiho manZela ilho Johna. Portréty
Adrieny Simotové ve forgh frotazi (90. léta) neukazujitgsnou fyzickou podobu
portrétovaného. Jsou odrazem jeho nitra. Nelzeg¢hgpit pouhym pohledem, musime se
naladit, zadivat se ,zah, poté miZzeme pocitit naboj zobrazenétoveka.
Na své portrétovanériglada unglkyné papir a pak pod tlakem své ruky na uhel jgmn
hleda obrysy ate jejich emoce, objevuje energii. V ponoru do hiosebe sama,
soustecEna na suj model se zrodila magicka dila, portréty, kteréstp@daji podobu
zobrazeného, ale nesou jeho potenci, odraz. J&keot jedné lidské existencease.

Adriena Simotova p#t ke starsi generaci sgasnych vytvarnic. Bylaslenkou
umelecké skupiny UB 12. Za komunismu ne$avystavovat sva dila, prezentovala je

predevsim v zahradii.

g

17. Intimni Stav bez tize 111(1992)

pastel,éinsky papir

. Zhat. I.: Prongny soudobého vytvarného éni. Statni pedagogické nakladatelstvi Praha, P2a04, s.
149
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4. 3. Aktualita malifrského portrétu a nové moznosti pojeti portrétu
pomoci fotografie a filmu v tvorbé evropskych un€lky i

V souwasnosti mohou udtci pristupovat k portrétnimu Zzanriznymi zpisoby a
jeho prostednictvim vyjadit spoustu myslenek. Portrét uZz neznamena jen poalob
¢lovéka. Existuje mnoho Zsohi pojeti, zaleZzi na mysSlence autora, kterou chce
prostednictvim portrétu sdit. K vyjadieni svého zagmu si unglec voli vhodné médium.
Nalezla jsem zajimavé ukazky sasnych moznosti gbhosti portrétu.

Dobrym gikladem novych moZnosti pojeti portrétu pomoci &lmich médii je
napad nizozemské fotografujici portrétistRyneke Dijkstry. Vytvotila portrét mladé
divky pomoci videozaznamwideoportrétu. Zaznam natéila umglkyné v britském
tane&nim klubu roku 1995. Je n&m vidét vice ¢i méne opilé teenagery, kietarti pied
kamerou. Napklad drsna militant& vypadajici Raverka, ktera zachovava kamennot tva
- na fotografii by vypadala ast, bez emoci. Ale na videutteme zahlédnout, Ze ji po
tvéii piebshne Usniv, coZ cely portrét posouva do Gplimé roviny?*

Téma starnuti a dh ¢asu se prosednictvim fotografickych portrét snazily
zachytit dalSi d¥ nizozemské fotografkyAnnet van der Voort fotila staré Zeny a
k jejich barevnym portrém priloZila jako kontrapunkt podobizny Zen, které salyst
kralovnami krasy v dah) kdy jeji ,staré” Zzeny byly mladé. Svym cyklem wgovnava
s vlastnim starnutim a s pojmem starnuti obeéwrianne van Eekelemfotografovala
po deset let dospivajici divku. Cyklus dokumentajeSevni i fyzické prokmy

fotografované divky.

Ceska fotografka mladé generaddita Pepe se ve svych ,Zenskych* a
~-muzskych“ autoportrétech vyrovnava s vlastni lioisk identitou. Jeji cykly jsou
hledanim role ve spataosti. Ve svych ,Zenskych* autoportrétech se vidgntifikuje
s zenou, ktera stoji nebo sedi v fEp jejich portrdt. Sama je v pozadi, jako dvojnice
portrétované Zeny, nerozeznatelna od portrétovaité. Pepe si vybira své Zeny podle
toho, do jaké role se chce sama vzit. V ,muZskyahtoportrétech zase stoji po boku
raiznych tym mui. VZiva se do nich, zkouma jejich individuélni rdgiai a hleda v sab
pro ré vhodnou partnerku.

2 _ www.jays.blog.czineke dijkstra
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18. Dita Pepe, Autoportrét

4. 4. Sodasny malisky portrét v tvorb € evropskych vytvarnic

V dnesni dob je mnohem vice foticich portrétistek neggstavitelek matského
portrétovani. Je pravda, Ze nigkly portrét je jednim z nejstarSich Zénrhistorii uneni,
a proto nejspiS nezanikne. Musi existovaatl, pra@ lidé kthem stoleti malovali tvé@
(veetre svych vlastnich); &Sina unglci minulého stoleti malovala portréty nebo alespo
vlastni portréty. Ale nejedna se o portrétisty: tpay jako takové a jako hlavniidod

malovani zanikajf®

19. The Painter(1994) olej na platné
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Tento portrét namalovala nizozemska dk@iMarlene Dumas.Je jednou ze s@¢asnych

malirek, které se ve své tvarlmimo jiné nuji také portrétnimu zZanru. Pro inspiraci

% _ parramén, José M.: Velka kniha o portrétu. SVIKAR VASUT, Praha 1996, s. 48.
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k tvorké portréti saha ¥tSinou ke svym starym fotografiim, inspiraci hletdke
v motivech z djin a literatury. Jeji portréty jsou emociondlni,alované pevazr
lazurovou malbou. Na portrétu, ktery uvadim ve grazi, zndzornila maka samu sebe.

Inspirace fotografii z &stvi je Zejma. Portrét je velmi emotivni a vyrazovy.
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1. Realizace vytvarnych pedstav

Cyklus portrét ,Podoby gatel“ je soubor 12-ti portrét- podob mych fatel. Jsou
to podoby mych fatel, které mam ulozené v sobChgla jsem vyjadit svoji Uctu
k lidem, které jsem potkala. Téma vaigk pro mne dlezité. \&tim v to, Ze lidé dokazi
mit nejhlubsi vztahy, jdou-li stale svoji cestomasleduji-li vnitni hlas. Vim, Ze jedih
tak se patelstvi vyviji dal a nesklouzne do konvence a mvylidé, které jsem potkala,
maji stejny pistup k Zivotu a toho si velmi vazimiipominaji mi, co je nejpodstafj§i a

svym @istupem k zZivotu mne nuti nigtavat na jednom mist

1. 1. Pmbéh realizace vytvarnych predstav a charakteristika portréti

Namalovala jsem 12 portfetZpotatku jsem pesré newdéla, koho budu malovat.
Pti praci na obrazech jsemeéta chvile, kdy se miigpomneli lidé, ktefi uz se mnou davno
nejsou a bhyla jsem samdaegvapena svymi pocity. iBmySlela jsem nad tim, koho
malovat, ale rafji jsem se rozhodla négmyslet a nasledovat intuici a cit. Kdyz se pak
muj cyklus z&al uzavirat a ja séth uprosted svého pokoje obklopena obrazy, byla jsem
Srastna a citila iittomnost lidi, které jsem malovala. Vytema dila mne inspirovala dale
a \&déla jsem, Ze jdu spravnou cestou. Byla jsem pema do svychiatel a ¥déla jsem,
jak je chci znazornit. Bkteré jsem musela namalovat i sefetém neba@lovékem, ktery
k nim pati, protoze jsem citila, Ze je tak vystihnu nejlépégla jsem zachytit charakter
kazdého z nich, jejich podobu, kdyZ jsou o samahdj vztah s nimi. Proto jsou obrazy
prodchnuty moji fitomnosti. Mezi portréty jsou v3ak i takové, kdejistlovék sam a ja
v nich obsazena nejsem.

Kdyz jsem z#ala tvait, uvédomila jsem si, Ze nemohudamalovat své fatele
dokud nenamaluji sama sebe. 8adsem véer v pokoji a chtla namalovat sama sebe.
Sedtla jsem pod Zarovkou a vrhala stin na sololitoveskal gede mnou. A z&la jsem
ho obtahovat a hréat si. Tak vzniklajrprvni obraz, obraz mého stinu. Slo o mou
tvorbu, ale pozgi jsem si u¥domila, Ze jsem v jedné knizetla, zahledi-li sedkdo na
stin druhéhalovéka, mize poznat jeho podstatu. Obd@dim jako prvni a nazyvam ho
prost: ,Ja“.

Nasledujici portréty jsem pak itaglila podle ptadi, jak vznikaly, ale podle toho,
jak jsem citila, Ze po seébmaji nasledovat. PovaZuji jejichtageni za velmi @lezité,
protoze kazdy portrét ma v souboru své mistaj pa ukita pozice a dofuje soubor o

svoji energii. Obrazy {sobi jako celek, navzdjem se owiliyici a podporujici. Prace na
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tématu byla pro mne obohacujici &ieré udalosti P tvorbé byly pro mne symbolicke.
VSechny obrazy jsem namalovala podle svychimith gedstav, jen jeden jsem pokazila.
Dva dny jsem se pak nemohla pohnout z mista azdidao zoufala. Obraz vznikl velmi
rychle. Druhy den jsem se n&jrpodivala a clia jsem se ho jeStjednou dotknout a
upiré jsem ho zniila. N¢kolikrat jsem ho pedélavala, vymyvala z ¢ho barvu a byla
ne¥astna z toho, Ze jsem vymyla podotlavéka, ktera mi byla nejblizSi. Obraz jsem
v souboru nechala, protozZe i tato udalost m§ smysl, jak jsem si poz¢l uvédomila.
Vedle r&] jsem zdadila dvojportrét, ktery na mneigobi jako ochrance a vyrovnava
zlomenost obrazu vedl&jn

Druhy obraz cykly,Ja a Marie* je portrét me fitelkyné Marie. Na obraze jsem
vyjadiila jeji povahu, ale zarowetaké pouto, které nés spojuje. V obrazu je ma
piitomnost, mé doteky, i jeji. Je to obraz naSelizsfni a podpory na dalku.

Treti obraz,Marie" je ¢istym portrétem Marie. Vyjada jsem na 8m, co se
skryva pod vSemi jejimiiznymi tv&emi. Samota a hloubka.

Ctvrty obraz je portrétem mého kamarada Markéarek” . Je to Marek a neni to
Marek. Vznikl v dols, kdy jsem nebyla do tématu j&Shaplno pontena a je tedy
skute&n¢é prvre vzniklym dilem. Obraz je silny, protoZze jsem holovala v uvolni a
bylo mi jedno, jak dopadne. Kdyz jsem ho malovabgjo mi vnittné Spatr, i
z Marka...Vkldddm ho do cyklu portétmne a Marie, nehbje obrazem mne samé,
stejre jako obrazem Marka.

Paty obraz je dvojportrét mne a MarigPFatelstvi“. Vyjadiuje patelstvi,
soudrznost i naSe rozdilné povahy.

Nasleduje cyklus portrétmého pitele Pepy. Malovala jsem ho vicekréat, protoze
jsem chéla vystihnout jeho povahu, povahu naSeho vztahtmiosféru chvile, kterou
s Pepouasto zazivam.

Jako prvni jsem postavila obrgepa a Robinson* Je to obraz Pepy, jak ho Ize
negastji zastihnout. Obraz setkani.

Jako druhy jsem postavila portrét Pepy samotnéhazaala hgJosef*. Josef je
Pepovo pravé jméno. Je to také jméno muzskyellkp jeho rodu. Namalovala jsem zde
Pepu takového, jaky skut@ je. Jaky je, kdyZ je sam se sebou. Zachytila j$eino
vzprimeny postoj u¢i Zivotu. Vyraz obsahuje hluboké pochopeni, laskictu. Postava
stoji ¢celem k Slunci, vyjatlje viru i radost fes vSechny ifgkdzky Zivota, pjeti a

pokoru. Je to zarovienejosandlejSi obraz mého souboru.
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Poslednim portrétem cyklu je obrgRohled”. Je to obraz do mne vryty. Obraz
mél vyjadrovat prostotu &istotu, hloubku, ale je to préten obraz, ktery jsem Ztiia a
jediné co na &m zistalo pravdivé je ifitomnost Robinsona, ze kterého je citit jeho
povaha. Obraz jsem v cyklu nechala, protoze mned&@&mu Wi.

Nasleduje dvojportréjStrazci“. Je to dvojportrét méifelkyne Bary a jejiho
syna ,Jozina“. Namalovala jsem svofitelkyni Baru se svym synem, protozZe citim, Ze je
pro ni dilezity. Ma gitelkyré je velmi ,Zenskd“, frozena, divokd. Portrét jsem
malovala pi inspiraci. KdyZz jsem ho domalovalajkala jsem si: ,co jsem to
namalovala?“- A bala jsem se ho. Ale poté jsem ledavala a pronikala do¢ho a
poznala jsem, Ze je tounnejsilngjSi portrét a pro mne nejkragsi. VSechny ostatni
portréty ukazuji jednu ze slozek osobnosti, tefii@p je piinikem. Vyjaduje divokost a
nespoutanost duse, podstatied® to, co je pro Baruidezité. Uprosted obrazu je .
Symbolizuje silu a spojeni se zemi.

Desatym obrazem je &p portrét mého fitele Pepy. Nazvala jsem ho
.-Harmonie" . Obraz jsem potirala hlinou. Pak jsem si ¥dimdla se $tcem a vodou
jsem obraz potirala. Objevovala jsem tvary a hkedadraz osobnosti portrétovaného.
S naladnim na ®j jsem vedla tahy adila v jejich pravdivost. Obraz byl dokonaly, ale
negipominal portrét, i kdyZz jsemédéla, Ze jde o odraz nitra. Vratila jsem se dmu
znovu a dala mu podobwao ze staréhoifiom ponechala.

Dva posledni obrazy jsou portréty mych starytitefkyin. Znam je stejé dlouho
jako Marii a ve své dabpro mne moc znamenaly. Prvnim z nich je ohhea“ : sedici
na louce u lesa, u obnza Sera.

Cyklus uzavird portrét mé kdysi nejblizgiitplkyn¢ Hanky. Vyjadila jsem jeji
jemnost i temné a divoké stranky osobnosti, ktemé&laji nevypcaitatelnéhccloveka.

Moc mne natila. , Hanka" .

1. 2. Poznamky k technické stranced

Portréty jsem se rozhodla malovat temperou. Jenédium, se kterym mam
nejvétsi zkusenost, jeho prdstnictvim se mohu nejlépe vyjiid VétSinou jsem
malovala na sololitové deskyitnuté do ufitého roznéru. Desky jsem né&tla vrstvou
latexu. Obraz ,Marek” jsem malovala na balici pagdteny latexem. Z dila jsem figla

to podstatné, ve prosgh vyrazu a nalepila na sololitfiRvorbé vSech obrak jsem
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tempery fedila vodou, jen u jediného — u portrétu ,Iva“rs@ouzila vajénou temperu.
Na rekterych obrazech jsem pouZila tus.

VétSina obrai je lacgna do modrych odstiip nejvice jsem malovala fiaskou
modii. Dva obrazy, které ji neobsahuji jsou portrétyafek” a ,Dé$". Na obrazech

voln¢ kombinuji pastézni vrstvy tempery s lazurovymi.

1. 3. Zawkr k mé tvorbé

Po celou dobu tvorby portiépratel jsem probirala své pocity a prozitky z malby
s pateli, které jsem malovala. Zajimal mne jejich rraza portréty, u kterych jsem si byla
jista, Ze se mi prosdnictvim nich podd@o vystihnout jednu z jejich podob, nebo
dokonce i to, co se skryva za vSemi podobami. 8grisem konzultovala jen s4ieli,
kteri byli swedky mé tvorby. Nktefi z mych patel se mnou jiZ nejsou v tak Uzkém
kontaktu a tak dila ani newlil V den, kdy se cyklus dvanacti portiiétizavel, mne
navstivila ma ftelkyné Marie. Byla jsem z&dava, jak na ni budou portrétyigobit,
protoze vim, Ze je velmi vnimava. Byla jsem napjg& se k portréim vyjadi. Jeji
dojmy z praci se shodovaly s tim, co jsem do nildZila. Fresrgé vystihla charakter a
naboj jednotlivych portrét a dokonce poznala ty, které povaZzuji za nejin Velmi
mne to paisSilo.
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Zavwer

Na zav¥r své prace mohiici, Ze mne tvorba opravdu bavila a byla pro mne
piinosem. Obdobi, kdy jsem byla zahloubana do tverbgSila, jak nejlépe vystihnout
své [ratele, co vSechno chci vyjatl mne velmi obohatilo. Bavilo mne proZzivat vztah
prostednictvim malovani. ithosem mi bylo také sdileni své tvorby s portrétgwvai
prateli a také jejich nazory. Diky zvolenému tématen) si uédomovala dlezitost vSech
vztahi v mém Zivok i téch vztali, které pat minulosti.

Prace na teoretické&sti diplomové prace pro mne byla obtign Bylo pro mne
téZkeé a zarove prinosné seifnutit k soustedni na teorii tykajici se tématu. Snazila jsem
se najit vSechny prameny, ze kterych bych motdapat a pogehnout vSechny
skut&nosti pojici se stématem. Na této praci jseglammoznost natit se ftidit a
saazovat zji&né informace. Wila jsem se byt tidivad a peélivd, i v detailech. Bavilo
mne zkoumat tvorbu a odliSnost tvorby jednotlivystelkyn, odraz doby v jejich tvorh
hledat spojitosti a pozadi. V praci jsem se sngilstihnout, jak se odrazi v jejich tverb
fakt, Ze jsou zeny.

V teoretické casti tykajici se saiasného portrétnihno m#stvi v tvorlE
evropskych vytvarnic jsem objektivni do 70. let 2fleti. U¥domuji si ovSem, Ze pro
vytvoieni objektivigjSiho obrazu saiasného portrétnino medtvi v tvorlé evropskych
vytvarnic bych patbovala je&t hloukgji proniknout do tvorby generace s@snych
mladych undlkyn.

Téma, kterym jsem se ve své tvddabyvala zdaleka nemam v solyieSeno. B
vzpominkach na intenzitu prozivani vaiahdétstvi jsem si usdomila, jak moc se lidé
v pribéhu Zivota uzaviraji f@d druhymi i samijed sebou. Ze zapomindme na to hlavni,
prostotu Zivota a jednoduchost. Myslim si, Ze $tam o to, abychom dokézali stale
pristupovat klidem siérou a intenzitou, jakou mame v mladi, je jedna
Z nejdilezitejSich &ci v Zivok.

Vysledkem mé prace je cyklus dvanacti potirptatel. Doufam, Ze ma tvorba
bude obohacuijici i pro jiné.
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Cyklus dvanacti portrétu

Podoby patel

J4, tempera, sololit, 83 x 65 cm

Ja a Marie tempera, sololit, 83 x 65 cm
Marie, tempera, sololit, 83 x 65 cm
Marek tempera, papir, 25,5 x 23 cm
Pratelstvi tempera, sololit, 83 x 65 cm
Pepa a Robinsqnempera, sololit, 83 x 65 cm
Josef tempera, sololit, 83 x 65 cm
Pohled tempera, sololit, 65 x 83 cm
Strazcj tempera, sololit, 123 x 65 cm
Harmonie tempera, sololit, 123 x 65 cm
Iva, tempera, sololit, 83 x63 cm

Hanka tempera, sololit, 69 x 50 cm
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