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Anotace

Pohyb

Teoreticka Cast této diplomové prace se zabyva fenomén pohybu z nékolika hledisek
— jako fyzikalni velic¢iny a jako vyrazu ritudlniho chovani ¢lovéka. Déle ve strucnosti
shrnuje pohled na pohyb coby inspiracni zdroj v déjinach uméni - se zaméfenim na
malifstvi. Celkové ma vést k osvétleni ideového zaméru praktické ¢asti DP, ktera je
v zaveéru pribliZena po namétové strance i volbé technického zpracovani. Vysledkem DP je
zpracovani péti platen v malifském médiu na téma pohyb.

Abstrakt

Motion

The theoretical part of this diploma thesis is going in for the motion phenomenon by
a few views - as a physical value plus as a idiom of a ritual humans conduct. Furthermore
the thesis summarize a sight of the motion as a inspiration in history of fine art - with
a view to the painting. Generally it should eventuate in light the ideological device of
a practically part of this thesis, which is approached by the thematic aspect and the
technically process in conclusion. The product of the thesis is a cycle of five paintings
whit the motion theme in a brushwork.



1 Uvod

V této praci se alespon z okrajovych casti pokouSim dotknout problému zobrazeni
pohybu v malifském médiu. Uvédomuji si, Ze téma ma obrovskou $iti a bylo jiZ
mnohokrat vytvarné zpracovano, presto se nesnazim o naprostou sumarizaci motivi, ale
pouze o vybrana obsahova spojeni. Cilem DP je vytvoreni cyklu péti maleb s namétem
pohybu, kde spojnici celého cyklu je pohled na pohyb coby ritualniho vychodiska. Kostra
teoretické casti DP se sklada z nékolika bodt - tématu pohybu jako fenoménu dnesni doby
a stru¢ného nahlédnuti ndmétu z fyzikalniho hlediska.

DalSim bodem je pohled na ztvarnéni pohybu v déjinach uméni (vzhledem k namétu
prace se zaméfenim na maliFstvi), jeho vyvoji a proménam aZ do moderni doby. Co pohyb
znamenal pro staroveké civilizace a co znamena dnes pro nas? Pro Sifi nameétu jsem se
rozhodla zpracovavat téma pohybu konkrétné z hlediska ¢lovéka, jim vytvorenych ritualt
a jejich promény v cCase.

V zavéru teoretické Casti prace se pokusim vysvétlit ideové predpoklady a technické
provedeni samotné praktické DP, doplnéné obrazovou dokumentaci. V textu ani malbach
se nesnazim pojmout téma pohybu celkové, ale pouze poukazat na zmeény, kterymi prosly
urcité pohybové formy a to jak ideoveé tak i prakticky.

1.1 Pro€ téma pohybu?

V soucasné dobé je dynamicnost a hybnost predpokladem pro "plnohodnotny" Zivot,
zaplnény uspéchy a stresem (s trochou satirické nadsazky by se dalo Fict, Ze "ritem"
moderni doby se stal praveé stres). Téma pohybu jsem si zvolila z diivodu paradoxu, ktery
v ném v soucasnosti vidim. Prakticky cela lidska spolecnost stoji na néCem, co vlastné ani
nevnima. Clovék bere moZnost vlastni lokomoce! jako néco normélniho, béZného
a neuvédomuje si, jak GZasny proces to je. MoZnost télesné hybnosti, tance, sportu...

Je fascinujici, jak vyraz téla umoZiiuje komunikaci - krasnym ptikladem je tomu moderni
vyrazovy nebo scénicky tanec. Ale nemusime bloudit aZ ve vodach umeéni, staci si
vzpomenout na prvni détské kriicky a euforii, kterou ten pocatecni akt provazi. Je to az
mysticka chvile prvotniho zasvéceni svobodnému pohybu. S télesnem a télesnym
pohybem byla vZdy spojovana cela fada ritualti - vzpomenime si jenom na ptivodni ucel
Olympijskych her coby oslavy vitézného Dia. V této praci si pfipomeneme nekteré

z téchto projevi a pokusime se pojmenovat urcité ritudly moderni doby, néjakym
zpliisobem spojené s pohybem. Vzhledem k tomu, Ze hlavni ¢asti DP je soubor maleb,
bude teoreticka cast jakymsi privodcem k tématiim vytvarné prace.

Vedle fascinace mé k vypracovani prace vede i znechuceni. Znechuceni konzumem
a devalvaci vzacnych aktti jakymi jsou sex, tanec i "pouhopouhd" chtize po ulici. Prazské
ulice (a jisté i ulice dalSich mést) vas strhnou do svého proudu a vlaci v davu, ze kterého
neni Uniku, reklamy vas bombarduji "opravdovou" krasou, po jaké kazdy touZi..."kazdy z
nas" a Casopisy zahlti pocitem, Ze vas sexualni Zivot nebude stat za to, dokud si neporidite
plastikovy vibrator °.I tohle znechuceni vedlo k zaméfeni se na téma trochu z jiné strany.

1 Lokomoce - jinymi slovy schopnost pohybu, pohyb z mista na misto
2 Vibrator - erotickd pomticka imitujici muzsky penis, pouZivana pri Zenské masturbaci nebo jako
zpestfeni, doplnék pohlavniho styku



2 Pohyb jako fenomén

Dnesni doba je rychla, dynamicka, Zije neustalou zménou a rozvojem. Jsme svédky
jednoho obrovského pohybu, ktery neni nepodobny rozvodnéné fece. Velkomésta tepaji
Zivotem a ruchem a nedovoli nikomu, aby se zastavil, byt’ to i nemusi byt vZdy v souladu
s jeho vlastnim pranim. P¥i pohledu davy spéchajicich lidi, kolony aut a dnes vSeobecné
pritomny stres citim, Ze se z pohybu stava destrukcni sila. V Cem je ta zména? Jak se lidé
drive divali na Zivot z hlediska jeho dynamiky? Zakladnim rysem dneSni doby je ztrata
urcité spirituality. Nemyslim tim naboZenské zaniceni, ale magii béZného Zivota. Prakticky
presahujiciho, se stala v lepSim pripadé formou zdbavy, v tom hor§im prachsprostym
konzumem.

Lidska spolecnost si odnepaméti vytvarela urcité ritualy spojené s mystikou, které mély
¢lovéku ukazat, Ze neni pouze to, co vidi a Zije, Ze existuje i néco vyssiho, ceho se mtize
dotknout pravé pomoci urcitého "ritu". Velka ¢ast jich byla spojen s télesnem. Clovék
citil, Ze svét nesmi pouze konzumovat, brat si, a cekat Ze vSe tak ptijde do nekonecna.
Ritualni chovani bylo ukazkou toho uvédomeéni. Kromé nespornych posvatnych uceli
vétsiny rituald, patfila mezi jejich funkce i nezastupitelna socializace, vytvareni vazeb
mezi jednotlivymi Gicastniky a tim zdokonaleni spoluprace. Spoluprace a soudrznost
v pravékych dobach znamenaly preZiti, preZiti jednotlivce i druhu.

S postupnym zjednodusSenim Zivota upadla i vétSina ritudli v zapomnéni nebo se
transformovala do jinych podob. Zamysleme se, jaké ritudly spojené s pohybem pretrvaly
nebo vznikly v moderni dobé. Fenoménem ziistava a pravdépodobné i nadale zlistane sex
a vSe spojené se sexualitou. UZ se zfejmé nesetkame s ritem oslavujicim plodnost,
ale pohlavni akt doufejme neztrati svou prichut ritudlni intimity dvou lidi, ackoli se o to
pornograficky primysl vehementné snazi. Se sexualitou je Gzce spojen tanec, ktery si
i nadale ponechava svou kiehkou krasu namlouvani a dvoreni, i kdyZ zrovna skacete na
techno party nebo se tocCite ve viru tanecnich kurz.

Definici pohybu je celé fada podle toho, jaky druh pohybu chcete pojmenovat.
V rychlosti uvadim vSeobecné rozdéleni pohybu:

"Pohyb nebo také lokomoce je oznaceni, které se pouZiva tehdy, méni-li hmotné objekty
svoji vzdjemnou polohu, tvar, velikost, tepelné, elektrické nebo magnetické vlastnosti,
skupenstvi, chemické sloZeni, biologické vlastnosti apod. Riizné druhy pohybu jsou
studovdny v riiznych védnich oborech. Pohyb je zdkladnim projevem existence hmoty.

Pokud neni uvedeno jinak, je obvykle pod pojmem pohyb chapan urcity druh
mechanického pohybu. Ve védé miize pohyb oznacovat:

e Fyzikdlni pohyb zahrnuje vSechny déje, pri nichZ dochdzi k fyzikdlni zméné hmoty.
Mezi jeho nejdiileZitéjsi cdsti patri:
o mechanicky pohyb,
o molekulovy pohyb,
o tepelny pohyb,
o elektricky pohyb (oznacovany takeé jako elektricky proud)

e Chemicky pohyb zahrnujici chemické procesy

e Biologicky pohyb zahrnujici zmény Zivé hmoty



e Spolecensky pohyb zahrnujici spolecenské zmény'”
V preneseném smyslu mizZe byt slovo pohyb pouZito prakticky na cokoli od pohybu

molekul aZ po pohyb financi na trhu. Vzhledem k celkovému zaméfeni tématu se na tomto

misté kratce zminim pouze o fyzikalnim pohledu na téma pohybu, ackoli by zde stejné
dobfe mohlo byt zpracovani pohybu coby spolecenského hybatele, ¢i spojeni pohybu -
dynamiky a casu. Konkrétni zvolena témata souvisejici s malbami praktické casti DP
rozebiram v Zameéru praktické casti DP.

2.1 Pohyb z fyzikalniho hlediska

Pohyb je tak Siroké téma, Ze by se spojitost s nim nasla pravdépodobné ve vétSiné
fyzikalnich odvétvi. Konkrétné a pouze pohybem se zabyva mechanika. Nazev napovida,
Ze ve stfedu zajmu je mechanicky pohyb. Mechanika se déli na dynamiku a kinematiku.
Dynamika zkouma dfivody a pfedpoklady pohybu - tedy PROC pohyb probiha
a kinematika zptisoby pohybu - tedy JAK probiha.

Zaklady mechaniky poloZil uz na prelomu 16. a 17. st. italsky védec Galileo
Galilei(1564 - 1642) a po ném Isaac Newton (1642 - 1727). Newton definoval tfi
pohybové zakony, které maji platnost dodnes:

"Prvni pohybovy zdkon - zdkon setrvacnosti
"Corpus omne perseverare in statu suo quiescendi vel movendi uniformiter in directum,
nisi quatenus illud a viribus impressis cogitur statum suum mutare.

Téleso ziistdavd v klidu nebo v rovnomérném primocarém pohybu, pokud na né
neptisobi silovymi tiCinky jiné téleso. " (http://mfweb.wz.cz)

Druhy pohybovy zdkon - zdkon sily
"Mutationem motus proportionalem esse vi motrici impressae et fieri secundam lineam
rectam qua vis illa imprimitur.

Zrychleni télesa je primo umeérné sile, kterd na téleso ptisobi a neprimo umeérnd
hmotnosti télesa.” (http://mfweb.wz.cz)

Treti pohybovy zdkon - zdkon akce a reakce

"Actioni contrariam semper et aequalem esse reactionem; sive: corporum diordm
actiones in se mutuo semper esse aequales et in partes contrarias dirigi.

Kazdd akce vyvold stejné velkou opacnou reakci."*

Pohybové zakony se vztahuji na vSechna télesa schopna pohybu, na néz ptisobi urcita
sila - at’ vnitini nebo vnéjsi. Toto pravidlo by se samozrejmé dalo pouzit i na lidské télo.
Podivejme se bliZe na dynamiku a pficiny pohybu. Jak uZ jsem psala, télesa se pohybuji
pomoci urcité sily. Neni pohybu bez silového ptisobeni a dvou aktérii pohybu, objekti,
mezi nimiz sila ptisobi.

"Sila ptisobi na télesa:

1. pri primém styku - télesa se navzdjem dotykaji (roztlaceni auta (¢clovék - auto),
deformace mice pri hie (mic¢ - podlozka, na kterou dopadl), zpomalovdni paddku
ve vzduchu (paddk - vzduch), ...

3 Zdroj: www.wikipedia.org
4 Zdroj - http://mfweb.wz.cz, autorka: Magda Vlachova
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2. prostrednictvim silového pole - télesa nejsou ve vzdjemném dotyku, sila ptisobi
prostrednictvim pole (gravitacni, magnetické, elektromagnetické...)™

Ucinek silového ptisobeni na téleso miiZe byt bud deformaéni /staticky (rozbiti
nadoby...) nebo pohybovy/dynamicky (kopnuti do mice...). O pisobeni riznych sil na
lidské télo, mozZnostech a zptisobech jeho pohybu se zminuji niZe, v kapitole Télo
v pohybu. Vzhledem k fyzice bychom se pohybu mohli vénovat nekonecné dlouho, ale
nam budou stacit pouze zakladni udaje k tématu, jelikoZ zaméreni prace je jiné. Uvadim tu
fyzikalni pohled vzhledem k tomu, Ze lidské télo podléha stejnym zdkonim jako jakékoli
jiné téleso. Prikladem primého ptisobeni mechanické sily: muz-kovadlina, kovadlina-muz
je Obr.1.

Obr. 1: Eadwaerd Muybridge, 1887: Dva muZi tlucici do kovadliny

5 Zdroj: http:/fyzika.jreichl.com, Jaroslav Reich, Martin V3eticka
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3 Zobrazeni pohybu v déjinach uméni

Fascinace pohybem doprovazi uméni uz od jeho pocatki. V pravéku se neoliticti lovci
snazili zachytit divokou zvéF v jejich pfirozenych podobéach, tedy i v pohybu. Uméni bylo
magii, cestou k animalnimu bohu, ritualem pfirodni viry. S touto virou v animalni sily se
pojilo i zobrazeni pohybu, jeZ mélo vyjadfovat vidénou skute¢nost a mnohdy touhu
uchopit dusi - v podstaté se stat v nitru divou zvéri s jeji silou a tim ji ovladnout.
Zobrazeni mélo napomoci uspéSnému lovu a preZiti. Chceme-li preZit v podobnych
podminkach, musime nejprve zacit myslet, ziskat silu a hbité nohy. K tomu vSemu mélo
pomoci i uméni. Zakladni funkce - preZziti.

Kdy se stalo, Ze ¢lovék zacal uméni vnimat jako rozvoj ducha a ne jako nutnost zajisténi
preziti a uniku? V podstaté uméni tuto funkci nikdy neztratilo pouze ji transformovalo
v jakousi transcendentalni zkuSenost. Magie zlistala a s ni i fascinace pohybem.

Starovéké civilizace pojaly vidéni svéta a svéta v pohybu kazda z jiného konce.

Egypt uchvatila sekvence, vyrez, strnuti v urcité fazi pohybu a jeho zaznam. Pohyb
v jediném vyseku, pevné stanoveném hierarchii uméleckého kanonu. Nikdy uz nebude
uméni tolik svazané fadou neménnych vzorct a vazeb. Malifstvi bylo v Egypté soucasti
umélecké tvorby jiZ od pocatku déjin. VeSkeré projevy vytvarné tvorby v Egypté
vychazely z kresby. Ackoli postupem doby ovladl egyptské uméni basreliéf (napr. proslulé
bridlicové palety preddynastické doby), musel si umélec vZdy nacrtnout siluetu barvou. Na
konci neolitu v preddynastické dobé, se v Egypté zdobila malbou pfedevsim keramika.
Motivy byly pfevazné geometrické, ale i mezi nimi Ize vysledovat jisté pokusy o ztvarnéni
pohybu — napf. v postavach tanecnic. Jde zatim pouze o svobodné, neobratné pokusy Cisté
linearniho typu. Z této doby se kromé keramiky dochoval také titrZek platna z nekropole
v Geblénu (Museo Egyziano, Turin)® asi z roku 3500 pf. n. 1. Spolu s pravékymi skalnimi
malbami jde o jeden z prvnich projevli malifstvi. Na latce vidime svobodny Zivot —
postavy tanecnic, veslari a lovci ale i jakési siluety orantli. Pfi pohledu na né nelze
nevzpomenout na budouci posedlost, ktera tak dokonale ovladne tento svét — obrovskou
Skalu vytvarnych dél, nasténnych maleb, sochatskych praci a v neposledni radé
architektury, vénovanych pohfebnimu ritu a touze po nesmrtelnosti.

Z preddynastického obdobi pochazi napt. nadherna paleta s vitéznym lvem. Lidské télo
je zde znazornéno v pohybu stejné jako télo Iva. MtZeme tu uz vidét zaklad klasického
egyptského zobrazovani — hlava je podana z profilu, o€i zeptfedu.

V obdobi Staré fiSe’ se objevuji nasténné malby v odstinech bilé, erné, cerveného
a Zlutého okru, modré a zelené. Pohyb je na egyptskych nasténnych malbach strnuly
a neprirozeny.

Lidska a zvifeci téla se krouti v pfedem stanovenych pozicich ptisné vymezenych
kanonem. Jen vyjimecné se nékterému umeélci podarilo povznést se nad konvencni
zobrazeni. Pfikladem jsou tanec¢nice a hudebnice (mimochodem tvare hudebnic jsou zde
jedinym celnim zobrazenim v déjinach egyptského malifstvi) z Nebamo6nova hrobu
(British Museum, Londyn)®.

6 José Pijoan - Dé&jiny umeéni I, s. 110
7  Staréa fiSe - dynastické obdobi starovékého Egypta , 2778 - 2065 pf. n. L.
8 José Pijoan - Dé&jiny uméni II, s. 129-130
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Volné zobrazeni bez zavislosti na tradici najdeme také na ostrakonu’ s akrobatickou
tanecnici, kde tanecnice v mostu ohyba své krehké télo do ladné krivky.

TEmEF po celou dobu trvani se egyptské malifstvi (snad jen s vyjimkou el-amarnské
kulturni revoluce)™ nevymanilo z pfedepsanych pravidel zobrazeni. Neslo o to co
nejdokonaleji a pravdivé zobrazit Cloveka, ale zprostfedkovat poselstvi a zajistit co mozZna
nejlépe posmrtny Zivot. Uméni nebylo ve sluzbach reality, ale posmrtné mystiky
a naboZenstvi.

Nadherné ztvarnéni pohybu nalézame i v asyrském uméni. Nejde o malby, ale
o kamenné reliéfy s naméty lovu a ranéné lvice z AsSurbanipalova'' palace. Je zde
dokonale znazornéno utrpeni ranéného zvirete — lvice, ktera jiZ jen bezmocné tahne zadni
tlapy za sebou i napéti koni a elegance lovce zatinajiciho oStép do tlamy tutociciho lva.
MiZeme slySet Zalostné chropténi umirajici lvice i citit pach zpocenych koni a napéti
v pazich lovce. Nejde o naboZensky vyjev svazany predepsanymi normami, ale
o svobodné ztvarnéni pohybu, Zivota v jeho dynamice.

Zobrazeni pohybu naslo sviij vrchol ve starovékém Recku. Jeho vyvoj byl postupny.
Cesta od motivu spiraly Kykladské kultury (okolo 3000 pt. n. 1.) aZ k mistrovskym dilim
feckého klasického obdobi (500-336 pF. n. .1) a manyfte helénistické doby
(336-146 pr. n. L.) byla dlouha. Zajem o pfirozeny pohyb, radost ze Zivota a volnosti
nachazime zejména v dilech Minojské kultury (2500/2000 — 1450 pf. n. 1.). Kréta Zila
v miru, doklady o bojich prakticky neexistuji. Jeji uméni oslavovalo Zivot a tanec, bylo
plné vzruchu a erotiky. Nasténné malby — fresky, které se rozvijeji soucasné se vznikem
palécti, zobrazuji plovouci delfiny, tanec¢niky a tanecnice, akrobaty pfi skocich pres byky
a namoini motivy. Malba je Ziva a plna jasnych barev. Pohyb je zobrazen volné, ackoli
i zde zobrazeni téla odpovida ur¢itému standardu. Na Minojskou kulturu navazuje kultura
Mykénska, ackoli se vyviji v jednom okamZiku prakticky soucasné, kvality krétskych
maleb nedosahuje. Mykénské nasténné malbé chybi ona lehkost a volnost. I naméty se lisi,
zobrazuji se prevazné valecné scény.

Skute¢ného rozvoje se uméni docké az v obdobi starovékého Recka. Je to predevsim
zasluhou socharti. Z velké ¢asti to plisobi pouhy fakt, Ze se dochovalo jen velmi malé
procento z malifské produkce. KdyzZ ptijdeme do extrému, mtZeme Fict, Ze se nedochovalo
prakticky nic, ale nebyla by to tak uplné pravda. Alespoi z ¢asti si o fecké malbé miiZeme
udélat obrazek diky reprodukcim na sténach rimskych vil a keramiky.

I ptes tento prazdny prostor zname nékolik jmen Feckych malifi - Polygnotus, Aetion,
Zeuxis, Parrhasius a Apellés, dvorni portrétista Alexandra Velikého.

Mezi Apellova dila patfil napt. obraz Pomluva, znamy diky Lukianovu popisu, na jehoz
zakladé se malbu pokusili restaurovat Sandro Botticeli a Albrecht Diirer. Namét obrazu
ukazuje na malifovu zalibu v symbolice a alegorii. Apellés byl pro malifstvi tim, ¢im
Praxitelés pro socharstvi.

9 Ostrakon - keramicky stfep, Casto malovany

10 El-amarnska revoluce - velka kulturni a ndboZenska reforma za Amenhotepa I'V. (jinak Achnatona), asi
1379-1361 pf. n. L

11 ASSurbanipal -asyrsky panovnik, 7. st. pf. n. L. - 626 pf. n. L.
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Co se dochovanych dél tyce, lépe tomu je u sochafstvi. Recké sochafstvi se vyvijelo od
strnulosti prvnich dfevénych soch (xoana), kuros (nahy mlady muz ve strnulé pozici
vétSinou s nakrocenou levou nohou a pazemi podél téla zat'atymi v pést) a koré (socha
mladé divky ve splyvavych Satech s ostrymi netvarnymi zahyby a nékdy s jednou rukou
zvednutou) prevazné z 8. st pr. n. 1. aZ k uvolnénym oslavam krasy dokonalého lidského
téla v pohybu.

Mirén (¢inny kolem poloviny 5. stol. pt. n. 1. v Athénach), jeden z nejvétSich sochari
starovékého Recka, byl nazvan sochafem pohybu. Diskobolos je nesmazatelné zapsan
v déjinach coby jedno z nejdokonalejSich znazornéni pohybu lidského téla v kameni
a z Miréna déla jedine¢ného mistra v zachyceni pohybu. Jeho vyjimecnost neni pouze
v dokonalosti znazornéni ale i v novém pohledu na uméni a na ¢lovéka. Vidime pfirozeny
pohyb atleta - vrhace disku, ktery je jakoby zachycen v momentu vrcholného strnuti tésné
pred prudkym vymrsténim. Mlady atlet je silné naklonén dopfedu a jeho leva ruka se
jemné dotyka levého kolene, které je vysunuto vpred jako dodnes u atletti pred dvojitou
otoCkou. Socha je uZ pohledova, neslouzi k tomu, aby stala u zdi, ale ddva moZnost
nahliZet ji ze vSech stran. Je zde sice tvoren kanon ale ne jiZ kanon hieraticky, jde o kanon
vtiStény do prirozené krasy pohybu lidského téla. Neobsahuje hluboka pohnuti duSe, ani
naboZenské vytrZeni, témto staviim mysli se vénovala pozdéjsi obdobi, ne tak obdobi
archaické.

Lidské télo se stalo méritkem a to nejen télesnych proporci ale i méritkem staveb
a Zivotniho stylu. Hledani idealu proporci se vénovali i dal$i sochafi 5. st. pt. n. 1. Do déjin
se svymi dily zapsal sochat Polykleitos se svym Doryforem (muZ nesouci kopi)
a Diadumenem (atlet zavazujici si stuzku vitéze). U jeho soch se objevuje kontrapost®?,
zabyva se dokonalym vyjadrenim proporci stojici lidské postavy. Feidias, ktery se za
Periklovy vlady stal nejvétSim géniem Feckého uméni a vzhledem ke ztvarnéni pohybu se
vyrazné zapsal vyzdobou Parthenonu na Athénské akropoli a to konkrétné privodem
Panathenaiskych slavnosti s vice neZ 300 postavami.

Recké sochafstvi objevilo také krdsu nahého Zenského téla. Praxitelés, jenz dal socham
elegantni, jemné naznaceny pohyb, tuto kradsu v néZném pohybu zobrazil ve své Afrodité
z Knidu ("'v Fimské dobé Venus Pudica — cudnd VenuSe, jelikoZ si rukou zakryvd klin""),
ktera se stala vzorem pro Cetné pozdéjsi kopie (kopie jsou napt. ve Vatikdnském muzeu
v Rimé&, v pafiZském Louvru a v Metropolitnim muzeu v New Yorku). Bohyné stoji ve své
majestatni klidné nahoté a jen neznatelné citime jemny pohyb bokt a ruky, jiz si zakryva
klin (nebo naopak odhaluje?).

Mezi mistry ztvarnéni pohybu patfil i Skopas z ostrova Paru, autor tanc¢ici Bakchantky,
vyzdoby Mausolea v Halikarnassu a chramu bohyné Artemidy v Efesu.
Reckému sochafstvi by mohla byt vénovéna samostatna prace, ale nam bude stacit tento
strucny nastin, jelikoZ hlavnim médiem pro vyjadreni pohybu je v této praci malba.
Poukazuji na sochafrstvi z toho diivodu, Ze mnohé jeho objevy a naméty pozdéji prejalo
i maliFstvi.

Recké uméni dalo svétu novou moznost, ukazalo, Ze krasa mutize najit své dokonalé
vyjadreni v proporcich lidského t€la a ve znazornéni toho dokonalého "stroje" v pohybu.
Cely vyvoj zapadniho uméni probihal na zakladé tohoto zjisténi.

12 Kontrapost - postoj téla, kdy vaha spociva na jedné noze
13 Zdroj: www.stoplus.cz
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Poznat vétSinu feckych socharskych dél mizeme pouze pomoci fimskych kopii.
Podobné je tomu i u malifstvi.

Nejdokonalejsi priklad fimského nasténného malifstvi nam predkladaji Pompeje. Jsou
samostatnou kapitolou v déjinach antického umeéni. Diky neSt'astného osudu mésta, které
bylo na dlouha staleti pohibeno roku 79 n. l. vybuchem sopky Vesuv, se ndm zachovaly
nasténné malby v fimskych domech, termach a vilach. MtiZzeme zde sledovat vyvoj
antickych technik a stylti od 2. st. pf. n. 1. aZ do konce 1. st. n. 1.

Podle velkého procenta zdejSich nalezii rozeznavame 4 pompejské styly:

"Prvni styl, takzvany inkrustacni nebo strukturdlni, vznikl na pocdtku 2. stoleti pr. n. l.

Druhy styl zvany styl iluzivni architektury nebo architektonicky se rozsiril zacatkem
1. stoleti pf. n. L.

Treti styl, takzvany ornamentdlni, vznikl mezi lety 20 pr. n. l. a 10 pr. n. L.

Ctvrty styl neboli fantaskni styl se objevuje kolem roku 60 pr. n. l. a predstavuje
kombinaci pFedchozich dvou stylii.""

JedineCny soubor maleb pokryva stény vily mysterii ( Villa dei Mysteri) v Pompejich,
vykladany jako obrazy Dionysovych mystérii (kolem roku 80 pt. n. L.). Jde o vyjevy stavi
vytrzeni novackut pri zasvécovani do tajemnych obradt. Obrazy jsou plné extatického
pohybu, vifeni barev a euforie z nezkrotného pohybu ducha i téla. Pohyb zde neni
prirozenym vyjadirenim téla, ale mystickym transem zasvéceni, désu i strachu z neznamé
sily a pritaZlivosti transcendentalni zkuSenosti. Stény jsou zde plné vzruchu a erotické
atmosféry. Vidime placici novicku na kliné Zeny, u nizZ hled4 ochranu, stejné jako
bakchantku v transu mystického tance. Malba zde jiZ nese vyraz téla ovladaného
psychickym stavem, zobrazuje psychofyzické propojeni.

Vedle nasténného malifstvi se v Fimské dobé rozvinula a dochovala i mozaikova
vyzdoba. Rozkvétu dosahla uZ v helénistické dobé antického Recka, kdy se ji zacaly
zdobit podlahy i stény prepychovych palaci. Rimské uméni jako u celé fady vytvarnych
motivi a technik pfejalo i mozaikovou vyzdobu a posunulo ji od prosté dekorace
k svébytnému vytvarnému vyrazu. Krasné mozaiky se zachovaly v Caracallovych
termach, v Hadrianové ville nebo ve Ville de Casale. Technika se ménila, pfirodni kameny
zacaly byt nahrazovany kostickami z barevného skla, ¢imzZ se dosahlo jasnéjSich
a vyraznéjsich barev. Rimsti mozaikafi dovedli dokonale znazornit figurlni motivy, mezi
nimiZ nechybél i pohyb. Vtipnou ukazkou toho je napr. prvni znazornéni "bikin"

v déjindch - mistnost se sportujicimi divkami ve Ville de Casale™. V téZe vile se nachazi
i prekrasna freska Velkého lovu v pristupové hale, plna vifeni lovcti a zvirat.

Vratme se ale k malbé znazorfiujici vzruchy a pohyby téla pod vlivem duSenich hnuti.
Rozviji se zvlasté v obdobi kiestanské antiky.

V dobé prvnich kfest'ant nebylo jednoduché hlasit se k nové vire. Krestané byli
nejednou tvrdé pronasledovani a vraZzdéni. Lidska postava se rozvlnila v naboZenském
vytrZeni, oranti zdrZenlivé i kfeCovité pozvedli své ruce k ucténi krestanského Boha.

14 Zdroj - www.wikipedia.org
15 viz obrazova pfiloha
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Umeéni jiZ neslouZi oslavé lidského téla v jeho prirozené krase, ale nese poselstvi
nového naboZenstvi. V symbolech ukazuje zaklady viry, v pribézich se snazi vést.

Od této doby po celé trvani stredovéku pouze renesance uhne z této monstrozni oslavy
boZstvi a vrati se k pfirozené, v mnohém pohanské krase lidstvi.

Pronasledovani kiestanti trvalo v narazovych vinach prakticky az do vlady cisare
Konstantina I. (272/3 — 337) a jim vydaného Milanského ediktu'®, ktery zaru¢oval svobodu
vyznani. Do té doby se kfestanské uméni odélo do symboliky, kterou se snaZilo maskovat
pred svétem. Prvni nasténné malby vznikaji v katakombach. PrestoZe je znazornéni jesté
v podstaté pohanské (jde o antickou techniku a mnohdy i ndméty), obsah sdélenti je jiZ
zcela novy. Apollon se méni v Krista a Dobry pastyF nese svou ovecku za postupné
promény v kiestanské vtéleni Boha. Uméni pozbylo smyslnosti téla a nabylo smyslnosti
duse zachvacené naboZenskym vytrZenim. Na nasténnych malbach katakomb si Adam
a Eva v cudném uvédoméni kryji dlanémi kliny, Daniel tanci sviij vitézny tanec v jamé
lvové, Jonas je hazen pres palubu do bricha velryby. To v3e je jakoby zamlZené klidnym
oparem tlumenych ténti a jemnych pohybi. Vedle nasténné malby se pokracuje v antické
tradici mozaiky. Vznikaji nddherné kompozice s nabozZenskymi motivy, privody svétc,
svétic, mucedniku a kiest'anskych krala. Prikladem jsou prekrasné mozaiky v ravennskych
chramech a mauzoleich (chram San Vitale, Mauzoleum Gally Placidie, San Apollinare
Nuovo, San Apollinare in Klase), v konstantinopolském chramu Hagia Sofia (dnes
pfemé&né&ném v mesitu) nebo v prvnich kfestanskych bazilikdch v Rimé.

Zanikem Zapadorimské fiSe se stdva ohniskem krestanského uméni Byzanc, ktera
prejima technicky i ndmeétové tradici fimského, rané kiest'anského umeéni. Pfima linie pak
vede od Byzance k ruskému pravoslavnému umeéni a jeho ikonam.

Recko dalo zéklad krase, Rim zanechal pamatky na tuto fascinaci pfirozenosti
a pohybem a krest'anské umeéni poloZilo zaklad k pohybu dusSe, k vytrZeni mysli
a vyjadreni vyssich stavii duchovna...

Stredovéké krestanské uméni podridilo plné svoje naméty oslavé Boha, svétct a cirkve.
Forma nebyla to hlavni, ustfednim se stava obsah. Pfedromanska doba jeSté Cerpa zcasti
z pohanstvi, z Byzance a z¢asti objevuje zcela nové naméty a zpisoby zobrazeni.
V Ceskych zemich dochazi k priklonu ke kfestanstvi za Velké Moravy. Roku 863 prichazi
na Moravu vérozvéstové ze Soluné - Cyril a Metod€j (Konstantin) na pozvani kniZete
Rostislava (? - po 870). Zde se pravdépodobné nechava pokitit i prvni historicky
Premyslovec Borivoj (2. pol. 9. st. n. 1.) s manZelkou Ludmilou. Toto obdobi je plné
vzruchti a zmén. Pohanska spolecnost se ne vZdy hladce transformuje v kiest'anskou, méni
své zvyKy i uméni.

Romanska doba prejima jiZ od antiky oblibenou nasténnou malbu (u nés je to
naprt. tzv. Pfemyslovsky cyklus v rotundé sv. Katefiny ve Znojmé) a rozviji novy druh
malby - malbu kniZni. Postavy nasténnych maleb stoji ¢i sedi ve strnulych pozicich,
zahyby rouch ptripominaji spis dievo nez latku. Zobrazeni figury v pohybu je minimadlni.
Trochu jina situace je v kniZnich iluminacich. Drobnéjsi format dovolil iluminatorim vétsi

~evs

16 Milanské edikt - 313 n. 1., tolerance kiestanského nabozenstvi
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Gotické uméni slouZilo predevsim cirkvi (ostatné stejné jako romanské). Malba,
podobné jako dalsi vytvarna odvétvi, podléhala cirkevnim predpisiim a vzorim a méla
hlavné representovat cirkev jako prostfednici Boha. Nemalou funkci bylo
i zprostfedkovani cirkevnich zdkont a pribéhti negramotnym lidem. JelikoZ vzdélani bylo
prakticky vysadou pouze cirkevni, vétSina lidi neuméla Cist ani psat (vladnouci Slechtu
nevyjimaje). Gotické kostely a katedraly se tak staly jakousi ,,bibli chudych®. Chudy
Clovék sedél na mSi a neumél Cist, v latiné slouZenému obradu taky nerozumél, tak se
alesponi mél na co divat a z obrazti mohl pochopit. Freskova vyzdoba i deskova malba na
oltarich se tak stava jakousi cirkevni ucebnici.

RozvInénou kfivku téla pfinasi do uméni znovu az pozdni gotika, konkrétné tzv. krasny
styl”’. Elegantni zobrazeni Madon (jak sochafska tak malifska produkce, v malbé Ceskych
zemi tradice krasnych obrazi milostnych Madon) se esovité prohybaji a hlavu na kfehkém
krku naklanéji k pozdviZzenému boku. S nadsazkou jde o jakési pozdné gotické provedeni
kontrapostu. Jen stéZi mizeme odhadovat, je-li vaha jejich tél pod dlouhymi rouchy
prenesena na jednu nohu a stejné tak neni pravdépodobné, Ze by pozdné goticky umélec
feSil zakony proporci podobné jako antika nebo pozdéji renesance. Estetika doby byla jina,
prirozenost méla teprve prijit.

Dobou navratu k hledani dokonalych proporci a zobrazeni téla v pohybu antickych
umeélci byla bezpochyby renesance. Clovék se dostava do stiedu pozornosti. Svét je
zkouman a prevadén do proporci lidského téla a mysli. NaboZenské vytrZzeni a mystika
gotické doby mizi, zastinéna zkoumanim prirodnich tikazi, lidské anatomie a fungovani
zivych organismii. S tim se poji i novy pohled na zobrazeni pohybu. Lidské télo ma znovu
prileZitost vykrocit, pohnout rukou nebo tancit i z jinych nez ndboZenskych divodu.

Umélci se dostava vysadniho postaveni. Neni uzZ jenom remeslnikem, ale stava se
myslitelem, védcem zkoumajicim pfirodni zakony, filozofem, poetou. Renesan¢ni malba
se v nové formé zacina rozvijet jako i ostatni vytvarné druhy poprvé v Italii. V tvorbé
protorenesancnich umélci se micha doznivajici gotika s novym slohem. Madony a svétci
zatim jen jemné a delikatné naznacuji pohyb jako napf. u sienskych malif Duccia
di Buoninsegna, Simona Martiniho ¢i Ambrogia Lorenzettiho, ale plné tvary Giottovych
postav uZz davaji tuSit nastavajici umeéleckou revoluci.

Renesance — a to predevsim vrcholna - prinasi do malby hned nékolik novych linii.
Obraz se rozpohyboval tibézniky perspektivy, vnitinim Zivotem modeli i jemnymi
prirozenymi pohyby tél. Dokonalym pfikladem jsou Zenské postavy Sandra Botticelliho
(1445 - 1510). Jejich protahle étericka téla tanci v jemném vanku, jenz jim rozhaluje
prihledna roucha a jemné cechra zvinéné kadefe vlasti. V namétech i zndzornénich je
urcitd symbolika podporena aZ kaligraficky vedenymi liniemi. V té dobé tvori jedni
z nejvétSich géniti uméni, uznavané ikony jako Leonardo da Vinci (1452 - 1519),
Michelangelo Buonarotti (1475 - 1564), Raffael Santi (1483 — 1520) nebo v Benatkach
Giorgione (1477 — 1510) a Tizian Vecelli (1485 — 1576),"® kterého pravem miiZeme nazvat
mistrem ztvarnéni lidského téla a téla v pohybu. Mistrem ztvarnéni pohybu pIlného
naboZenského vytrZeni byl El Greco (1541 - 1614), malif jenZ poznal Tiziana a benatskou
malbu a svym osobitym rukopisem vytvoril dilo, které by sneslo srovnani i s moderni
malbou.

17 Krésny styl - stredoevropské varianty internaciondlni gotiky, ceska gotika v letech 1380 - 1420, zaloZen
na protikladem, eurytmii a zvlnéné kfivce
18 Jde pouze o subjektivni, stru¢ny vybér.
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Po technické strance se v malbé prosazuje a postupné ji ovlada nova technika —
olejomalba. Za jejiho objevitele je povazovan Jan van Eyck (1385 — 1441), nizozemsky
pozdné goticky malif prosluly zejména diky svému Gentskému oltari (1432). Doznivajici
renesance a manyrismus prinasi do malby rozvinéné kfivky, manyru a okazalost. Pohyb
prestava byt pfirozeny a dostava se za své hranice. Pro dosaZeni vyrazu malifi zapominaji
na fyzikalni zdkony a deformuji své postavy a jejich pohyby aZ k naprosté krajnosti
(pfikladem mohou byt Parmigianinovy’’ malby Madon s "Zirafimi" krky). Pro manyrismus
je typicka takzvana figura serpentinata, zobrazeni téla v jakémsi esovitém, spiralovitém
pohybu, které prechazi i do barokniho uméni. Renesancni sloh umira a pomaha vzniku
novému citéni, barokni nadhete a prebujelosti. Pfima linka renesance se zkrouti do extaze
barokni nddhery a slozitosti motivi.

Barokni doba znamena pro uméni znovu rozvlnénou kiivku. Nejde uzZ o esovity pohyb
pozdné gotickych maleb a Fezbarskych praci. Protireformacni sloh potfebuje zcela novou
nadheru pro uchvaceni pochybujicich ovecek. Divadlo, které fika - Biih je veliky, miluje
a tresta a oboji umi dokonale. NevériS? Pak se presvédc. Vérici je obklopen nadherou
prebujelosti, ubit pfesycenou oslavou dekoru. Celé baroko je jeden velky pohyb,
emocnimi vznéty svétcli pocinaje, tordovanymi sloupy oltari konce. VSe se toci, pulsuje,
vifi a propléta. Neohromuje jasnymi pevnymi formami a Cistymi objemy, ohromuje
premirou. Barokni sloh ma své mistni podoby. V Italii s Zivou antickou tradici je barokni
sloh ve své dynamické i klasické podobé jakymsi naslednikem renesance. Malba zde na
jedné strané bujné oslavuje antické naméty plné bakchantek a satyri v jemnych,
idealizujicich forméach (napr. fimska dilna bratii Carraccit, 2. pol. 16. st.) a na strané
druhé zobrazuje az naturalisticky lidsky Zivot a télesnost a to i u svétci
(napf. Michelangelo Merisi zvany Caravaggio, 1573 - 1610). Caravaggio se svou az
naturalistickou malbou nemél bohuzel Zadné Zaky, pouze nékolik nasledovnikd, ktefi
nikdy nevytvofrili jednotnou Skolu.

Situace se méni s nastupem reformace® a protestanstvi. Katolicka cirkev na
Tridentském koncilu®’ ustanovuje jednotu v boji proti reformaci a sjednocuje se
v obfadech, dogmatech i zobrazenich. Cilem je udrZet a navratit véfici do ltina katolické
cirkve. V hojné mife se vyuziva kultu svétcli a mucednikd, jejichzZ kruté konce barokni
umélci s Casto aZ naturalistickou formou ztvariiovali. Mistrem expresivity a dynamicnosti
v Ceské malbé byl v dobé prechodu raného a vrcholného baroku predevsim Michal
Leopold Willman (1630 — 1706) a jeho nasledovnik, nevlastni syn a Zak, Jan KrysStof
LiSka (1650 - 1712).

Ovlivnéni barokniho uméni procesy reformace ukazuji svym dilem dva velikani barokni
malby - Petr Paulus Rubens (1577 - 1640) a Rembrandt van Rijn (1606 - 1669).

Po rozdéleni Holandska na vlamskou-katolickou a nizozemskou-protestanskou ¢ast,
doslo i v uméni k rozdilnym pohlediim. Rubens, vlamsky malif, zndzoriioval okazalé
naboZenské naméty a antické motivy plné emocniho vzruchu a bohatéh pohybu.
Rembrandt naopak, v protestanském Amsterodamu, se klonil k vnitfnimu pohybu
- psychickych pochodtim - a to jak u portrétovanych osob i naboZenskych namétt.

19 Parmigianino - Girolamo Francesco Maria Mazzola (1503 - 1540), italsky malif manyrismu

20 Reformace - proces navratu cirkve k ptivodnimu kiestanstvi, celkova reforma béhem niz vznikly
protestanské cirkve

21 Tridentsky koncil - 1545 (aZ 1563), reakce katolické cirkve na otazku protestanstvi, vyhlaSen program
protireformace
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Odklon od velikosti baroku znamenal uvolnéni a to i v malifskych kompozicich.
Na rokokovych platnech malba pozbyla téZkosti a v uvolnénych tazich Tiepllovych,
Fragonardovych, Boucherovych ¢i Watteauovych je citit radost a lehkost Zivota.

Spolecnost se méni, bliZi se modernimu véku a s ni i uméni.

Po obdobi klasicismu s jeho idealizovanymi kompozicemi pfichazi emocemi nabyta
atmosféra romantismu. Naméty maleb romantiki jsou plné dynamiky a vzruchu jako
reakce na studenou krasu klasicistnich maleb. Géricaultiv Pram Medtizy se vzpina tély
ztroskotanych po krutém osudu na mofi. Citime strach a hriizu udalosti.

Podobné pocity v nas vyvolava dalsi umélec této doby. Je jim velikan, ktery se svym
dilem vymyka zarazeni — Fracisco de Goya y Lucientes (1746 — 1828). Ve svych malbach
a grafikach rozehrava okamziky vypjatych dusevnich pochodd, zrtidnych scén a smrti.
Pokud nepracuje na oficidlnich portrétech Spanélské kralovské rodiny a dvora, jsou jeho
prace plné emotivity a vzruchu. Plati to hlavné o "temnych malbach" na sténach jeho
domu, kde vidime drdsavy pohyb mohutnych postav a vS§emozZnych d’asti.*

Moderni umélecké sméry prinasi na ztvarnéni pohybu odlisSné pohledy. Impresionismus,
ktery v druhé poloviné 19. st. zaCina ovladat vytvarnou scénu, hleda pohyb v proménach
svétla, ve chvéni vodni hladiny. Pohyb ve spojeni s figurou neni jeho hlavnim motivem.
Tim se od skupiny impresionisti 1iSi Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) a Edgar Degas
(1834 - 1917). Oba malite fascinuje figura. Renoir je tviircem néznych Zen s vybranymi
pohyby, Degas na svych platnech zachycuje svét tance a primabalerin. V jeho malbach
slySime chichotavé hlasy mladych divek a Susténi jejich muSelinovych sukni pfi tanci.
Na impresionismus reaguje postimpresionismus, z impresionismu vychazi a zaroven ho
popira. S pohybem je spjaty hlavné Henry de Toulouse-Lautrec (1864 — 1901), malif
montmartrskych kabaretti, jeho tanecnic a prostitutek. Jeho hlavnim tématem je Zena,
krasa i Spina Zenského téla i udélu. Na platnech a plakatech vidime lehkonohé tanecnice
a jejich vysoko vykopnuté stfevice v zaplavé rozvlnénych spodnicek a sukni. Nikdo jiny
nesloZil temnému svétu prostituce a Zenam v ném takovou poctu jako Toulouse-Lautrec.

Koncem 80. let 19. st. rozvifil vytvarnou formu symbolismus a secese. U secese, a¢ plné
pohybu a viteni, jde ale viceméné o pohyb dekorativni, o rytmus ornamentu, kde figura je
podana stejné jako tponky rostlin nebo kfivka napodobujici tabdkovy kouf.

,» Linie urcujici, linie energickd, linie krehkd, linie expresivni, linie fidici, linie
spojujici“?

Moderni svét se méni. Vznika cela fada novych smér i styli jediného umélce. Od této
doby jiZ nemtZeme mluvit o slohu (snad jen s vyjimkou ¢eského kubismu). Podivame se
kratce na fauvismus®, jehoZ ,,barvy se staly ndlozi dynamitu“*. Malby Fauvistl (ktef
prakticky nikdy netvofrily organizovanou skupinu) svymi jasnymi, dravymi barvami
rozpohybovaly emoce divaki. A o to preci novému stoleti jde, Sokovat, rozvinit hladiny
stojatych muzejnich fek.

22 viz obrazova priloha

23 Walter Crane, 1889 (Umélecké styly, Skoly a hnuti, Amy Dempseyova)
24 Fauvismus - francouzsky umélecky smér pocatku 20. stoleti

25 André Derain
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Skutecné a hluboké zaujeti pohybem se objevuje u futurismu.

,» UvaZujme pohyb predmétu v prostoru. Moje vnimdni pohybu se méni podle toho, je-li
misto, odkud pohyb pozoruji, v klidu, nebo v pohybu... kdyZ mluvim o absolutnim pohybu,
pFicitdm pohybujicimu se pFedmétu vnitini Zivot, a jak se Fikd, i stav mysli. “*

V obdobi mezi lety 1918 aZ 1945 se uméni snaZzi "najit novy Fdd"?. Bauhaus obnovuje
mysSlenku gesamtkunstwerku. VSe se podrizuje jednomu celku, tedy i zobrazeni pohybu.
Strediskem vytvarné tvorby se stava Pafriz.

Tzv. Parizska Skola sdruZuje vytvarniky jak z Francie, tak i z jinych zemi. Mezi nimi
i mistra Zenského aktu, jemnych pdz a naznacenych pohybd, italského malife Amedea
Modiglianiho (1884 - 1920). Ve stejné dobé pracuje v PariZi i Mark Chagal (1887 - 1985),
malif fantastickych figurativnich obrazt plnych snovych svétii a ohromné lasky k Zivotu
a lidem. Pohyb u tohoto malife nezna Zadné omezeni a to jak fyzikalni, tak ani
anatomické. Jeho postavy létaji, plavou a tanci v nepfirozenych pozicich vzhledem
k realité ale naprosto realnych vzhledem k imaginarnimu svétu obrazu.

Na pocatku 20. st. rozhybal vytvarny svét svou vtipnou nadsazkou dadaismus?®.

Na hriizy prvni svétové valky a nesmyslnost nasili nasel odpovéd’ v absurdité a totalni
anarchii. Dadaismus volné prechazi ve 20. letech do surrealismu, ktery se transformuje

v jakousi oslavu nerealného - nadrealného svéta. Zobrazeni pohybu je jakymsi vnitfnim
virem snii, predstav a mystického svéta lidské mysli. Asi dvacet let je uz svét uchvacen
teorii psychoanalyzy a zkoumanim lidské psychiky. Zaroven Evropa prochazi
hospodarskou krizi, ktera preroste v dés druhé svétové valky. Odpovédi uméni je hra, sen
a absurdita.

"Krdsné je jediné zdzracno."”

Soucasné se v této dobé rodi po hravosti dadaismu a vedle snové magiky surrealismu
zcela odlisSny styl - socialisticky realismus. Roku 1934 se na prvnim vSesvazovém sjezdu
sovétskych spisovateli stanovil socialisticky realismus za oficialni umélecky styl
Sovétského svazu.

"Umélecké zobrazeni musi byt v souladu s cilem ideologickych zmén a vychovy
délnictva"®

Po letité zkuSenosti se socialistickym realismem se o ném asi nemusim a ani nechci moc
zminovat. Pouze vzhledem k pohybu - zobrazeni pohybu plné odpovida (a to ve vSech
vytvarnych smérech) ideologii. Je to monstrézni oslava neexistujici velikosti plna
neprirozenych pozic, emotivnich postoji a pohybu smérem k lepSim a jesté lepSim
socialistickym zitrkiim...Po druhé svétové valce mezi lety 1945 - 65 nastava v uméni doba
touhy po urcité anarchii - neporadku. Malba a uméni celkové se chce vyjadrovat surovou
formou, inspirovat se "piivodnim vytvarnem". Tyto snahy v sobé poji hnuti art brut
(v Cechach nékdy uméni v surovém stavu). Inspirace se hledd u malych déti, dusevné
nemocnych a jinak odliSujicich se lidi. Patfi sem napf. tvorba Aléna DiviSe. Nejde o Cisté
vytvarny smeér, ale o jakysi zptisob nahliZeni na Zivot, o Zivotni filozofii.

26 Henri Bergson, Uvod do metafiziky, 1903

27 Amy Demseyova - Umélecké styly, Skoly a hnuti, s. 125

28 Dadaismus - "Dada", avantgardni umeélecky smér 20. st. (1916 - 1923), propagujici naprostou anarchii
v Zivoté i v tvorbé, absolutni svobodu a uméni zbavené socialnich vazeb

29 André Breton, Co je surrealismus, 1934

30 Ustanoveni Svazu sovétskych spisovatelt, 1934.
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Podobné se k vytvarné formé stavi existencialismus. Naplii sméru nedava styl, ale
nalada a myslenka. MtiZeme sem zaradit jak figuralni, tak abstraktni dila. Zaméfime se na
ta figurdlni. Mezi autory v prvni fadé zminime Francise Bacona (1909 - 1992). Tento
malif vytvoril na svych malbach mucivy svét plny nemilosrdné krutosti a deformovaného
pohybu.”!

V 50. letech 20. st. se v uméni zaCina projevovat nova vlna abstraktniho expresionismu
(uz ve 20. letech tak byly oznacovany abstrakce Vasilije Kandinského). Malba vifi az
bolestnou barevnosti a gestikou tahti. Figuralni malbé a ztvarnéni pohybu se vénuje napf.
malif Willem de Kooning (1904 - 1997), se svou sérii vénovanou Zenskému aktu. Barva
a forma dostava naprosto volné pole ptisobnosti. Totalni fascinace mechanickym pohybem
a silami prichazi s kinetickym uménim. Nejde sice o malbu, ale vzhledem k naprostému
zaujeti pohybem tento smér uvadim také. Mobily Alexandera Caldera (1898 - 1976)
vytvareji az organicky spletité struktury barev a pohybt. Pohybujici se objekty vytvarel
i Svycar Jean Tinguely (1925 - 1991), ktery k nim pfeSel od pohyblivych obrazii. Tingueli
vychazel z dadaismu a v ramci neodadaistické absurdity vytvarel néktera dila pfimo
urcend k znic¢eni. Uméni je ovlivnéno myslenkou. Pozdéjsi doba konceptualismus dovede
k jesté rozsahlejSim zavérdm.
"...nové, citlivé pristupy k realité" ptinasi hnuti nového realismu. Nejzndméjsim
"novym realistou" je bezesporu Yves Klein (1928 - 1962), prakticky jeden ze zakladatelt
performace se svymi vefejnymi vystoupenimi, kde nechal nahé divky otiskovat se volné
na velké platno rozprostfené na zemi*. Zobrazeni téla a urcitého pohybu je tu absolutni.
Uméni performace celkové ptinasi do uméni novy prvek - akci. Akce je spojnici riiznych
vytvarnych technik, které vedou k vytvoreni atmosféry celku. Vytvarnik se dava vSanc,
casto do performace zapojuje své vlastni télo, pretvari ho a posouva do novych
vyznamovych vztahi (v Cechach napf. Petr Stembera a jeho akce Stépovani, 1974, kdy se
pokusil "naroubovat" si vétvicku do paze). Uméni je v pohybu, méni kaZzdym dnem.

Od 70. let po soucasnost se ve vytvarném svété objevuji a zanikaji desitky seskupeni
vytvarniki, které se snazi reagovat - vétSinou kriticky- na aktualni problémy doby
a spolecnosti a to jak vaznou formou, tak i formou recese a ironie. Uméni ovlada
performace, konceptualismus a snaha Sokovat. Klasické vytvarné techniky jsou
kombinovany s nevSednimi materidly do nevSednich pozic a vyznami nebo jsou
nékterymi vytvarniky zcela zavrZeny. Borti se hranice toho, co je povaZzovano za uméni.

Ze soucasnych vytvarnik, ktefi se vénuji figuralni malbé s urcitymi prvky pohybu bych
uvedla v Cechach Jifiho Sopka (1942), Tomase Cisarovského (1962), Ivana Bukovského

(1949), Vaclava Blahu (1945), Ivana Komarka (1956), jehoZ tvorba je mi blizka zejména
svym zaméfrenim na erotiku®, Jifiho Naceradského (1939) a dalsi.

Soucasna malba je ovladana konceptem. Tradicni femeslo je z vétsi ¢asti nahrazeno
ideovym poselstvim dila. Techniky jsou kombinovany s novymi médii a vznika jakési
jednotné prorastani vytvarnych druhd.

Rozbor dobovych vytvarnych tendencich by stacil na samostatnou studii.

31 viz obrazova priloha
32 Pierre Restany, 1960
33 viz obrazova pfiloha
34 viz obrazova priloha
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4 Télo v pohybu

Pohyb je pro vétSinu lidi béZna, kaZzdodenni zaleZitost. Je Skoda, Ze si toho zajimavého
projevu Zivého organismu tak malo vS§imame. Co se déje, kdyZ se hybeme, kdyZ jdeme po
ulici, kdyZ tan¢ime nebo sportujeme. Cela télesna soustava pracuje podle stanoveného
schématu, dokonale a v lepSim pripadé bezchybné.

"V pohybu je krdsa, nekonecnd variabilita, usporddanost i schopnost prizpiisobit se
situaci. Uplatriuje se na celém téle nebo jen na jeho Cdstech takika v kazdém okamZiku
Zivota: pri opatfovani potravy, ve snaze uniknout hrozicimu nebezpeci, pri prdci, sportu
i zdbavé. Kazda struktura téla zucastnénd na pohybu, je zavisld na fyzikdlnich
a fyziologickych zdkonech, a proto v pohybu neni nic ndhodného."*

Od chvile, kdy se prapredek ¢lovéka vzptimil a postavil na nohy, zacalo télo fungovat
podle danych mozZnosti. MozZnost chtize, béhu a predevsim mechanické schopnosti ruky
z nas udélali jedinecné tvory. Kazdy pohyb, jakoZ i pohyb téla vychazi z urcitého
klidového stadia, i kdyZ u Zivého organismu mtizeme o klidu mluvit jen stézi. Je to spi$
relativni pojem, jelikoZ pri tlukotu srdce, krevnim obéhu a dychacich pohybech nelze
prakticky klidového stadia dosahnout. KdyZ ale budeme brat klid téla jako jeho necinnost,
pak miZeme mluvit o nehybnosti, o stavu, kdy lidské télo podléha pouze zakontim
gravitace.

e

V tuto chvili bychom se mohli zamyslet nad tim, jak na naSe téla ptisobi vnéjsi sily. To,
Ze je télo v pohybu, neznamena pouze to, Ze se jdeme projit, mluvime a dychame, ale
i neustale probihajici zmény, které jsou na lidském téle postrehnutelné. Jak na nas ptisobi
vnéjsi sily, ménime se pod jejich vlivem. NejvlivnéjSim a nejzahadnéjSim elementem je
cas. Pod jeho vlivem se lidské télo postupné proméiuje, ziskava nové formy a podoby.
Magie Casu je fascinujici jak vzhledem ke kratkych tsekim (doba spanku), tak i k delSim
obdobim (trvani lidského Zivota nebo doba vyvoje lidského druhu) I tento proces miiZeme
nazvat pohybem. Spolu s ¢asem ptlisobi v nemalé mife zemska tiZe. Zptisobuje naptiklad
pokles hyZd'ovych a prsnich svalti nebo prodlouzeni usnich boltcii u starych lidi. Divod je
jednoduchy, svalovina a kiiZe stafim ztraci pevnost, se kterou v mladsim véku mohla
gravitaci 1épe Celit. Tento pohyb - zména je v dnesSni dobé vniman jako destruktivni
a moderni ¢lovék udéla cokoli, aby proces zastavil nebo alesponl zpomalil. Na to pfisla
fada odvétvi, ktera diky fenoménu véku a ptisobeni gravitace slusné profituje - namatkou
plasticka chirurgie, kosmetické firmy, odévni primysl. Akce a reakce, jeden pohyb vyvola
druhy.

Vrat'me se ale zpét k lidskému télu. Vzhledem k jeho moZnostem a stavbé mtize
vykonavat bohatou skalu pohybii, které miizeme roz¢lenit do dvou kategorii - pohyby
Predstavme si napt tanec. Jde o béZnou souhru pohyb, které se periodicky opakuji
a funguji tak v dokonalé rovnovaze celku (v idealnim pripad€). KaZzda jednotliva ¢ast ma
svou sumu pohybt, které vykonava. Nejinak je tomu u jakéhokoli opakujiciho se pohybu -
u chiize, podle niZ casto mtiZeme Clovéka i rozeznat, pfi myti rukou, pri jidle. Navyk na
urcity pohyb a jeho opakovani ¢ini tento pohyb dokonalejSim v jeho provedeni. Pfikladem
miZe byt psani.

35 Prof. MUDr. Josef Zrzavy - Anatomie pro vytvarniky
36 Prof. MUDr. Josef Zrzavy - Anatomie pro vytvarniky
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"Pohyb ovlivriuje celd rada faktort - vlastni anatomické predpoklady clovéka, odpor
vétru (napr pri jizdé na kole), tFeni, pohyb ve vodé a samozirejmé psychicky stav.™’

Mechanické pohyby téla funguji na zakladé Newtonovych zédkonti pohybu (viz Pohyb
z fyzikalniho hlediska), V téchto zakonech je shrnuto Newtonovo poznani, Ze pti¢inou
pohybu je sila. V preneseném slova smyslu bychom mohly Fict, Ze jakykoli pohyb
lidského téla je vyvolan vnéjsi nebo vnitini silou. Zamérme se na vnitini sily.
Z anatomického hlediska hybe nasSim télem mozek, z mechanického kosterni a svalova
soustava. Kazdy ma jiné predpoklady k ovlivnéni pohybu. KaZdy pohyb téla je vyvolan
impulzem z mozku. Nejde ale pouze o jednostranny systém. Na konecném vysledku se
podileji dalsi faktory jako endokrinni systém a hormonalni piisobeni. To jak se hybeme, je
zpusobeno jen a pouze tim, jak myslime a co nas k tomu zptisobu mysleni nuti. Kazdy
jedinec podléha celé fadé faktor(, které zaroven ovliviuji jeho lokomoci. Vedle télesnych
predpokladti a moZnych handicapti jsou to v neposledni fadé kulturné-spolecenské
podminky a vlastni duSevni pochody. Pfirozenost a uvolnénost pohybti ukazuje na
psychickou pohodu a vyrovnanost bez zatiZeni vlastnimi "nedostatky". Kazdé lidské télo
je jedinecné a krasné a to jak v pohybu, tak v klidu. Je zbytecné nechat se vlacet diktatem
doby, ktery hlasa urcity ideal, a vytvori tim naprostou davovou hysterii vSech, ktefi tohoto
idealu nemohou dosahnout. Jediny pohled kolem sebe stac¢i, abychom si uvédomili, po
cem dneSni doba touZi. Jedinym vychodiskem je uvédomit si sebe sama i tento proud
a nenechat se jim strhnout. Neni nic krasnéjSiho neZ prirozenost téla i mysli.

V této Casti bych se chtéla ve strucnosti zminit o clovéku, ktery zachyceni pohybu
vénoval prakticky cely Zivot. Je to fotograf Eadweard Muybridge (1830 - 1903). Zminuji
se 0 ném proto, jelikoZ jako prvni urcitym zptisobem dokazal zachytit pohyb v jeho
pribéhu. Pomoci soustavy fotoaparatii (konkrétné 50 pristroji) uz v roce 1878 zachytil
béziciho koné. Pivodni impulz a zaujeti pohybem bylo asi hlubsi, ale uvadi se tahle
historka:

e

"Vr. 1872 pristi kalifornsky guvernér Leland Stanford, podnikatel a majitel
dostihového zavodisté zavolal Muybridge, aby mu poloZil otazku (nikoliv sazku, jak se
populdrné obecné véri): Stanford priSel na to, Ze existuje bod kdy md rychle cvdlajici kiirn
vSechny Ctyri kopyta nad zemi. Pro potvrzeni tohoto predpokladu Muybridge vyvinul
systém pro instantni snimdni pohyblivého obrazu. Technologie Muybridge zahrnovala
chemickeé postupy pro vyrobu fotogrdfii a elektrickou spoust’ sestrojenou Stanfordovym
elektro-inzenyrem Johnem D. Issacsem. Jeho spoluprdce se Standfordem byla dlouhd
a intenzivni, co se nakonec projevilo jako jeho vstupenka do historickych knih."*

Muybridge zde uvadim z toho divodu, Ze byl jeden z prvnich, ktefi dokazali svou
fascinaci pohybem ztvarnit. Jeho prace, dodnes fascinujici a zcela vytvarnd, inspirovala
prvni filmové tviirce i celou fadu animéatorti a vytvarnikd viibec.

37 Prof. MUDr. Josef Zrzavy - Anatomie pro vytvarniky, s. 83
38 Zdroj - www.spafi.org,
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5 Pohyb jako ritual

V této Casti prace se pokusime podivat na pohyb z hlediska ritualniho. Ritual jako urcity
zptisob jednani zaloZeny na danych pravidlech s pohybem tizce souvisi. Rada ritualt
spojenych s pohybem - a to i téch "novodobych"- méla izkou souvislost se sexualitou. Na
otazku pohybu coby ritualu se podivame z hlediska sexuality, tance a sportu, ktery se
v moderni dobé také bezpochyby stal jakymsi kultem, s Cetnymi vyznavaci.

Zamétim se Uizce na nékteré vybrané fenomény pohybu v tizké souvislosti s cyklem
maleb, vzniklych v praktické ¢asti DP.

5.1 Pohyb - télo- sexualita

Jak souvisi pohyb a sexualita? DtileZité je podivat se sexualitu jako na fenomén
zastoupeny v lidské spoleCnosti od nepaméti. Nebyt prudérie 19. a 20. st., byla by
sexualita dal vnimana jako soucast Zivota bez zbytecného tabuizovani. V priibéhu sice
prichazely doby uvolnéni, ale nakonec byly témér vZdy potlaceny. Svobodny projev
sexuality totiZ nebyl a neni vitany uz z diivodu projevu naprosté svobody, ktery nutné
musi byt potlacen. At’ uZ Slo o cirkvi vynucovanou asexualitu, jakousi moralkou pokfivené
vnimani vlastni télesnosti predminulého stoleti nebo soucasny trend idealniho téla, ktery
vnimani sexuality i lidského téla opét posouva do nepfirozeného svéta. Misto prirozeného
vzruSeni a erotiky nahradila pornografie, ktera lidskou sexualitu vic a vic posouva za
hranice vulgarity.

Pocatky zobrazeni pohlavniho aktu a jinych sexualnich motivii sahaji az ke kofenim
lidské spolecnosti. V motivech skalnich maleb se nejednou objevuji erotické motivy, a to
jak falické tak i vagindlni, zobrazujici princip muzstvi i Zenstvi coby symbol plodnosti
a pohybu reprodukce. Nejde pouze o samotné symbolické zobrazeni pohlavniho tustroji,
ale i sexudlni praktiky jako zoofilie, které jsou v dnesni dobé povazovany za amoralni
a jejich pfitomnost je tabuizovana.

Dokonce i sttedovéka moralka zahrnovala sexualitu do svého Zivota. Pres veSkera
narizeni a represe cirkve, zaloZenych na prvotnim htichu a jeho nasledcich pro lidstvo, se
sexualita a nazirani na ni méli Cile k svétu. Paradoxné byl vysledek potlaCovani opacny.
Znamé jsou napr scény s lazebnicemi zvlasté z iluminovanych rukopisti z doby vlady
Vaclava IV. Je to doba uvolnéni, doba znovu nastolené mystiky téla a smyslnosti. Urcitou
sexualitu bychom mohli hledat nap¥ ve stfedovékych zobrazeni mucednické smrti. Nadech
sadistickych a masochistickych orgii rozhodné maji a nejeden clovék s rozdilnym
vnimanim sexuality a vlastniho téla by jisté zaplesal. V naSich zemich je to predevSim
pozdni gotika a doba prvniho pronikani renesance, kdy se na malbach objevuji krvavé
scény aZ naturalisticky zobrazené. Na Rajhradském oltafi z poloviny 15. st. trpi Kristus
v mystickém vytrzeni s télem zohyzdénym ranami, po jeho boku katani odsouzenctim
preraZeji kosti sekerami. Cirkev casto, aC se snaZila veSkerymi prostfedky prirozené
projevy lidské sexuality potlacit, sama zaloZila svou mystiku na stavech ne nepodobnych
orgastickym zkuSenostem. Vzpomeiime si tfeba na vytrZeni sv. Terezie, kterou andél
probodava Sipem za naprostého transu svétice. Cirkev je "mystickym télem" davajicim se
Bohu.
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V kiestanském svété se sexualita s virou poji hlavné v obdobi baroku. Zjitfena doba
protireformace potfebuje emocionalitu, potfebuje vzruSeni a pohyb ve své vizualni
i spiritualni strance. VéFici je uvéznén ve virivé spleti vzruSeni a brutality mucednickych
smrti. VytrZeni a vzruSeni je vSak povoleno pouze ve spojeni s ndboZenstvim. Pfechod
v hravou nevazanost rokokové spolecnosti je zcela prirozeny po téZké prebujelosti baroku.

Volnéji se na otazku lidské sexuality diva orient. Spojeni mystiky a sexu nachazime
napriklad v hinduistické tantfe. Pohlavni akt je zde pfimo soucasti ritualu. Indicky text
Kama Sutra, sepsany mnichem Vétsjadjanou mezi 4. a 6. st. n. 1., je mimo jiné jakousi
priruckou pro sexualni Zivot, dé€li télesné typy, pohyby a polohy pfi pohlavnim styku.

,» Podle zvitrat, podle ptaku

naucte se soulozeni;

rozkoSe své rozmnoZite

rozli¢nymi polohami. “*

Podobnou tradici odtabuizovani erotiky mélo i Japonsko 18. a 19. st. n. . V této dobé
vyznamni japonsti umélci vytvareji grafiky a kresby zvané "Sunga", jejichZ koreny sahaji
do Ciny a které mohou byt povazovany za urcitou formu tehdejsi pornografie.*

Mezi umélce vénujicim se erotickym namétim patii i KacuSika Hokusai (1760 - 1849),
ktery

..je jednoznacné svétové nejproslulejsim mistrem japonského drevorezu a vycislit opus
jeho malirského génia béhem témér devadesati let jeho Zivota je obtizné zejména proto,
Ze pravé o ném vzniklo mnoho legend i monogrdfii.

Maloval krajiny s posvatnou horou FudZi, ilustroval mnohadilné romdnové svazky,
namaloval i velké patndctidilné kompendium Hokusai manga, coZ je encyklopedie
Hokusaiovych malifskych motivii, a vytvoril mezi lety 1814-1822 také radu erotik. Jeho
rukopis vynikal zvlastni, bohaté modulovanou a podsekdvanou linkou a strizlivou
barevnosti. Motivicky byl Hokusai poznamendn vasni pro cinskou historii a vzdélanost
i svym zdjmem o nejobycejnéjsi vSedni Zivot. Na obrazu, ktery byl publikovan jako dvé
ndsledné ilustracni dvojstrany z trojdilného erotického romanu (enpon) Ilustrovand

//////
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sadistickym gustem." *!

Skutecné puritansky pohled zapadniho svéta na sex a sexualitu celkové prinasi az 19. st.
Mizi néboZenské vytrZeni a nastupuje primyslova revoluce bez vnitiniho spiritualismu.
Pohlavniho styk je tabuizovan a chapan pouze jako prostredek reprodukce. AZ do zacatku
20. stoleti se eroticka stranka sexu zatracuje a to pfedevsim u Zen. Je aZ paradoxni jak jsou
Zeny po staleti vnimany z hlediska sexuality rozdilné.

Uctivani stfida zatracovani a pres potlaceni se vrha do médnich trendii soucasnosti,
které se stavaji moderni formou tutlaku a to predevsim prirozenosti. I tento vyvoj se da
nazvat pohybem - pohybem po jakési kfivce, ménici se souCasné se spolecnosti. 20. stoleti,
ktery prinasi fadu zmeén a do pohybu se dava i lidska sexualita.

39 Vatsjajana Mnich [1969]: Kamastitra aneb pouceni o rozkosi - Prelozil Vladimir Miltner, Praha:
Avicenum, 1969, s. 40.

40 viz obrazova ptiloha

41 Zdroj: http://anthrop.sci.muni.cz - Databaze prament sexuality
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Prochazi nékolika revolucemi a predevsim diky masovému rozsifeni antikoncepce
prichazi uvolnéni hranicici s anarchii. Erotika se stava vynosnym fenoménem, ktery hybe
trhem. Lidské télo se méni podle pozadavki dobové estetiky. S fenoménem téla se poji
i jeho vnimani vzhledem k pohybu. Sexualita a pohled na sex je kfiven ikonou médnich
trendi a masovym rozsirenim pornografie. Pohlavni styk ztraci reproduk¢ni funkci a stava
se oblibenou kratochvili, pokud mozno bez néjakych vnitinich vznétti a nedej BoZe lasky.
Jestli jeSté miZeme mluvit o ritudlu, pak tu mame totalni oslavu konzumu. S pfichodem
21. st. spolecnost trochu vydechla... Pfichazi novy navrat k pfirodé a uvédomeéni si
vyjimecnosti urcitych véci a aktd. Ackoli je to pouze zacatek, budeme doufat, Ze tento
s urCitou spiritualni strankou. Do spojitosti pohyb - sexualita nepatfi pouze samotny
milostny akt, ale také tanec, ktery v sobé urcitou spojitost se sexualitou nemtize zaprit.

5.2 Tanec

Je vidét, Ze otazka vnimani lidského téla a jeho pFirozené sexuality se lisi v kazdé
kulture. Presto se da najit urcita spojnice. Bezpochyby je tou spojnici tanec. UZ v davné
minulosti se na skalnich malbach daji rozeznat postavy tancicich lovct, ve starovékém
Egypté se objevila sviidna téla tanecnic (viz Cast 3), pohanské narody oslavovaly tancem
plodnost. Orientalni tanecnice dodnes svymi pohyby zdtiraziiuji Zenské pohlavni znaky -
boky, prsa a dokonale tak propojuji télo a pohyb, ktery ptivodné mél vést k oslavé
plodnosti a snadn€jsimu porodu. V soucasné dobé plni funkci jakési alternativy sportu, ale
presto neztraci sviij ptivodni naboj plny Zenskosti. Vnéjsi socharska vyzdoba
DévidZagadambova chramu v KhadZurahu z 10 -11. st. n. 1. zobrazuje zmét tancicich
a milujicich se lidi.

"Erotické naméty jsou typickym projevem civilizace, pro niZ plozeni bylo jednou ze
zdkladnich hodnot."”

Tanec ale nemusi byt zakonité spojovan se sexualitou a plodnosti. Ukazkou tance jako
silné ritudlniho pohybu jsou tzv. tancici derviSové, rad ktery zaloZil Mevlana Celaleddin,
islamsky filozof a basnik 13. stoleti.

"Hlavnim a nejzndméjsim projevem ¥ddu Tancicich dervisii je ndboZensky obrad sema,
ktery se na Mevlanovu pocest nazyvd také Mevlevi. (...) Hudba reprezentuje nebeskou
sféru a vireni béhem tance predstavuje nebesa a kosmos. Vsechny prvky obradu jsou
provddény do detailt. Po prichodu mnichil je na zem rozprostrena berani kiiZe nabarvena
na erveno jako symbol lidské duse, na kterou usedd Sejh, soucasnd hlava Fddu. Sejh se
zprvu tance neucastni; pripojuje se az na samém konci. MniSi se obradné rozejdou a po
chvili zacne viteni, podporované hrou hudebnikil, sedicich opodadl.

Béhem vitivého tance se pravd paZe tanecnikil natahuje k nebi a levd sméruje k zemi.
Naznacuje to milost prijimanou shora a rozdélovanou mezi lidi na zemi.

Tanec md tfi fdze. Prvni se nazyvd povédomost o Bohu, druhd uvédomeéni si pritomnosti
Boha a treti spojeni s Bohem. Tanecnici si béhem tance Septaji posvatnd zikir, Zalmy
k ucténi zesnulych. Hudebnici ve svych pisnich naopak vyjadruji touhu po
kontemplativnim spojeni s Bohem.

42 José Pijoan - Déjiny uméni 4, s 251
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Na konci obradu se viidce 7ddu, Sejh, povazovany za Mevlanovu inkarnaci, pridd
k viFicim tane¢nikiim."*

Tanecnici se nepochybné dostavaji do transu. Svym tancem casto vyjadfovaly urcité
poselstvi prirodni narody - indianské tance, tance africkych narodt a jiné. Nepochybné slo
o zménéné stavy védomi vyvolané rytmickou hudbou a neustalym opakovanim
jednoduchych pohybti. Tanecnici tak vérili, Ze jsou ve spojeni se svymi bozstvy, dostavaji
se za hranice realného svéta a nejednou upadali do transu a bezvédomi. Ritualni tance byly
vyuzivany k riznym tceltim, privolavaly dést nebo prizen animélniho boZstva, 1éCily
nemocné nebo slouzily k mystickym zkuSenostem Samanti. Tyto funkce tance by se
dodnes daly u prirodné Zijicich lidi objevit. Masajsti bojovnici napt. i v dnesni dobé tanci
ritualni tanec pred lovem Ivii. Nebudeme uz patrat po tom, jakou roli zde hraje turismus...

Zapadni spolecnost tanec transformovala hlavné v zabavu se silnym socialnim
podtextem. Z tance se stal jakysi ritus seznamovani a spolecenské zkuSenosti. Asi kazdy si
vzpomene na Cesky fenomén "tanecnich kurzi", kterymi v urcité dobé prosla vétSina
mladé populace. Podobny nadech ziskavaly riizné hudebni "party" (v Cechach je to
v posledni dobé€ letni vlna "techno party", jejichZ poradani je sice pomérné nové, ale
ziskalo si za tu dobu cetné priznivce). U modernich hudebnich akci mtizeme, byt s urcitou
nadsazkou, sledovat pfibuzné znaky s ritudly pfirodnich naroda. Je to rytmicka hudba
opakujici pravidelné urcity motiv, diky niZ dochazi u clovéka ke zménénym staviim
védomi, s rytmem souvisejici unifikovany davovy tanec zptisobujici psych6zu
a v neposledni fadé uZivani psychotropnich latek. VSechny prostfedky jsou ale
samoucelné, nejde o Zadny druh ritualniho poselstvi, jedinym cilem je pravé zménény stav
védomi a unik z reality.

Tanec se stal formou komunikace, jeho ritualni naboj byl vice méné potlacen. Presto na
nas dodnes piisobi emoc¢ni napéti mezi tanecniky rumby nebo vasen paso doble.

5.3 Sport jako ritual moderni doby

Dnesni dobé uZ neztistalo mnoho rituald, které by mohla provozovat a uctivat, presto tu
urcita potteba stale ziistala. Mozna pravé proto se jednim z novodobych kultii stal sport.
Pocatky sportu mtizeme sledovat uz ve starovéku. Piivodné Slo prevazné o pripravu
bojovnikii na valku, ale postupné se ze sportu stava prostfedek k hledani idealniho
propojeni téla a duSe (znama recka kalos kai agathos - snaha o harmonii téla a duSe).

V Ciné to byla jakési forma gymnastiky, zatimco Recko dava svétu jednu z nejznaméjsich
a v dnesni dobé nejsledovanéjSich sportovnich udalosti - Olympijské hry.

Postupem casu se sport transformuje z fyzické pripravy na valku a hledani rovnovahy
mezi téle télem a dusi v jakousi Zen za vysledky a slavou. Sportovec se stava znamou
osobnosti, hrdinou s vlastnim kultem a uctivaci (ackoli i starovéké Recko vénovalo
uspésnym sportovciim a vitéztim her fadu soch). Dnes uZ sport neni posvatnou udalosti,
ackoli soucasné Olympijské hry jsou stale vice prodchnuty obfadnosti a ritudly nesenim
olympijského ohné pocinaje (ktery paradoxné vzplal az za nacistického Némecka v roce
1936), ceremonialy ukonceni a dohodou o uzavieni miru po dobu konani her konce.

43 Zdroj - www.esoterica.cz - autor Vlastimil Marek
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Je to ale spiS otdzka herectvi nez néjaké oslavy. Piivodni hry se pravidelné konaly jako
oslava vitézstvi Dia, ty dnesni se staly hlavné okazalym divadlem.

Podivejme se jeSté na fenomén fotbalu. V jeho zakulisi vznikla cel4 subkultura se
sumou fanouski a jasné vymezenymi pravidly. Dnesni mistrovstvi svéta ve fotbale bude
asi jedinou sportovni udalosti, ktera miize konkurovat ve sledovanosti Olympijskym hram.
Jde o urcitou formu masové vyvolaného permanentniho vzruSeni. Vzpomefite si v této
souvislosti na fimské hry, na amfiteatry plné lidi a porovnejte je s dneSnimi stadiony.
Rimska doba nedava svétu co se zabavy tyce pouze vhodny prostor k jejimu provozovani,
ale i zaujeti akci, uspéchem a zarovei nezdarem soupericich. Ve sportu vidycky byla
zastoupena urcita krutost. Je to zakotveno v pouhém faktu, Ze vZdy je jeden vitéz a jeden
porazeny. Jde o moderni formu boje, ¢lovék se snazi dosdhnout nejlepsiho vysledku,
zvitézit a stanout na vrcholu. Pfirozend agresivita tak ma priichod a je podporovana
davovou psychézou. Piikladem toho jsou praveé radikalni fanousci (predevsim fotbalovi)
hooligans (pocesténé "chuligani"). V Cechach se fenoménu hooligans zacala vénovat
pozornost az v 90. letech. Tahle subkultura ¢asto uz nema s fotbalem nic spolecného,
jedinym kultem je u nich nasili. Nebylo by ale fér hanit urcity sport kviili fanousktim
a jejich chovani. Fotbal ve svém masovém rozSifeni ma pouze smulu, Ze za sebou tahne
tento fenomén, ackoli na druhé strané by svoji obliby bez zanicenych fanouski jen stézi
dosahoval.

V soucasnosti jede profesionalni sportovec prakticky "na plny uvazek". Z velké casti je
to dané vysokym pfisunem penéz do sportu, reklamou a v§im tim vynosnym humbukem
kolem "medialnich hvézd" sportu.

Vedle hlavnich proudi profesionalniho sportu existuje jesté dalsi moznost pohybu. Jde
o pomérné mlady (u nas udajné posledni 2- 3 roky) fenomén volného pohybu v ulicich
meésta, tzv. Parkour (nebo Le Parkour). Svym vnitinim zaloZenim se bliZi spiS bojovym
sporttim s urcitou vnitini filozofii. V praxi jde o zdolavani prekazek v méstskych ulicich,
o zplsob presunu z mista na misto pres jakoukoli zdolatelnou prekazku. V médiich je
Casto tento "sport" prezentovany jako adrenalinovy hazard, ale o adrenalin ve sportu jde
preci predevsim, takZe proc ne, kdyZ vite jak na to...
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6 Zamér praktické ¢asti DP
V praktické Casti DP byl vytvoren cyklus péti maleb se spoleCnym tématem pohybu,
ktery byl pojat v péti rtiznych vyznamech se zamérenim k urcitym ritudlim souvisejicim
s pohybem. Naprosto oteviené miiZu fict, Ze téma nebylo ani nemohlo byt zpracovano

uplné. Jde pouze o subjektivni, autorsky pohled na urcity fenomén, ktery mé vytvarné
vzrusuje a zajima.

Tématicka Cast

Tématicky se prakticka ¢ast DP dopliiuje s teoretickou. Piivodné jsem se chtéla zaméf¥it
na téma pohybu pouze ve spojeni se sexualitou. Postupnym uvaZzovanim nad tématem
jsem ale nechtéla upadnout do dojmu, Ze se chci prezentovat za kaZdou cenu néjakou
viceméné Sokujici formou (zjistila jsem totiZ, Ze okoli na Sok cekd). Hledala jsem tedy
vhodné vychodisko, ve kterém bych se presto nezprotivila pivodnimu zaméru.

NahliZeni sexuality a vSeho kolem coby cehosi ritualniho, mi vZdycky prislo pfirozené
a nehodné jakéhokoli tabuizovani. Z tohoto diivodu jsem nechala sexu ve spojeni
s pohybem celni misto. Cyklus obrazi je pojimany jako volné navazujici. Nechtéla jsem
nic svazovat prisnou formou nebo néjakym vizualnim prolindnim motivti. Kazda malba je
samostatny solitér, spojeny s ostatnimi myslenkovou naplni (a samozrejmé i urCitymi
vytvarnymi prvky, o kterych budu mluvit niZe). ZastfeSujici myslenkou celku je pohled na
pohyb coby ritual. Nechavam zcela voln€é na pozorovateli, co si do vyznamu doplni, a jaky
ritualni nadech mu svou invenci doda. Vedle sexuality je dalSim tématem tanec, ktery s ni
uzce souvisi. Tanec jsem pojala jako exhibici, namlouvaci ritus se vSemi normami
a pokfivenostmi dnesni doby. Clovéku uZ nestaci byt sém sebou, potfebuje se ukazat
v pozlatku a to jak pozlatku t€la, tak i obleceni, ucCesu a dalSich povrchnosti. Sundejte mu
ale (nebo ji) to pozlatko a zlistane zcela bezbranny. Pfesné to jsem chtéla na platné udélat,
dovolit si onu malou agresi a vysvléct toho fintila...V krase nahého lidského téla uvolnéné
se pohybujiciho v rytmu hudby je tolik lehkosti a pfirozenosti. Od pocatku jsem pocitala
s tim, Ze do kompozic zaclenim lidskou figuru a z ni budu vychazet. Figuralni malbé se
vénuji uz delSi dobu, lidské télo mé uchvatilo svou variabilitou a mnohavyznamovosti. DP
chapu jako pokracovani vlastniho sméfovani k figuraci. Nebudu fikat, Ze jde o néjaké
vyvrcholeni nebo vysledek dlouhého procesu, jelikoZ v Zadném pripadé nejsem na konci
a necitim, Ze bych tim uspokojila to, co se snazim zobrazit. Naopak, pri realizaci jsem si
uvédomila celou fadu nedostatki a novych motivi.

Vedle tance, ktery jsem pojala jak z muZského, tak i z Zenského hlediska ponékud
odliSné - muz, coby vabici samec s trochou bezradnosti, Zena v pozici striptérky,
tanecCnice, ktera uZ odhodila obal - je do tématu cyklu zahrnut i sport. Dne3ni sportovni
utkani a "hry" na mé piisobi fatalnim dojmem. Radoby civilizovani lidé se proméni v néco
ne nepodobného Sakaltim a hyenam. Viditelné je to hlavné u fotbalovych zapasi. Potkat
rozvasnéné hooligans nechce asi nikdo. Musim fict, Ze podobné srocovani je mi cizi
a hnusi se mi, presto k dneSnimu sportu patfi a utvari jednu jeho tvar. Pro kompozici
malby jsem si konkrétné zvolila atletiku - kralovnu sportu.
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I zde je patrna poktivena podoba, kterou sport ziskal. Pocitaji se vykony a umisténi,
kazdé zranéni musi byt sportovcem fadné vysvétleno, ne-li omluveno, lidé jsou ochotni
cpat si téla dopingovymi latkami, jen aby méli tspéch. Celé toto pojeti sportu je naruSené
a i proto vhodné téma k zobrazeni. Obraz s podtitulem "Presko¢" ma vyjadfovat onu touhu
po absolutnim vykonu a vitézstvi za kaZdou cenu. V obrazové kompozici jsem clovéka
minimalizovala pouze na nohy, hybatele a nositele vykonu. Poslednim z cyklu je obraz
"Pohyby". Na tomto platné jsem chtéla zachytit nejen pohyby dospélého clovéka, ale
hlavné v ném ztvarnit moment matefstvi. Pohyby tu znamenaji vnitini dynamiku a to jak
vlastni pohyb ditéte, tak i emo¢ni pochody matky. Vedle prvnich ¢tyt obrazii je tato malba
jakousi moji vnitini touhou po klidu a rovnovaze, vyjadienou intimnim vztahem mezi
matkou a ditétem.

Nosnym namétem celé prace je tedy na jedné strané oslava pohybu v jeho vyjimec¢nych
formach a zaroven poukazani na jejich devalvaci. Shrnuto po namétové strance, cyklus
obsahuje obrazy - "Asi pornografie", "Pfeskoc", "Tanecnik", "Striptyz" a "Pohyby".

Vytvarné feSeni

Po technické strance jsem se rozmyslela, jak cyklus z riznych hledisek pojmout. UZ od
zacatku bylo jasné, Ze ptijde o malby na platné. Urcujici faktory jsou bezpochyby vaha
podloZky a dobra adjustovatelnost. S platnem mam uz své zkuSenosti a zjistila jsem, Ze
odpovidd mym pozadavktiim. Format obrazi cyklu se ménil v prabéhu pfipravy. Pivodni
zamér byl vytvorit souvisly cyklus, jakysi polyptych. Postupnym skicovanim rozmért
s hrubou kompozi¢ni strukturou jsem dosla ke konec¢nému rozhodnuti cyklus nespojovat
fyzicky ale predevSim namétové. V konecném formatu maji platna jednotny rozmér
170X 140 cm. Vzhledem k tomu, Ze na vSech platnech jsou figuralni kompozice,
potfebovala jsem si ujasnit urcité anatomické zakonitosti. K tomu poslouZily starsi skici,
urcité zkuSenosti s figurou a anatomické materialy. V kombinaci s fotografiemi
vrcholovych sportovci a tanecnikti vznikala ¢ast skic pro pozdéjsi findlni malby. Z velké
Casti mi poslouZil pornograficky primysl a jeho dokonalé anatomicko-akrobatické
fotografie. DtileZitym problémem, ktery nastal, bylo pfijit na vhodny kontrast mezi figurou
a zbytkem obrazu. Chtéla jsem se odpoutat od svého zaZitého stylu a pokusit se malbu
posunout jinym smérem. Figuralni ¢ast malby jsem chtéla mit mohutnou, tak aby ptisobila
az titdnskym dojmem a zaroven fragmentalni. Rozkouskovani figury pouzivam ve svych
pracich delsi dobu. Moment destrukce je v moji praci s namétem i materialem fatalni.
Fascinuji mé urcité ¢asti lidského téla ve spojeni s riznymi vyznamy. Soucasné pri praci
s barvou obraz stavim za postupného "napadani” a odstrafiovani uz vzniklych vrstev.

K figuralni ¢asti mi pfislo jako vhodné vyuZit néjakou formu dekoru. Surovou malbu téla
jsem ptivodné chtéla zkombinovat s tapetami, jelikoZ to je zptisob, ktery mé vytvarné
hodné vzrusuje. Vysledek mél byt jasny - dekor na prithledné tapeté. V tu chvili doslo ke
zlomu v podobé napadu (kriticky musim Fict, Ze ne mého) pouZit staré malirské valecky.
Vysledek ma byt podobny a mozna jesté efektivné;jsi.

Po technickeé strance jsem pred zaCatkem malby platna nékolikrat nasepsovala a to
konkrétné bilym Sepsem a podkladovou barvou. Nejsem zvykla si prilis kompozici
rozvrhovat v kresbé. Prvotni podoba obrazu vzniké na platné. Piivodni zamér je jasny
- téma musi odpovidat. Vybér vhodné pozice modelu odpovida, da se fict Ze chvilkovému
rozmaru.
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Vzhledem k formatu jsem zvolila urcity fragment figury a na ¢astecné navaleckovanou
plochu nanesla prvni malbu. Tato chvile je nosna, vznika z ni findlni podoba. Po provedeni
prvni malby, kterd nesmi jit do priliSnych detailli, obrazem otac¢im, divam se na néj pod
riznym osvétlenim a ¢ekam, kdy "promluvi". Véfim, Ze "vytvarno" uz nékde existuje
a mij mozek a ruka je pouze prostfednik k tomu proudu. Dfive nebo pozdéji se obraz
objevi. Mohou to byt hodiny nebo pouze minuty, ale vétSinou jde s velkou nadsazkou o tu
nejdelSi Cast prace. Jakmile ucitim motiv, za¢inam pracovat uz zcela cilené. Konkrétni
prace na jednotlivych obrazech byla rizna. Spojnici je pouZity material. Vzhledem ke
zkuSenostem jsem se rozhodla zavrhnout zcela temperu. Cenové vyhodnéjsi druhy
nedosahuji té kvality pigmentu, jakou bych chtéla a cené mistrovskych temper nedosahuji
zase ja.

Idealni vychodisko byl akryl. VyzkousSela jsem uz dfive nékteré druhy akryld, ale Zadny
mi nevyhovoval vzhledem ke své fidké konzistenci. Pracuji ve vysoké vrstvé, nékdy aZ
reliéfni a tomu musi odpovidat i pouzivané barvy. Vedle toho priibéZné rozryvam spodni
vrstvy a jejich material k tomu musi byt pouZitelny, to je musi jit odstranit pokud moZzno
lehce. Olejova barva je sice vhodna vzhledem k hustoté, ale jeji delsi schnuti je tu na obtiz.
Kombinaci akrylu a oleje jsem dosahla idealni konzistence pro malbu (subjektivné vzato).
Pro dovrseni pastozity jsem do barev pridavala jesté disperzni lepidlo, se kterym mam
vyborné zkuSenosti.

Po "objeveni" obrazu bylo dotvoreni celkové koncepce véci rozvaZovani jak barevného,
tak i kompozicniho. Zaklad tvori urcita fragmentalnost figur, které jsou "uvéznény"
v barvach dekorativni kompozice a barevnych "ramct". Kazda malba ma jakysi otevieny
obvodovy "ram", ktery barevné urcitym zptisobem reaguje na figuru a dekor.

Pro figuralni ¢ast obrazli jsem zvolila emotivnéjsi zptisob malby bez jasnych obrysii,
ktery kontrastuje s CistéjSim svétem dekoru kolem. Velkym inspiracnim zdrojem je pro mé
prace s figurou Marcuse Harveyho (1963). Fascinuje mé jeho spojeni Zenskeé figury
a sexuality v pornografickych pozicich.* Dekorativnost méla z¢asti poukéazat na obsah
obrazu a zdtiraznit jeho téma i z hlediska urcité absurdity, ale nakonec se z ni stalo jakési
jemné vyvazeni hrubé figuralni stranky maleb. Napf. v obraze z cyklu nazvaném "Asi
pornografie" jsem dekorativnim pozadim chtéla navodit atmosféru lacinych filma 80. a 90.
let, kdy se pornograficky primysl teprve rodil a na platné jste mohli spatfit takové
prohresky proti soucasné porno-etiketé jako je ochlupeni, bleda plet a pravé nevkusné
tapety s vyraznym vzorem. "Tanecnik" zase dostal urcity retro vzhled pomoci
hvézdnatého valecku, ktery mél fici - "Ja jsem hvézda, podivejte se, co jsem za samce,
brontosaurus..." Ke kaZdému obrazu z cyklu by mohl vzniknout pfibéh. Budu rada, kdyZ si
kazdy vytvofi ten sviij a dovoli tak obrazu znovu a znovu oZivat.

Zavérecné feSeni znamenalo spi$ femeslnou praci - diikladné natfeni postrannich ¢asti
platna a naneseni zavérecného laku. Dobré zkuSenosti mam s damarovym lakem, tak ani
ted nebyl diivod ménit. Platna byla natfena ochrannym lakem v jedné vrstvé. Vzhledem
k velikosti platen a vlastnimu vkusu nejsou malby opatfeny liStami. V neposedni radé
musim Fict, Ze pro mé prace na praktické ¢asti DP znamenala sluSny sportovni vykon
a dala mi tak predstavu, jak fyzicky narocna je prace ve vétSim formatu.

44 viz obrazova priloha
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7 Zaveér

Zavérem se pokusme shrnout teoretickou i praktickou stranku prace vénované pohybu.
UZ na zacatku musi byt jasné, Ze tak Siroké téma jakym pohyb je, prakticky nelze
zpracovat absolutné. Tato prace je sondou zamérenou na urcity druh pohledu na pohyb
z hlediska clovéka. Zjistili jsme, Ze z fyzikalniho hlediska vSe podléha urc¢itym zakontim
a to bez vyjimky lidského téla. Uvédomme si, jak je moZnost pohybu jedinecna a co
znamena tu schopnost ztratit. Nazyvam pohyb fenoménem, jelikozZ jej tak skuteCné citim.
Pohybové ritualy nasi spolecnost provazeji od pocatku véki a ackoli na své mystice
viditelné ztratily, presto i nadale pretrvava urcité kouzlo tajemna a vyjimecnosti kolem
nékterych forem pohybu. Tanec v nas i nadale bude probouzet riizné druhy emoci, agresi
pocinaje a romantickou touhou konce, sportovni utkani neprestane vzruSovat davy
fanouski, stejné jako sex doufejme i nadale ztistane tak jedinecnou az ritualné intimni
chvili sbliZeni dvou lidi. Hlavni ¢asti této diplomové prace je ale predevSim soubor maleb.
Cyklus platen se na pohyb diva z hlediska ¢lovéka a reflektuje urcité stavy a prozitky,
které mtize néktery druh cileného pohybu vyvolat. Idealizmus musi zlstat stranou, ne
vSechno je tak perfektni, Ze si zachovalo svou piivodni tvainost a poslani. Ze sexu se stal
vyhodny artikl, ktery vydélava obrovskou sumu penéz, z tance se stala prevazné povrchni
zabava - snaha ukazat se v co mozna nejokazalejSi podobé a sport....sport si hraje na
televizni estrady prodavajici své acinkujici za televizni poplatek. Pfi urcité mite skepse na
tohle nelze zapomenout a pri urcité mife asertivity na to nelze neupozornit. Cela prace
ukazuje lidskou fascinaci ur¢itym pohybem, ktera - a¢ transformuje svou podobu - ziistava
stale Ziva.

Obr. 2: Monika Drdbkovd - pripravnd skica k DP
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