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Anotace

Diplomovéa prace na téma Secesni pismo v teorii a praxi obsahuje dvé
Casti. V teoretické casti se zabyvam charakteristikou secese, vznikem a
vyvojem pisma, dale pak rozborem secesniho pisma a jeho vyuzitim v bézné
grafické produkci v Evropé. Zamétuji se na plakat, pohlednici, novinovou a
jinou formu inzerce, kalendatf a vyuziti secesniho pisma jako uméleckého
prvku v architektuie.

Prakticka cast obsahuje dvé mnou navrzené abecedy, které vychdzeji
z Muchova plakatového secesniho pisma a mohou byt pouzitelné v grafické
produkci dne$ni doby. Obé& abecedy jsou psany velkymi pismeny a druhd navic

obsahuje interpunk¢éni znaménka.

Annotation

A degree work called The secession typeface in theory and practise
contain two parts. In theory part I deal with characterization of secession,
development of typeface, analysis of secession typeface and its use in usual
graphic production in Europe. I concentrate on a poster, a newspaper and other
form of advertising, a calendar and an utilization of secession typeface like
artistic component in architecture.

Practise part content my two alphabets, which emit from Mucha’s
secession poster type and can be applicable in graphic production at the present
times. Both of alphabets are written by capital letter and the second one contein

in addition punctuation marks.
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1 Uvod

Praci s ndzvem Secesni pismo v teorii a praxi jsem si vybrala po
konzultaci se svym vedoucim diplomové prace, Mgr. Josefem Lorencem.
Chtéla jsem se vénovat tématu historického pisma, které se hojn€ pouzivalo ve
vefejném zivoté a kterym bych se mohla nechat inspirovat pii tvorbé vlastni
abecedy pouzitelné v soucasném kulturnim kontextu.

V textu se zaméfim na evropska kulturni centra, kde secese zanechala
vyraznou stopu v grafickém uméni. Zdokumentuji pouzivand secesni pisma
v dilech pfednich vytvarnikii této doby a popisSi odraz secesni tvorby v bézné
grafické produkci - plakatech, novinové inzerci, pohlednicich, atd.

Kapitoly mé prace rozdélim na secesi, vznik a vyvoj pisma, secesni
pismo a vyuziti secesniho pisma. Zajistim a utfidim ziskany materidl tykajici se
vzniku vyvoje a pouziti secesniho pisma do ptehledné a vystizné formy.

V kapitole secese vysvétlim o jaky umélecky styl se jedna, jaké jsou
jeho znaky a v jakych oborech byl vyuzivan. V druhé kapitole popisi kdy a jak
pismo vzniklo. Tteti kapitola jiz bude konkrétné¢ zaméfena na typy secesnich
pisem. A v posledni kapitole uvedu, jak bylo secesni pismo pouzito
v grafickych dilech dobovych umélci.

Celd diplomova prace bude zahrnovat fadu obrazkd, které budou
vkladany do textu. Prace tak bude prehlednéjsi a vyraznéjsi. Obsahem pitiloh
budou dvé mnou navrzené abecedy inspirované secesni vytvarnou poetikou.

Cilem préace bude sezndmeni se s vyuzitim riznych typa pisma v dobé
secese na vytvarné scéné a s jejimi autory v Evropé na prelomu 19. a 20.

stoleti. Pevné vétfim, Ze se mi prace povede a nebude pfinosem jen pro mne.
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2 Secese

2.1 Charakteristika stylu

Secese je nazyvana poslednim komplexnim uméleckym stylem a je téz
poslednim z univerzalnich vytvarnych slohil ve svété. Stala se zivotnim stylem
lidi na prelomu 19. a 20. stoleti a vystupovala v riznych zemich pod riznymi
jmény. Do podvédomi lidi se dostala jako protestni hnuti, které¢ bojovalo proti
nevkusu, ky¢i a masové primyslové vyrob€. Predstavovala nové moderni
pojeti uméni a dokéazala prolomit bariéry zavedenych historickych tradic.
Uplatnila se zejména v malb¢, dekoracnich namétech, socharstvi, architektuie a
predevsim v uzitém umeéni. V Anglii, Belgii a Francii se secese situovala okolo
velkolepych vystav uméni, svétovych vystav, které byly organizovany od roku
1851 v Londyné az do roku 1910 v Bruselu.

Jako styl se secese zacala objevovat od poloviny 19. stoleti ve
Spojenych statech a Evropé, avSak plného rozkvétu dosdhla az okolo roku
1900, ktery trval do roku 1914. Nezapomenuteln¢ se promitla i1 do
podoby nekolika evropskych mést jako jsou Patiz, Viden, Praha, Brusel, Berlin
a Mnichov. Jejim nejvétSim pfinosem bylo seznameni se s mimoevropskym
uménim, naptiklad japonskym. Japonské uméni se posléze objevilo na Svétové
vystaveé v Patizi roku 1900.

Ve Francii a Belgii je secesni uméni znamé pod ndzvy Le Style Métro a
Art Noveau, v Anglii jako Modernstyle v Némecku jako Jugendstil, ve
Spanélsku jako Modernismo, v Rakousku jako Secession a videfiska moderna.
Nézev secese je puvodné vyrazem pro spolky, jenZ se v Mnichové, Berliné a
Vidni odtrhly od konzervativnich akademii. ,,Nazev Jugendstil byva vétSinou
spojovan s ilustrovanym tydenikem Jugend (Mladi), vydavanym od roku 1896
v Mnichové. Ten dal tidajné v roce 1897 u pftilezitosti vystavy grafiky v Lipsku
jméno celému hnuti.“ (Sagnerova, K.: Jak je pozname? Uméni secese. Praha

2007, str. 8).
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Obr. 1: Uvodni stranky casopisu Jugend

2.2 Znaky secesniho stylu

Mezi hlavni znaky secese se fadi predevSim ornamentéalnost. Ornament
se vyznauje citénim, které se vyhyba citovym nédladdm a evokuje pocit
vyrovnanosti. K dal§im znaklim patii obliba neobvyklych barev, plynuld a
zvlnéna linie kfivky, jenz pusobi dojmem jednoduchého pohybu po plose
materidlu, geometrické tvary a pouzivani riznych materidli. Zvinéna linie se
nejdiive objevila v Belgii a Francii, odkud se poté rozsitila do dalSich stati.

Neobvyklé barvy se v secesi snazi vyvolat dojem kontrastu a harmonie.
Samotné umeéni piekonava historické slohy svym piistupem k pfirodnim
realiim, jako jsou kvétiny a zvifeci nebo lidské t€lo, a ovliviiuje veskeré oblasti
v kvétnich listcich, poupatech, kiidlech hmyzu nebo télech labutich. Secese se

vyznacuje téz stylizaci.

2.3 VyuZiti secese

Secese se objevovala ve vSech odvétvich uméleckého zivota. Od
vytvarného uméni, ptes architekturu a uzité uméni az po literaturu. V literatute
se vyvinula do dvou proudi — symbolismu a dekadence. Mimo skvélych

femeslnikl se 1 néktefi slavni malifi, architekti a sochaii zabyvali navrhovanim
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nabytku, textilu, keramiky, skla 1 Sperkli. Objevila se i1 zcela nova disciplina,

plakat, které bude vénovana celé kapitola.

2.3.1 Literatura

Symbolismus a dekadence. Dva proudy, které ovlivnily literaturu. Byly
zalozeny na rytmu a na opakovani hlasek nebo celych slov. Jejich smysl byl téz
postaven na hlavnim rysu secese, ornamentalnosti.

Zékladni charakteristikou symbolismu je vyuzivani symbolu v basnich.
Symbol stavi svou obraznost na rozdvojeni svého vyznamového jadra. Autor se
jim zpovida ze svych ndlad, pocitl, dojmll a vyjadfuje jim svou myslenku
konkrétn€. Je uz§im vyznamem dekadence.

Dekadence je Casto zaméiovana se symbolismem, ale jeji vyznam tkvi
ve spolecenském Zivoté vedle Zivota literarniho. V ndzvu dekadence se odrazi
doba, v niz hnuti vzniklo. Jeji pfedstavitelé vystupovali s ndzorem, ze Ziji
v upadkové dobé ovladané evropskou burzoazii. Ta zasahovala do vSech
oblasti kulturniho a spolecenského déni. Umélci se proto stavéli mimo
spole¢nost, ¢imZ davali najevo svou nespokojenost.

Hlavnimi pfedstaviteli téchto sméru byli naptiklad Charles Baudelaire,
Arthur Rimbaud, Paul Verlaine (Francie), Oscar Wilde (Anglie) a Otokar

Biezina s Jifim Karaskem (Cechy).

2.3.2 Architektura

vvvvvv

typicky pro vSechny odvétvi secese. Je povazovan za novy dekoracni prvek a
na dekoraci je stavéna cely smysl secesni architektury. Dalsi charakteristikou
secesni stavby jsou geometrické a linearni tvary, jimz jako ptfedloha slouzily
ptirodni prvky.

Koncem 19. stoleti se za¢inaji pouzivat i zcela nové stavebni materidly.
Beton, Zelezo, ocel a sklo. Diky nim jsou stavby jakoby odlehcené a hlavné
prihledné a prostorné. Na tomto principu se zacaly ve 20. stoleti stavét

mrakodrapy.
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V kazdé zemi ma secesni architektura svou specifickou podobu.
V Belgii jsou hlavnim znakem rohy, hrany a m¢kké linie, Francie pouziva
nékteré znaky pfipominajici gotiku a floralnost, v Rakousku se budovy pysni
fasddami s kvétinovymi vzory, v Némecku je typicka floralnost, ktera vrcholi
v Mnichové monumentéalni ornamentikou a celd secese vychazi z glasgowské
Skoly, kterd je charakteristicka jemnymi barvami, prostymi tvary a
geometrickymi znaky. ,Bizarni a fantasticka je secese ve Spanélsku — smés
maurskych prvka, vrcholného baroka a gotiky.” (Sagnerovéd, K.: Jak je
pozndme? Uméni secese. Praha 2007, str. 82). K propojeni pisma a
architektury doslo v Pafizi u vchodl do metra od Hectora Guimarda.

Nejvyznamngj$imi stavbami jsou:

Obr. 2: Priceli domu Tasselovych v Bruselu, Belgie a Villa Majorelle v Nancy,

Francie

L A0 wrororTem

Obr. 3: Vchod do metra v Parizi, Francie a Majolikahaus ve Vidni, Rakousko

-11 -
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Obr. 4: Stavebni vez v Darmstadtu, Nemecko a Sagrada Familia v Barceloné,

Spanélsko

Obr. 5: Obecni diim v Praze, Ceskd republika

Nejznaméjsimi architekty t¢ doby byli Victor Horta, Antoni Gaudi,
Joseph Maria Olbrich, Hector Guirmard, Otto Wagner, Antonin BalSanek a
Osvald Polivka.

2.3.3 Uzité uméni

Uzité uméni se v dobé secese soustfedilo predevsim na navrhovani
nabytku, vyrobu Sperkii a dekoraci ze skla nebo na keramiku. Zejména nabytek

zazival ptfevrat. Po celé 19. stoleti se navrhafi snazili najit néjakou inspiraci

-12-
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ve starSich slozich, ale nenasli Zadnou. Tu jim poskytl az nastup secese a jeji
ornamentalnost, geometrické tvary a kvétinové vzory.

Nejvys§im cilem byla jednota funkce a vyrazu, funkCnosti a
dekorativnosti, soulad linii, forem a barev. Designéfi se neutapéli v detailech,
ale zkoumali — i v ¢etnych teoretickych spisech — vyrazovou hodnotu a vlastni
vytvarnou silu linii, barev a tvard. (Sagnerova, K.: Jak je pozname? Uméni
secese. Praha 2007, str. 22).

Secesni nabytek se posuzuje zejména zhlediska interiérového
uspofadani. Samostatné mitzeme sledovat jen detaily. NejzndméjSim
designérem byl Henry van de Velde. Jeho polokulaty stiil se stal legendou.

K nejobliben¢jsim materidlim patfilo sklo. Ve vyvoji secese hralo
pramysl stagnoval prodélalo kreativni rust. Hlavnim méstem sklafského
prumyslu se stalo francouzské Nancy v Cele se slavnym uméleckym sklafem
Emilem Gallé. Gallé se ve svych dilech nechal inspirovat hmyzem a kvétinami.
DalSimi ptredstaviteli byli René Lalique a Ameri¢an Louis Comfort Tiffany.

Uzité uméni také zastupovala vyroba Sperkl. V dob¢ secese se Sperky
staly formou uméleckého projevu a prestaly byt jen projevem bohatstvi a moci.
Secesni Sperky se vyrabéli pfedevS§im z polodrahokamil a levnych materialti
(kosti, perlet, opaly, matné sklo, atd.). ,,Ve Francii joaillerie, ktera kladla diraz
na skute¢nou hodnotu pouzitych materiali a zamétovala s na bohatou klientelu,
bojovala o misto s moderni bijouterii, jejiz hodnota spoc¢ivala na uméleckém
zpracovani a ktera vyuZivala cenov€ dostupné materidly.” (Millerova, J.:
PrGivodce pro sbératele secese. Praha 2004, str. 143).

Nejznaméjsim autorem secesnich Sperkti byl Francouz René Lalique,
ktery dokonce ziskal ocenéni na patizské VSeobecné vystave v roce 1900.

V keramice se tak velky rozvoj jako v jinych odvétvich neobjevil.
Zpusoboval to sdm material, ktery je neprihledny a chybél mu lesk a zafivost,
jenz jsou pro secesi typické. Presto se keramice lidé vénovali. Mezi né€kolik
z nich patfil napt. Francouz Joseph-Théodore Deck. Vyznacoval se designy ze

star¢ Persie, Dalné¢ho Vychodu a Turecka.

- 13-
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Obr. 6: Psaci stiil Henryho van de Velde

Obr. 7: Nahrdelnik — René Lalique a vaza — Emile Gallé

Uzité uméni je nejtypictéjsi ukazkou secesniho stylu. Objevuji se v ném
tradi¢ni tvary a rysy tohoto slohu ve vSech svych uméleckych podobach a

originalité.

- 14 -
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3 Pismo

3.1 Historie pisma

Lidé se odnepaméti snazili néjakym zpisobem zapisovat svoje
myslenky. Pfedchiidci pisma byly jeskynni malby, zatfezy do dieva, rytiny do
kamentl nebo rizné Sipky a uzliky. K dnesni podob¢ pisma vedla dlouha cesta
trvajici vice nez 5000 let.

Nejdiive se vyvinulo pismo obrazkové. Mélo dvé podoby. Prvni byly
piktogramy. Znaky, které znazorfiovaly $ir§i sdéleni. Druhé byly ideogramy.
Znaky, které oznaCovaly urcity pojem. Piktogramem je dnes napt. dopravni
znacka. Po obrazkovém pismu se objevilo pismo, které oznaCovalo zvuky,
fonogramy.

Vyvoj pisma ovlivilovala zemépisné Siika, spolecenské potieby lidi,

osobitost jazyka a samoziejmé materidly, které slouzily k zapisu znakd.

3.2 Vznik a vyvoj pisma

Prvni naznaky pisma se zacaly objevovat na uzemi Mezopotamie,
Egypta a Ciny. V Egypté se ve 4. tisicileti pf. n. 1. zadaly pouzivat hieroglyfy.
Obrazkové znaky, jenz vyjadiovaly slovo, slabiku i1 hlasku. Slouzily k velkym
napisim tesanym do kamene. Pozd¢ji se psani usnadnilo vynéalezem
papyrusovych svitkll a na né se psalo rozzvykanym rakosem nebo inkoustem
vytvofenym ze sazi.

V Mezopotamii se pred tiemi tisici lety usidlil narod Sumert, ktery
vytvoftil klinové pismo. Pismo to bylo piivodné obrazkové, ale postupem casu
se pfeménilo v pismo oznacujici zvuk. ,,Sumerové psali sefiznutym rdkosem
do hlinénych desticek a na stvrzeni jejich pravosti pouzivali pecetni valecky.
Zachovaly se i kamenné stély s reliéfy pro kultovni ucely. Klinové pismo

prevzali Chetité.“ (http://www.revprirody.cz/data/1102/pismo.htm)
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Obr. 8: Egyptske hieroglyfy a sumerské klinové pismo

Cinské pismo bylo podle povésti vytvofeno cisaiskym radcem ve 27.
stoleti pt. n. 1. Pivod mélo v obrazcich a psalo se na kosti, Zelvi krunyfe a
bambusové desticky. Velky prevrat zptisobil vynalez papiru v 1. stoleti pf. n.
1. Cchaj Lunem.

V Jizni Americe se pismo jako takové nepouZivalo. Pouzivalo se zde
uzlikové pismo Inkli zvané kipu. Na Gzemi dneSniho Peru se pouzivaly fazole
k predavani zprav na dlouhé vzdalenosti a v Mexiku existovaly kodexy Mayt a
Aztékii. Mayské pismo bylo psano do Ctverce.

Ze sumerského a egyptského pisma pozdéji vychéazel narod Fénicand,

ktery vytvoril ve 2. tisicileti pt. n. 1. vlastni pismo hlaskové a z fénického pisma

se vyvinula vétSina znadmych abeced.
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Obr. 9: Ukazka cinského pisma a uzlikové pisma Inku — kipu

3.3 Latinka

Vyvoj latinsky se za¢ina datovat do starovékého Recka. Ve 2. tisicileti
méli vlastni styl pisma, ale ve 8. stoleti pf. n. 1. zdokonalili pismo fénické a
hlavné zavedli psani zleva doprava. Zprvu pouzivali psani tzv. bustrofedonické
(prvni tadek zprava doleva, druhy fadek zleva doprava, atd.) a pismena
obraceli podle toho, na jakou psali stranu. Jejich abeceda se postupné rozdélila
na vychodoteckou, z niz se vyvinula fecka abeceda, a zdpadoteckou, z niz se
vyvinula latinka.

Rimané vychazeli zpisma Etruskd, ktefi pouzivali zapadoteckou
abecedu a vznikla archaicka latinskd abeceda v 7. stoleti pf. n. 1. V dobé
cisafské nastal rozmach fimského pisemnictvi. Z littera capitalis - fimské
pismo znalo pouze velka pismena, kterym se fikalo kapitaly (pozdéji majuskule
nebo verzalky) - vzniklo postupné vice forem pisma: scriptura monumentalis
(slavnostni pismo), scriptura actuaria (pismo malovanych napisit). Z téchto
pisem se vyvinula pisma knizni capitalis quadrata (pismo S§irsi, ¢tvercového
vzhledu), capitalis rustica (pismo uzs$i, uspornéjsi formy) a fimska kurziva

(pismo pro bézné psani, Sikmo sklonéné). (http://www.skica.cz)
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Obr. 10: Etruska abeceda

Ve 2. - 3. stoleti n. 1. vznikla z fimskych kapital uncidla majici také
pouze velké pismena, z nichz néktera ptekraCovala horni a dolni Groven pisma.
Nasledné vznikla polouncidla (5. stoleti n. 1.) odvozena z fimské kurzivy, ktera
CasteCné obsahovala i mald pismena. Po padu fiSe fimské, vlivem stéhovani
narodu, doslo k roztfisténi vyvoje pisma (vznikala lokalni pisma riznych tvart,
casto nesnadno Citelna: ve Francii merovejské, irské z polouncialy, anglosaské
z fimské uncialy, kuridlni styl - pismo papezské kurie, beneventana - pismo
benediktinti v Italii a Dalmacii, atd.). Ke sjednoceni vyvoje pisma dal v 9.
stoleti n. 1. podnét Karel Veliky. Bylo zavedeno pouzivani latinkového pisma,
které jiz obsahovalo mald pismena. Toto pismo se nazyvd karolinska
minuskule. (http://www.skica.cz)

Béhem 10.-12. stoleti n. . se zménil pomér mezi vyskou a Sitkou liter -

vznikd gotickd minuskule (pismo uzsi, ispornéjsi formy). Ve 14. stoleti n. L. se
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ze znovuozivené karolinské minuskule vyvinula gotiko-antikva (Petrarkovo
pismo), na jejimz zdklad¢ vznikla v polovin€ 15. stoleti n. 1. humanisticka
minuskule. Od 15. stoleti n. 1. vedle sebe existuji pisma lomend a pisma
antikvova. Do skupiny pisem lomenych patii pisma pfijatd Némci za narodni
typ pisma (textura, rotunda, Svabach, fraktura a bastarda). Humanistické
(antikvové) pismo se rozvijelo nejdiive v Italii, prostiednictvim papezské
kancelafe se vSak Sifilo po celé Evropé. Nejpozdéji se ujalo v textech
némeckych, kde k téméf Gplnému vytlaceni pisem lomenych doslo az v roce
1941. Humanistickou minuskuli byl ukoncen vyvoj psané formy pisma.

(http://www .skica.cz)

Obr. 11: Karolinska minuskule, 10. — 12. stoleti

3.4 Tiskové pismo

Prvopocatky tiskového pisma se snazily vychédzet z pisma psaného.
Formy byly dé€lané tak, aby se pismu psanému co nejvice podobaly. Za prvni
tiskové pismo je povazovéana textura Johannese Gutenberga z 15. stoleti. Sam
Gutenberg je znam jako vynalezce knihtisku. AvSak prvni deskotisk se objevil
jiz v roce 868 v Cing.

V 15. stoleti se i ve Francii podafilo vytvofit tiskovou antikvu. Jejim
autorem byl Nicolas Jenson a jeho antikva se stala v jistém sméru méfitkem
pro vSechna antikvova pisma. Antikva se pro tisk zacala hojné pouzivat
pfedevs§im zasluhou humanistt. Ti ji pouzivali pro tisk latinskych texti. Zdala
se jim nejvhodnéjsi. Pouzivala se tfeba i v Némecku nebo u nas, i kdyz zde
méla vysadni postaveni pisma goticka, kterd se v némecky mluvicich zemich

pouzivala po celych Ctyfi sta let.
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Jinak tomu bylo u pisma arabského, indického a hebrejského. Ta se
vytvorila zpisma fénického a jejich vyvoj byl samostatny. Ideogramy

japonské, ¢inské a korejské se utvarely naprosto nezavisle.

3.5 Pismo v ¢eskych zemich

Nejstarsi dochované pamatky ¢eského pisemnictvi byly psany latinsky,
tedy cirkevnim jazykem, protoze slouzily pouze cirkvi a jejim Skoldm.
Nejstarsi slovanské pismo sestavil v roce 855 vérovést Cyril, ktery byl pozvan
do Cech spoleéné s Metodéjem kniZetem Rastislavem. Jednalo se slovanskou
abecedu zvanou hlaholice a tvofilo ji 38 pismen.

Zakladatelem tradi¢niho Ceského pisemnictvi byl Tomas Stitny ze
Stitného. Jiz ve 14. stoleti se zaslouZil o pouZzivani &estiny jako spisovného
jazyka. Jelikoz latinska abeceda neméla dostatek znakl pro vSechny hléasky,
vytvortil hlasky nové sprezkovym zplisobem.

V 15. stoleti se o reformu v pravopise postaral Mistr Jan Hus. Obohatil
stavajici abecedu o nové hlasky a diakritickd znaménka. Nad samohlaskami
pouzival ¢arky a nad souhldskami tecky (hacky se objevily pozd¢ji). Usnadnil
tim psani v ¢eském jazyce a pocet pismen se témet zdvojnasobil.

Vynalez knihtisku znamenal velkou zménu i v ¢eskych zemich.
Objevilo se prvni tiskai'ské pismo — ¢eska bastarda. Jednalo se o lomené pismo
a bylo pouzito napt. v Kronice trojanskeé.

Kdyz se psala Bible kralickd, zménil se pravopis znovu. Misto tecek se
nad souhlaskami r, z, ¢ zacaly psat hacky, hlaska § se psala jako spiezka ff,
hlaska i se oznacovala j, atd. V 18. stoleti doSlo k ponémceni néroda a cesky se
mluvilo pouze na venkové. Proto se ¢esky lid snazil o obrozeni jazyka. Velky
podil na ném mél FrantiSek Jan Tomsa, ktery od roku 1794 upravoval
antikvové pismo vhodné pro cesStinu. V Némecku byl pouzivan goticky styl
pisma. Tomsa zavedl i namisto pouzivané hlasky j a Josef Dobrovsky poté
tento styl pisma ustalil jako gramaticky spisovny jazyk.

Uzivani antikvovych pisem bylo pifi sazbach ucebnic oficidlné

zavedeno po roce 1848. I kdyz bylo zvelké casti zavislé na zahrani¢ni
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produkci, do 60. let se pouzivala Haasova pismolijna. Prvni pivodni Ceska
pisma se zacala objevovat koncem 19. stoleti. Autory byli V. Preissig, O.
Menhart nebo K. Svolinsky, ale druha svétova valka jejich snahy zastavila. Ke
zméné¢ doSlo az béhem nastupu komunismu vroce 1948 a znarodnéni
polygrafického primyslu. Timto pfevratem se vytvortily nové predpoklady pro
vyrobu tiskovych pisem, protoze doSlo kizolovani ceskych tiskaren od
zahrani¢nich dodavatel. Pismem se zabyvali O. Menhart, M. Fulin, J. Tyfa a
dalsi.

Kdyz po roce 1989 doslo v Cechach k rozvoji DTP technologii, za¢ala
se pisma znovu dovaZet zciziny. Casto byla podestovana nevhodnym
zpusobem, ale dnes je situace mnohem lepsi, jelikoZ poceStovanim pisem se
zabyvaji specializované firmy. Pfistupnost nékterych programi dokonce

umoznila upraveni i nékterych historickych pisem.
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4 Secesni pismo

4.1 ,Upadkova pisma“ 19. stoleti

Béhem historie vyvoje latinky se nazvové pismo postupné dostavalo
pry¢ ze svého prvotniho postaveni a zacalo ho zastupovat pismo knizni a
kurzivni. Kdyz byl vynalezen knihtisk, latinka byla nahrazena tiskovym
pismem, které od pocatku 19. stoleti urCovalo vyvoj vesSkerého pisafstvi.
Tiskatfim se do rukou zacaly dostavat i jiné prace nez jen tiSténi knih, ale 1
tiSténi novin, letakli a plakath. K jejich vétsi pasobivosti nékdy pouzivali i
ozdobné prvky italiky ¢i antikvy nebo k rukopisnym formam. Vse bylo
zpusobeno nastupujici primyslovou revoluci.

V dobé anglické pramyslové revoluce nastal problém s velkym
mnozstvim vyroby a bylo tfeba propagace. Propagace mohla byt Gspésna pouze
svou novosti a originalitou. Tim doSlo k rozvoji celé skupiny pisem, zndmych
jako akcidencni. Akcidencni sazba znamenala omezené, nahodilé a
ptilezitostné tisky. Prvni pisma rychle nasledovala dalsi. Pfesto se vSechna, i ta
ozdobnd, shoduji v n¢kolika podobnych rysech. Prvni znich jsou zakladni
pisma akciden¢ni a druhou skupinu tvoii ornamentalni pisma akcidencni.

Pisma akciden¢ni se ve svété setkala s kladnym ohlasem, ale jejich
ornamentalni varianty se s ptiliSnou pochvalou chlubit nemohou. Téméf v celé
odborné literatufe se o nich nedocteme nic hezkého. ,,Bezmala vSichni znalci,
ve shodé nazort jinak nadmiru vzéacné, jsou zajedno vtom, ze veSkerou
produkci ornamentalnich akcidencnich pisem a népisovych pisem 19. stoleti
nutno bez vyhrady a bez milosti zavrhnout jako neomluvitelny ukaz pismatské
zridnosti a oSklivosti.” (Muzika, F.: Krasné pismo ve vyvoji latinky II. Praha a
Litomysl 2005, str. 300).

Osobn¢ se priklanim k ndzoru FrantiSka Muziky, ktery povazuje secesni
pismo za krasné a taky ho do své knihy zatadil, i kdyz do kapitoly o tzv.
upadkovych pismech 19. stoleti. Podle ného se secesni pismo stalo tak
zatracovanym z diivodu nepochopeni jeho funkce. Nejednalo se o pismo

knizni, jehoz funkci je neupoutdvat pozornost na svou kresebnou stranku, ale o
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pismo akcidencni,

ornamentalnosti. Vzdyt ornament je jednim za hlavnich znakt secese.

,,Predsudek,

pfedev§im na vyvoj pisem kniZznich, pfistupuji k otdzce akcidencnich, a
pfedevs§im ornamentalnich pisem 19. stoletni, svadi vesmés k nezdjmu o
pismaistvi toho druhu, vyjadfovanému obvykle nepatficné stru¢nym a vice

méné piikrym odsouzenim.*“ (Muzika, F.: Krasné pismo ve vyvoji latinky II.

a to ma za ukol poutat co nejvice pravé svoji

sjakym autofi knih o vécech pisma,

Praha a Litomysl 2005, str. 301).

4.1.1 Akciden¢ni pismo

Akcidenc¢ni pismo se rozdéluje do n€kolika forem. Miize byt bud’ ve své
holé podobé nebo dekorované riznymi zptisoby. Témi jsou mysleny dva hlavni

grafické vyrazové vzory, které rozdéluji pisma na ploSnd a trojrozmérna.

1) akcidenéni pisma plosna:

o

O

pisma plna

pisma obrysova

pisma dvojobrysova
pisma obtazena

pisma Srafovana

pisma dekorovana

pisma ilustracni

pisma ornamentalisovana

pisma podlozena

2) akcidenéni pisma trojrozmérna:

O

o

pisma stinovana

pisma plasticka

pisma dvojmo stinovana
pisma uvnitt stinovana
pisma perspektivni

pisma imita¢ni
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Akcidenc¢ni pisma ornamentalni se mohou déle délit také podle slohové
piibuznosti dekoru na pisma klasicisticka, pseudostylova, pseudogoticka a
secesni. Secesni pisma ziskavaji velkou ptrevahu od konce 19. stoleti, zejména
v typografii. Jen vzacné se objevuji i jinych oblastech. Nazornym rozdélenim
akcidencnich pisem je i déleni podle jejich zakladni formy.

Vyvojove nejstar§imi formami jsou akcidencni tu¢né antikva a italika.
Ty se ze zacatku psaly pouze velkou abecedou. Pozdé&ji byla vyuzita i mala. Po
nich se zaCala pouzivat egyptienka. Od tucné antikvy se liSila tim, Ze jeji
atraktivnost byla zvySena ztu¢nénim silnych tahti klasicistické antikvy a
zesilenim 1 slabych tahti a plochych serifii. Jeji blizkou piibuznou se stala
italienka, jeZ vznikla na pocatku 19. stoleti. Jeji charakteristickou formou se
stalo dal$i zvétSeni vysky ploch serifi. Staly se tak z nevyrazného dopliku
nejvyrazngj$im znakem tohoto pisma. Dalsi formy pisma jiz zahrnuji secesni

tvorbu a jsou podrobnéji popsany v nasledujicich podkapitolach.

ABCDEFGHIJRL ABCDETG
MNOPQRSTUWX IHIJKXKLMN
YZ125456789ab OPQRSTTU
cdefghijklmn opqrstu VWXYZI
vwxyz ABCDEFGH 23456789
IJELMNOPQRST

UVWXYZ 125456 A4 BCDEEGC

7890 abedefghijklmn SPpeculators
and equipag

opqrstuvwryx

Obr. 12: Francouzska Siroka tucna antikva a italika, ltalienka - 19. stoleti,

Anglicka tucna egyptielinka sklonéna
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4.1.2 Toskanka

Toskanka byla dal$im typem pisma, které navazovalo na egyptienku a
italienku. Jeji kresba byla stavéna na staroddvném principu Stépeni serifii a
diikii. Tento princip byl pouzivan jiz od starovéku a byl hlavnim znakem
ornamentalisace pismové kresby. Toskdnky rozezndvame antikvové,
italienkové, egyptienkové a jiné.

Ve vsech svych uvedenych forméch se toskanka na trhu udrzela az do
konce 19. stoleti. Pak zacala jeji obliba klesat. Ndhradou za n¢ se nakratko stala
toskanka secesni, ve které v souhlase s novym slohovym citénim vSechny jeji
tvary zmgkly a staly se neurditymi. AvsSak i1 takova secesni toskdnka byla
Castgj$i a kresebné pfijatelnéjsi spiSe v jinych pismaiskych oblastech nez
typografii, a proto by se tedy mezi knihtiskovymi literami sotva naSlo mnoho
pisma z konce 19. stoleti (obr. 13, E — G). (Muzika, F.: Krasn¢ pismo ve vyvoji
latinky II. Praha a Litomysl 2005, str. 371).

Obr. 13: Toskanka secesni a smisena, 19. stoleti

4.1.3 Grotesk a groteskantikva

Pivodni nejstarsi grotesky byly vlastné egyptienky, ale mély
odstranény serify. Odstranéni serifi se stalo pfi¢inou jejich nasledujiciho
vyvoje. S egyptienkami mély spole¢nou temnou barvu a silu tahl. Prvni
grotesky byly sestaveny z versalek, coz byl jakysi navrat k latince. Novinkou
se stalo az ptipojeni malé abecedy, které se uskutecnilo v Anglii. Postupem
Casu se od sebe grotesky zacCaly odliSovat silou pismové kresby a Sitkou
pismového obrazu. Az do prvni svétové valky byl nejbéznéjsim typem grotesk

s umirnénou kresbou. Dnes je nazyvan groteskem ptltu¢nym.
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Od poloviny 19. stoleti se grotesky vyrabély v rtizné tuénych variantach
pismové kresby. Jednim z nich byl i grotesk slaby. Zejména v plakatech se pro
svou velikost stal graficky uc¢innéjSim grotesk tu¢ny. Grotesky se staly Sestou
zakladni formou akcidenénitho pisma a byly rovnézZ provadény
v ornamentalnich variantach.

Grotesk secesni byl jako ostatni akcidencni pisma oznaCovan za
upadkovy. ,,Trochu jinak tomu bylo v litografickych secesnich plakatech, kde
deformace pisma vyplivala z malifského rukopisu celkové figurdlni ¢i
ornamentalni komposice, takze secesni linie plakatové kresby i pisma vytvarely
spolu zéavidénihodnou slohovou jednotu, jez si prdvem zaslouzi naSeho
uznani.“ (Muzika, F.: Krasné pismo ve vyvoji latinky II. Praha a Litomysl
2005, str. 387).

Od pocatku 20. stoleti dochdzelo v typografii ke kiizeni dvou forem
pisma. Grotesku a antikvy. Obvykle v nich ptevazovaly typické znaky té nebo
oné¢ formy, avSak nikdy ne natolik, aby se daly zafadit ke grotesku nebo
antikv€. Témto druhlim pisma se fikalo groteskantikva. Ze zacatku nebyly
povazovany za piili§ zdafilé. VétSinou pro né byla vybirana deformovana
forma obou pisem. Bud’ se vyznacovaly groteskovou uniformni Sitkou nebo
modelovanou antikvovou kresbou. Postupem casu se vSak staly oblibenéjSimi.
Bylo to zplisobeno variantami, které byly smiSeny znaky zobou forem
grotesku a antikvy. Tyto groteskantikvy byly velmi pozadované.

V groteskantikvach se objevovaly dva slohové typy. Prvnim typem byly
groteskantikvy pseudorenesancni a druhym typem historicky 1 graficky
mnohem zajimavéjsi groteskantikvy secesni z doby okolo roku 1900. Zdatilym
ptikladem tohoto typu groteskantikvy bylo pismo Herold z berlinské
pismolijny H. Berthold A. G. Z ze zacatku 20. stoleti. Je ptibuzné s tzv. blokem
a svou kresbou vystizné charakterizovalo svoji dobu. Dodnes je pouzivano ve

vzorcich neékterych tiskaren, kde je tteba zdlraznéni dobové secesni kresby.
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NBCOEFGHLJAL
HOPORSTUVMX

[161234567800
abcdefohijklmn
parstvwyIR

Obr. 14: Groteskantikva secesni, Herold uzky, 1904

Dalsi velmi pouzivanou groteskantikvou secesni bylo pismo Wodan
frankfurtské pismolijny D. Stempel A. G. z roku 1906. Pismo se vyznacovalo
tuénymi horizontadlami v hlavé i1 paté¢ pismového obrazu. Podle F. Muziky by

mélo byt ulozeno v typografickém muzeu.

ABab2

ABCDEFGHIJKLMNOPRSTUVRYZ! 12343

Obr. 15: Groteskantikva secesni, 1906

_27 -



Secesni pismo v teorii a praxi Lenka Zdrahalova

4.1.4 Akcidencni skript

Poslednim ze zékladnich akciden¢nich forem byl akcidenéni skript.
Béhem 19. stoleti se vyskytovaly pokusy o ornamentalni zpracovani
akciden¢niho skriptu, vétSinou vSak bez tspéchu. Na konci stoleti dochézelo i
u tohoto pisma k riznym deformacim, ale byla mezi nimi i pisma hodnotna.

Jako napt. polokurzivni secesni pisma v Cele s plakdtovou abecedou od Alfonse

ABCDEFGH]
LONOPOR

YTUVIXYZ
abcdefohis
RImnopQrst
UVEOXYZ?!

Obr. 16: Plakatové secesni pismo A. Muchy, 1900

Muchy.

4.2  Ostatni formy pisma v dobé secese

V obdobi novorenesan¢niho hnuti doslo ke zménam v Ceské typografii.
Jelikoz byli cesti tiskaii zavisli pouze na némeckém pismolijectvi a knihtisku,
nem¢éli piehled o vyvoji pisma napt. v Anglii a Americe. Lépe na tom byli nasi
umélci z fad maliit a architektl ve Spolku vytvarnych umélcii Méanes. Ti zacali

vydavat Volné sméry, které se staly v naSich pomérech doslova revoluci.
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Stejné pusobily 1 katalogy prvnich vystav Manesa. ,,Pokud jde o pismo, byla to
zatim slaba stranka nejen vazby textu, ale i kreslenych tituli, jejichZ pismaftstvi
jevilo stopy spiSe pafizské a videtiské secese nez anglické novorenesancni
typografie.“ (Muzika, F.: Krasné pismo ve vyvoji latinky II. Praha a Litomysl
2005, str. 423).

Velky vyznam pro ¢eskou typografii mélo druhé ¢islo Volnych smért,
kde obalku navrhl Vojtéch Preissig. VEd¢l, ze plisobivosti obalky dosihne
volbou vhodného pisma, a proto si zfidil v Praze soukromou tiskarnu.
Z Ameriky si nechal poslat exkluzivni pisma, ale nedockal se hmotného
uspéchu a byl nucen svoji tiskarnu zavtit. Po tomto krachu odjel do Ameriky a
vratil se aZ po prvni svétové valce. Cekalo ho vak dal$i zklamani.

Novorenesan¢ni hnuti bylo povazovano za posledni Usili o slohovou
jednotu v d&jinach vyvoje latinky.

Po skonceni prvni svétové valky se zacala pouzivat klasicka skripta
monumentalis, moderni pisma ve starém slohu i1 renesan¢ni pisma. Pouzivaly
se 1 ¢etné sochatské a malifské varianty ze secesniho stylu.

Secesni pismo mélo velké vyuziti v kniznim primyslu. S nim souvisela
jednota pisma a vyzdoby, kdy se zdobna forma piizpisobovala pismu. Pismo
tak ziskalo jedinecné vyjadieni v ilustrované a zdobené knize. Novym typem
pisma se v Némecku zabyval také Otto Eckmann, ktery byl ¢lenem floralniho
odvétvi Jugendstilu. Jeho tiskové pismo bylo zalozeno na japonském uméni,
znamenalo obnovu knihtisku a slouzilo po mnoho let jako vzor.

Dal§im vyznamnym navrhafem secesniho pisma byl Svycar Arnold
Bocklin, ktery je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjs$ich umélcii 19. stoleti.
Jeho secesni typ pisma byl po ném téz pojmenovan je charakteristicky

typickymi znaky secesniho stylu, napt. zvinénou linii pismen velké abecedy.
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ABCDETRHIK
KEIOPQRSGU
DWXVYZ

abcdefghijRimn
opqrsituowxyz
cheR 1234567890

Obr. 17: Tiskove pismo — Otto Eckmann

ADCDEFG
hijRImnop

Obr. 18: Typ pisma Arnold Bocklin
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5 Vyuziti secesniho pisma

V dobé secese si pismo naslo své misto v mnoha oblastech grafického
zobrazeni. Zejména to byly plakaty, novinova inzerce, poStovni zndmky,
bankovky nebo kalendare. Také se objevovalo na obalech rtiznych vyrobkii,
napf. cigaretdch nebo plechovych dézach od suSenek. Své misto si naslo i

v architekture.

5.1 Plakat

Za zaklad plakatového uméni byla povaZovana reklama a tiskaiské
techniky. Protoze byl plakat pfedev§im nastrojem reklamy, vyZadoval takovou
upravu, aby na sebe strh pozornost lidi. Secese svymi tradi¢nimi prvky témto
pozadavkiim vyhovovala. I svym linearnim a plochym zobrazovanim.

Z plakati se stala rozsitena forma uméni koncem 80. let 19. stoleti poté,
co rozvoj barevné litografie umoznil umélciim a vydavatelim tisknout velké
série jednoho designu. Brzy se staly velmi oblibenym jevem. Toto uméni na
ulici bylo prvni skute¢né¢ demokratickou formou uméni, protoze seznamit se
s nim mohl kazdy. Zaroven to byla vynikajici ptileZitost pro umelce, protoze
umoznila i kniznim ilustratorim a neznamym ndvrhafim malovat plakaty, a
tim se zviditelnit. Plakaty pfinesly dramatickou zménu oproti minulosti, kdy
bylo uméni pfistupné pouze privilegované mensiné. (Millerova, J.: Privodce
pro sbératele secese. Praha 2004, str. 207).

Postupem casu zacaly vznikat Casopisy, které se sbiranim plakatd
zabyvaly. Plakaty se staly i vlivnym néstrojem, ktery rozSifoval popularitu
secese. Byly prvni uméleckou formou ptistupnou Siroké verejnosti a byly velmi
oblibené. Proces, kterym se plakaty tiskly se nazyva litografie. Jednd se o
ptenos navrhu kresby z kovové nebo kamenné desky na papir, kdy grafik kresli
na desku kiidou nebo mastnou tuzkou. Pro kazdou barvu se pouziva jind deska
a pred samotnym tiskem se chemicky upravi do konecné podoby.

Vyvoj plakatu byl v Evropé€ velmi nejednotny. Svého vrcholu dosahl ve

Francii, jejiz Pafiz byla centrem zédbavniho ruchu. Britsky styl byl znamy svou
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Glasgowskou Skolou a charakteristicky plakatovy design vytvofili umélci
v Némecku a Rakousku. Samostatné a do dneSni doby vysoce hodnocené
varianty vznikly v Belgii. Ohlas na plakatové uméni se objevil i v Cechach.
Mnoho evropskych plakati se nechalo inspirovat japonskym uménim
v organickych tvarech a plynulych liniich. Vyjimku tvofilo Rakousko a
Némecko, kde secesionistické hnuti ovlivnilo plakat geometrickymi motivy a

vyraznymi barvami.

Obr. 19: Eau de Fleurs d Oranger (obal vody z kvétii pomerancovniku) —

barevna litografie s typickymi znaky secese

5.1.1 Francie

V Patizi se plakat kolem roku 1900 vyuzival dost intenzivné. Slouzil
k 1akéni zdjemct na nabidky divadel, tane¢nich sini nebo nocnich klubl. Za
,»otce plakatu® je obecné povazovan Jules Chéret. Vylepsil litograficky proces
a umoznil tak tisk mnohobarevnych plakati. Jeho navrhy byly velmi poutavé
svymi naméty a vynikaly barevnosti. Hlavni roli v jeho plakatech sehraly Zeny,
temperamentni a veselé, které ziskaly pfezdivku ,,Chérettes®. Postavy byly
kresleny jednoduse barevné v temnégjSich tonech a udavaly hloubku designu.
Perspektiva nebyla striktné dodrzovana a neobjevovaly se zadné komplikované
detaily nebo ornamenty. NepteruSované barevné plochy Chéret vice zduraznil,

kdyz ptestal pouZzivat ¢erné kontury. Do svych plakati vlozil Zivot.

Jules Cheéret (1836 — 1932), jenz se narodil v dob¢, kdy se prvni plakat

objevil na vetejné plose, dal v prubéhu své kariéry za vznik vice nez 1000
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plakath. Litografii pozvedl na umélecky obor. Vytvofil proces, ktery pozival tii
desky se zakladnimi barvami umoziujicimi Sirokou paletu barev. Tim udal
zaklad pro moderni reklamni postupy. Stal se nejplodnéj$im tviircem plakati
na konci 19. stoleti a jeho névrhy pattily k prvnim, které oslovily sbératelskou
vasen a zéjem francouzské verejnosti.

Cherét stal u zrodu moderni reklamy a nebylo nic, co by pokladal za
nemozné. Vytvoril plakaty pro mydla, parfémy, hudebni sin¢, knihy nebo
lampové oleje, ale jeho prvni plakat byl vytvoren pro divadelni operu Jacquese
Offenbacha. ,,V roce 1889 mu byl udélen francouzsky Rad &estné legie za
vytvoifeni nového umeéleckého odvétvi pouzivajiciho umeélecké techniky
v komerénim a primyslovém tisku.“ (Millerova, J.: Privodce pro sbératele
secese. Praha 2004, str. 216).

V plakaté Fete de Nuit Bal pro Jardin de Paris Cherét vyobrazuje
mladou Zenu tancici pod ohiostrojem a za ni se v pozadi rysuji postavy dalSich
tanecnikli. Bal au Moulin Rouge je litograficky plakat s tancici divkou ve
zlutych Satech jedouci na koni. V pozadi jsou dalsi tanecnice a jezdkyné.
Dominantou je jasné ¢erveny mlyn odrazejici se i v pismu. Posledni ukazkou je
plakat na cigarety znaCky Job, na kterém je vyobrazeno mladé¢ dévée ve
zlutobilych Satech ve svliidné podze s cigaretou u ust. Pismo na vSech tiech

plakatech je nakresleno tu¢né a ve zvinéné linii.

PAPIER A CIGARETTES

Obr. 20: Plakaty Job a Bal au Moulin Rouge, 1899
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Obr. 21: Plakat pro Jardin de Paris, 1890

Eugéne Grasset (1841 — 1917) byl dals$im zvelmi vlivnych a
obdivovanych navrhai plakati. Narodil se ve Svycarsku, ale byl
predstavitelem Art Nouveau. Vystudoval architekturu a kdyz se piesté¢hoval do
Patize, zacal se zivit jako ilustrator. Nechal se inspirovat anglickym hnutim
Arts and Crafts a do svych praci se pokousel dat starovéky charakter.

Nezabyval se vSak pouze navrhovanim plakatd, ale navrhoval také
nabytek, Sperky, knizni ilustrace, atd. I kdyz vytvofil méné plakatu nez jeho
soucasnici, znamenal velky vyznam pro rozvoj secesniho stylu. Ovlivnil
Alfonse Muchu, Louise Rheada nebo Paula Berthona. Podle nékterych lidi se
zaslouzil o pieneseni secese do Ameriky.

Grassetovy postavy v plakatech nebyly tak oteviené a nabité sexudlnim
nabojem jako v navrzich Chéreta, a tak byl GspéSny u vydavatelli Casopist
v puritanské Americe.

Vsechny Grassetovy plakaty byly barevné sestaveny piredevsim
zmodrych, zelenych a zlutych odstini. Ukézkou jeho tvorby je reklamni
litograficky plakat Encre L. Marquet. Tento plakat byl navrZzen pro
francouzského vyrobce inkoustu a zobrazuje Zenu, jenz se opird o harfu a
zasnén¢ hledi knebi. Barevné je soustiedén do tmavé modré barvy

kontrastujici s rusymi vlasy zeny. Pismo je zalozeno na Stépeni serifu.
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L TOUTES LES ENCRES

Obr. 22: Encre L. Marques — reklamni litograficky plakat, 1892

Studentem FEugéna Grasseta byl Paul Berthon (1872 — 1909).
Piedevs§im kreslil panneaux decoratifs (dekorativni pand), ale i jeho plakaty
byly mezi vetejnosti popularni. Jako jediny secesni umélec umél nakreslit
femme fatale, divkami zasnénymi do dalky uprostied romantické krajiny.
Stejné jako jeho ucitel, i on se nechal inspirovat stfedovékem. Kromé plakatt
také navrhoval ptebaly knih a nabytek.

Plakat propagujici roman Reného Boylesve nazvaného Sainte-Marie-
des-Fleur je smyslny portrét dévcéete ve stfedovékém stylu. Divka s dlouhymi
rudymi vlasy je vyobrazena na pozadi kvétinovych motivii. Plakat je sladén do
zelené barvy pozadi se zlutym okrajem. Pismo je opét zdobné a zvyraznéné
dvojitym stfedem pismene A. Podobnym dojmem puasobi i druhy plakat
L érmitage, kde je opét ustiedni postavou mlada zasnéna divka s rudymi vlasy
a mazlici se s kvétinami. V horni ¢asti plakatu je zfetelny secesni ornament
zalozeny na geometrickych tvarech. V druhém plakatu se pismo odliSuje.

Duraz je kladen na zdobné serify a oblé tvary.
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SAINTE-MARICDES TLEURS

ROMAN PAR-RENE-BOYLESVE

0 4 (é
OLLENDORE-EDITZ 2822 RUE-RICHELIEU PARIS revue musxreeh_na_namrdgf. 08

Obr. 23: Plakaty Sainte-Marie-des-Fleur, 1898 a L érmitage

Théophile-Alexandre Steinlen se narodil ve francouzském Laussane a ze
zacatku se v€noval malbé krajin a kvétin. Pozdéji se dostal k plakatu diky
Adolphu Willetovi ktery ho piedstavil své plakatové skupin€. Jeho oblibenym
tématem byl pafizsky Montmartre, jehoz kruty zZivotni styl lidi ¢asto promital
do svych plakata a kde také roku 1923 zemiel. Stal se pfispévatelem Casopisti
Le Rire a Gil Blas. Jeho vytvory miZzeme vidét v mnoha muzeich po celém

SvEte.

Obr. 24: Plakaty Compagnie Francoise des Chocolates et des Thés, 1895 a
Mothu et Doria
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Steinlenovy plakaty jsou typické barevnosti a zaoblenosti. Pismo se
Casto prekryva je feSeno jakoby rozhézenou formou. Na prvnim plakaté je
matka s dcerou popijejici cokoladu a ¢aj a pozoruje je kocka. Koci¢i a psi
motivy Steinlen do svych plakatt hojné zahrnoval. Druhou ukazkou je plakat
se dvéma muzi, kdy jeden ptipaluje druhému cigaretu. Je vidét socialni rozdil
mezi obéma postavami.

Posledni ukazkou Steinlenovy prace je plakat upfené se divajici ¢erné
kocky na Zlutém pozadi. Kocka sedi na cerveném hlavnim népisu. Zde uz
nejsou tvary tolik zaoblené, ale pismo stale ptisobi rozhazenym dojmem a prvni

pismeno je zvyraznéno ¢ernou barvou ladici s barvou kocky.

Obr. 25: Plakat Tournée du Chat Noir de Rodolphe Salis

Za zminku stoji i Leonetto Cappiello (1875 — 1942), ktery se sice
narodil v Italii, ale byl taktéz vyrazny predstavitel Art Nouveau. Od détstvi mél
velky talent pro kresbu, ale jeho velkym snem bylo stat se uzndvanym malifem.

Kdyz jel navstivit svého starSiho bratra do Francie, zacal se Zivit
kresbou karikatur. Pozdé&ji byl osloven, aby nakreslil plakat pro novy humorny
magazin. Od té¢ doby se zacala rozvijet jeho plakatova kariéra.

Cappiellova plakatova tvorba trvala pies Ctyficet let a byl v ni velmi
aktivni. Béhem jednoho mésice dokazal primémé vytvofit dva plakaty. Vzdy

dokazal lidi néjakym zpiisobem Sokovat, vystrasit a potésit.
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V nasledujicich plakatech je ndzorn€ ukazano jeho nadani pro kresbu i
Sokujici a humorny styl. V prvnim z nich je vidét rozevlatou Zenu s lahvi a
sklenici Sampaiiského na zeleném pozadi. Druhy inzeruje zijezdy Toiles
Fraduet a zobrazuje Zenu s v¢jifem na terase hotelu. Pismo je stejné rozevlaté a

veselé jako predstavitelky obou plakata.

'POUR L ETE 1910

ASSOCIATION de VIENERONS CHAMPENOIS

Obr. 26: Plakat Pur Champagne, 1902 a plakat Toiles Fraduet, 1910

Ovsem nejvétSimi predstaviteli francouzské secese byli Alfons Mucha a

Henri de Toulouse-Lautrec.

Alfons Mucha (1860 — 1939) a jeho plakaty se staly symbolem secese.
Dokonce natolik, Ze se ve Francii secesi Casto fikalo Le Style Mucha. Mucha
se narodil 24. 7. 1860 v moravskych Ivancicich do rodiny soudniho sluhy, a
kdyz se nedostal na studia na prazskou Akademii, odjel studovat do Vidné¢.
Tam navstévoval vecerni kurzy kresleni. Pozd¢ji studoval i uméni v Mnichove.

V roce 1887 se rozhodl, Ze pojede zkusit Stésti do Patize jako ilustrator
knih. Stésti se na ndho usmalo v podob& Zadosti o navrh plakatu pro heredku
Sarah Bernhardtovou. A tak na konci roku 1894 vytvofil sviij prvni plakat
Gismonda, jehoz vylepeni do ulic znamenalo senzaci. Mucha na realizaci
pouzil odlisny format nez jaky byl zvykem, dlouhy a tzky. Zcela nové bylo 1

pozadi plakatu a pouZil jemnou paletu barev.
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Pti tvorbé plakatu poslechl Mucha sviij instinkt a neilustroval ani d¢j
dramatu, ani pohyb. Zobrazil sice konkrétni misto déje — v ptipadé Gismondy
scénu posledniho aktu, v niz hrdinka krac¢i ve velikonocnim privodu -, ale
vyzdvihl pfedevs§im celkovy dojem plynouci z dramati¢nosti hlavni postavy.
Zaroven se mu podafilo jedineén¢ zachytit ptvab a podobu Sarah
Bernhardtové, ktera tehdy byla jiz po mnoho let nejslavnéjsi hereckou na
francouzské divadelni scéné. (Brabcova, J.: Alfons Mucha. Praha 1996, str.
10).

Plakat Gismonada je litograficky plakat a Mucha v ném pouzil tlumené
barvy v zjednodusené kresbé€. Tento styl motivoval spoustu dalSich umélcii. Pro

své plakaty Mucha pouzival vlastni pisma, kterd vytvoril.

Obr. 27: Litograficky plakat Gismonda, 1894

Tisk 1 francouzska vefejnost reagovaly na Muchovy plakaty
s nadSenim. Také diky jeho plakatim se secese dostala z ulic Patize do vSech

meést Francie. Sama Bernhardtova byla jeho plakaty okouzlena, Ze si zavazala
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Muchu Sestiletou spolupraci. Navrhl pro ni plakaty na dalSich 13 her, ale i1
kostymy, Sperky a dekorace pro jeji hry. Mezi nejslavnéjsi plakaty pattily
Lorenzaccio, Hamlet a Médea. Médea a Hamlet jsou vrcholnymi dily jeho
plakatové tvorby.

Litograficky plakat pro hru Lorenzaccio je vykreslen v tlumenych
barvach, kdezto Hamlet a Médea jsou barevnéjsi. Hamlet byl jednou
z muzskych roli, které Sarah Casto hravala. Je vyobrazena s meCem a pod
jejima nohama lezi mrtva Ofélie. V pozadi je vidét duch Hamletova otce.
V tragickém plakatu Médea je hrdinka zobrazena zoufale stojici se zkrvavenou

dykou nad svymi mrtvymi détmi.
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Obr. 28: Litograficke plakaty Lorenzaccio, 1896, Hamlet a Médea, 1898

Muchuv plakatovy styl se vSak nesoustfedil pouze na tvorbu pro Sarah
Bernhardtovou. Brzy se stal velmi oblibenym a zacal tvofit plakaty i pro kola,

vystavy, cigarety a jiné. VétSinou na nich byly krasné zeny s dlouhymi
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rozevlatymi vlasy. Mezi takové plakaty patii plakdt pro vystavu XX™

Exposition du Salon des Cent a plakat Job na cigaretové papirky.
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Obr. 29: Plakat pro XX. vystavu v Salon des Cent, 1896 a plakat Job

Mucha sam si oteviel vlastni ateliér, kde i diky svym pedagogickym
schopnostem ucil. Dlouhou dobu ucil i v Académie Carmen. Své poznatky a
vzory jednotlivych dekorativnich uloh prezentoval vdile Documents
décoratifs, které bylo vydano v roce 1902. ,,Documents décoratifs je soubor 72
tabulek, velmi riznorodych, od zmenSené verze plakatu, pies Cisté dekorativni
stranky po precizni , dokonale kreslené navrhy pisma, nabytku, Sperki, nadobi,
skla, textilii.“ (Brabcova, J.: Alfons Mucha. Praha 1996, str. 54).

O tii1 roky pozdéji bylo vydéno podobné dilo Figures décoratives, kde
Mucha zakomponoval rizné navrhy zpracovani lidské postavy do riznych
geometrickych tvart, napt. trojihelniku, kruhu nebo hvézdy.

Zacatek 20. stoleti stravil Mucha pievazné v USA, ale poté se vratil
zpét do Cech, aby si splnil sviij davny sen. Zobrazit sérii obrazii oslavujici
Slovany — Slovanskou epopej. Zavazal se Praze, ze kazdy rok odevzda tii
platna. I nadale vsak délal plakaty, ale zatazoval do nich ¢eské folklorni vzory

a prvky.
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Na jafe roku 1939 byl zaten gestapem a vyslychan nékolik dni. Po
vyslechu dne 14. 7. 1939 umird. V jeho nenapodobitelnych dilech vSak jeho
odkaz svétu preziva dodnes.

V nésledujicich obrazcich je ukdzky strany z Documents décoratifs a
litograficky plakat Pévecké sdruzeni uciteld moravskych. V Documents
décoratifs je nadherné¢ zndzornéno Muchovo plakatové secesni pismo a
v druhém plakatu je vidét jasné ovlivnéni jeho tvorby moravskym folklorem.

Opét je zde zobrazena krasnd divka s dlouhymi vlasy, tentokrat spletenymi

Vv copy.

Obr. 30: Strana z dila Documents décoratifs, 1902 a barevna litografie

Peévecke sdruzent ucitelit moravskych, 1911

Poslednim, zde uvedenym, piedstavitelem Art Nouveau je Henri de
Toulouse-Lautrec (1864 — 1901). Byl francouzskym malifem a grafikem a
pochézel ze starého Slechtického rodu hrabat z Toulouse. Své dila stavél na
impresionismu a velmi ho ovlivnil japonsky dievoryt. Jeho kresebné projevy
byly zna¢né linearni a vyznamné jsou zejména grafiky a litografické plakaty.
Svymi plakaty taktéz ovlivnil secesi.

Toulouse-Lautrecovo détstvi bylo dost slozité. Jako maly chlapec si

postupné zlomil ob¢ stehenni kosti a od té doby uz mu nerostly nohy. Za sviij
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handicap byl ale nakonec rad, coz dokazuje 1 jeho vyrok: ,,To pomysleni, ze
bych nikdy nemaloval, kdyby mé nohy byly jenom o kousek delsi.“ Jako
zmrzaceny chlapec travil vétSinu svého €asu kreslenim a malovanim.

Velké mnozstvi naméti dél vychazelo zjeho Zzivota na patizském
Montmartru. Byly to kabarety a nevéstince, jimiz byl Toulouse-Lautrec
ohromen. V roce 1884 si zde oteviel svlij prvni ateliér a zacal zde 1 bydlet.
Setkaval se vétSinou s lidmi na okraji tehdejsi spolecnosti jako byly prostitutky
a taneCnice, které se staly nejen jeho modelkami, ale ¢asto i milenkami. Diky
svému divokému zptisobu zivota se nakazil syfilidou , ktera spolu s alkoholem
znicila jeho zdravi.

Kdyz byl vroce 1889 otevien svétoznamy kabaret Moulin Rouge,
vytvoril pro n&j Toulouse-Lautrec plakat, ktery ho okamzité proslavil. Byl v té
dob¢ jeho nejocenovangj$im dilem. Zobrazuje na ném tane¢nici La Goulue
(Zroutka) v séale kabaretu pod Zlutymi lampami. Pfed ni je nakreslen Valentin-
le-Désoss¢ (Hadi muz) jen jako Sedozelena silueta v profilu. ,,Nad celkem
tohoto vyjevu signalizuji ¢ervené a cerné majuskule, o€ tu bézi: jde o lokal, kde
vystupuje La Goulue a kde se kazdy vecer tan¢i.“ (Arnold, M.: Henri de
Toulouse-Lautrec. Praha 2001, str. 29).

R rous Lus S0
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Obr. 31: Barevna litografie Moulin Rouge: La Goulue, 1891

-43 -



Secesni pismo v teorii a praxi Lenka Zdrahalova

Moulin Rouge byl pro Toulouse-Lautreca néco, jako druhy domov.
Travil vném hodné Casu a jeho muzou se stala mladicka tane¢nice Jane
Avrilova, kterd byla pozdéji i jeho blizkou pfitelkyni. Nakreslil ji napf.
v plakaté pro Jardin de Paris, jak tanci kankén.

Toulouse-Lautrec vytvofil plakat i pro knihu Reine de Joie (Kralovstvi
radosti) Victora Joze. Je na ném zena sedici, jenz liba tlustého pleSatého muze,
o¢ividné bohatého. Autor se nechal ovlivnit japonskym uménim, kdy plochy
obrystl jsou oziveny barevnymi akcent. Je doplnén jeho vlastnim pismem.
Pismena jsou nepravidelnd, rizné silna i velkd. Snazil se propojit jednotu

pisma s kresebnym zpracovanim.

Obr. 32: Barevné litografie Jardin de Paris: Jane Avril, 1893 a Reine
de Joie, 1892

Podobny styl s pismem se objevuje v plakaté pro Sansoniéra Arstida
Bruanta. Je v ném pouzito tfi barev, modré, zluté a cervené.

Henri de Toulouse-Lautrec ve svém grafickém dile vyprodukoval 31
plakati délanych barevnou litografii. Ta mu umoziovala zivou kresbu. Jako
jediny malif si studie vytvarel olejomalbou. Byl velkym vzorem pro Pabla

Picassa a jeho modrého a rtizového obdobi.
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Obr. 33: Ambassadeurs: Arstide Bruant, barevna litografie, 1892

5.1.2 Velka Britanie

V tak velké mife, jako tomu bylo ve Francii, se plakat v jinych
evropskych strediscich secese nerozvinul. 1 nadale vSak byl zfetelny
v motivech Zen oblecenych do krasnych Sath s dlouhymi vlasy. SpiSe nez
umélecky pfistup, zndzornoval britsky plakat prakticky a ilustracni vztah
k reklamné¢. Britské plakatové uméni bylo spojovano se dvéma piednimi

umeélci. Byli jimi Charles Rennie Mackintosh a Aubrey Beardsley.

Charles Rennie Mackintosh (1868 — 1928) byl povolanim architekt a
navrhl jen n¢kolik plakatt. Bylo v nich jasn¢ vidét hranaty, linearni styl, ktery
byl charakteristicky pro jeho Glasgowskou Skolu. Glasgowsky styl vytvoftila
tzv. Glasgowskd ctytka. Kromé Mackintoshe do ni patfili 1 jeho Zena
Margareth Macdonaldova, Herbert MacNair a Francis Macdonaldova.

Skola vytvotila jedine¢ny smér s jedine¢nymi tvary a motivy. Sla jinou
cestou nez tradi¢ni secese a vznikla tak odlisna verze secesniho stylu. Ovlivnila
1 rakouské a némecké umélce. Pozdéji vedla ke vzniku stylu Art Deco ve 20.
letech 20. stoleti.

Mackintosh se ve svych plakatech nechal inspirovat keltskym uménim,

které se vyznacovalo pravé linearnimi prvky. Déle se v jeho tvorbé objevovaly
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plochy sytych barev, jez byly typické pro japonské uméni. Ostatni ¢lenové
Glasgowské ctyftky mu byli pfi tvorbé plakatii Casto ndpomocni. Zejména pii
plakatech pro Glasgowskou $kolu vytvarnych uméni.

V ukazkach je vidét barevny litograficky plakat pro Skolu vytvarnych
umeéni. Zobrazuje Zenu ve splyvavych Satech a plasténce, kterd stoji vedle
kvetouciho kefe. Na druhém plakaté Scottish Musical Review je postava
stylizovdna s linearné znadzornénymi kvétinami a je obklopena vlaStovkami.
V obou plakatech se za¢ina projevovat pozd¢jsi styl Art Deco.

Art Deco byl univerzalni dekorativni styl, ktery nesl rysy zejména
secese a kubismu. Plakaty se vyznaCovaly silnymi liniemi, vyraznymi pismeny
a jasnymi barvami. Dlouhou dobu byl povazovan za opak secese. Poprvé se

objevil na vystave v Pafizi v roce 1925.
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Obr. 34: Plakaty Glasgow Institute of the Fine Arts a Scottish Musical Review
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Aubrey Beardsley (1892 — 1898) nebyl v Anglii zrovna oblibenym
umélcem, protoze se pratelil s kontroverznim Oscarem Wildem, ale velmi
ovlivnil francouzské umeélce v Cele s Muchou. V plakatech pouzival silné,
rovné linie kontrastujici s jednobarevnymi plochami. VétSinou pracoval
s inkoustem. ,,Jeho bizarni kresby s ¢ernymi plochami a graciézné zvinénymi
liniemi mivaji ¢asto ndladova témata, nejrad¢ji mondénnich zen.* (Sagnerova,
K.: Jak je pozname? Uméni secese. Praha 2007, str. 110).

Kromé plakati Beardsley produkoval knizni ilustrace a Casopisy. Byl
prosluly svymi tmavymi a zvrhlymi obrazy. Zemiel ve véku 25 let na
tuberkulozu v roce 1898.

Ukéazkou jeho tvorby je plakat pro londynské vydani Yellow book.
Z n¢j je jasné poznat postava Zeny s dlouhymi vlasy a kloboukem v ¢erné plose

a pouziti cernych pismen.

SOLD HERE

& | The Yellow Book

Conrents of Yol VI

Obr. 35: Plakat propagujici Yellow book, 1895

5.1.3 Belgie

Secesni plakaty v patizském stylu se Casem rozsifily 1 do belgického
Bruselu. Reklamni propagaci se zde vénovali Privat Livemont, ktery byl
blizkym obdivovatelem Alfonse Muchy, Fernand Toussaint a Henry van de

Velde, ktery je povazovan za nejvyznamnéjSiho predstavitele belgické secese
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(o ném vice v kapitole o Némecku). V Belgii se plakat zacal rozvijet az po roce

1894. Vznikla spousta stiedisek plakatového uméni.

Privat Livemont (1861 — 1936) a jeho krasné divky s bujnymi vlasy
byly obcas pfirovnavany k divkach Muchovym, ale ptfece jen se od Muchy
svym stylem lisil. Livemont pouzival ornamenty spole¢né s jemnymi tvary a
jeho naméty mély bilé obrysy na zeleném pozadi. Tyto obrysy slouzily
k oddé€leni pozadi. Studoval uméni v Pafizi a po navratu do vlasti si otevrel
vlastni ateliér.

Na obrazcich je zobrazen plakat z Mezinarodni vystavy v Bruselu, na
kterém je Zena ve stfedovékych Satech, samoziejmé¢ s dlouhymi vlasy, drZici
Stit a pozorujici zastup lidi riznych narodi a plakat na Absinthe Robertte, kde
je zobrazeno Livemontovo tradi¢ni zelené pozadi. Pismo na obou plakatech je

velmi zdobné, piedevsim jeho serify zasahujici pod uroven linky.

EXPOSIBION
[DTeRDATIONALE

BRULL

s Gervaeren),

BTty e st e
5

ATt Industriels ¢ decorali
€qiairage - Chauffage-Veptilation

(‘on]r;___ lopieg
Fotegupttractions
Qoncerts.c S»‘\vﬁﬁ

Quartier
Brytellegernesge

Obr. 34: Plakat Mezinarodni vystavy v Parizi, 1897 a barevna litografie
Absinthe Robertte, 1896
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Druhym belgickym navrhaiem plakatt byl Fernand Toussaint (1873 —
1956). Studoval Akademii vytvarnych uméni v Bruselu a studia dokoncil
v Pafizi. Vytvofil si svllj vlastni styl, kde kombinoval eleganci, kreslifské
uméni a impresionistické zachazeni s barvou. Jeho tvorba se zakladala na
sytych barvach se symbolickym podtextem. V plakatech byly patrné vSechny
prvky secesniho stylu. Za svou tvorbu ziskal dvé ocenéni.

V ukdzkach jeho tvorby jsou opét zachyceny mladé a krasné Zeny a jiz

zminéné prvky secese.
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Obr. 36: Plakaty Expo Universelle Liege, 1905 a La Femme et l'Enfant Expo

5.1.4 Némecko a Rakousko

V Némecku a Rakousku se vytvortil charakteristicky styl plakatu. Oproti
ostatnim evropskym centriim byl hranatéjsi a geometrictéjs$i. Vyzaroval z n¢j
mysticismus a symbolismus.

V Némecku se secese nazyvala Jugendstil, jak jiz bylo uvedeno, a byla
specifickou formou secesniho stylu. Jejimi znaky byly zjednoduSené formy a
funkénost, plocha a linie a samozifejmé ornament a zdobnost. Vyjadfovala

zivotni silu, modernost a originalitu.

Vyznamnym navrharem, i kdyZ narozenym v Belgii, byl Henry van de
Velde (1863 — 1957). Pivodné byl impresionistickym malifem, ale potom se

zacal vénovat architektufe a uzitému uméni. Kromé Belgie po fadu let ptisobil
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pravé v Némecku a roku 1908 se stal feditelem vymarské Skoly Arts and
Crafts.

Van de Veldovym nejznaméjSim plakatem je plakat Tropon pro
berlinské noviny, ktery se ftadi k nejlepSim v secesnim stylu. Nepiisobi
naturalisticky a paralelni ¢ary ve spojeni s rozhoupanymi liniemi vyvolavaji
blizkost k pfirodé. Bilé¢ a Zluté barvy ostfe kontrastuji s ernymi Carami a

pismem.

Obr. 37: Litograficky plakat Tropon, 1897

Hnuti za obrodu dekorativniho uméni se rozsifilo 1 do Rakouska, kde
potom zalozenim Wiener Werkstdtte roku 1903 vzniklo vyznamné stiedisko.
Svou ¢innosti navazovalo na skotskou Glasgowskou Skolu a v dilech Josefa
Hoffmanna a Kolomana Mosera v podstaté uzavielo desetileti vybojt belgicko-
francouzského Art Nouveau a hluboce proménilo zakladni tvarovou formuli
daného stylu. (Wittlich, P.: Uméni a zivot — doba secese. Praha 1987, str. 108 -
111).

Do Vidné se, stejné¢ jako do kazdého jiného kulturniho evropského
mésta, dostal plakat jiz kolem poloviny 19. stoleti. V tu dobu byla stanovena
pravidla pro vylep plakat, které se do té¢ doby lepily vSude mozné. S vyvojem

litografie se zvysil tisk plakati a s nésledujicim barevnym tiskem se staly
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videnské ulice 1 namésti ndstrojem reklamy. Plakat vSak nebyl nositelem
umeéni, ale formou, jak na néco upozornit.

Viden byla v dobach habsburské monarchie kulturnim centrem, které
stalo trochu stranou déni. Casem se v3ak stala stiedem literatury, architektury a
uzitého uméni. Secesni styl se v ni zacal nazyvat videnska secese a moderna.

Po roce 1900 se zacalo upoustét od ornamentalni vyzdoby a zvinénych
floralnich linii. Definitivni bodem zlomem byla VIII. vystava sdruZeni Secese,
na které byly vystaveny prace Glasgowské Ctyrky. Prestoze kritika nepfijala
jejich vystavené prace s nadSenim, méla jejich ucast vyznamny vliv na pozdéjsi
zalozeni Wiener Werkstétte a iniciovala obrat ke konstruktivni secesi. Josef
Hoffmann a Koloman Moser adaptovali linedrni geometricky tad, ktery nebyl
jen vyfeSenim ornamentalniho uspotddani, ale také redukci na nejpodstatnéjsi
linie a formy. Mftizkovy ¢i liniovy styl se stal vyjadiovacim prostfedkem celé
fady videniskych umélch. Charakteristickym motivem byl c¢tverec a jeho
varianty, zejména v kombinace cerné a bilé, uspotadanych v Sachovnicovém
dekoru. (Ambroz, M.: Videnska secese a moderna 1900 — 1925. Brno 2005, str.
14).

Organizaci, ktera spojila uméni a femeslo byla Wiener Werkstitte, ktera
byla zaloZena roku 1903. Zakladateli byli Koloman Moser a Josef Hoffmann.
Ze zaatku spolu Hoffmann s Moserem uzce spolupracovali, ale v roce 1907

Moser odesel. Stal se predstavitelem secesniho plakatu.

Koloman Moser (1868 — 1918) byl malifem, pedagogem a navrhairem.
Spoluzalozil sdruzeni Secese, Gasopis Ver Sacrum a Wiener Werksttte. Casté
diskuze o modernim uzitém uméni ho dovedly nejen k navrhovani plakata, ale
1 Sperkl, nébytku, skla, atd. Plakaty navrhoval napt. pro kabaret Fledermaus.
V poslednich letech Zivota se vénoval predev§im malbé a grafice, kromé
plakatl i zndmkam a ilustracim.

Od roku 1898 byly, soucasn¢ s vydavanim Ver Sacrumu, poradany
vystavy sdruzeni Secese. Moserovi byl svéfen navrh plakatu paté vystavy, jenz
byla v€novana grafickému uméni. ,,Negativné a zaroven pozitivné pojednany

sedici nahy andél, mlady androgynni Génius s motylimi kiidly a mohutnou
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hiivou vlast, flordlnim dekorem, signetem secese a nckolika typy ru¢niho
pisma tvofi plakat, ktery je zfejm¢ nejsecesnéjSim vystavnim rakouskym
(sttedoevropskym) plakatem doby. (Ambroz, M.: Videnskd secese a moderna
1900 — 1925. Brno 2005, str. 203).

Dalsi ptilezitost pro navrh plakatu k vystave ziskal v roce 1902. Upustil
od flordlniho motivu a pfesunul se ke geometrickému ornamentu. Ve spodni
¢asti plakatu jsou trojuhelnikové ornamenty a Siroké fadky jednotného pisma.
Pouzil modrou a cihlovou barvu znichz vystupuji tfi polopostavy. Hlavy
postav jsou z modrych a ¢ernych kruhd. Tyto tfi postavy symbolizuji trojici
erbi Umén a bily kruh, ktery hlavy protina symbolizuje jejich spojeni.

\NEPCIN]
RCNPCARY

Obr. 38: Plakaty V. Kunstausstellung der Secession, 1899 a XIII. Ausstellung
der Secession, 1902

SoucCasné snavrhy pro vystavy se Moser zabyval 1 navrhovanim
reklamnich propagacnich plakatl. Na nezvyklém formatu navrhl plakat pro

karlovarskou kyselku Richardovo zfidlo. V Sirokém horizontdlnim formatu je
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vyobrazena zena plavajici mezi bublinami a téméf se dotykajici Cerveného
zdobného pisma. VSe je na tmavé modrém podkladu. Druhym reklamnim
plakdtem je navrh pro videniské divadlo, kde se Moser pieorientoval do
skotského vzoru.

I kdyz byly plakaty tvoiené ve stejném obdobi, kazdy je jedine¢ny svou

originalitou a riiznym zptisobem zpracovani.

ITEJLEF’SI D(YSELI/(A MA SVETER
_HLAVHNI SKLAP V PRAZE VACLAVSKE NAMESTI CIS. 31

N l’\ PRIV'THEATER AN
] PER WIEN ]

Obr. 39: Richardovo ziidlo v Kynzvartu, 1899 a plakat pro Jung Wiener
Theatre, 1901

Nejvyraznéjsi osobnosti videniské secese byl bezesporu Gustav Klimt
(1862 — 1918). Klimt byl malifem a grafikem a studoval ve Vidni. Na studiich

si osvojil olejomalbu a technické znalosti o freskdch a mozaikach. S bratrem
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Ernstem a Franzem Matschem zalozili vroce 1883 Spole¢nost umélci.
Spolecné pracovali pro divadla a muzea a byla jim oteviena cesta i pro jiné
zakazky. Klimt ziskal také fadu ocenéni. Jedno dokonce piimo z rukou cisafe
Frantiska Josefa. Byl to Zlaty tad za zasluhy pro pfinosnou uméleckou tvorbu.

Roku 1897 se Gustav Klimt stal prvnim prezidentem sdruzeni Secese.
Béhem plisobeni v této funkci mu byly svéfeny navrhy plakati pro prvni a
osmnéctou vystavu Secese a spolupracoval i na vyzdobé interiérli budovy
Secese. Stejn¢ jako Moser pfispival pro casopis Ver Sacrum svymi
ilustracemi. Kdyz v roce 1905 ze Secese vystoupil, vystavoval v Benatkach a
stal se Cestnym Clenem Akademii ve Vidni a v Mnichoveé. ,,Ve své dobé byl
pfijiman jako kontroverzni umélec a pro senzualitu, erotiku a symbolismus své
tvorby podrobovan neustalé kritice.“ (Ambroz, M.: Videniska secese a moderna
1900 — 1925. Brno 2005, str. 330).

Klimtiv plakat pro prvni vystavu Secese je povazovan za prvni
moderni v Rakousku. Je ti§tén ve zlaté barv€ s antickymi postavami. V horni
Casti je vyobrazen nahy Théseus jak zabiji Mindtaura a v poptedi postava
Pallas Athéna v Cervenych Satech, v plné zbroji a se Stitem s hlavou Medusy.
Uprostied plakatu je prazdné misto a pismo je psané v klasické antikvé. Jelikoz
v dobé svého vydani zplsobil plakat spoustu nevole, byl cenzurovan a

odhalené muzstvi nahého Thésea bylo zakryto stromy.

JAARLIZHEF TE
IMARNY: ok 1o

Obr. 40: Cenzurovana verze plakatu I. Kunstausstellung der Secession, 1898
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Osmnacté vystava Secese byla cela vénovana Gustavu Klimtovi. Navrhl
k ni 1 plakat na vyskovém formatu. Prazdnou plochu nahote vyplnil ¢ernobilym
¢tvercem s hlavou Pallas Athény, znakem secese a svym jménem Spodni ¢ast
plakatu zaplnil blokem pisma ve zlaté barvé s upravenou antikvou. Klimt se
v tomto plakatu predstavil zcela jinak nez byli lidé doposud zvykli. VétSinou
byly jeho plakaty barevné a plné ornamentt, ale tentokrat Slo reklamni tah, a

tak byl plakat vyobrazen nenapadné.

Obr. 41: Plakat XVIII. Ausstellung der Secession, 1903

Alfred Roller (1864 — 1935) pochazel zrodiny ufednika a malbé se
vénoval jen amatérsky. Byl malifem, kreslifem a scénografem, ktery po studiu
gymnazia v Brné studoval ve Vidni. Stal se ¢lenem sdruzeni Secese a dokonce
1 jejim prezidentem. Navrhl spoustu ilustraci pro Ver Sacrum, stejné jako Klimt

a Moser.

-55-



Secesni pismo v teorii a praxi Lenka Zdrahalova

Roller je podepsan pod né¢kolika plakaty pro vystavy Secese. Prvni
z nich byl pro ¢tvrtou vystavu a Roller v ném graficky ztvarnil krajinu, kde na
no¢ni mofte sviti slunce se tfemi erby Secese. V pravé ¢asti je n€kolikaradkovy

text s hvézdami.

L SEaEsso.

NRVNSZAVS
-STELLVNGBEE

VERTINISVNG
BILD

S CINTRIZZ Sox
VR SASRVS

Obr. 42: 1V. Kunstausstellung der Secession, 1899

Plakat pro Ctrnactou vystavu je vyfezem casti malby Padajici noc.
Predstavuje mladou sklanéjici se zenu s hustymi vlasy a lampou. Néapis
Secession je Klinger Beethoven je zvyraznén. Posledni ukazkou plakatu pro
vystavu je plakat Sestnacté vystavy. Trojice erbl se stfidd se svétlym
podkladem, bloky pismen jsou velmi nahusStény a témét nelitelné a ndzev
Secession je zdoben vinovkami pismen S. Roller udélal plakaty jesté pro
nekolik dalSich vystav Secese.

Ukéazkou Rollerova propaga¢niho uméni je plakat z roku 1897 Slevogt
— Ausstellung s useknutou hlavou Zeny na svétle modrém pozadi a s velmi
zdobnym pismem. Pismo je zcela odlisné od plakati, které navrhl pro vystavy

Secese. Cely vyjev zobrazeny na plakaté piisobi pon¢kud morbidné.
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Obr. 43: Plakaty pro vystavy XIV. Ausstellung der Secession, 1902 a XV1I.
Ausstellung der Secession, 1903

Obr. 44: Slevogt — Ausstellung, 1897
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V této praci poslednim zminénym umélcem plakatu je Josef Maria
Auchentaller (1865 — 1949). Auchentaller byl také malit, kreslit a grafik, ktery
vystudoval ve Vidni. Vyucoval v Mnichové a po navratu do Vidné se pfipojil
k umé&lctim, ktefi zalozili sdruzeni Secese. Uastnil se n&kolika vystav, k nimz
udélal dekorativni vyzdobu a také k jedné z nich navrhl plakat. Vyraznéji se
vSak uplatnil v reklamnich propagacnich plakatech. Kromé reklamnich plakata
navrhoval plakaty 1 pro casopisy, zejména pro Ver Sacrum. ,,Byl jednim
z nejplodnéjSich navrhati na prelomu stoleti.” (Ambroz, M.: Videniska secese a
moderna 1900 — 1925. Brno 2005, str. 320).

Auchentallera ovlivnil styl floralni organické secese, ktery se rozsiftil po
celé Evropé na konci 19. stoleti. Jeho plakaty Aureol a Ansichtkarten Lotterie
patii mezi nejlepsi. Stiidd se vnich karikatura skycem a symbolismus

s naturalismem. Pismo je na obou krasné zvIinéné a vyrazné.

= ERNSTER]] MAN Ns

AUREGH

DIE KRONE ALLERFHAARFARBEMITTEL
SCHWARZ uno BRAUN
Pitent Haarfarbekanm
fir jede fiissige Haarfrbe zu verwenden.
Za habenin alen Apstheken. Drog:

Obr. 45: Plakaty Aureol, 1898 a Ansichtkarten Loterie, 1900

5.1.5 Cechy
V Cechach se umélecké spolky a skupiny nejéastéji priklanély
k pafizskému uméni. Plakat se v Praze poprvé objevil v 70. letech 19. stoleti

jako prostiedek masové propagace. Nejvice se na plakatové tvorbé podilel
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Spolek vytvarnych umélct Manes, ktery vydaval ¢asopis Volné sméry. V roce
1908 zalozili Art€l, obdobu Wiener Werkstitte.

Rozvoj zivota plného vystav zacal s otevienim pavilonu Kinskych
vroce 1902. Ke kontaktu s videniskou secesi doslo poprvé roku 1900, ale
nesetkal se s pfiznivym ohlasem. Pozitivni kritika se objevila az pozdé&ji,
s vystavou Mdanesa v Hagenbundu. Zde jiz plakaty navazovaly na videnisky styl
secese.

Vliv geometrického secesniho stylu se vyraznéji projevil kolem roku
1905 v post-secesni plakatové tvorbé, hledajici nova vychodiska ze zajeti
symbolistné¢ floralniho secesniho vyrazu v jasnych geometrickych formach a
v piiklonu k raciondlni funkci vizudlni ¢itelnosti pisma v plakatech FrantiSka
Kysely, Jaroslava Bendy a Vratislava Hugo Brunnera, absolventl prazské
Umeéleckoprumyslové Skoly a Akademie vytvarnych uméni, patficich
k zakladatelské generaci Artéle. Jejich plakatova tvorba je charakteristicka pro
obdobi, kdy doznival secesni stylismus a pozvolna ptechéazel do typografického
uméni proto-kubistického tvaroslovi. (Ambroz, M.: Videniska secese a moderna
1900 — 1925. Brno 2005, str. 222).

Pismo v téchto plakatech jiz neni témét zdobné ani nepiisobi rozhdzeng.

Vétsinou je tuéné a zobrazené na jedné piimce.

Frantisek Kysela (1881 — 1941), ktery byl grafikem, malifem a
navrhafem, vystudoval UPS v Praze a poté na ni pisobil i jako ugitel. Patfil
mezi Cleny spolku Manes a spolupracoval 1 na zalozeni Artéla. Jeho tvorba
byla zalozena ptfedevSim na grafice, napf. na navrhovani obalek pro ¢asopisy
Volné sméry a Styl. Spolu sJaroslavem Bendou byl nejvyznamnéjSim
predstavitelem geometrického vlivu secese v plakatové tvorbé.

Ve svych plakdtech pouzival vySe zminéné post-secesni linie. Plakat
pro Vsestudentskou slavnost méd vSechny prvky rané Kyselovy tvorby. Témi
jsou figurdlni motivy mladych chlapci v kostymu a kruhovy dekorativni
rdmec. Na plakaté pro slavnost je figuralné zpracovan pistec, ktery nese na

kruhu tii sovy.
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Druhou ukédzkou Kyselovy tvorby je plakat pro ples medikt. Jednd se o
druhy plakat v pofadi z celkovych tifi navrzenych. Tyto plakaty zobrazuji
zménu v pojeti plakatu. Kysela se presunul od dekorativné figurdlniho projevu
k informativnimu ¢isté¢ typografickému umeéni. Ples mediki komponuje
typografii symetricky ve ¢tvercovém ramecku. Je doplnén kombinaci floralnich

a geometrickych motivi.

III III (0101011l NIRRT
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SKYCH MEDIKCI

91 EDNABIOSH:

Obr. 46: Vsestudentska slavnost, 1905 a Ples Spolku ceskych medikii,
1910

Obdobou Kyselova plakatu pro ples medikt je plakat pro zahradnicko-
ovocnaiskou vystavu. Také je na ném pismo zobrazeno ve ¢tverci a obklopeno

floralnimi a geometrickymi motivy.
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Obr. 47: Druha ceska zahradnicko-ovocnarska vystava v Praze, 1910
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Soucasnikem Kysely byl Jaroslav Benda (1882 — 1970). Knizni grafik,
malif a navrhat studoval na UPS a Akademii v Praze. Jeho tvorba je vyznamna
v oblasti plakdtu, knizni grafiky a typografie. Patfil k zakladatelim spolku
Artél a psal odborné ¢lanky o knizni grafice a také o pismu. Spolupracovali
s vyznamnymi tiskafi 20. a 30. let.

V dlrazu na distotu typografie je nejzdarilejsi plakat pro XV. vystavu
Manesa. V obdélnikovém rdmecku je pismo sestaveno ze silnych pismovych

fezu ve zluté barveé.

Obr. 48: Plakat XV. vystavy Manesa — A. Rodin/Kresby, 1908

Pro vystavu Manesa Benda navrhl i dalsi plakit E. Bernardovi. Na
Sedém podkladu se zde vyjima velky Cerny ptak. Je v kontrastu s Cervenymi
geometrickymi tvary a obklopen ornamenty. Pismo je v tomto plakatu vice

zdobnéjsi, ale stale se drzi v jedné lince.

XMEVYSIAVA SBVUMANES

EBE

L
XPHRADAKINSKYCH'O4H:

Obr. 48: XXVII. vystava Manesa — E. Bernard, 1909
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Posledni ukazkou Bendovy plakatové tvorby je plakat Stenctiv graficky
kabinet. Od ostatnich se vyrazné liSi zejména svym Cernym podkladem. Opét

ale nechybi flordlni a geometrické motivy. Pismo je v tomto plakaté drobnéjsi.

Obr. 49: Stenciiv graficky kabinet, 1914

Poslednim zakladatelem Artéla byl Vratislav Hugo Brunner (1886 —
1928), ktery byl stejné jako Kysela a Benda malif, grafik a ndvrhat. Vystudoval
Akademii v Praze a podnikl n€kolik cest do Lipska a Mnichova. UcCil na
prazské UPS a stal se i jejim rektorem. Ziskal nékolik ocenéni. Brunner byl
redaktorem casopisu Pestry tyden, tvoril typografické upravy, vazby a
ilustrace.

Jedinym zde uvedenym plakitem je Koryntiiv radni¢ni vinny sklep,
ktery je dekorovan barevnymi ornamenty listi a vinnych hroznl okolo,
v barvach vykresleném, domé¢ a pismu. Pismo i listy s hrozny jsou tmaveé

oranzove.

»S ¢innosti Minky Podhajské pro Artél je spojen plakat Hofické hracky
(s reklamnim sloganem v dne$ni dobé opét aktualnim: Ceskému ditdti Seska
hracka!, kolem 1910).“ (Ambroz, M.: Videnska secese a moderna 1900 — 1925.
Brno 2005, str.224).

Minka Podhajska (1881 — 1963) byla navrharkou hracek, malitkou a

ilustratorkou. Dlouhou dobu zZila ve Vidni, kde 1 studovala. Po navratu do
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Prahy byla profesorkou Statniho ustavu pro domacky primysl v oboru hracky.
Za své dilo ziskala v Pafizi Cestné uznani. Patfila k nejvyznamnéjSim
evropskym tvlircim hracek.

Pro své hracky navrhla i plakat.. Byl pro Hofické hrackarské druzstvo.
Je na ném zobrazeno dit¢ mezi hrackami kon¢, kohouta, kozy a panacka. Dité

je uprostied ornamentalniho ztvarnéni a pismo je veselé v ¢erné barvé.
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Obr. 50: Koryntitv radnicni vinny sklep, 1910 a Horické hracky, kolem roku
1910

5.2 Pohlednice

Secesni pohlednice patfila zhlediska jejiho historického vyvoje
k nejpovedené€jSim. Jednim znejvyznamnéjSich ndvrhai pohlednic byl
Francouz Rafael Kirchner, ktery se navrhovanim pohlednic zabyval od roku
1901. Nejcastéji maloval zeny v riznych pozach. Jeho kresby vydaval
v Londyn¢ Raphael Tuck, jehoz firma patiila k nejvétsSim v Evropé. Do
Tuckovy dilny, ale i do jinych v evropskych méstech, byli pfizvani ke
spolupraci umélci jako G. Klimt nebo E. Schiele. Pohlednice pfispéla, stejné

jako plakat k rozsifeni secesniho uméni ve svete.
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U nas byl zrod pohlednice spojovan se spolkem Manes, ktery od roku
1887 vnasel do ceské vytvarné kultury nové podnéty. Zasluhy na rozvoji
pohlednice méli A. Mucha, V. H. Brunner, J. Preisler nebo V. Preissig.

Secesni pohlednice Ize rozdelit do tii skupin. Za prvé to jsou
reprodukce obrazovych d€l secesnich malifti riznych zemi z nichz kazdd ma
svllj nenapodobitelny styl. Za druhé je to velikd skupina secesnich velmi
dekorativnich pohlednic vétSinou gratulacnich a za tieti pohlednice zemé&pisné,
ale zdoben¢ secesnim dekorem. (http://www.filokartie.cz/?cla=181)

Secesni pohlednice méa ve své sbirce spolek Artél. Na téchto
pohlednicich je vyobrazena Praha a jeji krasy a pochazeji ze soukromé sbirky.
Jsou pojaty barevné v obdélnikovém ramecku. V prostiedni ukdzce je vidét

logo spolku Artél. Pismo je klasické, nezdobné a v jedné lince.
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Obr. 51: Soukroma sbirka pohlednic Artél Praha, kolem roku 1910

Rakouskym tvircem uméleckych pohlednic byl Karl Schwetz (1888 —
1965). Byl malifem a grafikem a vystudoval ve Vidni. Spolupracoval s Wiener
Werkstitte a pracoval pfedevsim jako ilustrator knih.

Jeho soukroma sbirka pohlednic obsahuje ukazky architektury mést a
vesnic. Na spodnim obréazku je logo Wiener Werkstitte. Schwetz pouzil pismo

typické pro videiiskou secesi.
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Obr. 52: Soukroma sbirka pohlednic Karla Schwetze, Wiener Werkstitte,
kolem roku 1910

Ceské umélecké pohlednice byly vétsinou tvofené pro mésta a vesnice.
Na obrézcich je mésto Veltrusy z let 1899 a 1901. Za povSimnuti stoji zména
pisma, kterd se béhem dvou let mezi vydanim pohlednic udala. Oboje pismo je
krasné secesné zdobné a zejména pocatecni pismena jsou zvyraznéna.

K umélecké pohlednici neodmyslitelné patii také poStovni znamka.
Zndmym navrhaifem poStovnich znamek byl Alfons Mucha. Vénoval se jim
zejména po vzniku samostatného Ceskoslovenska v roce 1918. Na znamce je

zietelné Muchovo vlastni pismo a ornamentalni provedeni.

- 65 -



Secesni pismo v teorii a praxi Lenka Zdrahalova

&5 n/Vit.

had £ P

Pozdrav z Vel

L, 7 S e sy o
hurreaa fids, l-lr-ll-e - }.2—'.3!: S
B bl b feeinns ¥
& e,

Obr. 53: Pozdravy z Veltrus, 1899 a 1901

Obr. 54: Navrh ceskoslovenské postovni znamky, 1917 — 1918
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5.3 Novinova inzerce a jiné formy reklamy

S rozvojem novin piiSel 1 rozvoj inzerce. V dobé secese dochazelo
k masové propagaci vyrobkil. Reklama byla téméf vSude. Kromé plakétu tudiz
propagaci zajistovala i novinova inzerce. Ne vzdy se vSak v novinach objevilo
typicky secesni pismo. Spise $lo o jeho napodobeni, o pismo, které¢ bylo snadno
¢tivé a Citelné.

Néktefi lidé se secesnim pismem nechavali Gasto inspirovat. Slo
zejména o femeslniky nebo Zivnostniky, kteti reklamnimi cedulemi
upozornovali na svou praci. Pismo bylo psano barvou na plechové platy a poté
zaveseno.

Plechové reklamni S$tity pouzivaly hodn& i pivovary. Casto §lo o
propagaci jejich piva prostfednictvim kalendaiti. Takovym ptikladem byl napf.
kalendar Plzeniského prazdroje. Také zde bylo secesni pismo napodobovéano.

V novinové inzerci byly nejcastéji zastoupeny reklamy na rizné
kosmetické ptipravky, které podporuji rist vlasi nebo krasu téla. Ne vzdy byly
tak ucinné, jak se o nich psalo, ale svou poutavou formou uvedenou v novinach
dokazaly prilakat zajem lidi. Pismo se tak dostavalo do podvédomi obycejnych
obcand a ti se jim nechavali inspirovat, jak jiz bylo psano vyse.

Ukézkou novinové inzerce jsou reklamy na ptipravek podporujici rast
vlasti a celd novinova strana, jenz obsahuje reklamy pro kosmetické vyrobky a
jiné produkty. V prvnim obrazku je védecky pracovnik, ktery ukazuje na vyvoj
fidnuti vlast. Druhd ukazka je rozmanitéjsi. Vidime na ni rizné pojeti inzeratu

1 volby pisma.
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Obr. 55: Védecka vlasova poradna

Obr. 56: Ukazka stranky novinové inzerce
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Plechové cedule ukazuji inspiraci obycejnych lidi secesnim pismem a
kalendar plzeniského pivovaru. V prvnim obrdzku je znatelné zdobeni pisma.
Autor se snazil co nejvice pfiblizit secesni tématice a zdobnosti. Kalendar

z roku 1899 uz nema se secesi prilis spole¢ného.

Obr. 57: Reklamni cedule obchodnika a kalendar na rok 1899

5.4 Kalendar

Mistrem secesniho kalendare byl Alfons Mucha. Ve svych kalendafich
uplatnil veskeré své umélecké hodnoty, stejné jako v plakatech. Kalendare, pod
kterymi je podepsan Mucha maji vysokou hodnotu a dodnes jsou velmi
oblibené a Zadané.

Prvnimi kalendafi, které Mucha navrhl a byly pouZity i jako plakat,
byly kalendate pro firmu Lefévre-Utile, vyrdbéjici suSenky, a kalendar

¢asopisu La Plume — Zvérokruh.
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Léfevre-Utile zobrazuje mladou dlouhovlasou divku pod vétvemi
stromu a stonk rostlin, jak drzi v ruce podnos se susenkami a hraje si s masli u
Satli. Kalendat je bohaté¢ zdoben secesnimi znaky Muchovy tvorby i jeho
pismem.

Profil krasné rusovlasky, jejiz hlava je ozdobena jednou z typickych
muchovskych ,,byzantskych® ¢elenek, je stejny, ktery pozdéji zpodobil ve své
nejslavnéjsi soSe Priroda. Dekorativni bohatstvi vlast, Sperkd, Sati 1 znameni
zvérokruhu za hlavou Zeny je doplnéno v plisobivém kontrastu naturalistickou
kresbou plodl a listd v hornich okrajich plochy. Je to slavna ukazka toho
nejlepsiho, co Mucha umél v oblasti dekorativni tvorby. (Brabcova, J.: Alfons

Mucha. Praha 1996, str. 15).

Obr. 58: Barevny litograficky kalendar Biscuits Léfevre-Utile, 1897 a kalendar
casopisu La Plume — Zverokruh, 1896

5.5 Pismo v architekture

Secesni pismo ma své nezastupitelné misto také v architektute.
V souvislosti s timto tématem nemohu opomenout uméleckou vyzdobu
interiért prazského Obecniho domu, kterou vytvotfil Alfons Mucha,

nejvyrazngjs$i umelec secesniho stylu i této prace.
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Vroce 1909 byl Alfons Mucha pozadan architektem Osvaldem
Polivkou, aby dovrsil uméleckou vyzdobu Obecniho domu. Ten se rozhodl pro
Muchu na zakladé jeho vyborné povésti, kterou si budoval u ¢eské vefejnosti
jiz od své prvni prazské vystavy v roce 1870. Tehdy mohli lidé vidét slavné
plakaty pro patizskou herecku Sarah Bernhardtovou v dekorativnim stylu Art
Nouveau. Na Svétové vystaveé v Patizi vytvoril dekorativni vyzdobu pavilonu
Bosny a Hercegoviny, ktera Cerpala ze starych bosenskych legend a opévovala
krasy této zem& Mucha zde spojil Art Nouveau s mytologii. Tato vyzdoba
bosenského pavilonu znamenala zacatek Muchovy nové orientace.

Velky véhlas ziskal Mucha i ve Spojenych statech. Charles R. Crane
ptijal Muchlv plan pro cyklus velkych obrazli znazornujici mytologicko —
historické dé&jiny. Vznikla Slovanskd epopej, jenz se stala Muchovou osou.
Koncem dvacatych let dal Mucha Praze dvacet obrazd, které byly poté
vystaveny ve Veletrznim paléci.

Mucha byl Polivkovou nabidkou velmi zaujat. Zapadala do jeho
tvircich z4jma 1 do Art Nouveau, jez pro n¢j vrcholilo dilem Documenst
décoratifs (secesni Zena, kterou obklopuje zivotni prostfedi a jez linearné
rozvedl do forem dekorativnich predméti) v roce 1902. A tak, kdyz Polivka za
Muchou v leté 1909 pftiSel, souhlasil. V té dobé¢ jiz skicoval prvni obraz cyklu
Slovanské epopeje.

Jako prvni zacal Mucha realizovat Primatorsky sal, jez je stfedem
vstupniho pavilonu. Na klenutém kruhovém stropé chtél zobrazit svornost
vSech Slovanll. Napad vychazel ze Slovanské epopeje a neoslovanského
kongresu ozivujiciho vztah k Rusku. Nakonec vSak namaloval na strop kruh
pracujicich lidovych polopostav. Jsou propojeny podle osmi slovanskych
narodl, znichz vyrGstd kmen se silnym vétvovim splétajicim ornamentélni
kruh, v jehoZ stiedu se vznasi orel. Orel je myticky ptak symbolizujici bozsky
princip. Zde je symbolem slovanského spolecenstvi, prace lidu.

Mnohem dramatictéjsi je spodni triptych, protoze je stfedem osudného
zéapasu o existenci ¢eského naroda. Dokumentuje zde tfi slovanské doby: Slavu
minulosti, Rozdrobeni a pokotfeni minulosti a Moc a slava budoucnosti. Obrazy

jsou rozmisténé kolem hlavniho vchodu do salu.
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Od roku 1910 zagal Mucha pracovat na navrzich. Slo o uhlové skici,
které¢ jsou nyni uloZzeny v Muchové muzeu, které roku 1992 zalozila jeho
rodina. Vlednu 1911 pfiSel jiz s hotovymi barevnymi navrhy, které byly
pozd¢ji schvaleny a staly se majetkem prazské obce, dnes nazyvanou Galerie
hlavniho mésta Prahy, a béhem tohoto roku namaloval triptychy a strop
Primatorského salu.

Obrazy triptychu ziskaly honosnéd jména, které byly napsany pod nimi.
Obraz vlastni silou se nazyvd Pokofena a zmucena — vzkiiSena bude§ Sird
vlasti! Zobrazena je scéna zkazy naroda, pole padlych iluminované pozary a
s velkou Sibenici, odkud vzlétd hejno Cernych ptaka a prcha nékolik lidovych
postav hledajicich ochranu u pevné vzty¢eného mladého muze, jehoz zat'até
pesti a tvar vyjadfujici vzdor naznacuji silu odporu proti utlaku. Za timto
atletem, chranicim mladou Zenu s ditétem, bije z nebe blesk a celému vyjevu
piihlizi starostlivé alegorii Vlasti ve staroslovanském a lidovém tboru,
zjevujici se proti temné obloze. (Wittlich, P.: Alfons Mucha v Obecnim domé,

Praha 2000, str. 17).

Obr. : Zrcadlova nika soklu

Mucha se snazil svymi obrazy silné plsobit na divaky. Proto se
triptychy vyznacovaly velkymi postavami narodnich hrdinti. Zahrnul do nich
narodni ctnosti. ,,Takové jsou dvojice Bojovnost — Jan Zizka, Nepoddajnost —
Jan Roha¢ z Dubé, OstraZitost — Chodové. Dvojice Samostatnost — Jifi

z Podébrad a Sila tviréi — Jan z Pernstejna uvadéji téma suverenity. Nemuze
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zde chybét ovSem ani sentiment mucednicky, vyjadfeny spojenim
Spravedlnosti s Janem Husem a Vérnosti sJ. A. Komenskym. Prvek
proziravosti zosobniuje v Matefské moudrosti postava Elisky Pfemyslovny,
kryjici plastém svého syna kralevice Vaclava, budouciho Otce vlasti — Karla
IV.“ (Wittlich, P.: Alfons Mucha v Obecnim domé¢, Praha 2000, str.19).
Priméatorsky sal se Mucha snazil vyftesit jako celek, kde vSe do sebe
zapadalo. Na prostorech spolupracoval spole¢né s Polivkou, kde se podélili o
detaily jako jsou okenni vitraze, zrcadla, mfize a riznd kovéni. Tento sl je

dokonale dochovanou ukazkou Muchova velkého usili.

Obr. : Materska moudrost — Eliska Premyslovna, Spravedinost — Mistr Jan
Hus
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6 Zavér

Ve své diplomové praci jsem zdokumentovala vyvoj secesniho pisma
od jeho pocatkii az po vyuziti v praxi. Soustfedila jsem se na vyznamna
evropskd kulturni centra a jejich predni autory. Zpracovala jsem vSechnu
literaturu a internetové zdroje, které se mi podaftilo zajistit.

Prace pro mne byla pfinosem, protoze jsem si obohatila své poznatky
o dob¢ secese a jeji grafické produkci. Zejména mne zaujalo vymyslet vlastni
abecedy podle vzoru Muchovych pisem. SnaZila jsem se pismo pojmout tak,
aby bylo vyuzZitelné v dnesni dob&. Alfons Mucha byl i nejobsédhleji popsanym
vytvarnym umélcem, jelikoz byl nejvyraznéjs$i osobnosti secesniho stylu.

Mensim problémem bylo, jaké ukazky tvorby do prace zahrnout a také
jakou grafickou produkci. SnaZzila jsem se vkladat obrazky, ve kterych bylo
pismo dulezit¢é svou typickou secesni formou a plnilo i zdobnou funkci
vytvarnych d¢l.

V teoretickych tvodnich kapitolach jsem popsala secesni styl, vznik
pisma a charakteristiku secesniho pisma. Kapitoly tykajici se vyuZziti pisma
v praxi jsem zaméfila na plakat, pohlednici a zndmky, novinovou a jinou
reklamni inzerci, kalendar a pouZiti pisma jako zdobného prvku v architektufe.
V zavéru prace jsem uvedla slovnicek pojmi, kde jsem vysvétlila nékteré
odborné nazvy.

Cas straveny nad mou diplomovou praci mne t&3il a doufam, e odraz

téchto pocitil je znat 1 v textu.
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7 Slovni¢ek pojmi

Antikva — latinkové pismo klasického tvaru

Akcidencni pismo — ptilezitostné tisténé pismo

Arts and Crafis — vystavy skupiny The Art Workers, zaloZené v roce 1883
v Anglii

Bastarda — druh gotického pisma

Blok — skupina, celek vytvoreny seskupenim

Drik — svisla nebo kolma ¢ast spojujici patky pisma

Grotesk — latinkové pismo bez patek a stinovani

Groteskantikva — linearni antikva

Horizontdla — vodorovna ptimka

Italika, kurziva — pismo mirn¢ sklonéné doprava

Latinka - béZzné uzivanad moderni psaci kurziva v oblasti latinského pisma
Majuskule (velka pismena, verzalky) - formy pismen (v latince 4, B, C, ...),
jejich opakem jsou mala pismena (minuskule a, b, c, ...)

Serif (patka) - strukturalni detail v typografii umistény na konci tahd tvoticich

pismena nebo symboly.
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