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Anotace

KERAMICKA PLASTIKA NA POHADKOVE TEMA

Mé diplomova prace nesouci nazev Keramicka plastka@ohadkové te-
ma je rozdlena do dvouasti, a to teoretické a prakticke.

Teoretickacast obsahuje vychodiska, inspiragtskou pohadkovou lite-
raturou a €@vody, které mi vedly k vybrani pohadkovych postav Dlouhého,
Sirokého a Bystrozrakého. Tyto postavy jsem vigigina zaklatl stejnojmenné
pohadky od Karla Jaromira Erbena. Dale jsou v ndéigropsany postupy prace,
pouzity material a poftky, které mi dopomohly vytud praktickoucéast. Jelikoz
se jedna o plastiky, které jsoucané pro exteriérni vyuziti maské Skoly,
zaobiram se i bezpeosti tchto artefaki pri kontaktu s dtmi. Nedilnou sotésti
prace je i doprovodna fotodokumentace, obrazdildha a prezentace umist
objekt do exteriéru v programu Adobe Photoshop 7.0 CE.

Praktickdc¢ast obsahuje 3 plastiky vytkené dle vlastniho autentického
vytvarného nazoru. Soasre je prace roz&éna i o modely pohadkovych postav,
které nahrazuji skici a jsou téz nedilnou &=l fotodokumentace a obrazové

piilohy (vCetrg barevnych variaci).



Anotation

SCULPTURE ON SUBJECT MATTER OF A FAIRY-TALE

My diploma thesis called Sculpture on subject matfe a Fairy-tale is
divided into two parts, theoretical one and pradtane.

Theoretical part consists of bases, inspiratiofitbyature for children and
reasons why | chose features of The Tall, The Vdiat The Clear-eyed. | tried to
create the sculptures according to the charaateesfairy-tale written by Karel
Jaromir Erben. | described techniques and matdriaded and which helped me
finish the practical part. The sculptures shoulgpedormed in open-air space of a
kindergarden, that is the reason why | had to sshfety factors. Next part on my
thesis consists of photopraphs of the sculpturegunes and presentation of
Adobe Photoshop 7.0 CE programm for outside scrégilacement.

The practical part contains 3 sculptures madecao@ance with my own
opinion. There are patterns of the characters ethicluld stand for draughts and
which have to be a part of the thesis as well ass#ction of pictures (including

varieties of colour).
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.Milovat, to neni jen pohled&novany jeden druhému, znamena to divat se
spole&nym snérem.”

Antoine de Saint-Exupéry



1. UVOD

Pracovat s&mi je vzdy velmi zajimava prace, jejizapeh neni nikdy
stejny. Ptate se pt®@ Je to velmi jednoduché ¢i3k4 bezprogednost, spontaneita
a vynalézavost je totiz velmi neomezena. Proto jssenrozhodla vytuit
diplomovou praci, ktera by pgila diti, zejména ty nejmensi. Na zaktatbhoto
jsem si vybrala za ukol vytveni plastik na pohadkové téma, které budaeny
pro exteriér jejich matské Skoly. Prvni velmi wezitou fazi byl pro mne
okamzik, kdy jsem se zamySlela nad vhodnyméwgim pohadkovych postav.
Ptate se, popraw pohadkové postavy? Jak jednoducha od@gowohadka je
blizka jak mySleni &ti, tak dosplych. Je stale aktualni a nesmrtelna. &@m, co
je v nas jiz od narozenigéim, co neustale ovliwje naSe mysleni a naSe jednani,
byt si to ani neusdomujeme. Kolik z nads ckib byt krdsnou princeznodi
odvaznym rytiem, jenz zachraije celé kralovstvi? Sabme si kazdy do nitra sve
duSe a usdomime si, Ze ona pohadka v nas neustéilma a alespo obcas si
piejeme, aby to bylo v Zivétstejreé tak jednoduché jako v pohadcestDjsou na
tom o réco lépe. Ony pohadkou Ziji, by dnesni dob pohaddkou moderni bez
klasické pohadkové zapletky, pohadku vnimaji a rpajfebu byt s ni neustale
v kontaktu. Proto jsem se rozhodla jigjaké pohadkové postavyiplizit natolik,
aby s nimi mohly byt v kontaktu.

Podobny nazor vyslovil i autafeské pedmluvy Ludvik Btak ke knize
Psychologicky vyklad pohadek. | on tvrdi, Ze pohagkou nedilnou saiasti
naseho ja. ,Pohadky, podabijako kolektivni myty nebo individuélni sny jsou
v jungovském pojeti poselstvim a vyjéenim vnitniho, opravdového bytostniho
jadra ¢lovéka. Radu podobnych zéakladnich matimachazime na celém & —
jde o jakési kolektivni sny, které zachycuji tymcksituace #domého i
newdomého Zivota. Maji mocny psychoterapeuticky a wycly potencial — jsou

ditsti (ditéti v nas) na jeho Zivotni céstikazatelem, givodcem i pomocnikent:

! Carl Gustav Jung (1875 — 1961) byl $vycarsky pshaha psychoterapeut, zakladatel analytické
psychologie. Jehoffmos psychologii spva v pochopeni lidské psychiky na pozaditavsri,
umeéni, mytologie, ndbozenstvi a filosofie. Ma vyznampgdil na zkoumani fgin a l&hé
schizofrenie.

2 Franz M. — L. vonPsychologicky vyklad pohadeRortél, s. r. 0., Praha 1998, s. 8.
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2. POHADKY V NASEM ZIVOTE

Pro vykEr postav jsem si stanovil&kolik kritérii:

1) nesmi se jednat o jednotlivou postavu, ale o skupin

2) kazda postava musi byt svymi charakterovymi a \mdoé
vlastnostmi dostate¢ prikazna, aby ji &ti mohly sprave
identifikovat a ztotoznit se s ni

3) pohadkové postavy musi bytdm znamé s ohledem na jejich
vékovou gislusnost

4) postavy nesmi podléhat autorskym a televiznimiprav

5) postavy musi byt s@asticeske literarni tvorby

Pri premySleni nad tim, které pohadkové bytosti byi@phly ma kritéria,
mi vykrystalizovala jedna trojice odeského klasika 19. stoleti. Je jim Karel
Jaromir Erben a jedna se o jeho postavy Dlouhémokého a Bystrozrakého.
Tento vykEr jsem zvolila proto, Ze kazda tato pohadkova p@stad své ne-
zanenitelné, specifické vlastnosti, kterymi se zjéwyjadtuje a odliSuje od ostat-
nich. A pr@& jsem si zvolila pré&¥ tohoto autora? Myslim si, Zze pohadierpajici
Z astni lidoveé slovesnosti gak ttm nejkrasijSim. A pra¥ Karel Jaromir Erben
poloZil zaklady ke sbirani lidové slovesnosti ayzah se ji. NaS€eské pohadky,
a’ uz jsou jakkoli moralistické, didaktick&, jak se rkdy fika, prvoplanové
s jask vymezenou strukturouépk, jsou stale &skémuctendi nejblizSi. Dit
v nich jas® rozpozna dobro a zlo, kladné a zaporné hodéiay v nich najde to,
co obohati jeho duSi, jeho vnimani a chapani. Messinu¥domit fakt, ze
pohadka sama os®lvznikd az v 19. stoleti. Do té doby nebyly psatiypgny,
které byly prvotg uréeny dttem. Souvisi to i s tim, Ze 19. stoleti je stoletiitite,
stoletim, kdy se velmi rychle a prugmozviji pedocentrismdsv souvislosti
s psychologii a ditse nam dostava do centra zajmugR&ina byt chdpéno jako
bytost s vlastnim né&zorem, vlastnim myslenim¢néih a chovanim, které je
specifické pray pro jeho dané vyvojové obdobi. Do této doby byiks dhapano

jako zmenSeny dosly a ne¢lo se podle toho tak i chovat. Ale copakizame po

% Smer v pedagogice v prvni polowrR0. stol., ktergini zajem dite a jeho osobité projevy
stredem vychovného a vé&dvaciho procesu a cil vychovy a cil stanovuje powa zaklad
psychologie dite.

11



Ctyiletém digti chtit, aby se chovalo a jednalo jako zkuSenypdg® To
jednoduse nelze. Vzdyani mnozi samotni dos&lp se tak nechovaji a ¢bhs [re-
mysSlime o tom, nejsou-li stal&tani.

Srovname-liceské pohadky s cizimi, musime uznat, Ze na ty pedst
nemaji.Ceské pohadky jsou krasné svoji dusi, svynénim zagisobit a vtahnout
¢lovéka do d@je i tim, Ze se odehravajigvazrié v nasi pirock ¢i jsou zasazeny do
skute&neho, by nekdy idylického, progedi. Podivame-li sefdba na anglické
pohadky, Lewise Carrolfaa jeho Alenku v kraji dif, vidime, Ze pohadka je sice
vékoveé neutralni, je ufena pro kazdé dit Ale je snad dé& schopno pochopit a
odliSit, co se Alence jen zda a co je skaotest? Da se to zde jednoZna urit?
Autor zde vlastd vytvoril freudovsky seh déveatka, v BmZ se vde relativizuje a
Alenka se vzdy probudi do reality. TakZze vSe jeswia sen, ktery fisobi
absurdg. Co si z toho pak ma divzit? Nejaké ponatenici snad ®jaky vzor?

Oproti tomu sotiasna britska spisovatelka Joanne Kathleen Rofvling
vytvorila ve svém Harrym Potterovi hrdiny, které jsatiein velmi blizké Rekla
bych, Ze na osn@wlasické pohadky vytiila pohadku moderni. Ale itpsto se
Vv jejim dgji déti velmi snadno orientuji, jsou schopny rozlisi imiované dobro
a zlo a dokazi usoudit, co se ma a co rozBawmi spravné. Myslim si, Ze Harry
Potter a jeho i@telé jsou postavy, které donutily mnohsi ¢ tomu, aby do své
ruky vzaly knihu a pecetly ji. | za to pati pani Rowlingové dik. V dneSnim
pretechnizovaném st¢ totiz kniha ustupuje, protoZe jiétl nepovazuji za at
leZzitou atfada rodit své dti k cetke ani nevede. Kazdop&&rHarry Potter
ovlivnil fadu dti, které zaaly uvazovat o lidskych hodnotach, dagelstvi,
obétavosti ¢i pomoci bliznimu. A ¥fim, Zetfada z nich pozgi sahla i po jiné
knize.

Nebo rsmecké pohadky brétGrimmi’. Wilhelm nasbiral a zaznamenal
vétSinu pohadek z ustni lidové slovesnosti a JacakoZzto lingvista a filolog,

“ Anglicky spisovatel Zijici v letech 1832 — 1898.

® Toman J.Prednasky Z'eské a sitové literatury pro dti a mladez Piedneseno na PF JUCB
v obdobi ZS 2006/2007.

® Sowasna anglicka spisovatelka.
" Jacob Grimm (1785 — 1863) bytmecky pravnik a jazykadec. Zabyval seameckou lidovou

slovesnosti a mytologii. Je spoluzakladatelem geistiky jako literarni ¥dy a jazyko¥dy.
Wilhelm Grimm (1786 — 1859) byl téZmecky jazyko¥dec a spoluzakladatel germanistiky. Byl
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pohédky upravoval, pouZzil 10 dialékt¢meckého jazyka a povysil je néepmet
védeckého badéani.iPpozcjSich reedicich pro ptdbu praxe jsou vSak pohadky
upravovany tak, aby bylyifstupné dtem. V originale brat Grimma totiz wtSina
pohadek kodi drasticky.

A kdyZ se podivame na neéjgéiho pohadki& vSech dob, Hanse Christiana
Andersend zjistime, Ze on sdm nepovaZoval pohadky za pldiotimou tvorbu.
Citil se byt neuznanym basnikem a dramatikehest® to jsou pravpohadky,
které, i kdyz zpravidla nekénhdokre, ho proslavily po celém &¢. Jeho pohadky
vychazeji z kazdodennosti a vyplyvaji nam z niGhna ponateni, kterd jsou
celkem ptihledna a fistupn& dtskému mysleni.

A v zawru nelze nezminit pohadku z oblasti Francie. Jegniéonkréta o
filosofickou pohadku Maly princ od Antoina de Salbtupéry. Maly princ je
krasny a hluboky, s@asré vSak smutny a tragicky. Vlastrto ani nenize byt
pohadka, protoze jefitis pravdivy. Je psan jako fikce o modré postegiMalého
prince se zlatymi vlasy, ktery se vSak nikdy ne@deadbyt vymluvou i
polopravdou, ale vZzdyekne podstatu odvracené strany lidské vlastnostijeT
typické pro kterékoliv d& Nenechat se odbyt. Lecktery délspnakonec nad tou
¢i onou ¥&ci mavne rukou a necha to byt. Odle nikoliv. Dit se neustale pta,
dokud neni uspokojena jeho feita a dokud nezjisti, jak se dang& waci jak
funguje.

BohuZzel,fada ¥ci a lidi obyvajicich planety, které princ navsti@ az
moc skuténych. Kazdy den nardZzime na byznysmeny, lampa@pilce i
zenepisce. A mnohdy se chovaji st&jrposSetile jako obyvatelé princovych
planetek. A nizeme to nazyvat poSetilosti? Neni to snad jen ddskiha usft,
néco dokazat a byt nejlepSi? Mozna ano, kazdopamythom nikdy nerl
zapomenout na to, Ze jsme lidmi a Ze kazdy z ndémuaprinci zavidi, protoze
on ma alespotu svoji kwtinku, ktera je mu skuteym pitelem. Kolik takovych

pratel mame my?

ovlivnén némeckym romantismem a sbiral lidové pohadky aéptiv Brati spole&né napsali
slovnik afadu pohadek progti.

8 Dansky dramatik, romanopisec a poha&difici v letech 1805 — 1875. Latku k pohadkéenpal
z lidového vyprawni a gipojil k nim kriticky pohled na satasny Zivot.

° Francouzsky prozaik, 1900 — 1944, byl povolanitede Zobrazil praci letc jako zpisob

piekonani individualismu a #gob sluzby nadosobnimu idedlu. Zahyntilgsizkumném letu za
valky.
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Ackoliv je maly princ psan formou pohadkovou, je zdda ¥ci k za-
piemysleni. Exupéry nardztqgevsim naifistup k Zivotu a na vztahy mezi lidmi,
na odpo¥dnost k blizkym. Je zde nastinrozpor mezi détem a dosglym. Je
zapotebi to chapat i v pakud preneseném vyznamu: jde o rozpéeh, ktdi si
zachovali dusicistou a dobrou, séini, které osobni progphéstvi a sobectvi
natolik zaslepilo, Ze uz ani n&li, kym jsou, a Ze uz ani ostatnim lidem nemohou
rozumet. Setkani s malym princem bylo pro autora setlamiobrem, hledani
malého prince je hledanim tohoto dobra. Nezbyva néi &iit, Ze toto dobro
prebyva v kazdém z nas a Ze se alédpa tam objevi.

Myslim si, Ze pohadky podiiuji détskou gredstavivost, kterou pozji
dospli ztraceji. Proto jsou obrazky v pohadkovych kainéak nepostradatelné.

Dlouhy, Siroky a Bystrozraky od Josefa L&dy

A prawv ilustrace ke zminé pohadce byla prvnim vizual&zdm zdrojem,
prvnim impulsem k tomu, abyifeec mohly gjaké plastiky vzniknout. | samotna
kresba obsahuje vSechny z#ié prvky, dle kterych jednotlivé postavy na prvni

pohled rozezname.

1 Erben K. J.Pohadky Stétni pedagogické nakladatelstvi, n. p., Pr&id 1s. 55.

14



Maly princ je jim nazornym ijfkladem. Hned ze zatku se v knize
objevuje porovnani dské a ,dosplacké predstavivosti. Sestilety chlagek
namaluje hroznysSe, jak travi slona. A to protoyZedné knize zahlédl zase jiny
obrazek, jak hroznys polyka Selmu. [B3d¥l se, Ze ji pouze polkne a dalgil pok
ji travi. A to ho zaujalo. Sy obrazek, jakoZto usheckou tvorbu, ukézal
dosglym a ptal se jich, co si mysli, Ze to je. Ti vdzdez vahani odp@déli, Ze je
to samogejme klobouk. A jest k tomu mu vynadali. Ase radji uc¢i zengpis a
podobné pedntty. Dosgli totiz nad takovymi ¥cmi negemysleji a pipada jim
to jako hloupost a zbyteost. To, nadim déti piemysleji a snazi sijit na to,
pro¢ to tak je, dosgi berou jako samdejmost a nezajima je to. Pak uz tedy
nekreslil a ani se kreslit nenalu Musel si najit &co jiného na praci, a tak se
nawil fidit letadlo. Jak si tak |étal po &w, porouchal se mu na Sakanotor. Byl
daleko od obydlené oblasti. Unaveny usnul ugesspousdt. Pozaji ho probudil
tenky hlasek : Prosim @kne...nakresli mi beranka..”* ProtoZe kreslit neush
jen svého traviciho hroznySe, namaloval mu ho. Bslmi prekvapeny, Ze
chlape&ek jeho dilo poznal.

A vtom prae tkvi i ztvarreni mych postav. Bti maji neuwfitelnou
fantazii, nadmirné¢ vyvinuté pochopeni dané situace a velmi rychledskazi
orientovat ve ¥cech, které je zajimaji a o které jevi zajem. Leckdosgly by
jim mohl zavidt tuto jejich orientaci afighlednost v daném tématu i to, co si jiz
tak malé dit¢ dokaze vSechno zapamatovat.

Vratim-li se ke svym kritériim pro vy pohadkovych bytosti, nezbyva
mi, neZ konstatovat, Ze prajejich vlastnosti mi umoznily s postavami dale-pra
covat. Nejde mi totiZ jen o zprastlkovani estetickéhaiiimku na divaka (v tomto
piipadt na dit), ale hlave o jejich praktickou vyuZzitelnost. Praktické vyuzit
détmi jde pra¥ u této trojice velmi daofe vytvait. Prav o prakténost dtem jde,
je nezajiméa estetickycimek ¢i jméno autora, ktery to vytvih Détem nejde
o estetickou dokonalost. Vnimaji celek aipbtiji si jej vyzkouSet, hapticky
ohmatat a sblizit se tak s postavou.

Déti musi wdét, Ze postavy jsoudiny pro &, musi je vtahnout k seéldo

déje a déti musi za prvé pochopit, o jakou pohadku se jeaiméa druhé, Ze jsou to

1 saint-Exupéry Antoingylaly princ. Albatros, nakladatelstvi prasila mladeZ, Praha 1989.

12 Hapticky — hmatog.
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postavy kladné, které pomohly kralevici osvobodiingeznu. A i kdyby éti
pohéadku neznaly, &o by jim byt hned na prvni pohled jasné, Ze seged klad-

né postavy a o postavy, o které se mohatit,okteré jim pomohou, v Zzadném
piipadt z nich nesmi mit&i strach, musi z nich vytavat optimismus a radost
z toho, Ze fisobi v mateské Skole. Bti potiebuji byt s postavami ¥iném
kontaktu, pojmenovat si je, ujasnit si¢ému slouzi a zazivat s nimi neiitelna
dobrodruzstvi. Kolik malych hrdinnam bude chtit osvobodit princeznu za pomo-

ci postav? Kolika z nich se to povedeZitérvSem.

3. POHADKA DLOUHY, SIROKY A BYSTROZRAKY

Byl jednou krél, a byl uz stary a néhmez jednoho syna. Jednou toho syna
k sokE povolal arekl mu: ,Mutj mily synu! Vis dolbe, Ze zralé ovoce opadava, aby
ucklalo misto jinému. M& hlava uz taky dozrava a smadbrzy na ni slunce svitit
nebude; ale prve nezénpochovas, fec bych je&t rad vicl svou budouci dceru,
tvou manzelku. Ozese, synu rij!"

A krélevic rekl: ,Rad bych, ate, po wli ti byl, ale nemam neistu,
neznam zadnou'®

Nacez dal kral krélevici ki od komnaty, kde bylo dvanact obiiaz
princezen. Kralevic se na& nllouho dival, az si vSiml, Z&nacty obraz je zakryty.
Odkryl jej a vybral si pravtuto princeznu. Kral se zlobil, nebtato princezna je
zajata zlym cernokréznikem v jeho Zelezném zamku. Kralevici nezbyva nic
jiného nez se pokusit vysvobodit princeznu a vragitdond zdravy, Zivy a se
svoji budouci manzelkou. A proto se vydava na cestu

Kralevic rozlowil se s otcem, vsed| na kéa jel si pro tu nesstu. | @islo
mu jet velikym lesem a tim lesem jeliad, aZz se mu pak cesta ztratila. A kdyz
tak v housti a mezi skalim a bazinami sdmrbloudil, ne¥da kudy kam, slySel
za sebou &koho volat: ,Hej, pokejte!” Kralevic ohlédl se a vid vysokého
¢loveka, jak za nim pospicha. ,Blejte a vemte mne s sebou, a vezmete-li mne

do sluzby, nebudete toho litovat.”

13 Erben Karel JaromiRohadky Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1950 s.51.
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~Kdopak jsi," ekl kralevic, ,a co umiSdat?”

~Jmenuju se Dlouhy a umim se natahovat. Viditedinhle na té vysoké
jedli ptati hnizdo? Ja4 vam to hnizdo sundam aatet mi ani nahoru vylézt.”

| zatal se Dlouhy natahovatgld jeho kvapem rostlo, az byl tak vysoky
jako ta jedle; pak sahl pro to hnizdo a v okamznistil se zas a kralevici je
podava:*

Dlouhy se pak vytahl, az byl vysSi nez nejvysSSiobime v lese a vyvedl
kralevice z lesa ven. Pak ugldveho kamarada, kterého bglfralevic vzit také
do sluzby. Byl vSak daleko.

Tu se zas Dlouhy natahl tak vysoko, Ze se mu a¥ahlaokizZila
v oblacich, udlal dva ti kroky, vzal kamarada na ramena a postavil bedp
kralevicem. Byl to chlapik zavality, ¢hbticho jakoctytvéderni soudek.

Kdopak jsi ty,” zeptal se ho kralevic, ,a co um&at?"

,J&, pane, jmenuju se Siroky a umim se Hox&it."

,Pane, ujizdjte honem — honem zpatky do lesa!* volal Sirokycgagh se
nadymat.

Kralevic nerozumil, pro¢ ujizdét; ale vida, Ze Dlouhy kvapem uhani
k lesu, pobodl ko a jel cvalem za nim. A ghsvrchovanyas ujizét, sic by ho
byl i s korém Siroky zamakal, jak mu bicho kvapi na vSecky strany rostlo;
bylot ho najednou v3ude plno, jako by se hatiggtila. Tu potom Siroky festal
se nadymat, odfoukl si, az se lesy ohybaly, dalde zas takovym, jako byl prve.

,Tys mé prohnal!” fekl mu kralevic. ,Ale takového chlapika kazdy den
nenajdu; paf se mnou."

A tak potom ubirali se dal. Kdyzfipli blizko k €m skalam, potkali
jednoho a il o¢i zavazané Satkem.

.Pane, to je nd&¢ti kamarad,” povida Dlouhy, ,toho bystesintaky do
sluzby vzit; ¥ru, Ze by vam darmo nejedl.”

.Kdopak jsi,* zeptal se krélevic, ,a ptanas @i zavazane, vzdynevidis
cestu?”

,HOj, pane, naopak; Préwproto, Ze filiS vidim, musim si & zavazovat;
ja zavazanymadima vidim tak, jako jini nezavazanyma; a kdyz jevé@tu, skrz

naskrz vSecko prohlidnu; a kdyz se bgsta gco podivam, chytne to plamenem,

% Erben Karel JaromiPohadky Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 195],.s.
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a co nenmiZze hdet, rozskeoi se v kusy. Proto se jmenuju Bystrozraky.” Pakatibr
se ku pradjSi skale, odvazal Satek arapna ni své Zhavécp a skala z&ala

prastt a kusy litaly z ni na vSecky strany a za thau chvilku z ni neistalo nic

nez hromada pisku. A v tom pisku gaytilo néco jako ohé. Bystrozraky pro to
dosel a kralevici pinesl. Bylo to ryzi zlatd®

Diky jejich pomoci se kralevic dostal na zakletymek jest tyZ den.
V zamku nebyl Zivot, vSe a vSichni byli zkandénNave:ereli se atekali, co bude
dal. V tom se objeviternokréznik, ktery dél, pro¢ prisli. Dokazi-li princeznu
ohlidat po ti noci, bude kralevicovou néstou. V opaném gipad zkameni.
Hned prvni noc usnou. Rano se probudi jako prvalekic a vidi, Zze princezna
zmizela a vzbudi pomocniky. Bystrozraky se rozhéédnvidi ji sto mil daleko
zakletou v Zalud na stramZa pomoci Dlouhého jidas Zalud pedaji kralevici.
Ten jej hodi na zem a pr@ém se v princeznu. KdyZernokréznik vidi, Ze ji
ohlidali, roZili se a praskne mu prvni olérae ti, které ma kolem pasu. Cely den
maji kralevic i jeho pomocnici volno.

Druhy veer se opakuje ta sama situacéesPnoc opt usnou. Nyni je
panna d¢ s& mil daleko prominéna v drahy kédmen uprdetd hory. Dlouhy
vezme Bystrozrakého na ramena a vydaji sei&.hBystrozraky ufe na horu
zrak, ta se rozpadne d@imesou princi drahy kamen. Po dopadu na zem s zn
opst stava spanila pann@ernokréznikovi upadne druhéa obtu

| béhem fteti noci usnou. Tentokrate je princeziissta mil daleko na dn
¢erného mee v podok zlatého prstu ve skeping. Dlouhy si na ramena posadi
Bystrozrakého i Sirokého a chvataji kfin®louhy viak na dno nedosahne, a tak
Siroky ¢ast vody vypije. Siroky je moeiky, a proto ho na zpatei cest nechaji
v jednom udoli. Tl&i je ¢as,cernokréznik se blizi a Bystrozraky to vidi. Proto se
Dlouhy natahne a prsten hodi kralevici do pokojeguVanu tam stoji princezna.
Cernokréznikovi praskne posledni ol#uproneni se v havrana, jenz odleti pry

Princezna &kuje kralevici za vysvobozeni a do celého zamkwisei
Zivot. Stary krél je asten a kona se svatba, ktera tivaedle. Dlouhy, Siroky a
Bystrozraky pak off odchézeji do s\ta, i kdyz je mlady krél fgmlouval, aby
s nim Zstali. Mlady krél pak spolu s kralovnou mdadcpanovali a Zili Gastré az

do smrti.

'3 Erben Karel JaromiRohadky Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 19%, s.52.
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4. CHARAKTEROVE VLASTNOSTI POSTAV

Dlouhého nizeme charakterizovat jako velmi vysokou postaviroeé
rozkratenyma nohama, které by zardvexly slouZzit pro dti jako prolézaka.
Diky hlavnimu rysu Dlouhého, tj. jeho vySka, jseémerné potlaila ostatnicasti
jeho €la, aniz bych fitom opomenula vyraz. Diky prostorovému propojeni
mohou dti vyzkouSet svoji fyzickou zdatnost, mrStnost BoSnost. Sodtasre
mohou teba zkouSet, zda uZ jsou vysoci jako Dloghyda jim jeS¢ n¢jaké ty
centimetry schazeji. Mohou se dokondéedvadt v tom, kdo dive dosahne jeho
vySky a bude se najpmoci podivat shora.

Sirokého charakterizuje jeho velka tloka, kterou znasobuji velka, Siroce
otewena Usta, do kterych bytimely moznost vylézt a zaroviese v #m usadit a
vytvorit si tak soukromy intimni prostor. Mohou zde odpat, meditovat nebo si
predstavovat, jak pré&wysvobozuji zakletou princeznuiiRystupu na Sirokého
si zarova uvedomi a vyzkouseji své fyzické sily. VyzkouSejirs, co stéi, nebo
zda musi jest procviovat své svaly, aby se mohly podivat, jak to vclste
Sirokého vypada.

DalSi postavou je Bystrozraky. Vyznge se vyraznyma velkymationa,
které zarove slouzi dtem jako kukatko. Bti si tak mohou vytviit svij vlastni
pohled na s&t a zarové si vyzkouSet kontakt s osobou divajici se prétnn
z druhé strany. Tato oboustrannost je pddpa na této postav dvéma nosy a
také knofliky z obou stran, aby postaves@bila harmonicky. Tuto oboustrannost
jsem naruSilatiznym tvarovym pojetim kazdé jedné strany. Pohled gho oko
jim maze téZz pomoci usdomit si, Ze s¥t neni jeden veliky celek, jak ho dosud
chapou, ale Ze se sklada z mengisti, které jsou s@asti kazdého dne. Mohou

pozorovat wité vyse&e a z@tné si z nich skladat jeden velky obrazovy celek.
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5. BEZPECNOST DETI

Pt tvofeni jsem musela pdat s tim, Ze bytosti budou &sném kontaktu
s cétmi. Proto jsem celkovou formu koncipovala tak, afey figurach nebyly
Zadné ostré hrany, jen zaoblené a uhlazené tvaygdyKostry roh by ip padu
mohl dttem zpisobit oskliva zraéni. Dale jsem se musela vyrovnat s perforaci
n¢kterych otvoii, do kterych by &i mohly vsouvat gkteré své kogetiny a tim si
nasleds ublizit. Snazila jsem se téZ konkavni tvary nadsea vetSim netitku
nez je dtské oko, aby { pfipadném padu nedoSlo k pokan ditte. Sodasre
jsou postavy hladké a jejich povrch je deatglazurami, které nejsou jedovaté a

zdravi Skodlivé.

6. SOUSOSIi V PROMENACH HISTORIE

V néasledujici kapitole jsem vybrala sous®Sskupiny soch, jez se nam
v minulosti objevily a jejichz kompozici se mohuchat gipadre inspirovat i
svém rozestaini figur. Nebude to ale jednoduché, néhe \&tSing pripadi se
jedna vzdy o sousosi, jejichZ jednotlivé sochy jpeuré seskupeny. Ale iigsto
zajisté najdeme vhodné inspirace. Jedna se pouéthy vycet, ktery jsem
zvolila dle svého vlastniho uvazeni a vkusu.

Prvnim hmatatelnym gdectvim drobné plastiky jsou figurky
Z mamutoviny staré vice nez 30 000 let nalezenstifgdni Evrog. MuZeme tedy
fici, Ze Homo sapien%tak poloZil zaklady pro budouci mohutny a nezadhiy
rozvoj plastiky. Zpoatku byly lidmi vytv&eny rizné antropomorfiif & zviteci
sosky, VenusSei abstraktni a naturalisticke figury. Jiz zde wi@i prvni pokusy

o ztvarrgni ngjaké figury, postavy nebo obgje, ktery by skomu patil.

.y

18 Clovek moudry Homo sapiens bsZzns oznaovan jakoclovek, je jedinym Zijicim druhem rodu
Homo, ¢eledi hominidi Hominidag, fadu primati. Je pro& charakteristické vertikalni drzeni
téla, rozumova inteligence a schopnost mludiovek je rovreZ bytost, kterd si wdomuje sama
sebe, subjekt socio-historick#nnosti a kultury. Vyvojélovéka (antropogeneze) je postupna
evoluce rodiHoma Béhemcdétvrtohor do své posledni faze dékspryvojovy proces, ktery zal

u primitivnich primat v paleocénu a ktery skdihvznikem modernih@lovéka Homo sapiens -
asi g'ed 200 000 lety.

7 Schematicky napodobuijici lidskéd.
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Ve starém Egypt® dale nachazime prvni portréty ossbskupin. AZ
v obdobiReckd® se nam objevuiji prvni sousosi. Nagousosi bohy

z vychodniho &titu Parthendfu
V helénistickém obdobi nalézame sousos$i Afrélité PaR® — Ero$®
z DéIU*. Tyto i postavy se vzajensrdotykaji, vytvdeji tak harmonickou a uce-

lenou skupinu, o kterou se také pokusim se svymstigrami. Takto

18 Egypt je arabska republika v severovychodni Afficmloucasti téZ v Asii), leZici na Nilu. Na
zapad hranti s Libyi, na jihu se Sudanem, na severovyéhedizraelem. Ze severu ho omyvaji
vody Stedozemniho mi@ a z vychodu pak Rudé ibeo Tato zerms je znama fedevSim diky
starogké civilizaci (3150 — 301 n. I.) a rkolika swtové proslulym monumeiim, jako jsou
napiklad pyramidy v Gize a Velka sfinga.

19 Starowké Recko nebo také antickEecko (800 — 146ip n. |.) je historické obdohieckych
dgjin, které za&alo kolem roku 800ip n. I. a skoilo v dok® rozmachu keg’anstvi. ,Starovké
Recko* je termin uzivany k popisackého sita v dobach staréku. Neomezuje se tedy pouze na
Gzemi dnednih®ecka, ale vztahuje se také na ostatni oblasti\stieéadecké kultury v oblasti
Sttedozemniho me: egejské ostrovy, Kypr, ptazi Malé Asie (fedevsim lonie), Sicilie a jizni
Italie (Magna Graecij a éetnéiecké kolonie na pdabzi Cerného mee, llyrie, Thrakie, Egypta,
Kyrenaiky, jizni Galie a severovychodtésti Iberského poloostrova.

2 parthenén byl hlavnim chramem antickych Athén &esswym bohyni Athéh Parthenos
(Panenské). Byl vystén v letech 447 - 438ipn. |. na athénské Akropoli, kdeddeme jeho
trosky spatit dodnes.

2L Afrodita (v feckém originale Afrodité) jéecka bohys lasky, viimské mytologii se nazyvala
Venuse.

2 pan jefecky hih ledi, pastvin, stad a také pasitya lovai, ktefi ho uctivali. Ml polozvireci
podobu: porostly srsti, ¢hrohy, kozi kopytka, bradu a ocas. Uvadi se, Zedypem nymfy
Dryopy a boha Herma nebo nymfy Oineis a Dia.

23 Eros (latinsky Amor nebo Cupido) ilb lasky a sama laska; syn boha valky Area a bohyn
lasky a krasy Afrodity, uctivany téz také jako Wwéstrody. Jehaimskym ekvivalentem byl
Amor.

4 Délos je maly ostrov v Egejském e souostrovi Kyklady. Je vyznamnym archeologickym
nalezisém zapsanym r. 1990 do seznamutsvého adictvi UNESCO. V obdobi antiky byl
velkym nabozenskym a obchodnim centrem. \&asnosti nema hospag&y vyznam a spraen
spada pod blizky ostrov Mykonos.
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koncipovat své sochy vSak nemohu, neBaym €snym kontaktem by ztratily
zcela swj smysl a vyznam pro dit Byly by pouhym estetickym a vkusnym
doplrek exteriéru, neumaibvaly by vSak kontakt s diem. A pra¢ o onen
kontakt mi jde. V obdobRima nedochazi k vyraznému rozvoji plastikimsti
sochdi kopiruji recka dila.

Vrarg kieg'anském obdobi mnoho plastik také nenajdentest® Ize
néjaké nalézt — nap Tetrarchové na Wi s&éné¢ chrdmu svatého Marka

v Benatkach. Oproti volnosti a ladnostckych sousosigsobi uzaienrs,

strnule, coz o navozovat dojem politické jednoty. @pse zde ale setkame
S uzawvenosti, semknutim postav, které neni vhodné pretekos @¢tmi, neba’ by
zde dti nenalezly zadny prostor pro pohyb, natoz paktpro V tomto obdobi se

ném rozviji také jezdecké pomniky.
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V roménském obdobi se ndm objevujtetné krucifixy®, relikvidiové’ a
marianské sochy, jimz je jiz projgovana konkrétni podoba &lésnost.Rada
sloupi v kostelech nese figuralni hlavice. Ale ugpbeni mych pohadkovych
bytosti jako figuralni hlavicéi jim dat podobu &kterého z krucifix by se zajisté
minulo &inkem. Plastiky by totiz neobsahovaly onu hravostwalnost, kterou
déti tak nutreé potrebuji ke svému Zivotu.

Vystavba katedral jeifznainé pro obdobi gotiky. Fri vyzdobs se uZivaji
razné figuralni plastiky, které se postédposamostdiuji. Dale se nam objevu;ji
krdsné madorfy a zobrazeni Nej$tjsi Trojice®. Tyto plastiky maji pesrs
stanovenou podobu a kompozici, od které setieme uchylovat. Etem by to
negineslo Zadnou velkou radost nebalynby problém pi diferenciaci mezi
jednotlivymi figurami. Postavy by si byly dosti paighé a dit by nenglo prehled
o tom, kterd postava je ktera.

S odkazem na antiku dostava renéséh socha znovu €y dileZity
vyznam. Zobrazuje a@p ¢loveka jako sebexdomeého, oduSewiého a dokona-
leého, s vlastnim ndzorem v novém renésam s\té. Jako piklad sousoSi bych
zde chela uvést Donatellovii Juditu a Holofern® (1457 — 1458)

% Romansky sloh je ustecky sloh, ktery se roZdliv 11. — 13. stoleti ve stavitelstvi a vytvarném
umeéni v zapadnich zemich, jizni aresini Evrop. Na vychod Evropy se v té dabprosazoval
byzantsky styl.

%6 Krucifix — kiiZ se sochouijbitého Kristova &la nebo obraz takovéhdike.

2" Relikvid — schranka na relikvie (ostatky svatych nebo lejitedmtii) v podok¥ monstrace
(zdobena zlatd nebo aspovnitt pozlacena schranka na vystavovani hostigjekzasklené desky
aj.

% Gotika je umdlecky sloh plynule navazujici na romansky.cité se projevovat od druhé
poloviny 12. stoleti a pokéaje ve vrcholném gtdowku zhruba po dalSkitstoleti. V ¢eskych
zemich nastupuje i ustupuje gotika &o pozdéiji. V Némecku a sedni Evrog trvala az do

29 Madona — mariansky obraz nebo socha.

% svata Trojice, Nejsugjsi Trojice, BoZi Trojicesi trojjediny Bith je spoléné oznaeni Boha v
kievanském dogmatu d'dch osobéch, totiz Otci, Synu a Duchu svatém, kseliéeji jediné
bozstvi.

31 Pojem znovuzrozeni (rinascenza) byl poprvé uzit pbdobi rozkstu umsni a &dy, které
zatalo na konci 13. stoleti v Italii, italskym histkem Giorgio Vasarim v roce 1550. Pojem
renesance se tradi vztahuje k epoSe mezi 14. a 17. stoletim.

32 Donatello (vlastnim jménem Donato di Niccold diteBardil, 1386 — 1466) byl florentsky

sochd a unglec rané renesance. Je povazovan za jednoho zadatddl individualizovaného
sochdského portrétu.
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nebo Michelangelovi Piett?® (1498 — 1500) pro chram svatého Petidme

% Judit a Holofernes - pojidani mit&ch vyrobki bshem Chanuky (zndméa také jako Svéatek
swtel, je osmidenni Zidovsky svatek oslavujici znoxawceni Druhého chrdmu a povstani
Makabejskych), zejména pak syru, je mensi zvykiyktea kaeny v gibeéhu Judit, ktery vypravi
kniha Judit. Holofernes, asyrsky generdl, abkliinésto Betulia jako satést boje o Judeu. Po
intenzivnich bojich bylo &sto odiznuto od pisunu vody a situace &aa byt zoufald. Zachréanila
ho az Judit, zbozna vdova, ktera spoléhajic na BgBk se svou sluzkou mimoésto a nechala
se zajmout ndfitelem. V nepitelow tabde potkala Holoferna, ktery byl onien jeji krasou.

V jeho stanu ho hostila syrem a vinengerusnul. Poté mu usekla hlavu a vratila se doligetu
Poté, co Holofernovi vojaci objevili jehalo, zmocnil se jich strach. Naopak Zidé byli timto
¢inem povzbuzeni a podnikli protiGtok. Asyrské vajgkorazeno a odtahlo gry

3 Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475 1564) byl jednim z nejzn&f$ich

piedstavitel vrcholné italské renesance a manyrismu. Prostavjako socha architekt a matj

ale psal také basn

% pieta je zobrazeni Panny Marie, kteréa drzi nasktilo Krista po jeho skti z kize (horizontalni
nebo vertikalni). Vyvinulo se ze scény Oplakavaoiavanim obou postav.
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& Noc a Den od stejného autora (postavy na nahr@ikiliana de”Medicéf) pro
florentsky kostel San Lorenzo.

VSechna tato zméma sousoSi vyjdadji to, co maji. Juditinu nadzenost,
osobitost a radost z porazky Holoferna, kteréhideme chapat téz jako symbol
neresti. Panna Marie v Pieheznazatuje utrpeni a smutek nad ztratou syna, ale
v duchu renesani krasy a harmonie jeho smrtiijpma odevzda#, jako
nezbytnou o pro spasu lidstvd. A nahrobek de Mediciho svym pojetim
ukazuje, jak ztvarnit protictuné vyrazy. Jsou zde umisy sochy znazawjici
den a noc, nebo &tfo a tmu,¢i Zivot a smrt nebo také vznik a pomijivost. Tomu
vSemu vévodi jako panovnik de”Medici. Mam snadz\dlit jednu postavu jako
hlavni a nechat se ji vévodit zbylym @ra? Nemyslim si, Ze by to byl ten
nejvhodrjSi zpisob, postavy by si ély byt rovnocenné a zaujimat i rovnocenné
postaveni. Ten, kdo jim bude velet a rozhodovatro, tco udlaji a co nikoliv,
bude prav a jedirg dit a jeho fantazie.

Prechodné obdobi, manyrisnifis se vyznauje figurou serpentinata

(pavod jiz v renesanci). Socha nabyva nového vyznarnze 4 totiz obdivovat ze

% Medicejsti (Medicejové, italsky di Medici, znangké jako d"Medici) jsolenové italského

mestanského rodu, ktery byl jiz od 13. stoleti jednimegbohatSich a nejmogSich ve Florencii.

Své bohatstvi ziskali nejprve diky obchodu a ppzdspsSnym provozovanim bankovnictvi.
Giulian de Medici byl patronem Leonardovi da Viacumira roku 1516.

37 Srovnej s Thiele Carmel&ochastvi Computer Press, Brno 2004, s. 81.

% pojem manyrismus ma v @mi dvoji vyznam:
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vSech stran, to znamen4, Ze na nas ze vSech sgahistejna krasa. Tak je tomu

nag. i v Unosu Sabinky od Giovanniho Bologni (Giamlmpia, 1583).

Do vySky se nesouci postavy jsou znazoyrv dynamickém rytmu, ladra vzne-
Sert pasobi na okoli i stéleiptrvavajici nagti. Podobného na&g bych chéla
dosahnout i u své instalace. Postavy sice neliadit do vysky, dti by je
nemohly vyuZivat, ale je zagebi, aby jednotlivé postavy spolu komunikovaly,
udrZzovaly se v Witém napgti.

Na prvni pohled m zaujalo seskupeni soch od barokniho sficha

Francoise Girardérita

1) ozn&uje prechodovou fazi mezi vrcholnou renesanci a barokenuz§im slova
smyslu)

2) je principem untlecké tvorby v protikladu ke klasicisniii tvorba zaloZzena na ,ma-
nyre", tj. urtitém specifickém ugleckém progedku (v SirSim slova smyslu)

% Figura serpentinata je spirdlavitzalozena kompozice (dalsi hlavni znak manyrismu).
Michelangelo (1584). ,Postava by seilevzdy tvait pyramidovi€, serpentinata, a z jednoho,
dvou neboitl pohledi.” (Thiele CarmelaSochastvi Computer Press, Brno 2004, s. 85 — 86.)

% Francois Girardon (1628 — 1715) je vyznamny frastty sochaobdobi viady Ludvika XIV.
Kromé prace na vlastnich sochach smowval také restaurovani kralovskych sashksich sbirek.
Sam také sochy sbiral, v dobvé smrti jich vlastnil vice nez osm set, coz hglo o trochu més
nez vlastnil sam kral.
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Ten vytvdil skupinu soch Apoll6ft a nymfy*? (1666 — 1675), {vodns
umiséno v Thetidig grot. Na této kompozici je vit vliv helénistického
sochdstvi (Girardon se aiastnil Skoleni \Rimg). Nejedna se nam zde o klasické
sousosi, ale o volné seskupeni soch do divadaleobici kompozice. A to je
praw ono — divadelni kompozice. Dlouhy, Siroky a Bystakym nam svym
umisénim musi zarove néco sdtlovat, musi gco vyjadovat, musi psobit svym
vlastnim dojmem a musi z nich vyfadlat jejich nazor a ochota spolupracovat
S cétmi.

Jean — Baptiste Carpeaux (1869) v obdobi klasicisisausvém Tanci

navratil Zenské soSe jejiiypodni Zenskost a pojal ji realisticky.

1 Apollén je bohemecké aiimské mytologie, synem Dia a Létd a digipm bohyd Artemis.

V pozdjSich dobach byl také identifikovan s Héliem, boh8tnce, jeho sestra Artemis byla
ztotozréna s bohyni Msice Seléné. Apollén je povaZzovan za bozstvo, kigténoc nad morem,
swtlem, uzdravenim, uémim, lukostelbou, ¥Stbami a proroctvimi, kolonisty, tancem, rozumem
a které téz chrani stada. Slavna Apolléno¥étivna stala na Kré&t Apollon je znam téz jako
viildce MUz. Mezi jeho atributy patiabu’, vici, delfini, luk se Sipy, vdinovy wnec, citerai lyra.
DalSim z apollonskych symhbolie trojnozka, symbol prorocké sily. V éni je Apollén casto
stavn do protikladu s Dionysem, nebge spojovan s harmoniiadem a rozumem, kdeZzto
Dionysos, lih vina, s emocemi a chaosefekové vsak ¢ili, Ze se tato bozstva navzajem
dopliuji, neba jsou bratry.

42 Nymfy jsou vrecké mytologii vodni, lesni a horské bobyi polobohyré. Jsou to bytosti
podobné naSim pohadkovym vilam nebo rusalkam. \f8eblily krasné, jejich poslanim byl &p
tanec, zabava. Nymfy jsou neff@nsjSi skupina polobohy nebo nizSich bohiypiirodnich. i
se do skupin podle toho, kde Ziji:

1) Najady — nymfy jezerniiéni, pot@ni, v horskych bysinach, pramenech &idlech.

2) Oready — nymfy horskych adoli i horskych velikan

3) Dryady - Zily v jeskynich, hdjich i jednotlivychremech.
V Sir§im smyslu se k nymfaadily také maské nymfy:

1) Okeanovny nebo Okeanidy, bokymgjsiho mde.

2) Néreovny nebo Néreidky, rifské nymfy.
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Dle tehdejSich kritik bylo negfistupné, aby z tadeic vyfazovala nespoutana
smysinost a sexualni naboj. Oproti tomu Eugéne “esoh oslavuje
Carpeauxovo dilo takto: ,Kowaé vasnivé dilo. . . . Kornm¢ Zadn&ecké zeny. . .
. To jsou Zeny 19. stoleti, Zeny, jak je znaAméjAaaky roku 1869.“% Nezbyva,
neZ souhlasit s nazorem tohoto kritika. Zeny jsde zachyceny v piném proudu
tance. Jsou prodchnuty vasni a smyslnosti. ¥jeaz nich vlastni erotika, tedy
néco, na co nebyla tehdejSi spoiest vibec gipravena a co nebyla ochotna
prijmout. Stejré tak z mych postav musi vyizavat jejich vnitni naboj, kterym
budou @ti informovat, Ze jsou postavy hodné, ochotné pahahpodlit se o ra-
dost.

Ve strieném vittu bych je&t chsla zminit dilo Augusta Rodifa Jedna
se hlavi o jeho dilo M&tané z Calais (1886 — 7). Svym vyrazemdskipsti,

43 Srovnej v Thiele Carmel&ochastvi Computer Press, Brno 2004, s. 101.

4 Auguste Rodin, celym jménem Francois-Auguste-RRoéin (1840 P&z — 1917 Meudon) byl
jeden z nej¥tSich sochii 19. stoleti. Vychazel ze studia antiky, gotikynesance a orientalniho
umeni. Za zaklad své ugtecké ¢innosti pokladal firodu. Z ni vychazel aistaval ji ¥rny az do
smrti. Lidské &lo bylo pro & nejvhodrjSim prostedkem, kterym je mozné vyjét kazdy
duSevni stav. Rodinem&aa éra moderniho sodisavi.

28



pokorou, &snym postavenim pokroucenych postav vigad méstané sve
odhodlani zachranit svoji smrti ostatni lidské biitge svém réste. | mé postavy
musi svym seskupenim a postavenim Jyjddkt, Ze nehodlaji diti ublizit, ale
naopak. Ze ho hodlaji chranit a doprovéazet na getstt za dobrodruzstvim.

Primyslova revoluce a 20. stoleti fg@sSi nové kompozice ani vyrazove
vyjadieni. Roz&uji se nam vSak nové materialy,igspby zpracovanéi chu
experimentovat, zkouSet stéléco nového a neustalégkonavat staré hranice. Za
zminku zde ale stoji Rodina od Otty Gutfreundar&tema ovalnou kompozici,
jejiz sted tvai dite. Celé sousosigsobi harmonicky, lad) domacky a

vyjadiuje tak dilezitost rodiny a lidského byti. Kompozice do ovjéu sice
vhodnd, avsak diky ztva&mi postav nemoZzna. Gutfreundovy postavy lezi, takze
svym €lem dotvdi onen oval. U mych postav by to dékpk tomu, Ze by byly

v jedné pimce.
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Ve 20. stoleti se mohu nechat inspirovat dilemvigl®ohledy od Jamese
Brownd™. Tyto fi volng stojici postavy dominantnvyhlizejici do svého okoli
dohromady vytvéeji jednotu, pohodli a soudrznost. Majfep€ ten vyraz,
kterého bych ckta dosahnout — spaieé vyjadeni se, spolmé sdileni a

optimismus.

Ve svém vytu pro zpeseni zavitam i na africky kontinent. Zde mne
zaujaly i T Graci€® od Ignace Bamb¥. Jsou to strnule stojici sochy spojené
v sousosi, které na nas vSalspbi smutnym, az depresivnim dojmem, které jako
by volaly do s¥ta o pomoc. Toto pojeti neni vhodné pro optimigticktské
obdobi.

5 James Brown (1918 — ?) bylifissky sochg ktery tvdi figurativns, ale ne realisticky.

8 Charitky (latinskyGratiae) byly v fecké mytologii dcery nejvy$siho boha Dia a Okeagovn
Eurynomé (ovSem podle jiné verze boha slunce Hglhajady Aigly). Byly to bohy& pavabu a
krasy. Byly ti:
1) Aglaia byla nejmladsi, nazyvana ,S#&" nebo ,Z&ici krasou“. Nkteré zdroje
uvadsji, ze byla Asklépiovou dcerou a pagidHéfaistovou manzelkou.
2) Eufrosyné — ,Dobromysina“ nebo ,Blazenost”. Byl&késbohyni radosti, Zlesrénim
puvabu a krasy.
3) Thaleia — ,Kvetouci®, byla bohyni hostin a slavripst té souvislosti ozr@vana
jako ,bohatd“ nebo ,hojna, vydatna“.

47 profesor kinshaské akademie.
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Mé tii pohadkové postavy Dlouhy, Siroky a Bystrozrakfpunu vytvéet
klasické sousosi, ale bude se jednat o spojendinych soch. Tyto sochy musi
pusobit esteticky a #ly by mit mezi sebou navazany kontakt. Zatowmesmi byt
piilis blizko u sebe, aby setd pti hrani neporanily, ale zarokenesmi byt ani
piiliS daleko, aby mezi sebou neztratily souvislosizajemny kontakt. Proto ve
sveé pracireSim i zfisob a misto, kam tyto pohadkové bytosti umistitsiMusvé
volné plastiky propojit takovym #Zgobem, aby jejich vzajemna komunikace
nebyla peruSena a zaroiie aby dohromady vytiély esteticky, jednoth

vnimatelny nazor, stejrtak, jako se to povedlo jiz ziravanym velkym mistim.

7. TVORBA

Pro préaci jsem si zvolila hlinu Tomas od firmy @kh Jedn& se o plas-
tickou kameninu s typicky bilou barvou po vypalatd@ keramicka hlina bezip
meési ostiva ma teploty vypalu ip prezahu 1080°C aipjejim maximu 1280°C.
Pro zhotoveni plastik jsem pouzivala nastr@gni pro praci s keramickou hlinou
— Spachtle, cidliny, &a, pilky, struny a jiné.

Velikost mych postav jsem odvozovala v navaznosti velikost pece.
Z toho vyplyvaji rozndry, které jsou nasledujici 45x68x50cm. Vzhlederorku,
Ze jsem musela velikost postakizpisobit velikost peci, neni mozna jejichipa
realizace do matské Skoly. Doslo by-li g&kdy k instalaci &chto plastik, musely
by byt zwtSeny. Vytvdené modely jsou ke skuteé velikosti plastik, které by se
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do matéské Skoly instalovaly, v polo#im metitku, tedy 2:1. Kazdou z figur
jsem zgala sta¥t od jeji spodnicasti a postupnym nalepovanim vala
zaistovanim jsem vytviela jejich konvexni i konkavni formy. To vSe proady
plastiky byly ihned od p&tku duté.

Po gemysleni nad tim, jakou podobu bglgnpostavy mit, jsem si kala
velmi jednoduché skici. JelikoZ se v redlu jedn@iojrozmerné objekty, zvolila
jsem radji rovnou skici ve formd piimé modelace. Nejprve jsem tak vyiNa
malé modely z plasteliny, na kterych jsem si vyZada proporce a celkovy
vzhled. Poté jsem si vytvita makety soch vifiblizné velikosti 5:1 a fevedla je
do model z hliny. Vzhledem ktomu, Ze keramicka hlina je omem I|épe
formovatel®jSi material, mohla jsem na nich rozpracovat i iefjednotlivych
figur.

Po paticném vysudeni jsem umistila Sirokého do vypalovaatepa
nechala palit na 950°C. Po otemi pece m vSak cekal straSlivy pohled.
Z Sirokého byla spousta iepi. Toto ne3isti bylo zmisobeno 3$patnymi
vlastnostmi hliny na objektechétgich rozmdra. Hlina neobsahuje Samot, ktery
pfirozere vytvéii pory, jimiz odchazi teply vzduch v peci ven ziaoy.
Nezbyvalo mi, neZ je§tnechat Dlouhého a Bystrozrakého susit a Sirokékitau
znova. Tentokrate jsem pouzildextre zrnnou Samotovou hlinu, ktera unaie
diky wétSimu obsahu ova rychlejSi a rovnorrnéjSi odpaovani vody.

Dlouhého a Bystrozrakého jsem naskedmmistila do pece a prehl
pomaly gezah na 950°C. Tento vypal probihal 8kolika sekvencich, v jehoz
prvnich ¢astech se pec nejprve temperovala, aby tak mohthaazét uvolana
para. V dalSich fazich byla teplota navySovanachlgjSich intervalech. Po vy-
jmuti z pece se musely gchto postav provést mensSi korekcéeZah postavy
Sirokého probhl tentokrate bez probléin

Své postavy jsem se rozhodla naglazovat techrplbévanim a zatiranim
Stétcem. K tomu jsem pouzila nasledujici oxidy a gtgzu

- burel sypky
- bila kryci leskla glazura
- oranzo¥ hreéda glazura

- swtle modra glazura
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7.1 BAREVNOST

Barevnost svych postav jsem &htudrzet v co nejmensim §a barev,
aby jejich giliSna kombinace nenaruSovala jejich tvarydétskou redstavivost.
Proto jsem se také nakonec rozhodla jen firoatrvy, respektivert druhy glazur.
A témi jsou modra, oranzévhneda a bila. Bvodns jsem uvazovala i o zelené, ale
ta neni dle mého nazortils vhodna, nelxdbudou postavy umi&ty v exteriéru
a splynuly by tak s pozadim. Proto tato kombin&i& i modra budou ietelrg
vidét z dalky a oranzav hréda je jejich vhodnym dopkem a soudasre i
dostatén¢ odliSnou barvou od prastdi. Navic oranZzova je dajdovou barvou
k bar modré. Rozhodla jsem se, ze kazda z figur budejeditu zakladovou
barvu a zbylé d¥ budou dopiovat jeji jednotlivécasti — nap hlavu, ruce,

knofliky, nosy¢i Usta.

8. KOMPOZICE

Jakou kompozici zvolit, aby vynikly vSechnyrednosti jednotlivych
postav i celé skupiny? Gité tak, aby se postavy na sebe divaly @pm, aby tak
mohly udrZzovat onen pomysinyémi kontakt. Mly by mezi sebou neustéle
komunikovat, udrzovat kontakt, n&#p soudrZznost a soundalezitost atgm dti
piitahovat. Vezmeme-li v Uvahu, Zetka tvai bod, dva body nam davaji @&e
a t body pak nejjednodussi plochu, mam pro svoji ipsacavny pdet figur.

ZkouSela jsemizna rozestani figur — viadk vedle sebe, zady k sgb
bokem k sob, ale jako nejvhod#Si jsem nakonec zvolila umésti do troj-
Uhelnikové kompozice olskji k solk®, aby tak postavy spolu neustale

korespondovaly a komunikovaly.

9. UMISTENI DO EXTERIERU

DalSim dilezitym a ne zcela jednoduchym Ukolem bylo usmisplastik

do exteriéru mateké Skoly. Po chvilce badani jsem v arealu vybnakalik mist,
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kam by bylo mozné ony figury umistit. Z Sesti modmyariaci jsem nakonec
jako nejlepsi zvolila jejich zasazeni na malou \Baryinu, odkud shlizeji dolu na
to, co se 8e a zarove zaujimaji impozantni misto.

Vchazime-li do Skolky, vitaji nas po levé stfanasSinka a Id. Napadlo
mé, Ze bude milé, budou-li tu stat Dlouhy, Siroky ysBozraky a kazdy den vitat
déti pri prichodu do matiské Skoly. Tato instalace sice vtépdopkuje masinku a
lod’, avSak nehodi se sem, néhapava prostor a komunika kanaly masinky,
lodé a mistni cesty. Nehléda to, Zze mezi jednotlivymi postavami vede chogdnik
takZze i postavy mezi sebou ztraceji kontakt a rfétjgmnotny celek. DalSim
problémem by byl fakt, Ze bytosti stoji blizko z#rigich objektt a zamezuiji tak

jejich pouzitelnosti a plnému vyuzitéoni. Proto jsem tuto variantu zavrhla.

Dalsi variantou mohlo byt umésti pod zlaty dé&Sza objektem Skolky. Ale
po podrobgjSim zkoumani tohoto umisti jsem si ugdomila, Ze tato strana je
jihovychodni, coz znamena, Ze na plastiky by sviuntko cely den. A stegh
tak, jako se nam na Slunci rozpali kAmen nebo akast panvii prilis nalozena
kamna, rozpdli se nam i glazury Rahto postavach. To by pak mohlouspbit
negijemné, by malé, avSak pro jemnowtdkou KiZi bolestivé a nebezpee,
popaleniny. Znamenalo by to, Zétidby jejich privétivosti nemohly pravideka
v pIné mfe vyuzivat. Objekty by se tak prétdstaly pouze estetickym dagem
jejich zahrady, ale ztratily by onu prakibst, o kterou nam hlagnjde. Sice
bychom mohli namitat, Ze jsou vhadamisgné, Ze se zlatym desh krasr

splyvaji, a to jak v jeho kvetouci zlatoZluté bgrtek v jeho bar® zelené. Bti
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bychom timto nenadchly a Dlouhému, Sirokému a Bysakému by stejn
newnovaly pozornost, nebyly by pros rpritazlivé a staly by se jen ozdobou.
TakZze i tato varianta je nevyhovujici.

Prochazime-li zahradou, upouta nas skupitikgehlicnani. Jakpak by se
tu nasSe trojice asi vyjimaléekneme si. MZzeme se nad tim zamyslet. Coz o to,
misto je to pkné a chrééné pged @Fimym sluncem. Ale jehti ndm opadavéa
celora@né, coz by znamenalo, Ze by bylo neustale napadanpostavach a
vytvarelo by nepijemny, az Spinavy dojem. Nehkeda to, Ze by zde naSe trojice
byla umistna ve stinu, coz by vedlo k tomu, Ze by byly kaé&go navihlé od
ranni rosy. [Bti by si @i kontaktu s bytostmi nanddy ruce a mohly by je pak
studit. U choulosti¥Sich dti by mohlo dojit k nastuzeni. S&asré by byl povrch
kluzky a cti by si tak mohly ublizit. Nezbyva nez konstatqQua ani tato pozice

neni vhodné.
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DalSi moznou variantou by bylo untist pred maly kopéek a vyuZzit tak
k tvorké kompozice zde stojicich stra@amorientovanych do trojahelniku. Tim
padem by nam z trojuhelnikové kompozice vznikla gomice kruhova a oteviral
by se nam tak novy prostor, prostor kruhu. Kruh clearakteristicky svou
uzawenosti, svou intimnosti i tim, Ze nem&a&k ani konec. Dit¢i déti si zde
mohou vytvdit svoji ochrannou zénti sviij pohadkovy s¥t, aniz by byly ruSeny
okolim. Proto povaZzuji tuto variantu za velmi vhodra ginosnou.
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Takova rozkvetld jabkp pasobi velmi harmonicky, vyvazeén a
uklidiiujicim dojmem. Figury by zde nabyly harmonickéhdidného vze¥eni. Je
ale také mozné, Ze poté, co by nam jabbalkvetla, staly by se jen nedilnou
souwasti tétocasti zahrady. Vzhledem k rozlozitosti jabdoby se nam mohla
opakovat i situace z mozného unsgtpod smrky — postavy by mohly byt rano
mokré a kluzké. Poté, co nam jablobroste listy, je zde stin. Postavy by tak
ztratily na svém vyrazu a mozna by naruSovaly kakatni cesty mezi
piskovistm, prolézgkami a houpékami. Nedoportila bych instalaci bytosti do

tohoto Useku.

Zawrecnou variantu povaZzuji vSak za nejlepSi a myslimzsi,je pro
instalaci velmi vhodna, neobvykla a zajimava.cRygch nevyuZila terénu, kdyz si
o to samika? Kréalevic el hlubokym lesem, nez za pomociubiho, Sirokého a
Bystrozrakého naSel zameketDsi tak mohou Bhem prochazky skrz zahradni
lesik gedstavit, Ze jdou na zamek za zlgernokréznikem. Kopeek jim umozni
vétSi rozhled po kraji#y nehled na to, Ze samotné postavy jsou diky tomutvid
souwasre naziraji na sét s wWtsSim rozhledem. Vice toho vidi, vice pattnou a
zaznamenaji a mohou takdfii jeho hrach ochranit. | hrady Vig¢jSich dobach
byly sta¥ny na vyvySeninach, kopcichi skalach, a to zjednoho prostého
divodu. Aby obyvatelé hradu Wt nepratele a mozné nebezpeveas. A
podobr je tomu i zde. D& se rozhlédne, dituvidi, di€ bude jednat a necha svoji
fantazii maximalg pasobit a plg se odda svérh na udatného ryd, staténého

kralevice ¢i Stastného prince. Postavy svym tvarem velmitrdokoresponduji
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s kopekem, jehoz vrcholek vhodrdophuji. Nehrozi zde prodi ani nebezpd,
neba’ po gipadném padu dopadnou dékke travy.

Prvnim dobrodruzstvim je pro #ifakt, Ze se musiips celou zahradu
dostat k bytostem, vydobyt si vysadni postaveni metiatnimi moznymi
dobyvateli, dostat se na kamk a z&it hledat a zachtevat pra¢ tu svoji
princeznu. JiZz toto samotné p@duoje v dtech jejich pirozenou souiZivost,
zdravou rivalitu, ochotu spolupracovat s ostatnambojového a nebojacného
ducha Bhem putovani.
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10. ZAVER

Cofici zawrem? SnaZila jsem se vytWoplastiky, které by byly vhodné
pro malé dti, nebyly nebezpmé a pitom byly dostaténé zajimavé. Myslim si,
Ze se mi ma prace zia. Neni nad to, kdy2lovek vidi détské rozzéené oblteje
a jejich $astné vyrazy.

Ja osob# bych se piklanéla k umiséni na kopeéku, nebd povaZzuji tuto
pozici za vice nez vymluvnou. &b ziskaji pohled na st, utiibi si své citové
vnimani a vytvéi si vlastni pohled a nazor na uniigtobjekti do exteriéru.

Mohou zde prozivat rozind dobrodruzstvi a pokud se nam &st$ta my
budeme mit cestu kolem jejich mistieé Skoly, prozijemedktera ta dobrodruzstvi

S nimi.
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12. OBRAZOVA P RILOHA

Prvni skici

Modely z plasteliny
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Modely z hliny
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Dlouhy
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Siroky 1
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Bystrozraky
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Prezah

47



48



Barevné variace

Priklady kompozice
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Glazovani
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13. CD-ROM
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