Jihoéeska univerzita vCeskych Budjovicich
Pedagogicka fakulta
Kdta vytvarné vychovy

Diplomova prace

Prostorové epe

Kovova plastika

Diplomant: Krefova Irena

Studijni obor: Witelstvi vytvarné vychovy pro z&kladni ghacké Skoly

Vedouci prace: Mgr. Josef Lorenc

Ceské Budjovice 2008



Jihoteska univerzita vCeskych Budsjovicich
Pedagogicka fakulta
Kdta vytvarné vychovy

Graduation theses

Spacial Ptydep

Metal plastic

Diplomant: Krefova Irena

Field of study: Teaching art education for primaryschool

Supervisor: Mgr. Josef Lorenc

Ceské Budjovice 2008



JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarné vychovy
Akademicky rok: 2006 /2007

ZADANI DIPLOMOVE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pifjmeni: Irena KREJCOVA
Studijni program: M7503 Uéitelstvi pro zakladni skoly
Studijni obor: Utitelstvi vytvarné vychovy pro zdkladni umé&lecké skoly

Nézev tématu; Prostorové ptydepe
( kovovi plastika)

Zisady pro vypracovani:

Diplomantka navrhne a vytvoti plastiku s motivem mezilidskych vatahd dle vlastniho
vytvarného nazoru.

Materidl: spojovany a ohybany kov , piipadné jiny materil

Velikost: neni limitovano

K obhajob¢ bude predloZeno:

- tTi kusy soliternich plastik

- kresebné studie ke kazdé z nich
- navrhy barevného feSeni

Pisemné doprovodné ¢ast diplomového fikolu dolo# motivagni a inspiraéni zdroje daného
feSeni, podrobny technologicky popis prace.
Soucésti je 1 podrobnd fotodokumentace.



Rozsah prace: 25 stran textu
Rozsah pfiloh: devét kusu kreseb
Forma zpracovéani diplomové préce: tist&na/elektronicka
Seznam odborné literatury:

Seznam odborné literatury doloZi diplomantka dle vlastniho vybéru,
ktery bude p¥ipadn& doplnén po konzultaci s vedoucim diplomové préce.

Vedouci diplomové prace: Mgr. Josef Lorenc
Katedra vytvarné vychovy

Datum zadani diplomové prace: 15. listopadu 2006
Termin odevzdani diplomové price: 30. dubna 2008
P Py p % ‘L_S_ \ } v."‘.

g J {ﬁ:‘ L\,UJ:L X
R doc. PaedDr. Radko Chodura, CSc.

doc. PhDr. Alena Ho3pesova, Ph.D. ;
dékanka S et BT vedouci katedry

V Ceskych Budg&jovicich dne 15. listopadu 2006



ProhlaSuiji, Ze svoji diplomovou praci jsem vypraaid@ samostathpouze s pouzitim
prameri a literatury uvedenych v seznamu citovaneé litegatu

Prohlasuji, Zze v souladu s 8§ 47b zakénd11/1998 Sh. v platném &mi souhlasim se
zverejrenim své bakak&ké - diplomové - disertai prace, a to v nezkracené poé&eb

v Upra¥ vzniklé vypusnim vyzn@&enych c¢asti archivovanych ... fakultou
elektronickou cestou ve kejné pristupné casti databdze STAG provozované
Jihaseskou univerzitou €eskych Budjovicich na jejich internetovych strankéach.

Datum 22. 4. 2008 Podpis stoide



Dékuji timto panu Mgr. Josefovi Lorencovi za vedeiplamoveé prace
a za pod&tné rady pi jejim zhotoveni.



Obsah

ODSAN..... e 6
Y 0] = (o PP 7
Y ] 0 £= 11 [ P 8
Yoo RS T 9
PN VY[ TN o117 1 1 - VS 10
B MOLIVACE. .. et e e 18
L N > 20
D, S O e 21
B. RYIMUS .t e e e e e e e e e e 21
T MALEIAL ... e 22
8. PrOSION ... e 23
9. BareVNe ProVedeNi.......ov et e et e e e e e e e e 25
10. POdrobNY POPIS. .o cv et it et e 28
11, MetOdICKEAST. .. ..ot e e e 30
- - P 38

13. Seznam PoUZite literatury..........covevei i e e e 39



Anotace

Tato prace se sklada zkolika c¢asti. Hlavni, praktick&ast tvdi cyklus kovovych
plastik s pisemnou tématikou, zvany ,Prostorovédepe”, sklada se zeaitkusi
solitérnich plastik se zaffenym motivem na pisemnou komunikaci spotesti a

kultur.

Teoretickacast je koncipovana jako sty prehled klinového pisma. Tyka se
vzniku pisma a postupného vyvoje. Sasti je zavedeno k pisemnostem, schopnosti

komunikace a pisniigkému naini.

Druh&cést je ¥novana motivénimu a inspirénimu postoji k plastikam.
Poté se jedna o ideologické a motwaprocesy, které dwvedly
k zhotoveni této prace. Jeji $asti je i tvarovy, konstruki a podrobny popis

plastiky.

DalSi cast obsahuje praktickogast. Text je doprovazen reprodukcemi,
reprezentujici solitérni plastiky.



Annotation

This work consists of several main parts. The mpmagctical one, is composed of a
cycle of metal sculptures with scriptual themeea@liSpacial Ptydepe”. It comprises of

three solitary sculptures which target written cammimation of society and cultures.

Theoretical part is conceived as a concise overateuneiform script. It describes the
formation and incremental development of this gcrip also contains the actual

writings, ability to communicate and the writingts.

The second part is devoted to motivational and iiapnal attitude to sculptures.
Thereatfter | deal with ideological and motivatiopabcesses that lead me to creation of

this work. This part also contains descriptionafi, construction and details.

The last parts shows the hard results — the texcompanied with reproductions

representing the solitary sculptures.



1. Uvod

Jedna se o prostorové ptydepe, které souvisi sepismarod. K nasemu
dneSnimu pismu vediadou tisicileti dlouha cesta, na jejimZ¢at&u jsou pokusy
jeskynnihatloveka o zaznam myslenky pomoci obrazu i jeho prvnighszapamatovat
si poznany fakt pomoci znameni — mnemotechnickéipkn
Vytvoreni kovovych plastik, které jsou nbwvzpracované do formy prostorového
ptydepe.

Jako inspiréni zdroj jsem pouzila vyvoj klinového pisma a jeho
nerozlustitelnost. Kovovou prostorovou plastikoanschéla dovést pozorovatele jak
vnimat pismo jinym sirem, pr@ vzniklo a jak lidé utvéeli, svij smeér i v urcitych

skupinach.

Hlavnim zdrojem pro ® bylo Mezopotamské klinové pismo, kteréé m
inspirovalo, svou hloubkou a rozvojem. Klinové pisreamo o sab bylo mou
inspirani slozkou.

Dulezitym faktem pro ma byl vyvoj vzniku pisma az do obdobi kultury Chigtit

ktefi se odpojili od psani na htiné destiky.

Soubor i solitérnich plastik vyzrajici prostorové inspikaé zpracované
pismo. Pismo jsem pojala abstraka¥ nerealisticky, neda séepist ani gelozit, pro
svou slozitost. Pozorovatel by s€lmamyslet nad celkovym pojetim plastiky, co autor
chce tici nerozlustitelnym pismem pojatym do prostoru. plastiku jsem pouzila
kovovy materidl, ktery svou monumentalitou a jedimsti zw¢nuje. Plastika je hrub

opracovana a barvou pédovana.

Veécny vztah urleckého dila zasahuje svou mnohonasobnosti nifativiednotlivé
veci, ale skutenost jako celek.” Studie z estetiky. Praha 196@9s.



2. \/yvoj pisma

Pismo zname jiz asi 5000 let a za tu dobu se nai Zdjevila stovka
vyznamnych pisemnych zapisu tiex€lovék potreboval si zapamatovat agovat své
zkuSenosti a znalosti. Vznikl problém se shrodf@&anim a pedavanim informaci.
Mnohé narody rélly svij jazyk, ale pismo nikdy nevynalezly.¢které narody zanikly
spole&né s pismem, které stiity. Pismo je mnohem odadj$i, nez by se dalotekavat,
piezilo mnohé katastrofy, hospddie kolapsy, valky. Bkteti zataly mluvit novym
jazykem, ale pismo si ponechali.

Co mizeme za pismo povazova@&?smem rozumime znaky, které maji slouzit k
trvalému zaznamenévani mysSlenek a sidsti. Byly to primitivni pokusy o séleni
n¢jaké skuteénosti, nebo jde o myslenky, které dhpiedat druhym?

Byly to poatatky ve zrodu pisma, které se postupnym vyvojerdniiy
k potrebnosti, komunikaci mezi lidmi. Rozvojem a komumikenezi ostatnimi staty, se
pismo rozsilo diky obchodnikm. U zrodu byli Fériiané.

Z davnych dob se nam zachovatizmé dokumenty, které dokladaji existenci
vzajemnych vztalh mezi staty, jez vznikly ifed fadou tisicileti, v obdobi, kdy
spole&nost z&ala gekonavat stadium své organizace v
rodech a kmenech a vytiila si stat. Rzné kmeny,
které chovaly dobytek, pouzivali k jejich ozpai
vlastnickych zn&ek (nap. kruh, kalich).' Podobné
informace se také tpdavali pomoci uzlik které
pouzivali Inkové (byly to ®iry z rakosu aitiny nebo
slamy),(Obrazek 1). 2 Byly to pomicky

k zapamatovani, vyvojem se zZRg rozvinuly v ugité

vyznamy. Diky &mto $&arkam se zapisovaly cele

Obrazek 1 zakompriiky, ale i bas&
Jiné kmeny §ily informace pomocituzré sestavenychiettza z musli aroko —

bild znamenala mir, ruda valkudarna upozdtovala na nebezpe a smrt.® Také

z musli vznikaly pasy, vampum, kterépgewiovali na sebe, byly to dopisy, které se

timto zpisobem penasely. (Obrazek 2.

1 Capka F., Sandlerova K., Zjth vyvoje pisma, Brno, Masarykova univerzita 199896
2 Capka F., Sandlerova K., Z&jih vyvoje pisma, Brno, Masarykova univerzita 199896

3 Capka F., Sandlerova K., Zjth vyvoje pisma, Brno, Masarykova univerzita 199896
“Capka F., Sandlerova K., &jth vyvoje pisma, Brno, Masarykova univerzita 199896
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Obrazek 2: (Periv vampum — ze 17. Stoleti, darovali ho Indiani kendrenilenape zakladateli

Pensylvanie Williamu Pennovi jakdikbz miru a patelstvi mezi Blochy a indianyy

Zato pismo kalendaiho typu, jako byl&isla, zaznamenavali &&zy do lilek.

Rozvojem pisma vzniklo pismo obrazkové, znaapci konkrétni pedntt,
ktery vyjadoval néjaké slovo nebo celou¢tu, bylo to takzvané ipdnEtové pismo.
Poteba zanechani informaci dalSim generacim a jejiedgvani se vyvojavmenilo.
Prvni pokusy byli ve form obrazkového sdieni na jeskynnich &éch. Zobrazené
piedntty vedle sebe ukazovalygrstavu dje. Obrazky nebyly vazany na konkrétni
jazyk, byly universalni, asi jako dnesni piktogragwymetru, obchodech, zéy). °
Piktogramy byly zjednodusené kresby, p&ed nich vzniklo obrazkoveé pismo, které
predavalo myslenky v celku. Jinagehi nebyly, proto se pouZivalo nejzaklggich
obrazki a symbal. Obrazky dive nebyly uéeny jinym kulturdm, al€lenim stejného
kulturniho a etnického okruhu se shodnymi nazomyky a ritualy. Nebyly jenom
zakladni obrazky, ale i obrazky znaxgjici abstraktni pojmy, pohyb (napchize —
Piktogramy vyjatiovaly zpisob a dj zpisobem jinym, nebyly to klasicka slova, nazvy
predneta, byly to symboly. Co ale piktogramy zna#ovaly? Zachyceni udalosti jako
byl pribéh lovu, hospod&ké zapisy, zpravy o vojenskych tazenich, najezdmch
bitvach, politické smlouvy, petice i milostné vziga?

Pojmy se rozvijely do rébiskteré byly upesiovany symboly, z kterych se vyvinuly
ideogramy kolem 4. a 3. tisiciletit.pn. |. Ideogramy byly univerzaljsi pro
dorozumivani mezitiznymi staty. Podoba ideogramezavisela na tom, jak slovo zni,
ale bylo spojeno s jazykem. Vyhody byla, Ze mohfiytbm padem pouzivany viznych
jazycich. Pro ufity pojem, ktery bylo mozno vyj&d mluvenouieci.

®Drasuk V., Swedkové tisicileti, Lidové nakladatelstvi, Praha, 398 176
® Mojdl L., Encyklopedie pisem sta I., Praha, Libri, 2005, s. 181
" Mojdl L., Encyklopedie pisem $ta I., Praha, Libri, 2005, s. 181
8Drasuk V., Swedkové tisicileti, Lidové nakladatelstvi, Praha, 398 176



Lidstvo pouzivadchto symbal dodnes, jsou to néilad symboly (loga) firem.
UZ jde o grafické ztvagmi, zjednoduSenou identifikaci. Postépmbrazky ztracely svou
tvarovou identifikaci, obrazky se zjednoduSovaly.

Vyvoj se, ale nezastavil. Z piktograma ideogram se v pihodnych

podminkach z&alo tvait pismo.

Pismo, které ma &y vyvoj v pismu obrazkovém (Obrazek 4), bylo pismo
klinové, zrodilo se v Mezopotamii v ddlirukské, kdy doslo k rozktu, kde Sumerové
zobrazovaly obrazkové znak§loveka acasti lidskéhodla, pracovni néstroje, Zita,
rostliny, atd., byly znazoemy postups kresebnou zkratkou. Pisemné znaky se

pohybovaly kolem 500 znék

Klinové znaky:

ﬂ.: Lo b} T e¢) 4 ARG a o

Obrazek 3

Z&kladni klinové znaky jsogd¢hto tvafi (Obrazek 3):

a) vodorovny klin, psané z leva doprava

b) kolmy klin, taZzeny shora dol

c) Sikmy klin, taZzeny shora dol

d) ahlovy klin, Ghel je vlevd

Dokud se pouzivalo jemného rydla, byly sklony natkkach nepatrné, pozjl zacal

pouzivat rydlo s §sim sklonem hran, diky tomu se ztracel obrazkdarakter

K psani pouzivali Sumerové héiné tabulky (Obrazek 5). Bohuzel pro nedostatek
kamene. Psalo saiyodre shora dal ve sloupcich, poz(i zleva doprava. Desiky se
susily na slunci, ale &které i vypalovaly, pro delSi trvanlivost. BohuZialISi \&ci,
kterou Sumerové nedti dostatek, bylo i palivo, kterym se &y vypalovat hlirené
destiky, proto vypalovaly jenom ty velmiadezité, ostatni se susily.

?Souwek V., Uvod do klinového pisma a babylonstiny, Admih, Praha, 1972, s. 71
19 Ekschmitt W., Pait narodi, Orbis, Praha, 1974, s. 252



ptak

ryba

osel

il

< [ 9 &g

Obrazek 4vyvoj pisma

Pri archeologickych vykopech sasto destiky ponkily, ale také i niénily barvu
a na povrchu séasto tvaily fleky, které zabraovaly citelnosti.**

Na tabulky se pouZzivalaiznoroda hlina, pro méndilezité dokumenty se
vyuZzivala hlina nista a nekvalitni¢asto se v ni nachazely distoty, kameny atizné
zbytky. Na dilezité dokumenty byla velmi propracovana jemnda, atay ni byly
vtlacované kliny co nejlépe wvitl Hlina se i barewhvrstvila, bylo to proto, aby byla
spodni vrstva vytkenych znak 1épe znazorna.

Proti poruSeni napsaného textu se zhotovileh§nobal, aby se tabulka d@jn
mohla vlozit.*?

Diky politice byla Mezopotamie sjednocena a déhabbyl vnesen novy jazyk,
klinové pismo nezaniklo a vyvijelo se dale. V 7. &zstoleti p. n. I. byl jazyk
zjednodusSen. Mezopotamské pismo slouZilo k Zapigzyki, které byly velmi odliSné.
Po Sumerech ovladli Babylénii semitSti Akkadovéerkpievzali sumerskou kulturu.

Vlivem sumerského piktogramického pisma se rozemjnohl i do ostatnich stat

M Ekschmitt W., Pag’ narodi, Orbis, Praha, 1974, s. 252
12EKkschmitt W., Pa®t narodi, Orbis, Praha, 1974, s. 252



Akkadové evzali jak
Kulturu, tak i pismo Sumeér
| kdyz Akkadové pismo
pievzali od Sumerského
naroda, jeho podobu si
zjednodusili na 350 znék
bylo to pro r zlepSeni
pisemné komunikace.
Problém byl vtom, Ze
pouzili  pismo  odlisné
k jazyku, to vyesili

ubranim znak. Postupem

casu se u Akkadvyvinul
Obréazek 5 jiny éipob pisma.
Administrativni tabulka s otisky kuZelové qei, predstavujici muZskou postavu, lovecké psy a divoka
prasata, Uruk; 3100 — 290G. p. I.

V Mezopotamii se psalofevénymi tyckami (Obrazek 7) s&znutymi do tvaru
klinu nebo pifiznutym stonkem rakosu, ryli do héimych destiek znaky klinového
pismaPostupg proto vznikly ti formy klina - kolmé, vodorovné a Sikmé. Co ale vedlo
narody k zapisovani? DolozZeni¢itého vzkazu, fedani ostatnim, ale jen d@nym,
kteri umeli z destek ¢ist.

Hlinéné destiky byly jemre nama@eny a uhgteny do pislusnych tvar - ve
starSich dobach to byly rejsgji ¢tverce, pozdji vSak byly oblibeny tvary zakulacené.
Tlou&’ka byla fizna dle paeby. Rozndry se pohybovaly od miniaturnich (1cmxlcm)
po rozngry vétsi. VetSinou tabulky byly z nevypéalené hliny, proto sechitmvaly ve
$patném stavu™® Aby byla pravost textu potvrzena, pouZivaly se&epiéka, ale i
valetkové peéetidla vyrobena z kamene, polodrahokatmn kovti, v novobabylonské

dobs se pak pouzivaly k oztani p&etni prsteny.

— A TR &< 1T 17 o T THT

Obrazek 6

13 Ekschmitt W., Part’ narodi, Orbis, Praha, 1974, s. 252



Klinové pismo (Obrazek 6) nebylo pro kazdého, tsfrité, ungli ho ti, kdo
umgl znaky a hlavey, kdo je undl precist a znal jejich vyslovnost a smysl. Na klinové
destéky se zaznamenavalyiané druhy textu, hymny, ¢gtby, historické udalosti,
zakony a vSechno ostatni. Na désich byly moudra, ktera dopomohla objasnit
spoustu historickych udélosti. Pisemné pamétky mbynsvym vlivem Kk rozvoji
malych nérod.

Rozsteni pisma vedlo pomoci obchodovani mezi narodyy digmdnim
plavbam se rozmohlo pismo po Ev&op
Pokrokem ve vyvoji pisma se

stal, kdyz z jpvodniho Kklinového

znaku, ktery mohl v kontextu
Falkenstein

znamenat tzny smysl, jako (nap
znak pro nohu - jit*, ,stat",

.prepravovat®), kdy ke zvukn slov

se zaal vztahovat mluveny jazyk.

i W Pismo se tim zjednoduSovalo jak
Hi,ll “ celkow, tak i v grafické podoy
LA ], v i . .
slozitjSi bylo pismo abstrakésiho
Messerschmidt De Morgan  Zehnpfund
razeni, ale festo se poddo
pisaum ho zjednodusit. ObraZek

Pro pisée bylo slozité se n&it tolik znaki, ti co ovladali pismistvi, byly nadazeni,
vyvoleny,cist a psat se k obgjnym lidem nedofalo.

Znakovy zéklad dopomohl k zim¢ slabtnych pisem. Z&li pouzivat dva druhy
znald, vicejazy¢né, kazdy z nich oziaval vice hlaskovych skupin, a jednoZn@, u
kterych jednu slabiku vyjadvalo rekolik znaki. *

Jednoduché Ugaritské pismo pomohlo k dalSimu roalgtraktnich pisem a
postupnému vyvoji abecedy. Vyvoj pomohtkteré znaky petvait a prestaly byt
grafickym zobrazenim pojina slov, staly se fonetickym zaznamem slabik.

Promeéna pisma probihala pomalu, ale postudnkazali pisé zachytit mluvenoues.
Sumersky narod se zastavil ve stadiu, kdy bohuzé&lhldskovému pismu nedosli.

% Dracuk V., Swidkové tisicileti, Lidové nakladatelstvi, Praha, 398 176
®*Muzika F., Krasné pismage vyvoji latinky, Statni nakladatelstvi krasnétitury, hudby a usmi,
Praha, 1958, s. 657



Kultury se vyvijely a stary Sumersky narod pomolbkvoji pisma Babyhiamm, ktei
si pismo pevzali a zjednodusili ke svieti. *® Nekteré znaky jedt vyjadrovaly celd
slova a pojmy, ale mnoha jich uz byla pismem samym.

Asyrska kultura, ktera jako Babylané pevzali Sumerské pismo, pismo si
zjednodusili tim zpsobem, ubrali wité znaky a doplnili o nové, které jim vyhovovali
k danému jazyku.

Nekteré pismo se dnes dikgdcim a badatéim da rozlustit, jiné vSak necjit
ukazat sva tajemstvCasti, které se podido rozlustit, byly diky vice jazgnym zreni
poZzadovanych pamatek. Hadrbadateim dopomohly i napisy na pomnicich, na
kterych byly jména krdl, zjednodusené texty byly jednodusi k rozingt

DalSimi pokrgovateli ve vyvoji a zriné pisma byli indoevropsti Chetité,
v obdobi ve 2. tisiciletifpn. I.

Chetitské hligné tabulky byly psany dwma druhy znak, klinopisnych a
hieroglyfickymi. *” Spolénym komunikovanim Chetitén a Egypani se pismo
upravilo do takové podoby, aby vyhovovalo mezi nikntepsi komunikaci.

Pismo, které se nepatla dodnes rozlustit, jenom¢hteré fragmenty byly,
chetitské hieroglyfy. Chetité na htiné destiky psali fizna témata, jako byly myty,
diplomatické korespondence, sbirky zakosoudni rozsudky, nabozenské knihygné
prirucky, lékaské prace a vojenskiédy. *® Chetitskatise doséhla vysokou udrave
vyvoje organizaci statu a prava. Dokazuje to dokumtakzvany Chammurabiho
zékonik (Obrdzek 6), ktery je nejstarSi dochovanym
zakonikem vbec, neni uz z hliny jakaiedchozi material,
do kterého se psalo, je z pé€jgiho odolného dioritu.
Zakonik se z fevaznécasti sklada z vykladu zvykového
prava je v3ak pehledrs systematizovan’Klinové pismo
bylo vytlatovano. Z&alo se psat i na jiny materidl nez
byly hlinéné destiky a to byl kdmen ardwné desky
S potazenym platnem natirany vapnem, uz se nepaaziv

rakosového tivka, ale Sitec a tus.

Obrazek 6Chammurabiho zakonik, dioritova stélaippizné kolem
roku 1686 p. n. I.

Slezak M., Pismo ve vytvarné vychipPraha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 198H)6
YDrasuk V., Swedkové tisicileti, Lidové nakladatelstvi, Praha, 398 176
Bprasuk V., Swedkové tisicileti, Lidové nakladatelstvi, Praha, 398 176
¥Drasuk V., Swedkové tisicileti, Lidové nakladatelstvi, Praha, 398 176



K pisemnostem se uZzivalo i¢kkych kovovych pléat, do kterych se vyryvaly
poZadované texty’

| kdyZ byli Chetité Indoevropani,ipvzali jak jazyk, tak i pismo sumerské a
akkadskeé kultury, takZe chetitsky text obsahovaekpnSech ti jazyki. **
A kdo jako prvni deSifroval staréky jazyk Chetitt a ukil piibuznost chetitského
jazyka s indoevropskym? Bytesky w¥dec Bedich Hrozny. DrZzel se hlawn
v prekladech chetitskych zakbnChetité se vyznali v zakonodarstvi, coz predghozi
Akkadskou spoknost byla cizi*?

K ¢emu a jak Chetité pouzivali hieroglyfy, kdyZepzali klinopisny zaklad.
Hieroglyfy pouzivali jako monumentalni napisy (Obek 7, 8).
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Obrazek 7: Chetitské hieroglyfické pismo Obrazek 8 : Pozdwrhetitsky reliéf — hieroglyficky

DalSi vyvoj pisma se rozmahal gefvéel.

Vyvoj pisma jsem dovedla do této podoby, protozeasal pouzivat pro psani
jiny material, misto hlisnych destiek se z&aly pouZivat plochy. Jako zdijelené
desky a papyrus, bohuZel uz v této padoeni vymezen tak vyraZmprostor, na kterém
jsem stawla inspiraci klinového pisma pro prostorovou plasti

Dprazuk V., Svedkové tisicileti, Lidové nakladatelstvi, Praha, 398 176
ZLEkschmitt W., Pa®t narodi, Orbis, Praha, 1974, s. 252
22 Ekschmitt W., Pa®t narodi, Orbis, Praha, 1974, s. 252



3. Motivace

Ptydepe, co si pod timto slovem manmedstavit, pro laika je to nesmysiné
slovo. Ale ozn&eni tohoto slova je &o absurdniho, nesmysiného, nevhodného a
hloupého. Kde vlastnbylo uzito a wem? Vyraz ptydepe byl poprvé uzit roku 1964 v
dramatu Vyrozurmni od Vaclava Havla. Pro Vaclava Havla to byl jaaykednicky,
formalni. Ptydepe #io v prostedi cje hry zajistit Ststi vylouwtenim emocionality,
negesnosti, mnohozwaosti. Pro laika je ptydepe sled nesrozumitelnydbv s
v jediném textu. Dnes jsou jako ptydepe anvaéna ve ¥tSing pripadi odborna slovni
spojeni weci Uredniki a politika.

Ucelem vytvdeni unglych jazyki nemusi byt vzdy usnadvani dorozumivani,
ale i pohnutky naprosto of@é, jejichz smyslem je naopak dorozumivani z
ideologickych dvodi zkomplikovat.

Umély swét je zde budovan na ufém jazyku, ktery méa zajistit &ti
vyloucenim emocionality, népsnosti a mnohoztaosti.

Umeélecké dilo Ize chapat jako specifickéekhi, jehoz smyslem je modelovy
proZitek estetické hodnot§?

V piipact unkleckého dila, jehoz materialem (médiem)ig, mohou tuto funkci
nositeli estetickych vyznaih pinit uz napiklad tvary pisma (kaligramy, isdowkeée
iluminace). ?* Také ta je utvna z formalnich prik z prviki predstavivosti, tj. z
motivi. Volba motivi ovliviiuje strukturu tematické vystavby éhackého znaku a jeji
estetické vyznamy.

Nabyvaji — li gevahy motivy invedini vzdalujici se fantaziin¢i teoreticky
roviné zkusenosti, nabyva obraznyéswnglejSich rysi, méni se v unilou konstrukci
(nékdy se hovéi o modelovém sitg). #° Esteticky proZitek se utv@pii tom, kdyz
vyhodnocujeme skloubeni a osvojujeme estetickéitpvatarow funkénich a tvarovych
prvki. 2°
....dilo = vec funguje jako mySleny symbol [...], kterému odgéavi kolektivnim
vedomi ugity vyznam (jemuz @hsrikame esteticky/pdnet).” Studie z estetiky. Praha
1966, s. 85

V dlouhych etapach vyvoje lidstva nade&ss, kdy ustni fedavani zprav

a myslenek nedostavalo.Clovék musel zanechat zpravu pro dal$i generace.

#3Souriau E., Encyklopedie estetiky, Victoria Pubilisha. s., Praha, 1994, s. 939
4Souriau E., Encyklopedie estetiky, Victoria Pubilisha. s., Praha, 1994, s. 939
“Souriau E., Encyklopedie estetiky, Victoria Publlisha. s., Praha, 1994, s. 939
%Souriau E., Encyklopedie estetiky, Victoria Publlisha. s., Praha, 1994, s. 939



ProtoZe pismo doprovédbveka cely Zivot a slouzi mu v tom nejzakl&im a
nejpodstat®Sim, meni se v ustalené hodnoty. Hodnota pisma stoupéngns tim, aby
dohkre slouzilo, nejen tim, Ze jsme se radivali.

Pismo se sklada aznych ditich tvaf, ale jako celek ma novou kvalitu a
vyznam. Propojenim ptydepe a pisma jsendlahtkazat pismo ve forirprostorového
ztvarreni. V pismu je zachyceni vzkigzamysleni, poznani té doby. Kazda forma
komunikace mezi lidmi musi mit dohodnuty vyznariitého znaku, slova. Dnes k nam

podobnou formou promlouva tetovani, nema jenontiektal hodnotu.

Inspira&tnim pismem a hlaento, které pro ma klicovym voditkem ke vzniku

plastiky bylo klinové pismo.

Umét ¢ist a psét klinové znaky znamenalo mit moc a ziistalo to aZz do dnes,
mnohé texty maji velkou vahu. Sila pisma se fogéla a v mnohokrat sedmila. Moc
textu poznamenalo mnoho statu a historickych utial®ssmo viadlo sstem a bude

stale, proto pro ghlavnim voditkem inspiraci k mé diplomové pragpjsmo.

Nechtla jsem opakovat historii, a proto zvolenim novélgtvoreni
prostorového pisemného ztvémih jsem chila ukazat poselstvi jinak nez klasicke,
historické a dnesni pisemnosti. €atjsem znazornit pismo ve foénprostorové a

hlavns scglit tvarem samym wité poselstvi.

Udrzenim minulosti, je &ci pro slabsi lidi, dkolem silnych lidi je vytiet

sourasnost, ve které tvib nové \&ci a poznatky.

Piavodnim materialem pro tweni pisma byly hligné destiky, dneSnim
podkladem pro texty je papirfalo, kov a viechno na co se da pefivek si najde

takovy prostor pro psani, aby mu vyhovoval a ztoiicge s nim.

Hlinéné destiky, do kterych se vryvaly trojhranné tvary rakosebyly
prostoro¥ plastické a to jsem okt dosahnout i v plastice, ale mnoherisSiho
monumentalgsiho razu. A ne jenom toho, dosahnutim ostrychi hnhlinénych
desttkach se poddo vytvorit diky pisatkim, j& jsem uZila ostrych trvanlivych hran na
kovové plastice s pomoci samotného materialu viprogé forng. Plasticitu plastice
dodava jak material, tak i udané tvary. &htjsem vyjadit pismo v jiné podob a

hlavre v takové, aby se spjato s prostorem.



4. Tvar

Dulezitym faktorem bylo spojeni tvaru s konkrétnimtenglem, resp. s jeho
vlastnostmi. Hlavni Ulohu hraje celkovy vzhled damgrednetu. Vztah tvaru a obrysu
zjistujeme pomoci vnimani, tim jsem &lat dovést pozorovatele, jakymigmbem |ze

pohlizet na pismo.

Plastiku formou estetickou uzivame v obecném smyklalitativnim a
hodnotovém?’ Tato plastika ma tvar architektonickytelovy, oznamuijici, diky jeho
prostednictvim se stava plastika, tiéftm ma byt. Tvar plastiky macal, kterého jsem

chttla dosahnout.
Plastika ma celkovy harmonicky celek, spojenim migtea geometrickych prik
Vymezila jsem pesné hranice, jaké obrysy plastika bude mit.

Pro vytvaeni plastiky je dlezité prostedi, jako je vijSi struktura, ktera vyrobu
plastiky ovliviiuje. Vyraz plastiky se tyka tvarnych a vyrazovyadiogiedki, rytmu,
métitka a proporci. Jde o viiti strukturu, ale i vizualnifpswdcivost a nazorovost.

Tvar plastiky ma vyraz, ktery mu dame.

Prvotni zamr pro nt bylo plastiku symetricky propojit, protoze symetri
spojujeme se svyngélem, kdyZ neni symetrick&, znamena to, Ze mé psovadu.Cim
vétSi nesymetrie, tim se nam libi mnohem WdyZ vidimefadu sloug, pfijdou nam
zajimavé, protoze jsouigsré rozmistny. Pokryvaji plochu, maximainspravie a

efektivns.

Linie plastiky je zjisob, jak lidé vnimaji to, co vidi, vnimaji planyhjekty.
Clovék zjednoduSuje své widi linie, proto je tak dafe vnima, kdyz v firod se nikde
nevyskytuji. Samaejme s¢asem umini vnimani abstrakce se vyvinula. Dobra linie pro
¢lovéka je jednoduchd a srozumitelna. Plastika je slpfibjatd, proto s€loveék nad ni
musi zamyslet, projsou utité tvary takové a jiné.

Prirodni tvar je stalym inspitaim zdrojem mé tvorby, rovna se &ému a
naopak. ProtoZe jakykoliv lidsky vytvor je alterivat prirodé, jakykoliv. A proto,
jakékoliv untlecké dilo by milo byt zangteno pro mnoho lidi, ne pro jednu skupinu

nebo jedince.

*’Sindel& D., Estetika uZité tvorby, Brno, Odeon, 1978,35 2



5. Swtlo

Predméty a materialy jsou zapojeny do funkceé¢t®né, a to ve smyslu
prijimani, vyz&ovani, lomeni, odrazeni, rozptylovanié®inych paprsk > Materialy
maji zn&ny swtelny prostorovy tinek — nedostatek sifa pisobi depresivh

Vztah s¢tla predntta a material je hlavni podminkou vyt¥@ni specifického
swtelného klimatu?®

Mezi hlavni pati spektralni sloZzeni dopadajiciho¢8a a sndr jeho dopadu,
smer pohledu pozorovatele, vlastnosti povrchu a viastinpozorovatele ndjklad
kvalita zraku, pizpasobeni okolnimu slu.

Oswitleni celkové plastiky na zdi, érvedlo proto, aby nebyla ztracena vestan

jeji celkovy postoj vynikl s barevnou konstanci.

6. Rytmus

Vytvaieni celku, ustaluje smysldvnazorné a opakovateélnpusobici vztahy
mezi ¢astmi, stejného nebaiznéhotadu (diti tvary, funkni a operativni jednotky,
barvy, s¥tlo a stin) a vztahyasti, detail a celku. Rytmus mé schopnost zvyraznit
predmet. Vysledny celek se sklada z rytmickych fazi,gej prostednictvim vybizi

k manipulaci, operaci a komunikaci. Stuge se tim i opticky ¢inek tvaru.

Hledala jsem uwity druh rytmu plastiky a moznosti jeho uZiti ve tatau
k tektonické stabili, kompaktnosti a paenim, inspiraci v tvarechijpodnich.

Plastiky jsem clda dovést do rytmickych tvara spoléné navaznosti k s¢b

samym, proto se na sebe napojuji, aby se nezteatiBrozutekly po prostoru.

Celkovy rdz m& byt dynamicky ucelen, ale pohybomzvolrén. Nechéla jsem,

aby se na ploSe pismo rozbilo v prostoru.

“Sindel& D., Estetika uZité tvorby, Brno, Odeon, 1978,35 2
#Sindel& D., Estetika uZité tvorby, Brno, Odeon, 1978,35 2



7. Material

KdyZz se material stava tvarem, vydava hmotaopené vlastnosti. Materidl
spontans projevuje své firozené vlastnosti za pomockiglusné technologie, nebo
hledame moZznosti tvaru. U matetiabe uplaiuje zajem spokensky, hledame u
materialu uzitkovost (propustnost, pevnost, atdhjpdnost pro uity provoz, ®&el,
funkci, vyrazovost (symbalnost). Symbolicka funkce vychazi z materidlové

piirozenosti, nenapadnostéskéi o harmonii tvaru a materialu, skdtesti a idealu.

Zpusob prace s materidlem, jéleZzita na povaze materialu ¢kky, tvrdy),
prizptisobuje se mu a vysledny tvar ma organickou jedmoaterialu, zjpsob jeho
zpracovani i inspirativni mySlenky. Prace s matenise tyka procé&s material pijima
tvar, nebo o wv§Si Upravu (brusem, opracovani). Zanechava na tvstapy
(sestavovani, svavani), opracovani (zpracovani) materidlu (brousgnia
zuslecliovanim (leptanim, brousenim, rytim, barvenim)

Ma tvorba vede Kk hravé, virtudzni citové a spontatworbe, vyuzivaji
piirozenych vlastnosti materialu.

Povrch a material davaji nekamg paiet vyrazovych moznosti, zvySovanymi
castymi vzajemnymi kombinacemi (hladky, drsny, traarentni)

Zvolila jsem tvary, které svym velkym objemem agblou gijimaji, pohlcuji a
odrazeji swtlo. Proto je dlezitost materidlu samého a jeho kvalit, které&tlsv
zvyraziuji a ozvlastuji. Plastika v utitych mistech zastavéa funkci reflexni.

Za material jsem zvolila kov, je pevny a dava ptassvou osobitost, mohutnost
a stalost. Ma schopnostfijijmat mnozstvi tvat od tenké plochy ke slozitym
konstrukcim, od kubicky exaktnich twgk tvarim amorfnim.

Hladky povrch plastiky zrcadli a oZivuje prostorpiplubuje ho a nasobi. Tvar
prednEta je ohniskem sstelné kinetiky, ale sdm podléha &mam s¥tla, meni intenzitu
své barevnosti, ¥ani hmoty, hloubky, plasticity tvaru. Kov je chlgdnve smyslu
dotykovém a vizualnim. Povrchtde byt hruby, jemny, uslechtily, zrcadtoleskly,
drsny, hladky atd. Kovy jsou netransparentni, mobyureflexivni. Redn®t z kovu je
vysledkem procesu liti, kovani, tepani, ixeni, valcovani, tahnuti, soustruhovani,
ryti, cizelovani, leptani, pokovovani, l&$t Skala vztah je podmigna vlastnostmi
materiati, které umoi#uji mnoho vytvarnych variaci. Kov se upiaje vSude, kde jde o

zdirazréni vznesenosti, pevnosti, odolnosti, trvalosti traresparentnosti®

®Sindel& D., Estetika uZité tvorby, Brno, Odeon, 1978,35 2



Povrch kovové plastiky hrébopracuji proto, aby na plochach byl znaietel o
pracic¢lovéka o zanechani¢jaké stopy na plastice.
Pomoci plastiky s#it tvarem samym (zpravu, oznameni, pose)sprostoro

dané.

8. Prostor

V prostoru zaujima plastika &ité prostorové misto. Prostoroveé ¢ait se
historicky vyvijeji. Prostor chapeme jako psychigkoestetickou hodnottt

Hledala jsem cestu, jak nejlépe wyiddiztah vnitniho a vijSiho prostoru, jak
zvladnout barevnost, aby nebyla iluzivni, jakie8it vazbu barvy a plasticity tvaru.
Zalezi na kompozici a rozlehlosti plastiky. Plaatikize ovliviovat kvalitu prostoru.
Umisgni, ozvlasténi mista &leni ho, harmonicky, ale i negat&nzZalezi na rytmizaci,
roztleréni vyvolané dominantou - plastika, dosazena maadtmvat prostor v podab
dekorativniho detailu, individu&rhranatymi tvary. $i uritou prostorovou atmosféru,

nejenom dramatickou, lyrickou.

Plastika dodava zvlastni atmosféru, je v n&okoli, které pro ni vytviime. A
vabec i jiné progedi jsou zaloZené¢tSinou na pimém os¥tleni, ¢loveék si jen

piedstavi pocit z vnimani, aby mohl hned reagovdizpisobit se.

Plastiky jsem dala do takového ptesti, které evokuji spate¢ prostor a zawr.

Dobrym zgisobem je novade spojena s klasickymiemi, jako je prostor.

Skoro kazdy od malka pozna co je ddb unglecké a co je Spatnumelecké.
Uplny neznalec rize sam pro sebe dirr co je co, nij hlavni zajem je provést viedni

swet do ungleckého.

Objektivni gistup k plastice je, jak se ngosse divame a ottajeme ji tak, jak
na ni nahlizime vlastnimiistupem. Libi se nam¢ei jen opravdu dokonalé ve vSech
jejich ohledech. Je to o naSem pédiomi a smyslech, jak vnimame, citime okolritsv
Razni lidé vnimaji wité véci jinak, a proto budou i rozdidnvnimat plastiku. Vjemy
jsou propojeny s estetikou, ze v8ech stran, a jsmopojené s firodou. Vnimanim
pociti a dojmi z un®leckych a pirodnich vytvofi se pokousime vcitit to co je

v plastice podstatouRropojeni vSech pozadavkila a duSe, a vyh@ni tomuto celku.

*1Sindel& D., Estetika uZité tvorby, Brno, Odeon, 1978,95 2



Clovek néco proziva, a jeho zazitky a vzpominky se promitajjeho nazorech.
Oko kazdého pozorovatele je rozliSné, zalezi naomoateli, sjakym stylem se
identifikuje. Stejna plastika @ize pisobit na jinéhatlovéka odliSnym razem. Kazdy

¢lovek je ve své podstajedingny, ma odlisSs city, predstavy, pozadavky a touhy.

Nové &ci v sol¥ nemame, a proto k nim nic necitime, nedokazemeéna
reagovat. Mizeme jenom vidt, Ze \&c je nova, nedeéla, a dat j£as, aby prokhla vasi
hlavou. Vstebani nové &ci vyZzaduje mnohem vicéasu nez &ci klasické. Ale taky

e

piin&Si vyvoj osobnosti, na rozdil odof klasickych, které {inasi jenom zazitek.

Jestlize spojujeme uttecky prozitek s relaxaci a povzbuzenim fantazak p

tohoto pohledu asi nejbezpriedreji pusobi prace s tvarem a materialem.

Tvary, kterym se dé porozwty maji komunikativni funkci. Aby z nich byla
mozZnost vyist vic, nez harmonii tvara barev. Skrze pouzity material pochopime vice

o dol®, kterou chceme poznat.



9. Barevné provedeni

Barva, kterou na plastiku pouziji jailézita, barva je stlem, stinem, planem
prostorem, je barevnou hmotou. Pomoci barvy jeigksyrazoe bohatsi.

Kazda barva ma vliv na naSi psychiku, promita seakeho podidomi, emoce
a nalady, jaké vyzaje. Lze diky bary uklidnovat, nabijet energii, vylepSovat
soustedni, plastika vzbuzuje Zivost, rytmus, ale diky ar@ barevné Skale ukiidje.
Volba barvy na plastice byla rozhodujici diky sytikdom barevnosti a konkrétni
piedsta¥ pro plastiku. Barvy fisobi na podédomi ¢lovéka, ovliviuji jeho chovani,
city i nalady, a proto jsem i pozorovateli nabidnout takovou barevnou Skaty, a
poukazovala na odkaz minulosti pisemnych dektklinového pisma.

Na prvni kresbyi malby byly pouZzity mineralni barvy, négnéjSi hlinky ¢i
grafit. Tyto materialy bylo mozné snadno naléztivquk a diky této barevnérpodni
Skale jsem se inspirovala.

Barva je charakteristikou trojrozZimou, bul’ svym odstinem, sytosti a
swtelnosti.

Barva je symbolem citu (impulsu, v@&mepdadku). VykEr spravnych barev

ovSem nejvice zalezi osobnim a pocitovém vnimanianich podminkach.

Barva mize pfispét k vytvoreni tvaru, ale také dava bargamé nezavislost.
Vychazi z jejich vlastnosti prostorové ¢einé, symbolické, psychologické. Barva také
dava Zivot tvaru plastiky a odstin,jarva vzdy hra sitel.

Plastika musi mit celkové pojeti barevnosti a jspojenim barevné kompozice
s prostorem.Dilezity faktor pro plastiku je kompozice, jak jsoumisgny casti
vytvarného dila a v jaké barevné Skalsgbi na plastiku samotnou.

Na plastiku jsem pouzila roztok siranwdmatého, ktery na plastice vytio
méd’naty povrch, ktery se svym vzhledem vysma hrédavym, zelenavym a
modravym nadechem.

Modra ma velky prostorotvorny vyznam. Symbolickgzivamy modré jsou
Cistota, klid, nadzemskost, dalka, volnost, hloubké;, ticho, je to symbol moudrosti.
V prostorovém smyslu gsobi volnosti, neohrateénosti, dalkou, nekonkrétnosti,
abstraktnosti. Vzdaluje a prohlubuje prostor aakytzvySuje >

%Sindel# D., Estetika uZité tvorby, Brno, Odeon, 1978,35 2



Jsou fizné odstiny modré, kteréiané pusobi na utity material, studena
v poloze zelenomodré je barv@d, vyvolavajici asociace na led, vodu, nebe,ajriich
polohach jgsobi chlada az smrteld mdle. S¥tle modra prostor roziije, temna
Zuzuje, s¥tla vylentuje hmotu a prostor zjagje, temna dodava hmotné tizi a prostor
potlauje. Snérem Kk fialové [isobi Zigji a tepleji. Intimita prosedi je naruSena i
zelenym odstinem, kteryapobi chlad#, prisng, neosob# a utlumuijic.

V ¢iré podolg zelenomodré symbolizuje anorganicky nerostayogl, ledovy
chlad hor, pibuznost s horskym fi§tadlem, nedostupnost, tvrdostéémost acirost,
v této podob vyvolava pocity chladu, abstraktnosti, lidské &esii, gisnosti a odstupu.
Rizné polohy modré barvy mohou plastiku vhédzaporre zmensit i z¢¥tSit nebo mu
piitknou neodpovidajici vriti atmosféru (chladu, neohraenosti, abstraktnosti,

hlu¢nosti). Nevhodna mddnize plastiku zriit v barevné hodnét

Studené barvy (zelena, modra) prostor fogSa pedmety se vzdaluji. Proto je
dulezité jakou barvu ma plastika a jakou barvu ma&gpedi, které ji obklopuje — vztahy
teplych a studenych barev mohou vyznivéizmive, ale i naopak. Pomoci barvy se
vytvareji nmizné atmosféry itrzné druhy prostdr

Na plastice se objevujizré modravé tony, nejsou rgvaze, ale davaji plastice

svij ozvlastujici efekt.

Swtelnost barvy je také idezita. Swtlé barvy prostor rozHiji a vyleleuiji,
tmavé zuzuji a 2tesiuji, odstiny siranu sa’'natého tento Zisob umo#u;ji.

Na povrchu plastik se objevuji spiSe tmavé tongrétzEélesiuji, ale modra
barva prostor roz8ije, i kdyZ na plastice v malé foém

Predméty a materialy jsou zapojeny do funkce¢t®né, a to ve smyslu
pijimani, vyza&ovani, lomeni, odraZeni, rozptylovanéinych paprsi *

Zakladnim ukolem kompozice plastik je dosahnoutnowéhy barevného
rozvrzeni.

Teplé barvy (Zluta, oranzov&ervend) prostor opticky zmensuji, plochy a
predmnty priblizuji.
Zelena je barvou fyziologické rovnovahy a je takéstedu barevného spekinaztahuje
se k girozenosti a ke schopnosti sdizpisobit. Je to prostor@vvelmi tvaiva,

neutralni. Vyvolava pocit stalosti, trvalosti, sttadnosti

% Sindel& D., Estetika uZité tvorby, Brno, Odeon, 1978,35 2



Vzbuzuje klid, v krajnosti az studeny, je symboleagetativnim, vzbuzuje pocit
nadsje, swzesti, mladi, podporuje vnimani krasy, ma vliv itg, ¢éasku, posiluje ego,
zlepSuje lidské vztahy, ma vliv na plodnost.

Diky zelené je schopnost vcitit se do plastiky.

Tmavozelenaijsobi rekdy pochmurg a tajemg. Ve smyslu prostorovém
zklidnuje, pohlcuje prostor, chrani, ale také omezujeigeelska, dava pocit bezfiea
nacje.

Oranzova o0z4 objekt teple, nekultivovana oranzovaize pisobit fadri, tups
az spinav.

Cervené prostor optiky zmenguje, zintimni @wgiiuje prostor, proto jsem se
na plastice ckita ¢ervené vyhnoutCervena prostoray piiblizuje, ale také snizuje

horizont, vzbuzujic pocit zemské tiZé.

Hned4a, ktera se vyskytuje na plastikachireyazné nie, je barva velmiista.
Symbolizuje zemitost, je vazna, solidni, trvaégka, klidna, kompaktni, dovede byt
nenapadna je barva zénpokory a askeze. Ma vliv na naSe rozhodovariiajeou
zdravého rozumu a schopnosti stat nohamagearzemi, zné& moudro pirody.

V prostoru zaujimaji hfdé gredméty pevné misto, stabilni, nenén@, solidni,
prostor natisti, ani ili§ neoZivuji.>** Kombinaci s ostatnimi barvami se vzajeémn
dophuji, utlumuji a kontrastujiPfipoutava nas k reafita dava pocit zakereéni a
stability v naSi kazdodennosti.

Barevné mid’naté ztvarni a struktura na povrchu, kterou vyitivig podoba
historickych barevnych konstelaci minulosti. Na v se vytvé fleky, mapy, které
jako by byly sodasti hlirenych destiek.

Zatoc¢erna je barvou nulovou odrazivostéda. Prostor zuzuje a objekt
zmensuje, vzbuzuje pocit tize. Symbolizuje zamiélio, misobi dojmem velké
noblesnosti, fvodre jsem ji chéla pouZzit, abych pro plastiku zvyraznila, ale byla
nudna a stala. Jen mirtiésti se poukazuji na povrchu plastik, jsou v ryt§@stech.

Proto jsem volila barevnosiznorodych téf siranu mid’natého, které plastice
dodaji mohutnost a prostorovost, ale i ttumenagtiost.

*Sindel& D., Estetika uZité tvorby, Brno, Odeon, 1978,95 2
%3indel& D., Estetika uZité tvorby, Brno, Odeon, 1978,35 2



10. Podrobny popis

Prace se sklada zé& kovovych plastik, které jsou instalovany nafzdde o
jejich prostorovou vizudlnifpdstavu. Plastiky timto komunikuji s divakem aadtiv
s plastikami. Vzajemhna sebe {sobici a penasejici energii. Plastika poukazuje na
svou monumentalni hloubku. Kazdy pas je origin&njinak tvaro¢ poukazujici.
Rytmus kazdé z plastik ma jiny smVSechny i plastiky maji spolény paset ¢asti, je

to proto, aby byla plastika ucelena jako text marste papiru.

Geometrické tvary plastiky jsou (na rozdil od negetrickych - organickych)
nazornymi a logickymi abstrakcemi, které nam v pagsusnaduji vnimani.Jsou to
aktivni tvary sndfujici do vySe, jsou napodobenim pohybu nebo pohgbgi. Kazdé
pismo ma sk osobity pohyb a dynamiku, proto jsem vnesla daspky vlastni
rytmizujicitad.

Proporce plastiky vyjadji vztah mezi celkem a jeli@stmi, se zasrem, aby se
vztah stal pes\wdcivy vuci pozorovateli.

Plastiky jsou pimérné dlouhé 1,3m. $ka je 4,5cm a vyska odpovida od
nejmensiasti plastiky, ktera je vysoka 15cm az po #g§v34cm.

Kazda z plastik ma svou osobitou barevnou povrchayravu. Kazda je jina,
je tomu tak diky pokdénému povrchu, ktery se vytkibdiky siranu ndd’natym.

1. plastika

Jedna se o plastiku s geometrickymi tvary, jaka jsojuhelniky,ctverce a obdélniky.
Plastika ma 6 konstrikichcasti, steja jako ostatni d¥ plastiky.

Plastika je dlouha 1,3m. Kazdast ma stj osobity tvar, ale vzajendma sebe {sobi,
uhybaji a pizpisobuji se tvaru. Plastiky jsou #emy formou geometrickych ostrych
tvani. Tvary udavaji skr a velikost. Vyska kazdeéasti plastiky se liSi, zalezi na
dynamice, ficin vzniku a znén pohyhii a postupném napojovanim konstrukce plastiky.
Hmotnost plastiky charakterizuje schopnaseg klast odpor zémadm pohybu. $ka
plastiky je asi 4,5cm, je tak proto, aby nebylal&ra ani prostora@vztracena, ale byla i

zarove vsunuta do prostoru.



2. plastika

Plastika je podokhgeometrickyfeSena. Jakorpdchozi, kazda &sti je tvdena jinak,

ale podoba, proto aby se navzajem dapialy.

Plastika se spojuje v kazdé z&sti v ndiznutych bodech, které se zpevnily r@m.
Barevné zpracovani kazdé plastiky je originalntasiméd’naty na povrchu

zanechal barevnou strukturu, ktera je dépinhrubym opracovanim. Je znatastech

prace se Smirgl papirem, barva se zde vstipilarglych struktur.

3. plastika
Treti plastika je dalSim souborem na sebe navaziojjgésovych a os ohybanych
kovovychc¢asti. Propamé jsem chéla celkovy raz doplnit geometrickymi tvary jako je
trojuhelnik, obdélnik¢tverec, je tomu u vSech plastik, ale kazda je @indlece stejna,
proto, aby bylo celkové pojeti harmonické a stegn@mko napsany text.

Barevre je plastika vyrazgjSi ve své strukfte, povrch méa vyraziji doplnény o
mapoveé variace. Je to i podobny Ukaz jako nashfioh destikach, ale u nich se tomu




11. Metodickaéast

Tti solitérni plastiky jsou tvieeny celé z kovu. Nefive jsem zhotovila péebné
Sablony z papiru (Obrazek A, B, Gepre rozmetené. Z plechu podle Sablon se pomoci

uhlové brusky viezou pasy, z kterych se plastika vyivo

Papirové Sablony:

Obrazek A

Obrazek B

Obréazek C



Podle vypracované papirové&eglohy, kterou rozlozime, r@dkreslime na kovovy
material¢asti plastiky (Obrazek 9). Pasy se opracuji Uhlovauskou a postugnpodle
sméru vyiezou Uhlopi¢nou pilou (Obrazek 10). dkteré ¢asti jsou vcelku, jiné se musi
napojovat, zalezi na hrarplastiky. UEité ¢asti, které jsou na pasech na®sray, se
narezou uhlopicnou pilou. Tyto nazn@né ¢asti, se v plastice v &itych ¢astech do

sebe zachytavaji.

Obrazek 9 Obrazek 10

Kovové pasy se |épe opracuiji z licni strany uhlobuskou a Smirgl papirem, davame
pozor, aby se nazdenécasti, které se ghybaji, nesmazaly. Pasy se z rubové strany
opracuji stejnym zjsobem jako z licni strany paOkraje pas se obrousi, aby hrany
nebyly ostré a nedoSlo k pogem.

Na pasech jsou naztené ohyby, podle kterych se plastika ohne do
poZzadovaného tvaru (Obrdzek 11, 12). Vzniknou¢leaed ¢asti, podle navrhnutych
tvari, nebyla moZznost vyrobit z jednoho celkového paspozadovanych mistech se
casti n@ezaly b’ rovng, nebo zeSikmenpodle napojovaného kusu. \Eit§ch mistech
se polotvar plastiky faze uhlovou bruskou, je to proto, aby se v danyn#&enych
¢astech mohly spojit (Obrdzek 13), diky tomu nebudbuouté kusy sloZtvyc¢nivat,
budou propojeny a korigovany v linii.

Pasy nepostugrohybaji za studena po 8ra, do ostrych roln



Obrazek 11 Obréazek 12

Pomoci Smirgl papiru se @& ocisti, obrousi a zaretuSuji nazeaé casti

piehyhi, aby @ barevné povrchové Uprawevystupovaly na povrch.

T ot Postupi k sol pridavame dalSi kovové
[ kusy zpracovanychéasti plastiky, které se
|z ostatnich n@zanych skladaji do sebe
| (Obrazek 14),
Pt manipulaci se musi u napojovany¢hsti
piiohnout plechy k sah nekteré ¢asti plastiky
to vyzaduji podle papirovérediohy. Je tomu
proto, aby se mohly k sélsvait.
Obrazek 13

Obrazek 14 Obrazek 15



Urcité ¢asti plastiky se na pozadovany&hsti svéi, aby se fi manipulaci nerozpadly
(Obrazek 15).

Svaeneécasti jsou neopracovanécasto vystupuji na povrch, proto se Smirgl papirem
obrousi a srovnaji nerovnosti. Smirgl papirem s®ewudi naznéené pehyby a znéky,

které na povrchuistaly, fipadré nerovnosti na plastice (Obrazek 16).

Obrazek 16

Timto zpisobem zpracujeme, opracujemeripiavime ostatni plastiky.
VSechny fi plastiky jsou vytvéeny (Obrazek 17, 18, 19).
DalSi phabéh faze plastiky je barevné zpracovani povrchu. Barepovrch je

podstatnoutasti celkového pojeti plastik.



1. plastika — obrazek 17

Po €chto fazich zpracovani plastiky dojde k povrchoyéatg. Fripravime si
roztok siranu d’natého nebo-li (modré skalice), do kterého plasgikpdime na tak
dlouho, dokud se na plastice nevyfivoomedény povrch.

Dulezité je spravné madni, aby se na povrchu vytiita poZadovana barevna
struktura. Také musi byt spravnécasovani pon@ni plastik, do roztoku na ditou

pozadovanou dobu, diky delSimu pterd se na plastice vyttiovice néd’naty povrch.



Poneenim kovové plastiky
do roztoku, jen na kratkou dobu se
vytvorila na povrchu struktura
barevnych a odlesk sowasti je i
| opracovany leskly povrch
(Obréazek 20).

Druh& moznost zpracovani
barevného povrchu je delSi
pondeni ve vice konzisténim
roztoku. Povrch plastiky je tim
vice zabarven (Obrazek 21).

Timto zpisobem zbarvim
povrch solitérnich plastik, necham
to na nahodné uprawa kazdy kus
bude jinak barewha originalré

zpracovan.
Obrézek 20 Obrazek 21
Plastiky se musi nechat oschnout a pomoci vzduehnaspovrchu vytvié barevné
strukturalni pojeti.
Kovové plastiky jsem postupnpondila do roztoku siranu #a’natého. Pordéeni
povrchu jsem pojala vicefaz&vaby kombinace vzduchu a sirangdnatého vytvdila

pozadované acekavané strukturalni zabarveni.

Obrazek 22
Prvnim ponéeni plastiky do roztoku, se na povrchu vyivtmava azcerna vrstva
(Obrazek 22, 23).

Kazda plastika je pod&kolika vtainach vyndana a dana susit na vzduch.

Prvni faze poréd’ovani se provede stejnymigmbem u vSechdch plastik.



Obrazek 23 Obrazek 24

Druh& faze podovani povrchu plastik se pofigostupg plastiky do roztoku siranu
méd’natého, na povrchu se vytVvodalSi barevna vrstva (Obrazek 24). VSechhiy t
plastiky se opt vyndaji z roztoku a suSi na vzduchu.

Treti faze porddovani je konéna, opt plastiky vkladame, postupndo roztoku
nechame &kolik vtefin nama@ené a vyndame susit na vzduch. Na vzduchu plastiky
reaguji se vzduchem, na povrchu se vitbarevné variace (Obrazek 25).

Tato faze je pro shdost&ujici a vytv&i takovy barevny povrch, ktery byl planovan pro

soubor i solitérnich plastik.
Plastiky nechame d#b proschnout, vzduch na povrchu vyfvevé (Obrazek 26, 27).
Na kone€nou vrchni Opravu plastik, bylo geba zafixovani zabarveného

povrchu. B manipulaci by se mohl Jét na utitych ¢astech a plastiky by ztratily

barevné spojeni pofdéni.

Obrazek 26 Obrazek 27



K zafixovani jsem pouzila lak ve spreji, delse manipuluje s rozpraSenim laku
na plastikach, neZ rnani Sttcem. S¥tec by mohl zpsobit nerovnosti a vzduchové
bubliny.

Takto nastikame vSechny plastiky a dame vysusSit. Diky lakwygeoii efektivni jemrd

leskly povrch.

Plastiky se mohou instalovat do prostoru. Plagsiky za¥Seny nad sebou na zdi, aby
mely efekt napsaného pisma (Obrazek 28, 29, 30).

Obréazek 29, 30



12. Zawkr

Doufam, Ze ma plastika oslovi vic nez jen ty ca@jcluyt inspirovany, ale i ty co

se zajimaji o prostoréwzpracované prace, nad kterymi je moznost se zamysl|

Ujasnila jsem si wité vyznamoveé vlastnosti pisma a jeho vzniku, dogegro
nas bylo pismo nepostradatel@$ovek potteboval se gak vyjadit a zanechat po seb

zaznam aikaz toho, ze existoval.

Mé znazorgni prostorového ptydepe je vlastni pohled a Jgad se.
Zamyslenim nad celkovou formou plastik a jeho zesana zé& do prostoru, ktery

s pismem koriguje.

V koneiné fazi m¢ pomohla prace s materidlem a experimentovafii p
povrchovém zabarveni. | v pismu se visbka, jak v konéné Upra¥ bude vypadat
celkovy vzhled. VSe je, na nas jak se z malého a@nstane velky a prostorov

dalezity.
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