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ANOTACE

Cilem této diplomové préace je analyza dramatické tvorby G. B. Shawa
z hlediska jeji nadc¢asové aktudlnosti. Pozornost je vénovana zejména
SirSimu kulturnimu kontextu doby vzniku autorovych dé¢l, jeho
osobnimu Zivotu a vSemu, co piispélo k tomu, Ze tento ambicidzni
konkrétnich her a uryvkd z nich. Duraz je kladen na ta spolecenska
témata a obecné lidské zélezitosti, které zlUstdvaji né¢jakym zpusobem

aktualni i pro ¢lovéka dvacatého prvniho stoleti.

ABSTRACT

Through examining G. B. Shaw’s major dramatic output, this diploma
thesis endeavours to explain why his plays remain so thought-
provoking. Much attention is given to a wider cultural context of his
creative period, to his personal experience and other factors that may
have pushed the ambitious dramatist-reformer ahead of his time.
A thorough analysis of the concrete texts and a sober reflection upon
the social themes and human situations they deal with show that they
are, some or other way, still topical even at the turn of the twenty-first

century.
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1. UVOD

Dramaticka tvorba George Bernarda Shawa se vyznacuje nejen obdivuhodné
velkym rozsahem, ale i mySlenkovou hloubkou. V dobé&, kdy zacal psat své hry, prave
probihaly velké zmény v chapani smyslu lidské existence, které nepochybné¢ dosud
velmi ovliviiuji nasi soudobou spolecnost. Pravé na prelomu devatenactého a dvacatého
stoleti totiz novy trend odklonu od dosavadnich kiest’anskych hodnot postupné nabyval
na dtlezitosti, az doslo k tomu, ze pozdé&ji zcela prevladl ateisticky pohled na svét. Neda
se vSak fici, Ze by tim doslo k natolik vyraznému pokroku, jaky si piedstavovali jeho
hlasatelé. Krom pozitivnich jevi se necekané objevila i spousta téch negativnich. Lidska
povaha v mnoha pfipadech jednoduse opét zklamala velka ocekdvani optimistickych,
le¢ teoreticky orientovanych filosoft i praktickych reforméatori, z jejich zavéra tézicich.
Shaw byl jednim z nich a jeho zivot i dilo pfedstavuje piekvapivé komplexni materiél
ke zkoumani. A protoZe je mij uhel pohledu na véci tohoto svéta blize uréen duchem
star¢ho potadku, rozhodla jsem se, z divodu ptinosnosti konfrontace odlisnych nazort,
zvolit jako vychozi zdroje své prace pravé dila druhého myslitelského tabora.

Dnesni  psychologie, jez je védeckou paralelou k souboru zkuSenosti
zprostfedkovavanych v tradiéni cirkvi duchovnimi videci, zdlraziuje dileZitost rané
socializace v roding. Jeji uspé&Snost ¢i nelspéSnost pak zpravidla doZivotné ovliviluje
sméfovani osobnosti dan¢ho jedince. Proto se prvni ¢ast prace snaZzi zmapovat ty
udalosti a skuteCnosti autorova détstvi 1 mladého Zivota, které se pozdéji odrazily
v hledani a nésledné volbé jemu vyhovujicich mysSlenkovych systémil. Zaroven jsou,
jako doklad postupného nazorového zrani, uvadéna dila, ktera v té ¢i oné dobé Shaw
sepsal. Zivotopis je tak chdpan a prezentovan jako cesta k pozd&jsi dramatické tvorbg,
kterd se vtomto pfipadé stala zamySlenou sluzbou vetejnosti a plynule navazala
na autorovo piedchozi politické a fe€nické obdobi.

V druhé c¢asti prace se zaméfime na analyzu konkrétnich her a ukédzek z nich,
uvadénych v pivodnim jazyce vcetné nepravidelnosti, pfi¢emZ polozime diraz na ta
spoleCenskéd témata a obecné lidské zéleZitosti, které zlstavaji aktudlni 1 pro Cloveka
dvacatého prvniho stoleti. Pro Shawa tolik diilezité predmluvy budou pro tcel této prace
chdpany jako nedilnd soucést autorovy dramatické tvorby a pfi interpretaci budou téz
brany v potaz. Hry budou uvadény podle doby vzniku v chronologickém sledu

arozdéleny do jednotlivych tvirc¢ich obdobi. Cilem posledni podkapitoly této Casti



prace pak bude pokus zaradit Shawa do SirSiho dé¢jinného kontextu a zhodnotit i pfinos
myslitelll a reformatorti jeho druhu obecné, oproti jejich kolegiim z fad reprezentantti
starych hodnot, jak je zachycuji Evangelia.

Cast nasledujici dale shrne, utiidi a okomentuje jednotlivé, uz v piedchozich
doplnény o odkazy na jejich uziti v konkrétnich Shawovych hrach. Jejich piehled
mozna nebude zcela uplny, zato by se mé¢lo jednat o co nejtypictéjsi priklady a jejich
vyvoj v ¢ase dramatikova vetfejného plisobeni.

Zavérem se pokusim zrekapitulovat vysledky své prace a znovu, tentokrat
nestrann¢, kriticky zhodnotit, pro¢ je tvorba George Bernarda Shawa nadcasové
aktudlni, co ndm vlastn€ nabizi, a kterd z oblasti jeho dila by stala za dal§i zkouméni.
Ato vSe 1 pfes Shawovu prvotni pesimisticky znéjici prognézu, ze jeho hry brzy

zastaraji a nebudou nikoho zajimat.



2. ZIVOT JAKO CESTA K DRAMATICKE TVORBE

Jsou-li pfedmétem dramatikova zajmu opravdu druzi lidé, a ne jen jakasi abstraktni
nezivotna schémata, pak se mizeme t&Sit na hezké i nehezké postiehy o své vlastni
povaze anase reakce na né. Koneckoncu drama, stejn¢ jako zivot, stoji a pada
s dialogem postav. Jsme-li pak zjakéhokoliv diivodu s onim dialogem nespokojeni,
mame v podstaté dvé moznosti. Volbou odchodu na jiné puasobisté se sice vyhneme
nepiijemnostem, ale zpravidla jen docasné. Druhou moznosti je pokusit se danou situaci
analyzovat a vyvodit z ni dusledky. Je to cesta kreativni, a tedy vysostn¢ umélecka,
najevisti 1 v zivoté. Pravé tento pfistup k tvorbé 1 vécem vefejného Zivota zistava

na Shawovi tolik inspirujici. Pro¢ si ho vybral?

2.1 JAK VYCHOVAT SAMOUKA

Nejpopularnéj$i anglicky dramatik od dob Williama Shakespeara se narodil
26. Cervence roku 1856 jako tfeti a posledni dit€¢ a zaroven jediny syn svych
protestantskych rodic¢t v irském Dublinu. Ackoliv se jednalo o potomky anglickych
maly George Bernard ve skromnych pomérech. Matka Lucinda Elizabeth totiZ
neposlechla varovani své tety, kterd ji po urcitou dobu vychovavala, a vdala se
za alkoholika. Zklamana manzelstvim, vénovala se pfevazné¢ hudbé a starost o déti
pienechala nekompetentnimu a malo placenému sluzebnictvu.' Byla to vsak matka, kdo
jako prvni potvrdil svému vS§imavému synkovi spravnost postiehu, ze otec byva vécné
pod vlivem alkoholu. A diky hodinam zpévu, které absolvovala u svérazného
J. G. Vandeleur Leea, umél jeji syn piskat 1 zpivat nezanedbatelné mnozstvi

vyznamnych hudebnich dgl.

! Chtiva napriklad Gasto bravala malého George Bernarda za svymi piitelkynémi do dublinskych slumi,
misto aby ho doprovazela na prochdzce v parku. V kombinaci se Shawovou pozdé€jsi zkuSenosti
s vybérem ¢inzi od chudych najemnika tyto rané zazitky jist¢ nemalou mirou pfispély k formovani jeho
socialniho citéni, které, navzdory vrozené plachosti, vyustilo v mnohaletou intenzivni vefejnou ¢innost.
Témata z okruhu socialni problematiky pak maji své nezastupitelné misto i ve Shawovych hrach vsech
jeho tvurcich obdobi (viz dale).

* Pozdgji tyto své znalosti uplatnil v hudebni kritice, ktera té piispéla k rozvoji jeho literarniho talentu
a charakteristického autorského stylu. Navic v jeho dramatické tvorbé miizeme vystopovat i opakujici se
motiv ponékud svérazné matky, kterd se vénuje vice svym koniCkiim nez roding. Vlastné §lo o zobrazeni
prvnich opravdu emancipovanych zen.



Otec ziskaval praci jen diky péci své rodiny. Kdyz byl jim takto nabyty ufednicky
post zrusen, zajistila mu alesponi penzi. Tu vSak George Carr Shaw prodal a ziskané
penize investoval do obchodu s obilim, ackoliv mu viibec nerozumél. Rodina tak byla
odsouzena k zivoieni, protoze lepSi obchod se zase nehodil k vyS§imu spoleCenskému
postaveni zbytku piibuzenstva. Toho si téz piili$ neuzil, protoze ho kvili jeho zavislosti
a nasledkim v podobé nevhodného chovani nikdo nikam nezval. Rodina George
Bernarda tak ztistavala v nucené izolaci, kterou zpestiilo az ptist¢hovani Vandeleur
Leea a hudebni Zivot, ktery s sebou pfinesl. I otec ptispél k formovani charakteru svého
syna. George Bernard totiz abstinoval a pracoval stejn& tvrdohlavé, jako jeho otec pil.’
Pravé po ném podédil budouci fecnik a dramatik sklon podrobovat rafinovanému zertu
jakoukoliv zélezitost, a to naprosto bez ohledu na dobové konvence a posvatné hodnoty.

Zda se tedy, Ze rodinné zazemi Georgovi Bernardovi neptélo. Citovy chlad jisté
zadnému ditéti neprospiva. Avsak jeho vliv byl vyuzit maximalng. Shawovu kritickému
pohledu pak nutné¢ neunikla zadna autorita, Bohem, jak mu byl prezentovan, pocinaje,
spravou véci vetejnych pokracuje, rodi¢i a uciteli konce. Shaw sice byva fazen mezi
moderni volnomyslenkéte, ale mozna §lo spiSe o samorost hledajici pevnou pidu pod
nohama pravé proto, ze se mu ji v détstvi nedostalo. Tomu by odpovidal 1 fakt,
Ze teoriemi snazicimi se nahradit kfestanskou vérouku se pozdé&ji pouze inspiroval pii
vytvareni své vlastni osobité teorie. Ani Skolni vzdélani neuznaval a studoval pouze to,
co se mu chtélo. Mimo jiné anglickou literaturu od Shakespeara po Byrona a Dickense
1 v8e, co mohla nabidnout dublinska Narodni galerie.

V patnacti letech bylo Shawovo oficidlni Skolni vzd€lavani ukonceno. Nésledoval
nastup do prestizni pozemkové kancelafe, opét umoznény zamozné&jsi ¢asti rodiny.
Shaw pracoval dobie a nez povysil, patfilo mezi jeho povinnosti i vybirani tydenni
¢inze od chudych ndjemniki. V té dobé Vandeleur Lee zatouZzil po vétSim uspéchu
a uznani nez mohlo Irsko nabidnout, opustil domacnost Shawovych a odjel do Londyna.
Nedlouho poté ho nasledovala i Shawova matka, spolu se svymi dvéma dcerami. Chtéla
ucit hudbu a pomoci té starsi z nich s kariérou zpévacky. Sdm George Bernard se k nim
pridal téz (k velkému udivu svého velmi spokojeného zaméstnavatele) roku 1876 poté,
co mladsi ze sester zemiela na tuberkulézu. V nové domécnosti své matky se usidlil na
dalgich dvacet dva let, z toho prvnich devét let se vénoval vyhradng vlastnim z4jmam®

a do rodinného rozpoctu prakticky nepfispival.

3 Shawiiv vlastni komentéaf (srov. nap. Pearson 1948, str. 45)
* Vlastng si soukromé dopliioval vzd&lani, které mu rodice nebyli schopni zajistit.



2.2 SAMOUK GBS VE SLUZBACH VEREJNOSTI

Pocate¢ni londynska 1éta mlady Shaw vénoval rozmanitému studiu. Napsal n€kolik
kritik za Leea a zacal s pokusy o roman. Vyty¢il si cil pét stranek denné a vynechal-li
jediny den, ¢ekala ho ten nasledujici dvojndsobna prace. Byl v tom natolik dasledny,
ze své snazeni po docileni stanovené kvoty nevahal ukoncit uprostied véty. Béhem péti
let tak pracoval postupné na péti rozsdhlych romanech, ackoliv ani jeden z nich nebyl
nakladateli pfijat. Léta netspéchu nastran¢ jedné, piinos v podob¢ tréninku
spisovatelské zrucnosti na strané¢ druhé. Odhodlani pokracovat v praci navzdory
zjevnému neuspéchu a proti vSem se natrvalo stalo nedilnou soucasti jeho charakteru.
Nejprve byly jeho romany Immaturity (1931, Nezralost, ¢. 1934), The Irrational
Knot (1905, ¢. s nazvem Nerozvazny siatek, 1931), Love among the Artists (1900,
Laska mezi umélci, ¢. 1932), Cashel Byron’s Profession (1886, Povolani Cashela
Byrona, ¢. 1926, ¢. téZ s nazvem Cashel Byron, profesional. Roméan Boxera, 1908)
a The Unsocial Socialist (1887, Nespolecensky socialista, ¢. 1931) vydavany
na pokracovani v novinach, kde poslouZily spiSe jako vycpavkovy material nez cokoliv
jiného. Az v dobé Shawovy slavy se dockaly fadného vydani v nakladatelstvi.

Do stejné doby spadaji 1 Shawovy fecnické zacatky. Z ptiSern€ nervézniho mladika
se vytrvalou praxi vypracoval na Zadaného pfednésejiciho a mluvcéiho na nejriznéjSich
vetejnych shromézdénich. To se mu velmi hodilo, kdyZ nadobro propadl marxismu
do Fabian Society a léta dobrovolnické prace v jejim vedeni. > Roku 1885 se Shawovi
koneéng diky piiteli Williamovi Archerovi® dostalo placeného zaméstnani. Nejprve se
jednalo o literarni kritiky pro Pal Mall Gazette, pak se na tii roky stal i kritikem
vytvarného uméni tehdejSiho Londyna. Dalsi zasluhou o véhlas G. B. Shawa byl

r~vr

Archerliv navrh, Ze spolu napi$i divadelni hru. Zamér se sice nezdafil, protoZze Shaw uz

> Fabian Society (Fabianska spole¢nost) vznikla roku 1884 a Shaw do ni vstoupil jen n&kolik mésici
po jejim zalozeni. Tato spole¢nost byla pojmenovana po Quintu Fabiu Maximovi, Hannibalovu
protivnikovi, ktery kdysi vydal rozkaz ¢ekat na nejvhodnéjsi okamzik a az pak tvrdé udefit na nepfitele.
V piipadé¢ novodobého intelektualniho uskupeni mélo pak jit o jakousi paralelu v podobé myslenky
na prosazeni socialnich reforem az po postupném pfevzeti moci parlamentni cestou. To je jeden
z podstatnych rozdilli oproti marxistické teorii, kterou se fabianci nechali inspirovat téz. Mezi jejich
aktivity patfilo zejména neunavné Sifeni novych myslenek pomoci tisku, organizovani rozmanitych
pfednasek a v neposledni fad¢ i ucast na vzniku Labour Party.

® William Archer byl novina¥, divadelni kritik a piekladatel Ibsenovych her do angli¢tiny. Se Shawem
se seznamil v Britském muzeu, kde ho zaujal jeho neobvykly zjev i to, ze studium partitury Wagnerovy
opery prokladal cetbou Marxova Kapitalu. (srov. Pearson 1948, str. 99)
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po dvou aktech vycerpal Archerovu zasobu zapletek, ale sedm let poté mél nas tvirce
skvélych dialogli co vytahovat ze Supliku.

Dalsim cilem Shawovy kritiky se stala hudba. Od roku 1888 do roku 1890 psal pod
pseudonymem Corno di Basetto jednou tydné pro veCernik The Star, poté Ctyfi roky pro
Casopis The World. Krom odbornosti se jeho prace vyznaCovala 1 naprosto
neodolatelnym humorem, velmi osobnim piistupem a nedostatkem uctivosti. V této
dob¢ Shaw mimo jiné také psal a editoval eseje pro Fabian Society a nevédomky tak
pokracoval v budovani zékladi svého budouciho dramatického véhlasu sepsanim
a vydanim publicistické knihy The Quintessence of Ibsenism (1891, Kvintesence
Ibsenismu), ktera obhajuje dilo Nora Henrika Ibsena, povazovaného za zakladatele
realistického dramatu. Stim se londynské publikum seznamilo diky Holand’anovi
J. T. Greinovi a jeho Independent Theatre. Grein by byval rad navzdory hysterickym
reakcim divadelnich kritikdi podporoval i nové anglické drama, ale nepodafilo se mu nic
takového objevit. A tak se Shaw chopil prace. Ke dvéma jednanim vzeSlym
ze spoluprace s Archerem z roku 1885 pfipsal tfeti a hra mohla byt roku 1892 uvedena
pod nazvem Widower’s Houses (tiskem 1893, pfepracovano 1898, €. hrano s ndzvem
Vdovcovy domy, Doméci pan, Domy pana Sartoria, knizné¢ 1956 in: Hry, 2 svazky).

Shawova prvni hra se pochopitelné s tak boutlivou reakci nesetkala, ptesto byla dvé
predstaveni v Royalty Theatre pocténa zajmem tisku i aplausem celkem spokojeného
publika. Pro autora to byl dostatecny diivod, aby se, s Gsilim jemu vlastnim, pustil
do prace na dalSich hrach. Béhem nasledujiciho roku dokonéil dvé. Ty vSak uvedeny
hned tak nebyly. Pro hru The Philanderer (psano 1893, hrano az 1905, tiskem 1898,
Zaletnik, ¢. s ndzvem Zaletnik Leonard, 1967) narocny Shaw nemél k dispozici herecky
soubor odpovidajici jeho predstavam, zatimco Mrs Warren’s Profession (psana 1893,
tiskem 1898, hrana soukromé& 1902, Zivnost pani Warrenové, ¢. 1953, 1956 in: Hry,
1979 in: Divadelni moudrost G. B. Shawa) tehdy kvili svému kontroverznimu tématu
vibec neméla nadéji na to, Ze by prosla cenzurou (povoleni k vefejnému provozovani se
dockala az roku 1925). Shaw se tak mohl znovu vratit na scénu az roku 1894 satirou
Arms and the Man (hrana 1894, tiskem 1898, Valku a hrdinu, ¢. 1923, zndméjsi nazev
Cokoladovy hrdina, 1956, 1978), jejiz uvadéni bylo ztratové. Piesto ji herec Richard
Mansfield vzal s sebou do Ameriky a Shaw se kone¢n¢ dockal finan¢niho ocenéni
svych dramatickych snah.

Mezi lety 1895 az 1898 si ke svému uz tak naroénému programu Shaw ptidal

1 divadelni kritiku pro Casopis The Saturday Review. Béhem téchto let tak postupné jako
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dramatik a kritik v jedné osobé¢, na zéklad¢ zkusenosti s londynskymi divadly a jejich
publikem, mohl formulovat své pozadavky na moderni drama, pfi¢emz jeho vlastni
pojeti role dramatika vychéazi z Ibsenova vzoru, jak ho pochopil. Psal tak nejen své
vicemén¢ nelspeésné a témet neuvadeéné dalsi hry, ale 1 vasnivé kritiky na pro néj
nesnesitelna, tehdy uvadénd predstaveni. Vytykal jim nerealistinost ve srovnani
s zivotem, obsesi vypravou, fyzickou pfitazlivosti ptedstaviteld hlavnich postav
amySlenkovou prazdnotu. Brojil proti dobovym katastrofdlnim  upravam
Shakespearovych dél. V podstaté¢ Slo o soud nad komerc¢nim pojetim divadla jako
bezduché zabavy. Shaw ho totiz povazoval za nebezpecné. Ani zdaleka nepodcenoval
vliv takové podivané na chovani divaka.’

Pravidelny pfijem z novinaiské ¢innosti umoznil Shawovi, aby si kone¢né po letech
koupil nové obledeni. Bylo uz nadase. V ném pak vyrazil na zalety® - dluzno ¥ici,
ze ve form¢ korespondence mu vydrzely na cely zbytek zivota. Od roku 1897 piisobil
téz jako Clen farni rady sv. Pankrace a travil tak hodiny a hodiny praci pro vetejnost.
K tomu musime pfipocitat organizani praci ve Fabian Society, tecnické projevy,
obchéazeni kulturnich akci vSeho druhu, studium a psani her. Neni divu, Ze roku 1898,
poté co vydal své Plays Pleasant and Unpleasant,” onemocn&l a na &as musel
z vefejného zivota odejit. Zustal vsak, i1 ptes vyhrizky lékait, ze zemfe, vegetaridanem
ajak to bylo mozné, pteSel z jejich péce do rukou Charlotte Payne-Townshendové,
bohaté irské dédicky, se kterou se ozenil, aby neutrpéla jeji spolecenska povéest.
Prodlévani se svobodnym muZzem pod jednou stiechou nebylo tehdy totiz spolecensky
unosné ani pod tak uSlechtilou zdminkou, jakou je péce o nemocného pftitele. Shaw tak
ve Ctyficeti dvou letech opousti mat¢inu domécnost. Celkem S§tastné bezdétné
manzelstvi trvalo az do Charlottiny smrti roku 1943. Protoze vSak Shaw dlouho bez

prace nevydrzel, uz béhem libanek pokracoval v praci na knize o Wagnerovi.

7V predmluvé k soubornému vydani jeho &tyt her z let 1894 az 1896 Shaw komentafem soudobého déni
predjima vliv pozdéjsi masové kultury a jejich médii:

For all that, the commercial limits are too narrow for our social welfare. The theatre is growing
in importance as a social organ. Bad theatres are as mischievous as bad schools or bad churches, for
modern civilisation is rapidly multiplying the class to which the theatre is both school and church. Public
and private life become daily more theatrical: the modern Kaiser, Dictator, President or Prime Minister
is nothing if not an effective actor; all newspapers are now edited histrionically, and the records of our
law courts shew that that the stage is affecting personal conduct to an unprecedented extent, and
affecting it by no means for the worse, except in so far as the theatrical education of the persons
concerned has been romantic: that is, spurious, cheap, and vulgar.

(Plays Pleasant, p. 11)

¥ Viz kapitola 3.1.2

’ Sbirka Plays Pleasant and Unpleasant (1898, Hry utéSené¢ a neutdSené) obsahuje prvnich sedm
Shawovych her. Knihy totiz, na rozdil od divadla, cenzufe nepodléhaly. Shaw je asi jedinym modernim
dramatikem, jehoZz hry byly znamé diive diky jejich vydani nez uvedenim v divadle.
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2.3 SNAHA KORUNOVANA USPECHEM

The Perfect Wagnerite (1898, Dokonaly wagnerian, &. 1933)' vysel jests téhoz
roku aneni to jediny literarni pocin, ktery vzeSel ze Shawova dlouhodobého pobytu
na lazku. Roku 1898 totiz Shaw diky uspéchu svych her v Americe mohl skoncovat
s psanim kritik a jeho financni nezavislost byla dal§im z faktorti, pro¢ se s bohatou
Charlotte ptestal zdrahat ozenit. Pfestoze na uspéch v Britanii si musel jesté dalSich Sest
let pockat, nelze si nepovSimnout skutecnosti, Zze vSechna Shawova pozd¢jsi vrcholna
dila vdéci za svlij vznik i zdzemi, které Charlotte svému manzelovi vybudovala.
Divadelni tvorbu vzniklou v obdobi jeho prvnich let s ni pak obsahuje svazek komedii
Three Plays for Puritans (1901, Tti hry pro puritany). Nazev sice plisobi vzhledem
k obsahu trochu uméle, ale zavrhnuti sentimentu a sebeklamu bylo pfesné tim, o co se
Shaw i ona nabozenskd skupina pokouseli. Osvobozujici poznani mélo touto cestou
dojit i do divadla a oc¢istit ho od v§eho Spatné¢ho a neuméleckého.

Nasledovalo vrcholné obdobi Shawovy tvorby. To se da tematicky rozdélit do tii
po sobé& jdoucich fazi''. Nejdiive Shaw zurogil svou filosofii a osobity pristup k Zivotu.
Poté vénoval nékolik her vtipnému Uc¢tovani s tradicni rodinou a naboZenstvim. Nékteré
z nich vSak vypadaji jen jako pfiloha k rozsahlym pfedmluvam, kterymi si Shaw zvykl
sva dila doprovézet. Kupodivu ne vzdy se myslenky pfedmluv shoduji s celkovym
vyznénim hry an€kdy se miji dokonce i1 tematicky. Posledni skupina her obsahuje
hran 1913 ve Vidni a v Berliné, poté i1 v Praze, od 1914 v Londyné, €. 1918, 1944) ¢i
Saint Joan (1923, Svata Jana, ¢. 1924, 1979). Poté nastalo ptrekvapivé pétileté obdobi
tvarci pauzy. Shaw totiZ nemohl tusit, Ze ma pted sebou jesté tolik let Zivota, a tak se
vénoval shrnovani svych politickych nazorit do rozsahlé knihy Intelligent Woman's
Guide to Socialism and Capitalism (1928, Privodce inteligentni Zeny po socialismu
a kapitalismu, ¢. 1929, 1930).

Mezitim se mu dostalo i oficidlniho uznani. Roku 1925 obdrzel Nobelovu cenu
za literaturu ,, ...za idealismus i humanitu jeho literarniho dila, jehoZ svezi satira casto

v . . . ’ w 12 ) r .
v sobé zahrnuje osobitou poetickou krasu a nakonec ji vzdor své nechuti

' Jedna se o knihu esejti, v nichZ jsou opery Richarda Wagnera povazovany za kritérium umélecké
dokonalosti.

' Rozdéleni pievzato z knihy A. Ganze.

2 Citace z odiivodnéni §védské akademie viz George Bernard Shaw, posledni revize 15.12.2007,
<http://cs.wikipedia.org/wiki/G._B. Shaw>.
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k jakymkoliv ocenénim ptevzal. Financni odménu s ni souvisejici vSak velmi rychle
vénoval za tim UCelem vzniklé nadaci podporujici preklad Svédské literatury
do anglictiny. Od roku 1929 byl také na jeho pocest pofddan Malvernsky divadelni
festival. Pravé na ném byly uvadény jeho pozdni hry. Jednalo se politické hry, osobité
variace na zanry devatendctého stoleti ¢i exotické fantazie. Nicméné vétSina z nich se
vzdy né&jakym zpisobem dotyka mezivaleéného d¢jinného vyvoje, protoze Shaw nikdy
neptestal byt onim strhujicim fecnikem a agitatorem, jakym byl za svych mladych let
(k vefejnému déni se Casto vyjadfoval i nedramatickymi cestami).

V poslednich letech zivota vSak uz Shawiv pronikavy kriticky vhled pieci jen
trochu slabl. Jeho obdiv zlo¢int valeénych diktatort a socialistického Ruska'” ziistava
velkou ironii, kterd naznacuje, Ze 1 géniové maji své limity a piedsudky. I Charlottu
postradal od roku 1943 vice, nez by byl sdm oc¢ekaval. Nakonec se mu stal osudnym pad
na zahrad® pii profezavani ovocnych stromt'* v 16t& 1950. Zlomil si nohu a 1ékaii
objevili, ze uz delsi dobu trpi i nemoci ledvin. Druhého listopadu téhoz roku George
Bernard Shaw odeSel na vécnost v Gctyhodném véku devadesati ctyf let. Jeho
dramatickd tvorba tehdy citala pfes padesat dél a nékterd z nich se dockala i filmové
podoby. Zatimco pro své soucasniky byl, 1 ptfes to piese vSechno, spiSe extravagantnim
propagéatorem modernich myslenek nez dramatikem, nas ¢asovy odstup jiz dovoluje jiny

pohled.

" Roku 1931 Rusko navitivil a byl spolu se svymi prételi piijat Stalinem.

vvvvvv

ve vy$$im véku musel omezit své aktivity na prace na zahrad¢.

14



3. DRAMATICKA TVORBA G. B. SHAWA

Vezmeme-li v uvahu jen samo rozpéti hlavnich témat, jimiz se George Bernard
Shaw ve své dramatické tvorbé zabyval — od spoleenskych jevii po rodinné,
filosofické, nabozenské, politické 1 ty tykajici se vyvoje osobnosti néjaké postavy
ve specifickych podminkach — mtizeme podlehnout podobnému dojmu, jaky kdysi
vyjadfila jedna zjeho hostitelek: ,,Pozvete si ho, protoze si myslite, ze bude svou
skv€lou konverzaci bavit vase hosty a nez si uvédomite, co se déje, vybral uz Skolu pro
vaSeho syna, udélal pro vas posledni vili, usporadal vasi dietu a pfivlastnil si vysady
vaSeho rodinného pravniho zastupce, vaseho spravce domu, knéze, 1¢kate, Svadleny,
holi¢e a vaseho pozemkového agenta. Kdyz uz nezbyva nikdo jiny, navadi déti k rebelii.
A nenajde-li uz nic jiného na praci, odejde a GpIné& na vas zapomene.*"

Na druhou stranu se vlastné ani neni ¢emu divit. Shawova ¢inorodost byla znama
pfinejmensim stejné, jako jeho liduvychovné tendence. Dramatické sdéleni vSak musi
krom sdélné funkce plnit i funkei estetickou. Zdkladni praxi v jejich soub&Zném
uplatnovani Shaw ziskal uz v dob¢ své fe¢nické slavy a vytézil z ni maximum i ve své
nové neocekavané roli, kterd se ukéazala byt jeho Zivotnim povolanim. Zaroven si byl
védom toho, Ze musi brat ohled i na srozumitelnost svého sdéleni. Tento ohled pak u néj
nabyl dvou podob. Pokud doslo na uvedeni dramat, nevéahal travit hodiny zkouskami
a sami herci pfiznali, Ze jeho podani vlastnich postav bylo nejen navodné, ale 1 naprosto
neodolatelné. V ptipad¢ kniznich vydani doprovazel své hry ¢im dal tim rozsahlejSimi
pfedmluvami a poznamkovym aparatem v textu her, jehoz absenci mél tak za zlé

Shakespearovi.

3.1 HRY Z DEVADESATYCH LET

Prvni obdobi Shawovy tvorby se da charakterizovat, jako pokracovani
propagatorské cCinnosti Fabian Society na jevisti. Pomineme-li fakt, ze Slo o tvorbu
zaCateCnika v oboru, je pravé zafazeni dobovych spolecenskych témat diivodem, proc¢
¢ast z nich zastarala pomérné rychle. Pfesto se o vice nez stoleti pozdé&ji v nasi
»globalizované svétové vesnici® mizeme znovu pokusit o jejich reinterpretaci. Zda se

totiz, ze nckteré situace se v d¢jinach jednoduSe opakuji a jde jen o to, abychom

15 Pearson 1948: 137
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patfi¢nou paralelu objevili. Neda se sice Cekat, Ze by znovuuvedeni Shawovych her
v dobé masmédii n&jak ovlivnilo vefejné minéni, avSak jako material k zamysleni nad
nasi vlastni spoleCnosti pouzitelné rozhodné jsou. UZ jen sam postieh, ze obsahem
svych her mize autor vyburcovat se sebou spokojené navstévniky divadel k myslenkové
¢innosti, ne-li dokonce k Cinim, je pfece pomémé¢ moderni mySlenka. Publikum
zkazené soudobou produkci se mélo bavit i poucit ukazkou zivotni reality.

Hry z devadesatych let jsou uspotfadany do tiech po sobé jdoucich soubora a autor
pro né pii jejich publikaci vzdy nasel néjaké spolecné vychodisko. Zdivodnéni volby
titulu je totiz, mimo jiné, soucasti predmluv jednotlivych svazkl. Plays Unpleasant
(1898, Hry neutéSené; zde viz 3.1.1 az 3.1.3) se zabyvaji neutéSenymi jevy
odehréavajicimi se v tehdejsi spolecnosti. Plays Pleasant (1898, Hry utéSené; zde viz
3.1.4 a7 3.1.7) pojednavaji o n€kterych spoleCensky zazitych posetilostech. Three Plays
for Puritans (1901, Tti hry pro puritany; zde viz 3.1.8 az 3. 1. 10) cht¢ji do spolecnosti

i divadla vnést osvobozujici poznani, jak uz jsme zminovali vyse.
3.1.1 Widower*s Houses

Shawova prvotina zroku 1892, Widower's Houses (tiskem 1893, ptfepracovano
1898, ¢. hrano s ndzvem Vdovcovy domy, Domdaci pan, Domy pana Sartoria, knizné
1956 in: Hry, 2 svazky), se zprvu jevi jako zcela konvenéni romance'®. Pohledny mlady
Anglican z vyS$Sich kruhi na své cest€¢ po Evropé potka hezkou dceru bohatého
zédhadného cizince a na prvni pohled se do ni zamiluje. Dale uz vSak hra pokracuje
nemilosrdnym odkryvanim ,reality” jejich situace (srov. Matthews 1969).
Nepravdépodobnych nahod se v pfibéhu nesmélého mladika Harryho Trenche
a Blanche Sartoriové, dévcete, které vi, co chce, vyskytuje vice a jsou hlavni hybnou
silou déje. Jednou ztéchto ndhod je plvod penze, kterou Harry pobira. Pravé
dostudoval I€kafstvi a jiny pfijem zatim nemd. Nejdiive se ale dozvida, jak ziskal své
bohatstvi Sartorius, a protoze se s vysledky nepfiméfenych ¢inzi setkal na praxi
v nemocnici, je pravem pohorSen faktem, Ze by jeho budouci blahobyt mél byt
vylepSovan vénem takového pivodu.

Harry reaguje konvencné hrdinsky a snazi se presvédCit Blanche, aby vystacila

s tim, co ji miZe nabidnout on, a pon¢kud se uskromnila, ale je odmitnut. Ani ve snu by

16 yysledek spoluprace s Archerem (viz 2.2). Titul je narazkou na biblické domy vdov, respektive jejich
vyjidani pokrytci (viz Evangelium sv. Marka 12, 40).
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ho nenapadlo, ze sprdvce domi v londynském slumu a jeho budouci tchdn se stara
10 pfisun penéz na jeho ucet. Sartorius ho vSak pouc¢i a spolu s Cokanem, Harryho
spoleCensky ostiilenym rddcem, postupné¢ mladého hrdinu pfesvédéi o tom,
ze na takovém vydélku vlastné neni nic Spatného. Trench je tak prvni ztady
shawovskych osamocenych mladych hrdini, které, misto nepfitomnych rodict, o chodu
spole¢nosti poui nékdo jiny.'” Neni bez zajimavosti, e Shaw prosel n&&im obdobnym.
Otec 1 matka Shawovi se vénovali pfevazné vlastnim zajmam, a tak jejich syn prevzal
nazory na to, co je mravné a co ne, od jinych. Na rozdil od Harryho vSak kompromisy
a nezaslouzené ptijmy striktn¢ odmital.

Problematika slumi a pronajimateld doma v nich spada do Shawovy koncepce
pfinutitit vefejnost k uvazovani o socialnich zlech doby na ptdé¢ divadla. Piesto
»pecunia non olet* zlistdva heslem mnoha lidi s vysokymi pfijmy 1 dnes. Malokdo se pta
po ptvodu penéz obdivovanych osobnosti. A pta-li se, je t¢zké cokoliv dokazat. Tim
vSak Cloveék od otazky, jak byt mravny ve svété, kde jsou obdivovani nemravni lidé,
osvobozen neni. To si zfegmé ztéto hry méli odnést 1 divaci. Sartorius sice
spoleCenskou odpovédnost odmitd, kdyz tvrdi, Ze je neschopny cokoliv zménit,
obecenstvo ale ze svych sedadel vidi mimo jiné nadbyte¢ny luxus knih, které nejsou
¢teny, jeho rozmazlenou dceru a hrubost skrytou za uhlazenymi zpisoby. Autor
divétuje inteligenci divakli a tomu, Ze si potiebné zavéry vyvodi sami. Nepopird
dilezitost penéz, ale odmitd vydirdni. Na rozdil od jinych pokusi o drama
s didaktickym zamérem tak Shaw prezentaci politickych a mravnich ndzorG nenicil
uméleckost svych dél.

Bylo-li autorovym cilem vychovat samostatné myslici divaky, nemohl je vystavovat
hotovym tvrzenim o spravnosti ¢i nespravnosti konkrétnich ¢inii svych postav. Realita
je ziidkakdy zabarvena jasné¢ cerné nebo snéhobile. I proto prace s jazykem
v argumentaci Cokana a Sartoria nabira podobu kultivovaného projevu kontrastujiciho
se syrovymi nehotovymi postiehy mladého butice. To, Ze coby starsi a zkuSenéjsi umeli
néco vyjadfit kulantng, takZe se 1 Spatnost najednou jevila jako néco logického a celkem
pfijatelného, jesté neznamend, Ze méli pravdu. Divak mél tak jedine¢nou moZnost projit
1 jakymsi kurzem medidlni vychovy. Hezky vypadajici Gcelové fraze, nazyvani véci
nepravymi jmény nas provazi celym textem:

TRENCH [dazed] Do you mean to say that I am just as bad as you are?

' Mezi hrdiny tohoto typu dale patii napiiklad mlada Kleopatra ze hry Caesar and Cleopatra (viz kapitola
3.1.9) ¢i Liza Doolitleova z Pygmalionu (viz kapitola 3.2.1).
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COKANE. Shame, Harry, shame! Grossly bad taste! Be a gentleman. Apologize.
SARTORIUS. Allow me, Mr Cokane. [To Trench] If, when you say you are just
as bad as I am, you mean that you are just as powerless to alter the state of society, then

you are unfortunately quite right."®

Dalsim takovym ptikladem, a zaroven tahem na moralku divéakd, je pak prezentace
snatku jako soucasti necist¢ obchodni transakce ve tietim aktu. Nakonec se totiz
domluvi vSechny zucastnéné strany. Harry je op€t ubit argumenty ,,moudiejSich,*
rozmazlena Blanche objevi, ze mize misto otce zacit terorizovat svého nastavajiciho
muze; obé déti jsou nakonec navzdory pocateénim vyhradam Gspésné
socializovany...Vymezeni tematiky této hry na socidlni nespravedlnosti a souvislost
sexudlni pritazlivosti s moci penéz'’ tak nutnd vyzaduje doplnéni problematikou
rodinnych vztahii a jejich zastupnych podob (Cokane a Sartorius nahrazuji Harrymu
otce). To ji pak mnohem vice pfiblizuje dneSnim ¢tendiim, z nichz mnozi pochazeji

z neuplnych ¢i dysfunkénich rodin, podobné jako sam autor.

3.1.2 The Philanderer

V nasledujici hie, The Philanderer (psdna 1893, hrdna az 1905, tiskem 1898,
Zaletnik, ¢. s nazvem Zaletnik Leonard, 1967), Shaw zamifil pro zménu do vlastnich
fad. Mame tak pfilezitost sledovat chovani Clenti ibsenistického klubu v soukromi
1 na vefejnosti. Nedasledné provedeni zmény staré¢ Zeny v takzvanou ,,novou®, tedy
emancipovanou, se tu stavd pfedmétem satiry spolu s vcelku tradiéni postavou
zaletnika, kterému proklamovand zména moralky pfichazi ocividn€ vhod a rad se na ni
v piipad¢ potfeby vymluvi. Predmétem satiry se staly i jiné, tehdy modni zalezitosti —
vegetarianstvi a experimentovani se zvifaty za ucelem vyzkumu. Pfedchozi generace,
zastoupend dvéma otci mladych dam, vSe pozoruje z odstupu anevyhnutelné
moralizuje, aby se nakonec ukéazalo, Ze ani ona se nemuze prokazat zcela Cistym Stitem.
Jak umladé, tak u star§i generace odhalime postupné néjakou zasadni neshodu mezi
nazory, které propaguyji, a jejich uvadénim do praxe.

Cast prvniho jednani dokonce vychazi ze Shawovy vlastni kratké zaletnické

minulosti. Konverzujici par je vyruSen pozdé¢ vecer prichodem dal§i ddmy a nasleduje

'8 Plays Unpleasant , p. 72
1% Srov. napt. Slovnik spisovateld, str. 664
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hysterickd scéna, ve které se stidle zamilovanid Julie snazi prosadit své pravo
na prelétavého Charterise. Jeho novd znamost, vdova Grace Tranfieldova, se rad&ji
vzdali, aby mlady ibsenista mohl v klidu z pozice sv¢é intelektualni ptevahy vysvétlovat,
ze “...advanced views, Julia, involve advanced duties. “20 Julie se vsak nadale
tvrdohlavé dozaduje snatku, prestoze predtim jim v duchu médy jménem nova Zena
naoko pohrdala. Opravdu ,,nové“ Zeny byly odhodlané zlstat svobodné, nestat se
soucasti ponizujiciho obchodovani, kdy se Zena muzi pod zastérkou snatku zaprodavala
a vyménou ziskavala spoleCenské postaveni manzelky a pravo byt jim vydrZzovéana
az do smrti. Za pokrokové bylo povazovano pratelstvi s pravem kdykoliv opustit vztah,
ktery by nezarucoval plnohodnotny rozvoj osobnosti jednoho z partnert.

Julie se jevi jako smé&S$na postava jen do doby, nez je vlastni teorii na konci hry
zrazen 1 Charteris. Grace totiZ s aplikaci ,,pokrokovych* pozadavkl dosla ve své Zivotni
praxi o kousek dal a odmité snatek s nékym, na kom by byla psychicky zavisla. Je vSak
zfejmée jen otazkou Casu, kdy se vda znovu. Ani Charteris neni schopen ptedvést klubem
zavazn¢ pozadované ,,nemuzné“ chovani. Emoc¢ni nastaveni muze a Zeny se prosté
n&jakou moédou zménit neda, méni se jen jazykova oznaleni, kterymi ho popisujeme.”’
Jedinou postavou vérnou svym tvrzenim tak zastava Juliina sestra Sylvie. Odkladani
sukné v prostfedi klubu, koufeni a disledné vyzadovani osloveni v muzském rodé uz
sice pro feministky naSi doby charakteristické neni, pravo na vydélavani vlastniho
Zivobyti bez ztraty osobni prestize vSak ano. Pfesto nckteré Zeny dodnes neptestavaji
preferovat tradi¢ni uspofadéani rodinnych pomért a pracuji pro svou rodinu misto pro
zaméstnavatele.

Je uZz osudem revoluc¢nich myslenek, ze se s nimi ztotoZni jen ¢ast populace, ¢ast
jich zneuzije a ¢ast s nimi nesouhlasi nebo jsou ji dokonce lhostejné. Az s odstupem
nékolika let, a nékdy jsou nutna i staleti, 1ze objektivné zhodnotit klady a zapory
nekdejSich novinek. Dusledky zmén jsou totiz kolikrat patrné az na nasledujicich
generacich. G. B. Shaw a ibsenist¢ obecné sice shlizeli s despektem na tradi¢ni
uspofadani rodiny, avS§ak nebyli ani zdaleka schopni plné€ pochopit mozné disledky jeho
promen, se kterymi se plné mizeme setkat az v druhé poloviné dvacatého stoleti (timto
tématem se budeme bliZze zabyvat v nasledujicim oddilu). Odchylky od moralky

viktorianské Britanie, Sokujici starého plukovnika a sentimentalniho divadelniho kritika

%% Plays Unpleasant, p. 110
2! Srov. Plays Unpleasant, p. 152: PARAMORE. I do hope that with all my soul — [correcting himself]
I mean with all my function of hoping.
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ve hie The Philanderer, by dnes uz nikoho z miry nevyvedly. Co se zde tedy dé objevit
nad¢asového? Odpoveéd’ dava sam autor v malé poznamce k vydani hry roku 1930:

I make no attempt to bring the play up to date. I should as soon think of bringing
Ben Johnson’s Bartholomew Fair up to date by changing the fair into a Woolworth
store. The human nature in it is still in the latest fashion: indeed I am far from sure that
its ideas, instead of being 36 years behind the times, are not for a considerable section
of the community 36 years ahead of them. My picture of the past may be for many
people a picture of the future. (Plays Unpleasant, p. 98)

...a také jim jist¢ nadale zlstava naptiklad v ptipadé stati ovladanych fanaticky
vykladanym islamskym pravem.

Pii provadéni jakychkoli zmén ve spolecnosti je totiz zapotiebi zodpovédné
promyslet jejich mozné dusledky a ne je rovnou testovat na lidech:

JULIA. How have you the face to turn round like this after insulting and torturing
me?

CHARTERIS. Never mind, dearest: you never did understand me; and you never
will. Our vivisecting friend has made a successful experiment at last.

JULIA [earnestly] It is you who are the vivisector: a far crueller, more wanton
vivisector than he.

CHARTERIS. Yes; but then I learn so much more from my experiments than he
does! And the victims learn as much as I do. Thats where my moral superiority comes
in.”?

Dalsi nebezpe¢i se pak skryva v nespravnych zavérech nékterych takovych
sebevédomych experimentatorti a v pokrytectvi, které v ostatnich vyvolaji. Juliinu otci
lékai  kvali domnélé vzacné a vazné chorob€, neprofesionaln€é prokézané
na nedostateném mnozstvi pokusnych zvifat, naordinoval piisnou dietu. Stary
plukovnik se alkoholu a masa vzdal jen nerad, a tak se alesponi pokusil udélat ze své
nouze ctnost. Na zpravu o vyvraceni teorie o jeho nemoci reaguje uz jako viceprezident
spolecnosti lidumilll a vegetariant:

CRAVEN [querulously] Thats all very well; but it’s very vexing. You dont half see
how serious it is to make a man believe that he has only another year to live: you really
dont, Paramore: I cant help saying it. Ive made my will, which was altogether

unnecessary, and Ive been reconciled to a lot of people I'd quarrelled with: people

?2 Plays Unpleasant, p. 168
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1 cant stand under ordinary circumstances. Then Ive let the girls get round me at home
to an extent I should never have done if I'd had my life before me. Ive done a lot
of serious thinking and reading and extra church going. And now it turns out simple
waste of time [...]*

I star$i protagonisté této hry si tedy nasazuji lichotivé masky majici za tikol vylepsit
jejich obraz v o€ich druhych i jich samych. Divak vSak vidi sméSnost takovych snah

a ijejich cile jsou nakonec prezentovany jako pochybné.

3.1.3 Mrs Warren’s Profession

Mrs Warren’s Profession (psano 1893, tiskem 1898, hrano 1902, Zivnost pani
Warrenové, €. 1953, 1956 in: Hry, 1979 in: Divadelni moudrost G. B. Shawa) m¢éla
ptitdhnout pozornost publika k faktu, Ze prostituce je zpuisobena nikoliv zkazenosti zen
ji provozujici, ale neochotou spole¢nosti zajistit nevdanym zendm bez vzdélani jiny,
dastojnéjsi zpisob vydélavani penéz. Déje se tak prostfednictvim svédectvi na prvni
pohled celkem sympatické majitelky nevéstinct vysvétlujici své vzdélané dceti vlastni
minulost, a tim 1 divody pro takovou Zivotni drdhu. Shaw v duchu svého osobitého
pedagogického postupu tak ve hie prostituci jako takovou explicitné neodsuzuje
ahlavni hrdinka, vlastn¢ jakdsi moderni matka samozivitelka-podnikatelka-
workholicka, je potrestana ,,pouze* odsudkem jediné¢ho ditéte, které uz s ni nechce mit
nic spole¢ného. Spole¢nost jako takova totiz na strané pani Warrenové zlstava, protoze
jeji podnikani mlcky schvaluje. Vzajemné ustupky a tuplatky, tolik vyhodné pro obé¢
zOCastnéné strany, Usti ve zneuZivani nouze druhych. Jak poznamenavéd Crofts,
spole¢nik pani Warrenové, 1 v nejhorsich letech tento ,,obchod* vydélava mnohem lépe
nez jakykoliv jiny a vSichni rozumni lidé se pfeci snazi investovat co nejvyhodnéji.
Jedna se tu tedy mimo jiné i o variaci na téma prvni Shawovy hry.

Zatimco ve Widower's Houses odhaleni Spinavého plvodu nabizenych penéz
nakonec k Zadnym zménam nevedlo, protoZe zhyckand mladd generace upfednostnila
vlastni pohodli, v Mrs Warren’s Profession ptichdzi na fadu zdédénd pracovitost
a diivéra ve vlastni schopnosti. Vivie Warrenova se vSak od Zivotniho stylu své matky

wewvr

divodl, souvisejicich s nedostatecnou komunikaci a vzijemnym odcizenim. Pani

3 Plays Unpleasant, p. 145
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Warrenova byla svymi vzkvétajicimi podniky totiz zaméstnana natolik, ze si nikdy
neud¢lala dostatek ¢asu na naslouchani svému ditéti. Vivie nezna ani otce, ani matku.
Vychovavali ji cizi lidé, a tak, 1 pfes nespornou kvalitu svych znalosti, postrada zifejme
smysl pro vzajemné rodinné sdileni.

Neni pfili§ nesnadné pochopit, ze v mladé Vivie mat€ina pozdni snaha ptedat ji néco
z vlastnich nahledl na fungovani spole¢nosti vyvolala odpor. Je opravdu pfili§ pozdé
¢ekat s vychovou déti na Cas, kdy dostanou rozum, protoze ,,spravny“ zivotni styl
a mravni hodnoty se daji snadno otiskovat jen do tvarné détské duse. Matka Warrenova
se vsak, podobné jako nemald ¢ast dnesnich rodicii, oné pro ni pfiznivé doby vzdala
ve prospéch hmotného zajistovani jejich spole¢né budoucnosti. Vychovu dcery svérila
profesiondlim a najednou zjiStuje, Ze zlstala sama. Absence citové vazby je
po nelehkém vysvétlovani nasledné vyplnéna pouze profesnim obdivem k sebezapteni
matky, jejim hospodarskym dovednostem a tvrdé praci. Jakykoliv hlubsi vztah je
predem vyloucen. Vivie nikdy nepochopi, co se skryva za matcinymi pranimi fidit jeji
zivot. Citim se programové brani, podobné jako krase a romanci, jakou ji nabizi Praed.
Zcela stejné se témto ,,nerealistickym* zaleZitostem v jakékoliv podobé branil Shaw.

Nabizi se srovnani vztahu pani Warrenové s jeji vlastni matkou. Ta méla s riznymi
otci n€kolik dcer a ty je téZ nepoznaly. Denni kontakt s pracovitou matkou vSak v pani
Warrenové pomohl vybudovat respekt, ktery si uchovala i pfes vzdjemné rozdilné
nazory. Vivie ni¢eho takového neni schopna, ale neni to jeji vina. Kitty Warrenova tak
s velkou pravdépodobnosti ve vy$§im veéku skonci, jako ostatni ptiliS moderni rodice,
odkazana na pomoc zaplacenych profesionali. Z dnesni doby uz zname nejen tyto
profesiondly, ale 1 specializované instituce, totiz rizné¢ domovy seniort. Jedna se vSak
vlastn€ jen o logické pokracovani trendu boarding schools, pozdéji mateiskych Skol
a dokonce jesli. Ztraceny Cas nelze nahradit drahymi darky acit se nedd kupovat
za penize.”* Neni se co divit, Ze z takové vyhlidky byla pani Warrenova ne§tastna:

VIVIE. It’s no use, mother: I am not to be changed by a few cheap tears and
entreaties any more than you are, I daresay.

MRS WARREN [wildly] Oh, you call a mother’s tears cheap.

** Dokonce se da hovofit o pomsté za citovy deficit: If this attitude is not explained by Vivie’s
circumstances in the play, it is to some extent illumined by remembering her creator’s circumstances
in his childhood. The demanding child and rejecting mother here change places, reversal being one of
the simplest of psychic disguises, and the scene reveals itself as a fantasy of revenge that belies Shaw'’s
reputation as a dramatist of ideas who had little access to emotions. (Ganz, p. 98) SpiSe nezZ moderni
nezavislou Zenou je tedy Vivie produktem matciny ,,pokrokové® vychovy.
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VIVIE. They cost you nothing, and you ask me to give you the peace and quietness
of my whole life in exchange for them. What use would my company be to you if you
could get it? What have we two in common that could make either of us happy together?

MRS WARREN [lapsing recklessly into her dialect] We are mother and daughter.
I want my daughter. Ive a right to you. Who is to care for me when I am old? Plenty
of girls have taken to me like daughters and cried at leaving me; but I let them all go
because I had you to look forward to. I kept myself lonely for you. Youve no right
to turn on me now and refuse to do your duty as a daughter.”’

Nepochopeni je tedy nejen hluboké, mezigeneracéni a vzajemné, ale i neteSitelné.
Nekonven¢éné vychovana dcera svou v hloubi srdce stale jest¢ konvecni matku opousti.
Pani Warrenova tak doplaci i na to, Ze ji nedopfdla otce a styky s ostatnim
pfibuzenstvem, a tak vychovala dit€¢ bez vnitini potfeby udrzovéani rodinnych vazeb
i stalého zivotniho partnera. Vivie k Zivotu staci prace a pratelé dle vlastniho vybéru.

Nyni opustime problematiku rodinnych vazeb a podivame se blize na techniku,
kterou Shaw pro zpodobeni své verze zéastupkyné nejstarSiho femesla pouzil. Portrét
Kitty Warrenové je totiz nejen piesvédCivy, ale z hlediska tehdej$iho divadla téz
nekonvenéni. Viibec se zde nejedné o naparfémovanou sviiddné oblecenou krasku v roli
kajicnice &i obéti, litujici cesty, kterou se kdysi dala.”® Pravé naopak. Zdtraziiuje, jak ji
jeji prace pomohla zachovat sebeuctu, coz by podle jejich slov za hladu a otro¢eni
v tovarn¢ ¢i jinde mozné nebylo. Navic se v této rodiné vyskytly dal§i pomémné silné
argumenty v jeji prospéch. Pani Warrenova vzpomina na sestru, kterd zemtela na otravu
zpusobenou materialy, se kterymi v tovarné pracovala. Druha sestra se sice dobie vdala
a vSe se zdalo byt na jejim pocestném Zivoté v pofadku, ovSem jen do té doby, nez jeji
manzel zacal pit. A tak si vzala pfiklad zjiné sestry, Lizzie, v sou¢asné¢ dob¢ uz
uctyhodné damy z vyssi spolecnosti. Ta ji k prostituci pfivedla s tim, Ze aZ si néco
naSetfi, mohou zacit provozovat vlastni podniky.

Shaw se tim opé€t vraci ke své oblibené metodé. Vezme jazykova klisé tykajici se
ctnosti jménem tvrda prace a postavi je na hlavu pfemisténim do jiného kontextu. Prace
je pojmenovana jako ta, co se pro potéSeni rozhodné nedé€ld, a naroky na jeji adeptky
oznaceny za velké. Sebezapfeni a dovedné hospodafeni s vydélanymi prostiedky
namisto bezhlavého utrdceni nabyva az puritanskych kvalit. Ironie moralnich tezi

aplikovanych na nemoralni prostfedi nevyhnutelné Sokovala. Zde, vice nez jinde, nesou

% Plays Unpleasant, p. 284
%% Srov. napt. Ganz, str. 92
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své ovoce léta feCnické praxe a vrozeny smysl pro paradox. Mohlo by se tedy zdat, ze je
pani Warrenova nevinnd obét’ nespravné nastaveného spolecenského systému. Byvala
ji. Nyni vSak uz stoji po boku majiteli tovaren a stejné jako oni se podili na vydirani
a podhodnocovani prace svych zaméstnankyn. Dokonce jako Sartorius kvuli dcefi
zatouzi po uznani svych prav na dobré spolecCenské postaveni a doufd ve vyhody z toho
plynouci. Hodl4 své dcefi vybrat manzela, jenz ji bude majetkoveé roven. Kupceni se
vztahy je, jak matka dirazné svou Vivie upozoriiuje, mezi piislusniky vyssSich vrstev
normalni.

Ve shod¢ s mat€inou prvotni logickou tivahou se Vivie odmita zaplést do obchodu,
ktery pro ni uz neni nezbytnosti, protoze se dovede bez problému uzivit jinak a ani by ji
nebavilo travit Zivot neuZiteCcnym utraceni penéz. Sama pani Warrenova se nakonec
nechténé ke své viné pfiznd poté, co Vivie odmitne jeji ,ldkavou“ nabidku Zivota
v ptepychu:

VIVIE. I wish you wouldnt rant mother. It only hardens me. Come: I suppose I am
the only young woman you ever had in your power that you did good to. Dont spoil it all
now.

MRS WARREN. Yes, Heaven forgive me, it’s true; and you are the only one that
ever turned on me. Oh, the injustice of it! The injustice! The injustice! I always wanted
to be a good woman. I tried honest work; and I was slave-driven until I cursed the day
1 ever heard of honest work. I was a good mother; and because I made my daughter
a good woman she turns me out as if [ was a leper. [...] From this time forth, so help me
Heaven in my last hour, I'll do wrong and nothing but wrong. And I'll prosper on it.”’

Kone¢né se nabizi otdzka, jak je to s uzitim nemoralné nabytych penéz na dobré
ucely. Vivie ziskala dobré vzdélani. Bratr spolecnika jeji matky dokonce financuje
studijni stipendium, jenze z pencz, které by spravné¢ mély patfit zaméstnankynim jeho
tovarny, a tak nékteré z nich odchazeji do podnikl navstévovanych jistymi majetnymi
»gentlemany“ a kolobéh zla se uzavird. Pani Warrenova 1 onen bratr pfesto mohou
nabyt dojmu, ze ¢ini dobro. Toto dobro z nich vsak, jak se ukazuje, lepsi lidi neudélalo.
Problematika riizné motivace pro charitativni ¢innost a jeji pfinos je dale zpochybnéna
ve hte Major Barbara (1907, Majorka Barbora, ¢. 1960, téz s ndzvem Major Barbora,

1929).

?7 Plays Unpleasant, p. 285
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3.1.4 Arms and the Man

Satira na valku Arms and the Man® (hrana 1894, tiskem 1898, Vialku a hrdinu,
¢. 1923, znaméjsi nazev Cokoladovy hrdina, 1956, 1978), uz uvadi soubor Plays
Pleasant. Shaw v ni opét ponckud ptedbehl dobu. Satiry tohoto razeni totiz pfisly
do médy az po prvni svétové valce a vlastné az tehdy se tato hra zaradila mezi ostatni
klasicka dila na toto téma. Tradi¢ni mytické pojeti valecného hrdiny, které bylo a je
odnepaméti  opévovano zaslouzilymi narodnimi bardy autuzovano vladami
s expanzivnimi ambicemi, totiZ nebylo schopné obstat v konfrontaci s zivotni realitou
valecnych konflikt, jak se postupné piesvédcila nejedna rodina vale¢ného hrdiny.
Presto literarni tradice obsahuje mnoho prestiznich textl, jejichz dé€j se n&jak dotyka
vitéznych vaviini. Ve skutecnosti vSak je toho, co lze na vale¢né viavé obdivovat, jen
poskrovnu. Moderni spisovatelé pak maji tendenci byt jeste¢ kritictéjsi a v zdjmu
spole¢nosti s oblibou bofi zazité konvence.

Vile¢ny entusiasmus, stejné jako nepatficnd sentimentalita s nim spojend, byla
trnem v oku i1 Shawovi. Lze jen litovat, Ze stejné kriticky nebyl i v pfipad¢ pozdéjsi
ruské socialistické revoluce, ktera se v rozporu se Shawem branénymi lidskymi pravy
rozhodla §ifit své mySlenky mecem misto slovy a osobnim ptikladem. Odtud byl pak uz
jen krok k obdivu dalSich diktatorti a autorovy uslechtilé zdméry mizi v nedohlednu.
I Shawovy dobré Umysly setak vlastné nakonec ponc¢kud paradoxné staly obéti
valeéného mytu. A nezachranila ho pted tim ani jeho Anti-romantic Comedy, jak zni
podtitul hry Arms and the Man. Bohuzel 1v dne$ni dobé se v mezindrodni politice
muzeme setkat s podobné scestnym valecnym romantismem. Pokud se k nému piida
navic motiv hrdinské ,,vyssi lasky* a pocity privilegovanosti, jakymi oplyvé hlavni
hrdinka Raina, miize vSe pod zdanlivé uslechtilou myslenkou vyustit v bezbiehy teror
mezinarodniho dosahu.

Vratme se vSak ke hie samé. Zde, stejné jako ve vétSing€ d€l nasledujicich, je
pozornost divdka upoutana a stile udrzovdna — podobné jako u Ibsena — d&em
odkryvajicim kontrast mezi zdanim a skute¢nosti. Nejednd se vSak o realismus
v tradi¢nim slova smyslu. Nov€ objevovana pravda je totiZz mnohem zajimaveéjsi nez to,
co muze pfitahovat na tradi¢ni kycovité konvenci (srov. Matthews 1969). Vale¢nym

hrdinou tak neni zprvu opévovany mlady bulharsky aristokrat jménem Sergius, nybrz

2% Nézev je nardzkou na prvni ver§ Vergiliovy Aeneas — ,,Opé&vuji valku a hrdinu.“
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neheroicky, Srby najaty profesional Bluntschli, jenz se nestydi ptiznat, Ze hlavnim
zdjmem kazdého vojaka neni proslavit se, ale ptezit. Sergiovi se sice diky nerozvazné
vojenské akci ,,na vlastni odpoveédnost™ a velké nahod¢ podatilo v dil¢im boji zvitézit,
piesto je pro dalsi boj 1 organizaci jednotek v dobé miru nepouzitelny. Postrada totiz
jakékoliv ftidici schopnosti i mravni kvality. Pravé to se v prubéhu hry dozvidame
ze Sergiova jednani spolu s jeho snoubenkou, uz zminovanou Rainou. Bluntschli
se naopak ukazuje v ¢im dal tim pozitivnéjSim svétle.

Valka je v jeho podani licena nikoli jako skvéla moznost pro kazdého muze, jak
potvrdit své vlastenecké citéni, smysl pro spravedlnost a osobni hrdinstvi, ale jako néco
nebezpecného, nevypocitatelného a zivot ohrozujiciho. Pragmaticky Bluntschli,
s cokoladou po kapsach, vyuc€uje divaky i Rainu. Lépe nez munice mu slouzi netiprosna
logika a holé fakta ze zivota. Piekvapenim vedoucim k jeho siatku s mladou ddmou se
stava, krom¢ Sergiem konecné plné ptfiznané néklonnosti ke svérazné sluzce Louce,
také Cerstvé nabyté dédictvi po otci, vlastnikovi celé sit€¢ Svycarskych hotell. Vale¢na
slava a osobni kvality by mu k tomu rozhodné nestacily, protoze nevéstin otec bdi nad
zivotnim standardem své dcery snad dokonce vice, nez nad jeji moralkou. Proto se
Raina musi nejprve pod vedenim ,ndhradniho rodice* vzdat zkreslenych piedstav
o svéte, které podle vlastnich slov nacerpala z Cetby Byrona a Puskina, a které z&asti
vyznava i jeji matka. Po zméné smysleni se ji otevird novy Zivot po boku pohadkové
bohatého muze. Jaky ustupek dobovému vkusu oproti pfibéhu shawovsky pracovité
Vivie Warrenové a jeho divacky ne zrovna vdécné verzi happy-endu...

Shaw byl zfejmé natolik zaméstnan mySlenkou demytizace vojenské slavy,
ze od nékterych svych zasad jednoduSe upustil. Jiné se tu vSak objevuji s novou
naléhavou intenzitou. Z tohoto hlediska se jako nejzajimavéjsi postava jevi sluzka
Louka. Své, na mistni poméry vyborné, zaméstnani ziskala jen diky pomoci jiného
sluhy, Nikoly. I ten plni roli ,,ndhradniho rodice,” ktery hodla produkt své skvélé
vychovy co nejlépe provdat. Je to v jeho o¢ich vyhodnéjsi varianta, protoze takto se
stane zakaznici jeho zamysleného obchodu a bude u néj utracet, misto aby ho penize
stala coby manzelka. Louku se mu vSak podafilo zménit jen Castecné. Pfijala sice
doporuceni tykajici se upravy zevnéjsku, ale svou divokou povahu pfili$ krotit nehodla.
Jeji vtip 1 hrdost ji nikdy nedovoli kryt zdda své pani Ci sklanét se pired povySenosti
pfislusnika ,,lepsi spolecnosti® Sergia, ktery s ni za Raininymi zady nepokryté flirtuje.
VSichni lidé jsou si v jejich o€ich rovni a jako argumenty podporujici takové odvazné

tvrzeni klidn€ pouzije informace ziskané pti poslouchéani za dvefmi:
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SERGIUS: That shews that you are an abominable little clod of common clay, with
a soul of a servant. [He lets her go as if she were an unclean thing, and turns away,
dusting his hands of her, to the bench by the wall, where he sits down with averted
head, meditating gloomily].

LOUKA [whimpering angrily with her hands up her sleeves, feeling her bruises
arms] You know how to hurt with your tongue as well as with your hands. But I dont
care, now Ive found out that whatever clay I am made of, you are made of the same.
As for her, she’s a liar; and her fine airs are a cheat; and I'm worth six of her.”’

Na takové sebevédomé prohlaseni Sergius reaguje omluvou a jeho zaujeti Loukou
se zacina prohlubovat, byt’ to zatim neni ochoten pfiznat ani sam sob¢. Nakonec se k ni
vSak zacne chovat jako k ddmé€. Hra o lepsi postaveni miize pokracovat. Mezitim se
Louka jesté stihne vyporadat s Nikolou. Vzbouii se proti svému uciteli podobné jako
pozdéji Liza Doolitleova ve hie Pygmalion. Nikola si totiz nevSiml vSech zmén, které
jeho vychova zpusobila. Chova se k Louce potfad stejné neomalené jako profesor
Higgins k Lize. Louka v jeho planu figuruje jako vyhodnda, snadno piemistitelnd, jim
stvotend véc. Presto je to pravé jeji okouzlujici, Nikolou netispé$né potlacovand, drzost
a ne dobré zpusoby, co ji pomtiZze ziskat manzela dle vlastniho vybéru:

SERGIUS. What would you do, most noble Empress?

LOUKA. I would marry the man I loved, which no other queen in Europe has
the courage to do. If I loved you, though you would be as far beneath me as I am
beneath you, I would dare to be the equal of my inferior. Would you dare as much if you
loved me? No: if you felt the beginnings of love for me you would not let it grow. You
would not dare: you would marry a rich man’s daughter because you would be afraid
of what other people would say of you.”

Az poté Sergius slibi, ze pokud se ji jest¢ nékdy dotkne, stane se jeho nevéstou.
A protoze se mu ona nehoda piihodi pfed vSemi ostatnimi zacastnénymi po vysvétleni
piibéhu Cokolddového hrdiny, nema jediny divod nedodrzet slovo. Bluntschli,
svobodny ob&an Svycarska, cenici si lidi podle jejich vlastnosti a ne podle postaveni,

mu k takovému kroku gratuluje jako prvni.

% Plays Pleasant, p. 52 — 53
30 Plays Pleasant, p. 74
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3.1.5 Candida

V potadi druhou utéSenou hrou je Candida (psana 1894 — 95, hrana 1897, tiskem
1898, €. 1956, in Hry, inscenovana 1905). Shaw se v ni vyporadal s nékterymi iluzemi
tykajicimi se takzvané¢ho S§tastného manzelského zivota. Ve zdéanlivé tradi¢né
patriarchalné uspotrddané domacnosti protestantského duchovniho vladne ve skute¢nosti
jeho manzelka. Candida jednoduSe potfebuje ,,byt potfebovana®, pficemz odménou
za obétavé vedeni domacnosti je ji predevSim védomi osobni moci. Tedy 1 pies
ne zrovna Slechetné motivy jednani se stava obdivovanym vzorem zeny. Podtitul hry,
Mystery, je tak i pomérné piesnym popisem toho, co se za lakavym obrazkem rodinné
pohody manzelti Morellovych skryva. Stejné jako v predchozi hie se opét ukazuje, ze
zdani klame.

Reverend James Morell si ziskal svymi prvotiidnimi kazatelskymi a fe¢nickymi
schopnostmi proslulost nejen na pidé cirkevni. Sekretatka Proserpina ma plné ruce
prace s vyfizovanim dalSich a dalSich objednavek nejriiznéjsich spolecnosti, které touzi
po jeho ptfednaskdch o reformni politice, tedy socialismu. Nejednd se o zadného
nepraktického mladého snilka. Tento Ctyficetilety muz uz piedal své zkuSenosti
nejednomu kaplanovi. I on vsSak svou praci miluje z divodi, které zistdvaji o¢im
vetejnosti skryty. Toto pterostlé dit¢ hrdé¢ skladd vSechny své tuspéchy k nohdm
manzelky a aZ jeji zpétna vazba je mu pravym zdrojem sebetcty. Jeho pojeti kralovstvi
boZiho na zemi tak dostava poné€kud pfizemni nddech. Ztetel vécnosti se jaksi vytraci,
protoze vSechna vykonana dobra odméni bud’ posluchaci nebo Zena, bez niz si Morell
svilj Zivot predstavit nedovede. Je ironii, Ze pravé pastor vklada vSechny své nadéje
do pouhého tvora misto do vé¢ného Boha, a pravé toho nemiiZze nevyuzit pokuSitel.
Na rodinu je dopusténa vpadem osmnéctiletého mladika zkouska vérnosti.

Az nezemsky kiehky Eugene Marchbanks také vladne slovem, jak se na basnika
patii. I on podlehl krase Candidy a posilen jeji pfizni pousti se 1 pfes svou obvyklou
nesmélost do souboje se zdanlivé silngjSim zdkonitym manzelem. Véren svému
aristokratickému ptivodu brani damu, jiz se dle jeho ndhledu dé&je v souziti s Morellem
nenapravitelna kiivda v podobé béZnych domacich praci. Jestlize manzelovi Candida
reprezentuje idedl zenstvi, Marchbanks v ni uctiva rovnou bohyni, coz ji lichoti. Vznika
klasicky trojuhelnik a jeho hroty, krom hysterie nového ctitele, ptiostiuje i neocekavany
ptfichod Candidina otce, ktery svého zeté piili§ v lasce nemd. Pan Burgess totiz svou

finan¢ni prosperitu povazuje za vysledek vlastnich schopnosti a prace a nikoliv
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za okradani téch nejpotiebnéjSich z Morellovych farnikli. Nepfimétené nizké mzdy
navysil az kvili zakdzce meéstské ¢asti, protoze jinak by oni pfiSel. Nizké mravy
takového zaméstnavatele Shaw jesté podtrhl, kdyz do jeho ust vlozil nespisovny jazyk
kontrastujici s jazykem zbytku postav.

Z nejstastnéjstho manzela pod sluncem se pod Marchbanksovymi vypady stava
pochybujici clovek. Idea, ze Candidu sobecky obétoval ve prospéch vlastnich nezivych
myslenek, pouhych slov, ho zasahne neCekan¢ hluboce, a to piesto, ze by mél byt diky
svému povolani zvykly i na hlasy nejriznéjSich oponenti:

MORELL. Marchbanks: some devil is putting these words into your mouth. It is easy
— terribly easy — to shake a man’s faith in himself. To take advantage of that to break
a man’s spirit is devil’s work. Take care of what you are doing. Take care.

MARCHBANKS [ruthlessly] I know. I'm doing it on purpose. I told you I should
stagger you.“

Jak ptiznacné, ze sebevédomi postradajici Marchbanks si v takovychto hratkach
libuje a podrobi jim 1 dalsi postavy hry. Nejvice vyuziva situaci, kdy se se svou obéti
octne o samot¢. Tehdy je nejsilngjs$i. Candidu vede ke zhliZzeni se v sobé samé, jejiho
otce jesté vice popichuje proti Morellovi a z Proserpiny dostane doznéni o citu, ktery
ke svému zaméstnavateli tajné chova. Jedna se tedy o d’abelsky zdatného manipulatora.
Svou basnickou citlivost tak vlastné zneuziva k dosaZeni cilli ne nepodobnych cilim
malého ditéte, jez chce svou matku pouze pro sebe a nikomu ji nepiij¢i. Mozné i proto
je pro n¢j nejméné zajimavy kaplan Lexy, ktery se zhlédl v Morellovi, a napodobuje
dokonce i jeho zptisob noseni destniku. Bohuzel ndm autor nedoptal ukazku basnikova
chovani v pfitomnosti dvou Morellovych synt, ktefi jsou na ¢as kvili nemoci mimo
dim.

Kazatelsky talent byl vlastni i Shawovi, a tak v Marchbanksovymi tusty kritizuje
kolegy zaposlouchané do sebe sama, ktefi Zvani a tlachaji bez naslouchéani druhé strané,
manzelky ze zastupu postiZzenych nevyjimaje. AvSak nakolik autor nechténé promlouva
1 0 sobé, to se miZzeme dnes uZ jen dohadovat. Morell asi nemél vnitini potiebu
vladnout doma, kdyZ n€kolikrat tydné pozvedal dav posluchact k entusiasmu a pusobil
na ngj tak, Ze mu tleskal témét v extazi. Na domaci scéné pak vladla a sklizela ovace
jeho zena. Vyhovoval tak jejim potfebam mozna vice, nez by se na prvni pohled zdalo.

Candida neni moderni zenou vydélavajici sina své zivobyti jako Proserpina.

3! Plays Pleasant, p. 115
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Nezasvécencim, tedy basnikovi a tchdnovi, vSak nedostatek sluzebnictva ptipadal
skandalni. Nebyli schopni pochopit, pro¢ Morell nechce svou zenu nechat neuzite¢né
zahalet. Vratme se proto k teorii jeji pon¢kud rozsifené matetské role.

Candida je prvni, kdo zpozoruje zménu v nalad¢ svého manzela:

CANDIDA [going nearer, and putting her hand down softly on his to stop him
as she says] Come here, dear. Let me look at you. [He drops his pen and yields himself
to her disposal. She makes him rise, and brings him a little away from the table, looking
at him critically all the time]. Turn your face to the light. [She places him facing
the window]. My boy is not looking well. Has he been overworking?

MORELL. Nothing more than usual.

CANDIDA. He looks very pale, and grey, and wrinkled, and old. [His melancholy
deepens: and she attacks it with wilful gaiety] Here: [pulling him towards the easy
chair] youve done enough writing for today. Leave Prossy to finish it. Come and talk
fo me.

MORELL. But —

CANDIDA [insisting] Yes, I must be talked to. [... 77

Jeji otdzka, pro€ tolik psat a kazat, kdyz vétSina farnika za jeho zady dé€la pravy
opak poZzadovaného, ho vSak zachmuii jesté vice. MySlenka, Ze jeho vystoupeni jsou
pouhou nedé€lni zdbavou a ne Sifenim zapalu pro boZzi kralovstvi na zemi a socialismus,
pouze potvrzuje Marchbanksovy postfehy o nezajimavosti jeho zajml pro ostatni.
Cynismus dosahuje vrcholu pastorovy sndsenlivosti v momenté, kdy Candida nahlas
zvazuje, pro¢ nechavat Marchbankse nemilosrdné na pospas Spatnym ucitelkam lasky
jen kvili takzvané vlastni Cistoté. Pokud tedy Marchbanks rozumi jeho Zen¢ opravdu
vice nez jeji vlastni muz, je tfeba ho povazovat za vazného konkurenta a bat se jejiho
odchodu za nim. Bésnik vSak ptekvapi. Candidinu krutost neschvaluje. Pfesto jesté
dojde na scénu, kdy Candida musi svého muze pfed Marchbanksem branit. Oba tak
v pribéhu jediného dne dostanou vyc¢inéno, jako kdyby se jednalo o malé chlapce, a ne
o dospélé svépravné muze. I stiety obou z nich vSak chvilemi nemilosrdné pfipominaji
soupeteni Skolakd. Nakonec dojde dokonce na jejich vySetfovani odbornici na slovo
vzatou...

Svou matetsko-ochranitelskou roli nakonec Candida potvrzuje v momenté, kdy si

vybird slabsitho ze dvou muzl, Morella. Je pro né& vpravdé obdivujici “mother
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and three sisters and wife and mother to his children all in one®, jak je na to jeji
Gsp&iny ,chlapec” zvykly uZ ze svého domova.™ Pfiel-li v priibdhu putek s basnikem
skutecné o smysl své prace, bude Candidu potiebovat o to vice a da se ¢ekat, Ze se na ni
upne s novou intenzitou. Precitlivély, vSemi opoustény vydédénec Marchbanks totiz
paradoxn¢ ztratu své vyvolené snasi 1épe. Odchazi pak do noci, navzdy poucen, hledat
néco jiného, vyssiho. Na rozdil od Morella se zfejmée pro pfisté¢ nehodld nechat ovladat
zadnou z zen. V té chvili siln€ pfipomina Vivie Warrenovou. Ne vSechny déti totiz touzi
navzdy zistat §tastnymi objekty maminciny péce. Pravem se Marchbanks po takovém
prohlédnuti citi “as old as the world .

V kontextu euroamerické kultury druhé poloviny dvacatého stoleti nds pak Shaw
touto hrou nechténé upozoriiuje na dal$i dulezitou véc. Pokud clovek, stejné jako
Morell, nepostavi na prvni misto ve svém zivoté pravého, zivého, osobniho Boha, velmi
rychle jeho misto v srdci zaujme néjaké zlaté tele a tomu se pak onen ¢loveék klani
naprosto nekriticky. Vycet takovychto buizkli dnesni doby by zabral mnoho mista, a tak
za vSechny zminime pouze uspéch, sexudlni uspokojeni, penize, obsesi takzvanym
zdravym Zivotnim stylem a hvézdy showbusinessu. Misto s novou existenci svobodnych
osobnosti, nezavislych na spoleCenskych pozadavcich, se tak dnes stale vice setkadvame
snovym otroctvim propagovanym masmédii, jejichz tlaku jsme dennodenné
vystavovani. Shaw by byl prvni, kdo by takovy vyvoj kritizoval. Clovék se viemi
moznymi pravy, o kterém snil, si totiz nezdrav€ oblibil ky¢ a vlastniho nazoru se
obvykle ziika ve prospéch vétSinového. Zakon politické korektnosti ho v tomto trendu

dale utvrzuje.
3.1.6 The Man of Destiny

Také v jednoaktovce The Man of Destiny (hrana 1897, tiskem 1898, Osudovy muz,
¢. s ndzvem MuzZ Budoucnosti, 1933, €. televizni inscenace 1988) ma Zena v mnoha
situacich navrch nad muzem. A ne nad ledajakym. V dile nesoucim podtitul 4 Fictitious
Paragraph of History (Takovéa mald smyslend kapitolka historie) potkdvame Napoleona
v dobé, kdy byl jesté témét nezndmym sedmadvacetiletym generdlem. Jde tak o dalsi
z fady ptipad, kdy Shaw pocitil potfebu zufivé polemizovat se zazitym mytem

hrdinstvi a jeho konkrétni podobou znamou z dé€jin. Po Blunschlim jde navic o dalsi
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kladnou muzskou postavu, protoze vSechny ptedchazejici jsou parodiemi muzskych
nectnosti. Shaw Napoleonovi piipsal mnoho svych vlastnosti. Jeho hrdina naptiklad
neuznava idedl vlastenectvi a odvahy, pfesto je nevahd vyuzivat mezi ostatnimi vojaky,
protoze ti na n¢ velmi dobfe slySi. Vystaci si saim ajedna na vlastni odpovédnost,
nerespektuje pravidla valky. Tvrdé pracuje, zpravidla na vice vécech najednou. Vécny
realismus, s jakym piijimé jak dobré, tak Spatné zpravy, mu otevird cestu k pozd¢jSimu
uspechu.

Na tazeni v severni Italii dochazi v Shawové hie k Napoleonové Zivotni volbé. Da
prednost kariéte, tedy moci, pied prozivanim a budovanim vztahu ke své zen¢, o jejiz
nevéie se nahodou dozveédel. 1 vtomto pfipadé jedna s profesionalitou herce, ktery
obdrzenou roli zahraje navzdory vSem. Neni Zadnou primadonou. Jak autor
poznamenava ve svém uvodu:

Poverty, ill-luck, the shifts of impecunious shabby-gentility, repeated failure
as a would-be author, humiliation as a rebuffed time server, reproof and punishment
as an incompetent and dishonest officer, an escape from dismissal from the service
so narrow that if the emigration of the nobles had not raised the value of even the most
rascally lieutenant to the famine price of a general he would have been swept
contemptuously from the army: these trials have ground in his conceit out of him and
forced him to be self-sufficient and to understand that to such men as he is the world
will give nothing that he cannot take from it by force. * V tomto vzajemném souzn&ni
napfi¢ v€ky se mozna skryva dalsi z kofenti Shawova obdivu k diktatorim. Presto
v ném lze nalézt 1 n€které¢ pozitivni momenty. To kdyz popira zézracnost generalova
vzestupu a zdlraziiuje praci a jednotlivé strategické kroky. Zprava o cesté z prachu
zemé k vySindm moci tak zni mnohem vérohodnéji.

Jako originalni pozorovatel glosuje Napoleon veskeré déni okolo sebe. Zdatné¢ mu
v tom sekunduje 1 majitel hostince Giuseppe, ktery se na jednu stranu svému hostu
potiebuje né¢jak odvdécit za ochranu pred valeCnym rabovanim a na druhou se pied nim
musi sdm drzet na pozoru. Jde vlastn¢ jen o historickou situaci aktualizovanou tradi¢ni
postavu sluhy a jeho pédna, jez ma moc nad Zivotem a smrti vSech okolo. DalSim hostem
je tajemna dama, ptivabna cizinka bez jakéhokoliv doprovodu. Vyssi spolecenské
postaveni ve spojeni s jeji osamélosti si oba vySe zminovani vysvétluji valenym

stavem a moznou ztratou manzela v boji. I proto jeji iskoky a odchody v prevlieku
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dlouho unikaji pozornosti vSech, kdo se v hostinci nachazeji. A tak se Napoleoniv
podiizeny vraci bez depesi i bez koné a netusi, ze to nebyl mladik, kdo to z néj vSechno
po pratelském pohosténi vylakal. Po prozrazeni dama nevaha lhat, vyuzivat zasad
galantnosti a viibec nejriiznéjSimi zplisoby zneuzivat svych pivabi. Ukdze se, Zze se
ptfed generalem snazila celou dobu ubranit maly osobni dopis.

V debaté ddma také vzyva Napoleonovu odvahu. Ten si je vitézstvim naprosto jist,
a tak se do ni necha zatahnout. Oponuje, Ze u rekrutl se zjistuje vyska, vék a podobné,
ale odvaha zlistavd stranou, protoze hrdinstvi jako takové neexistuje. Za jedinou
univerzalni vasen pak prekvapivé oznacuje strach, protoze pravé ten ma moc donutit
¢lovéka bud’ k utéku, nebo k utoku. Brilantnimi dialogy postavy ziskavaji ¢as, bavi
publikum a v neposledni fadé ldkavé prezentuji autorovy nazory. Nakonec se Napoleon
pfestane ohlizet na sentimentalni konvence a vyhroZuje, Ze si depeSe 1 dopis od damy
vezme nasilim. Diky svému smyslu pro drama ziska vSe, co chtél, i bez jeho uziti.
Milostny dopis, kompromitujici Napoleonovu manzelku, tak dorazi do uréenych rukou.
Zamér odesilatele se vSak miji u¢inkem. Ztrata cti a $tésti mlze totiz ovlivnit pouze

romantického hrdinu.

3.1.7 You Never Can Tell

Posledni z fady her utéSenych je komedie You Never Can Tell (psana 1895 — 96,
tiskem 1898, hrana 1900, Clovék nikdy nevi, ¢. 1931, 1963, inscenovana 1906), jez
misty pfechdzi az ve fraSku. Shaw opravdu nezvykle ustoupil vkusu publika, 1 kdyz se
za takto ziskanou oblibu stydél. MUZeme zde objevit mnoho tradi¢nich dramatickych
postupti. Cisnik asistujici mladym nezku$enym hostim napftiklad pfipomina otroky
z antickych her, ktefi svym dlvtipem a konverzacni obratnosti zachrani jakoukoliv
situaci. Mnohé z jeho dobfe minénych zasahu a intrik mafi pfizemni rodic, nezvratné
piesvédceny o spravnosti svych vychovnych metod. Dal§im prvkem, znamym uz od dob
vzniku dramatu, je uZiti postavy zasahujici v momenté, kdy se situace stava
nefesitelnou, jako deus ex machina. Postupné rozkryvana, utajena identita ¢lent rodiny,
po letech potkéavajicich spolu s matkou zcela ndhodou svého otce, se opét noti do tmy
v zavéru hry, kdy v ramci karnevalového veseli kazdy pfijme nékterou z masek.

Naopak netradiéni je na Shawové komedii absence romantického usmifeni
po letech. Nekonven¢ni matka, pani Clandonova, se se svymi détmi pfed osmnacti lety

od svého muze odst€¢hovala na jiny kontinent, protoze hodlal pii vychové uplatiiovat
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fyzické tresty. Nyni je uz na uplatnéni odliSné koncepce vychovy pozdé a otec
Crampton je zdéSen chovanim mladého muze a jeho dvou sester. Svou autoritu neni
schopen prosadit. Urazi ho to, co jsou ostatni postavy ochotné povazovat za sice
nezvyklé, ale kouzelné oteviené vyjadiovani nazort. Ze ne vzdy jde o nazory vlastni, je
nejvice patrné na nejstarsi deefi, Glorii. Ta se povaZuje za novou, nezavislou zenu,*®
avtomto duchu se zprvu odviji i jeji vztah k muzim, ale nakonec i ona podlehne
kouzlu tradi¢niho dvoreni chudého zacinajiciho zubaie Valentina. Glorie velmi tézce
nese poznani, ze je Uplné stejna jako ostatni Zeny, protoze ji matka vedla k zivotu podle
idealu nastudovaného z knih, kterému neni v opravdové Zivotni situaci schopna dostat.
Kupodivu to povazuje za vlastni selhani, nikoli za nezivotnost teorie. I to je dusledek
Zivota ve stinu tspésné pani Clandonové.

Siln€ dominantni autorka oblibenych kniznich radci fidi Zivot svych déti vice, nez
by se od této velké propagatorky osobni svobody dalo ¢ekat. Pevny systém pravidel
jsou Glorie, Dolly i Phil schopni kdykoliv citovat a dovedou ho i patfiéné vyuzivat
ve vlastni prospéch, ne nepodobni zkuSenym pravnikiim a jejich paragrafim:

PHILIP. This is rather a startling departure from Twentieth Century principles.

DOLLY [quoting] “Answer all your children’s questions, and answer them
truthfully, as soon as they are old enough to ask them.” See Twentieth Century
Motherhood —

PHILIP. Page one.

DOLLY. Chapter one.

PHILIP. Sentence one.

MRS CLANDON. My dears, I do not mean that you are too young to know. I mean
that you are too young to be taken into my confidence. You are very bright children, all
of you; but you are still very inexperienced and consequently sometimes very
unsympathetic. [...]%"

Ptesné stanoveni pravidel, jejich vysvétlovani a dodrzovani obéma stranami je sice
pfi vychové chvalyhodné, ne uz vSak oceriiovani otce v jeho nepfitomnosti. Tim pani
Clandonova piipomina chovani nékterych rozvedenych matek dneSni doby. Druhy
zrodicl je tak pii setkdni po letech v dvojnasob nevyhodné pozici a pravem se citi
okraden o jednu znejcennéjSich véci v zivoté. Minimdlni ¢i zadna citovd vazba

umocnénd negativnimi ocekavanimi pak totiz mnohdy zabrani rozvoji jakéhokoliv

3% Vice o ,hové zen¢ viz kapitola 3.1.2, The Philanderer.
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vztahu. To se nastésti sourozencti Clandonovych netyka. Uz dlouho se dohadovali, jaky
asi jejich neznamy otec je, a touzili se s nim sezndmit. Do nesnadné situace vstupuje
mediator. Novy pravni poradce rodiny, pan Bohun, je navic pomérné¢ zdatnym
psychologem, jehoZ nazor vSichni chté nechté respektuji.

Zajimavou roli maji v této hie jména. Matka totiz nov€ pojmenovala sebe i1 déti, coz
jesté zdarazniuje, jak moc se jeji svét 1iSi od manzelova. Z nelibozvucné znéjici
Margaret Cramptonové se stala dynamickd Lanfrey Clandonova, madeirska celebrita,
jejiz ambici neni nic mensiho nez povznaset knihami celou spolecnost. Ostatné i déti
samy maji, celkem pfiznacn¢, s pfijmenim muze, o kterém zprvu nevédi, Ze je onim
vytouzenym otcem, problémy:

DOLLY. Shew the old gentleman up.

THE PARLORMAID [puzzled] Madam?

DOLLY. The old gentleman with the toothache.

PHILIP. The landlord.

THE PARLORMAID. Mr Cramton, sir?

PHILIP. Is his name Crampton?

DOLLY [to Phil] Sounds rheumaticky, doesnt it?

PHILIP. Chalkostones, probably.

DOLLY. Shew Mr Crampstones up.

THE PARLORMAID [going out] Mr Crampton, miss.

DOLLY [repeating to herself like a lesson] Crampton, Crampton, Crampton,
Crampton, Crampton. [She sits down studiously at the writing table] I must get that
name right, or Heavens knows what I shall call him.>®

Zkostnat€lost pfijmeni pfedznamenava nepiizplsobivost star¢ho typu rodice a jeho
nezaménitelné morousovstvi. Proto ma Glorie vérné kracet v matCinych stopach
a budovat novou spolecnost. Pro tento udé€l se pivodni jméno Sophronia po otcové
sestfe rozhodné nehodilo. I ze jmen ostatnich postav 1ze néco vycist. Valentinova role
prosttednika zmén v Gloriin€ pfistupu k lasce do urcité miry koresponduje se jménem
svétce, patrona zamilovanych. Moudry ¢iSnik Walter je pod vlivem navstévy
Shakespearova rodisté dvoj€aty nazvan William. Jeho syn, kviili pfedsudkiim spjatym
s niz$im spolecenskym postavenim svého rodice zprvu pokladany za obsluhu u baru, se

ukazuje byt také nékym jinym:
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DOLLY. Is your son a waiter too, William?

WAITER [serving Gloria with fowl] Oh no, miss: he’s too impetuous. He's
at the Bar.

M’COMAS [patronizingly] A potman, eh?

WAITER [with a touch of melancholy, as if recalling a disappointment softened
by time] No, sir: the other bar. Your profession, sir. A Q. C.”’, sir.

M’COMAS [embarrassed] I'm sure I beg your pardon.

WAITER. Not at all, sir. Very natural mistake, I’'m sure, sir. ... ]40

A tak je rodinny pravnik M‘Comas nékolikrat prokédzanym nedostatkem ucty téz
vyfazen ze hry o skuteCnou autoritu. Shawovo pojeti rovnosti zazniva naprosto
neodolatelné jak z ust vSete¢né Dolly, tak z ust za vSech okolnosti dokonale taktniho
Williama.

Budeme tedy taktni také, a proto se pokusime vrhnout trochu svétla na postoje
nesympatického pana Cramptona:

VALENTINE. Soap! Why soap?

CRAMPTON. I began using it as a boy because I was made to; and and Ive used
it ever since. And Ive never had toothache in my life.

VALENTINE. Dont you find it rather nasty?

CRAMPTON. I found that most things that were good for me were nasty. But I was
taught to put up with them, and made to put up with them. I'm used to it now: in fact
[ like the taste when the soap is really good.”

Proto zlstava otdzkou nakolik je Crampton, jako produkt necitelné vychovy,
schopen pochopit ¢leny vlastni rodiny. Velmi pravdépodobné ho vnitiné jesté vice
zatvrdil 1 jejich odchod anynéjS$i podpora mat€inych nazort. Rodinné drama, ne
nezndmé v dnesni dob¢, kdy se rozpada kazdé druhé manzelstvi. Shawova komedie ma4,
stejné jako Shakespearova, i mnoho tragickych spodnich tonti. Pro Cramptona ma
piekvapivé mnohem vice pochopeni M‘Comas nez byvald manzelka, matka tfi déti,
které by empatie mé&la byt vlastnéj$i neZ onomu muzi:

M’COMAS [rallying all his forces] Let me make one last appeal. Mrs Clandon:
believe me, there are men who have a good deal of feeling, and kind feeling too, which

they are not able to express. What you miss in Crampton is that mere veneer

3% Queen’s Counsel
0 Plays Pleasant, p. 254
*! Plays Pleasant, p. 232 - 233

36



of civilisation, the art of showing worthless attentions and paying insincere
compliments in a kindly charming way. [...] Think of the people who do kind things
in an unkind way! People whose touch hurts, whose voices jar, whose tempers play
them false, who wound and worry the people they love in the very act of trying to
conciliate them, and who yet need affection as much as the rest of us.”

Kdo je tedy pravou obéti vztaha lidi, jejichz citova deprivace z détstvi ma trvalé
nasledky i pro dospélost? You never can tell. Nicméné kazdy, kdo alespon ndznakem
miluje a touzi byt milovan, zlstava clovékem a jako k takovému se k nému mame
chovat. Patii k tomu i pokorna snaha pochopit jeho jedine¢nost, neovlivnéna prvnim
moznym dojmem. Trpélivost v takovych piipadech jisté obohati nejen postizeného, ale
i toho, kdo se s nim pokousi soucitit. Kazdému ¢lovéku bez vyjimky bychom méli
darovat Cisty list a ¢ekat, az toho na n¢j napise tolik, abychom ho mohli 1épe pochopit.

Ve Shawovych hrach to plati stejné, jako v Zivote.

3.1.8 The Devil’s Disciple

Hra The Devil’s Disciple (psana 1896 — 97, hrana 1897, tiskem 1901, Déblav Zak,
¢. 1945, znaméjsi je vSak nazev Pekelnik, 1906, 1926, dal§i nazev Certovo kvitko,
1953) patfi uz dosouboru Three Plays for Puritans a je ziejmé jeho
nejreprezentativnéjSim zastupcem, a to nejen diky odpovidajicimu mistu d&e i
Casovému zafazeni do doby americké valky za nezévislost (1776 — 83). Opét tu
nalezneme motiv klamavosti prvnich dojmi. Outsider Dick Dudgeon, ktery pod drsnou
slupkou svého chovani skryvé dobré jadro, totiz citlivou dusi, se ukdze byt lepsim
nasledovnikem bozich zdkond neZ mistni pastor. Do té doby ho vSak ostatni povazovali
spiSe za ucné z d'ablovy dilny, protoZe se opovazil odchylit od piikladu své matky,
vSemi povazované za vzor vSech puritanskych ctnosti. Jeji nesnaSenlivost a nenavist
totiz po dlouhou dobu zistdvala velmi dobfe ukryta za vn&jSkovym plnénim
evangelijnich vyzev. Matka i syn tak ve vztahu k ostatnim postavam kazdy sam za sebe
potvrzuji pravidlo, ze kdyz dva délaji totéz, nikdy to totéZ nebude. Dick se dovolava

pekla vlastné pouze proto, Ze mu matc¢ina realizace nadbozenské vychovy neumoznila

poznat pravé hodnoty, k nimz nevédomky sam od sebe pfirozené tihne. Nelze si

*2 Plays Pleasant, p. 288
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nepovsSimnout, ze rebelova i matc¢ina silné slova se dotykaji pouze povrchnich postav, ty
citlivéjsi reaguji jinak.

Po formalni strance je hra pfevracenym konven¢nim melodramatem (srov. Ganz
1983). Odvazny &in tak neni oproti tradiénimu pojeti motivovan milostnym citem. Zivot
skyta mnohem silnéj$i podnéty pro chovani. Sdm Dick se diirazn€ brani obvinéni, ze by
byl ochoten obétovat svlij zivot kvuli néklonnosti k hlavni hrdince, pastorové zené
Judité. Obycejné lidské souciténi se mu zda byt jedinym moznym vysvétlenim toho,
pro¢ vojakiim v pastorové nepfitomnosti nevysvétlil, ze neni muzem, jehoz pfisli
zatknout za ucelem popravy. Jiné prvky naopak tradici zadnru vérné cti. Predcitani
posledni vile Dickova otce, pii kterém se odstrkovanému sirotku Essie kone¢né dostane
zaslouzeného ochrance, ¢i motiv zatceni a ukvapeného véale¢ného soudu s naslednym
osvobozenim pied samym provedenim trestu smrti, by uspokojily nejednu romantickou
dusi. Dick je tak nejen svého druhu loupeznikem, jenz bohatym piibuznym bere
a chudym dava, ale i shawovskym nemilovanym dospélym ditétem, které s vehemenci
sobé vlastni popira romantiku hrdinstvi z lasky.

Odmitnuté dit¢ Dick pak navic po ptichodu do dal§i domécnosti, kterd ma byt
vzorem celé komunité, domécnosti pastora Andersona, neguje 1 piitazlivost rodinného
krbu jako takového. Dokonce prohlasuje, ze se zas rad€ji odebere ven, do desté.
Nakonec ho vSak pfesvéd¢i pastorova vlidnost a po jeho odchodu za umirajici pani
Dudgeonovou je nad Salkem caje s vystraSenou Juditou nucen své postoje ponckud
piehodnotit:

RICHARD [looking dreamily round] I am thinking. It is all so strange to me. I can
see the beauty and peace of this home: I think I have never been more at rest in my life
than at this moment; and yet I know quite well I could never live here. It’s not in my
nature, I suppose, to be domesticated. But it’s very beautiful: it’s almost holy. [...]*

Postavou Dicka tak Shaw opét, zfejme naprosto nezamyslené, podava svédectvi
o nésledcich citové deprivace v détstvi pro dals$i sméfovani osobnosti. Takovi jedinci
mivaji, postradajice vzor, pozd¢ji s vytvorenim vlastniho rodinného zédzemi problémy.
Neni to nic pro né, jakkoliv piijemnym se jim muze tradi¢ni schéma zdat. Konecné
1 dam détskych slz, jak Dick nazyva svij byvaly ,,domov®, se stdva bezpecnym mistem
az po demonstrativnim vystéhovani pani Dudgeonové. To jakoby pfedznamenava jeji

smrt o n¢kolik hodin pozdé¢ji. Mozné i diky nepozorovan€ mizejicimu matc€inu vlivu je

* Three Plays for Puritans, p. 78
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Dick schopen, i pies zranujici vzajemné neodpusténi, nakonec ocenit to pozitivni, co
ktest'anska rodina Andersonovych miize cizinci bez kotentl, jako je on sdm, nabidnout.
Dick je tak ve srovnani s Vivie Warrenovou o zkusenost bohatsi.

Nedokonalost pastorovy zeny v pfistupu k hostu Dickiiv vysledny dojem z navstévy
nenaruSila, pfesto se u né na chvili zastavime. Komentat smétujici k jeji Spatné
skryvané zasti v sobé totiz zahrnuje i1 dilezity postieh o nasem vlivu na vSechny, které
v zivoté potkavame. Slova jednoho konkrétniho vydédénce tak maji zasdhnout nejen
Juditu Andersonovou, nybrz i nds: “I daresay your love helps him to be a good man,
Just as your hate helps me to be a bad one.”** Anderson s Dickem tak pouze plni
ocekavani svého okoli. V psychologii dnes hovofime o sebenapliujici se piredpovédi.
Druhy z muzi se szil s roli ,,toho Spatného* natolik, Ze uz sam neni schopen rozlisit ani
ty situace, kdy sejeho chovani ned4d vytknout naprosto nic. Svou moralku pak
nevyhnutelné povazuje za originalni. I druzi lidé zistavaji pod vlivem zazité ,,nalepky*
k jeho dobrym rozhodnutim az pfili§ dlouho slepi. Pani Dudgeonova ho dokonce
automaticky poklad4 za zavrzeného. Puritanismus ve své extrémni formé totiz viibec
nepocitd s chépajicim bozim milosrdenstvim, ackoliv o ném sama Bible mluvi
na mnoha mistech.

Na obranu nelidsky ptfisné matky lze zase wuvést, Ze jednala v souladu
s mySlenkovym systémem, ktery zni ono hrozivé monstrum svou nedokonalosti
vytvofil. Represivni puritanismus nezdravé vyvySoval sebezapor a nutnost ,,zaslouZit* si
spasu plnénim urcitych pravidel. I proto pani Dudgeonova poslechla radu ptedchoziho
pastora a vdala se za muze, kterého nemilovala, misto za jeho bratra. Podobny vyklad
viry a zni plynouci nadé&je zni¢il i Shawovo naboZenské presvédCeni. Kiestanstvi
zamétené na vlastni dokonalost a jeji trénink pak nutné postupné ptislo o svou pravou
podstatu, totiz o lasku k Bohu adruhym lidem. Nastoupila obsese vnéjskovym
vykonem, a ta pfetrvava v euroatlantické kultufe dodnes. ZesvétSténi ndbozenskych
idealt mélo ve své dobé 1jiné bezprosttedni dopady v podobé honli na Carodéjnice.
Aktivni vyhledavani ,,Cernych ovci® a jejich postihy by mély vzdy vést ke zbystreni
a pfehodnocent situace.

Postavy samy tak ziskdvaji moZnost objevit své skryté hlubiny. Nejen jejich
pozorovatelé. Naptiklad Anthony Anderson, presbyteriansky pastor, kolem sebe uz 1éta

navzdory svému povolani §ifi spiSe autoritu svétského typu, a v krizové situaci se tento

* Three Plays for Puritans, p. 78
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trend ve sméfovani jeho osobnosti pouze potvrzuje. V zalezitostech tohoto svéta se citi
vice doma nez v duchovnich. Misto modlitby a vyckavani v tkrytu voli akéni vyjezd
a organizuje pomoc pro uvéznéného Dicka vlastnimi silami. Dick se kupodivu spokoji
S ,,pasivnim* ¢ekanim na smrt. Jeho postoj kfeSeni problémi je tak mnohem
duchovngjsi, alespon pokud jde o n¢j samého. Pokud by Slo o n€koho jiného, byl by
aktivngj$i, jak poznavame z jeho chovéani ke vSemi pohrdané Essie. Ona myslenkova
pruznost se pak uz kupodivu neprojevuje v momenté, kdy Dick na konci hry
zhodnocuje svoje pasivni vyckavani jako negativni a Andersontv vyjezd jako pozitivni.
Andersoniiv ndzor je, ze svét potiebuje oba typy reakce, mucedniky i vale¢niky.
Dulezité je objevit svlij potencial a pak ho neprodlen¢ realizovat.

Na druhou stranu se ve hie miZeme setkat sjednou =zralou, sebejistou,
nepochybujici, okouzlujici osobnosti. General Burgoyne zlistava stale tymz anglickym
gentlemanem, nezavisle na tom, zda prave vitézi ¢i prohrava. Jeho postava je pomérné
kontrastnim proté¢jskem netolerantnich puritant, a to presto, ze ptisel vymahat ne zcela
legitimni naroky britské koruny na americké kolonie a za prostfedky si zvolil, mimo
tradi¢ni valku fizenou z Londyna, i kontroverzni popravy pro vystrahu. Byl to pravé
Burgoynliv smysl pro humor a ironicky nadhled, co mu, spolu s nezaménitelnou
lidskosti, 1 jako historické postavé po porazce v americké valce za nezavislost pomohlo
vyjednat pomérn¢ dobré podminky pro ustup svych jednotek. Neni se tedy co divit, Ze
okouzlil 1 Shawa, jenZ ve svych pozndmkach ke hie The Devil‘s Disciple nevéhal
citovat jeho asertivni komentare k jednotlivym bodim kapitulace po bitvé u Saratogy.
Na nich je téz znatelné Burgoynovo dramatické nadani, pro které by byl, nebyt vojenskeé
kariéry, znam spiSe.

Shaw v generalové soudnim dialogu s Dickem opét pouZzil svou oblibenou techniku
zasazeni navyklych spolecenskych frazi do jiného kontextu. Takto vytvoieny komicky
efekt gentlemanské konverzace na pozadi vazné valecné situace misty pfirozené
pfechazi do ¢erného humoru. Judita dosud doufd v zachranu, a tak dovoluje Dickovi
pfedstirat, Ze je jeji manzel:

RICHARD. I think you might have the decency to treat me as a prisoner of war,
and shoot me like a man instead of hanging me like a dog.

BURGOYNE [sympathetically] Now there, Mr Anderson, you talk like a civilian,
if you will excuse my saying so. Have you any idea of the average marksmanship
of the army of His Majesty King George the Third? If we make you up a firing party,

what will happen? Half of them will miss you: the rest will make a mess of the business
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and leave you to the provo-marshal’s pistol. Whereas we can hang you in a perfectly
workmanlike and agreeable way. [Kindly] Let me persuade you to be hanged,
Mr Anderson? [...]

RICHARD |[...] Thank you, General: that view of the case did not occur to me
before. To oblige you, I withdraw my objection to the rope. Hang me, by all means.

BURGOYNE [smoothly] Will 12 o’clock suit you, Mr Anderson?

RICHARD. I shall be at your disposal then, General.”

Protéjskem této intelektualni dvojice jsou ponckud jednodussi, dobie se bavici
dastojnici a citové zalozena Judita, ktera nové chape odjezd svého manzela jako zradu
a zamilované brani vécného Richarda. Vykona tak vice skody nez uzitku. I ona vSak
ma, coby antiptiklad, své dillezité misto ve shawovské kampani za pouzivani zdravého
rozumu ve vSech zivotnich situacich bez rozdilu.

Richard pak nezistava vérnou kopii nelidsky idedlnich hrdini melodramat i v jinych
aspektech, nez jsme zmifiovali vyse. Cim vice se blizi poprava, tim horsi naladu
projevuje. Shaw zcela realisticky zpodobuje jeho hriizu ze smrti. O to G¢inné&ji plisobi
obZaloba okolostojicich z nekiest’anstvi:

THE CHAPLAIN [gently reproving Richard] Try to control yourself, and submit
to the divine will. [He lifts the book to proceed with the service].

RICHARD. Answer for your own will, sir, and those of your accomplices here
[indicating Burgoyne and Swindon]: I see little divinity about them or you. You talk
to me of Cristianity when you are in the act of hanging your enemies. Was there ever
such blasphemous nonsense! [To Swindon, more rudely] Youve got up the solemnity
of the occasion, as you call it, to impress the people with your own dignity — Handel’s
music and a clergyman to make murder look like piety! Do you suppose I am going
to help you? [...] “Thou shalt not kill. ”*

Shaw, broje proti vSem nesrovnalostem, pochopitelné ze své kritiky nevynechal
nejhorsi hiich kiest'ant, totiz zjevné projevy neldsky. Kiestané vzdy drazdili uz jen
svou deklarovanou moralni pfevahou, za niz se bohuzel n€kdy nalézalo nemalé
pokrytectvi. Pravd moralni pfevaha totiz slova, povznasejici hudbu ¢i autoritu jiného
Clovéka pro své sebepotvrzeni nepotiebuje. Ta prosté existuje. Velmi spravné Shaw

wewvr

od ni odrazuji. Odchyleni se od slov Bible pod zaminkou uspiSeni pfichodu boziho

* Three Plays for Puritans, p. 102
* Three Plays for Puritans, p. 113
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kralovstvi na zem je pouhym zakryvanim vlastni pychy a mocenskych ambici.*’ Jde
o zcela stejny nesvar, jaky se projevil i ve vSech ostatnich neuspéSnych pokusech
o organizaci takzvané lepSi spolecnosti za wuziti nasili. Hra, kterd na tento fakt
poukazuje, nemuze byt ani nemoralni ani kacitska, jakkoliv to jeji autor prohlasuje. Sam
se pak nutné ocitd v pozici Dicka, neschopného spravné vyhodnotit konkrétni prvky
svého jednani.

Ubohost vysledki represivni vychovy je ve hife ukazana na piikladu
nekompetentnich vojakti a Dickova bratra Christyho. Misto zralych osobnosti,
schopnych vlastniho tusudku, vidime smésné karikatury papouskujici uvahy
nadfizenych. Ostatné ani tém nezalezi na tom, ze délaji néco nespravného, hlavné, zZe je
zachovano dekorum. Umlceni hlasti nespokojencii a ovladani vétSiny bez nézoru
pomoci strachu jsou techniky, které pani Dudgeonova sdili jak s viidei zGcastnénych
armad, tak s novodobymi totalitnimi rezimy. The Devil's Disciple proto piedstavuje,
navzdory primitivnim zépletkdm, piekvapivé celistvy obraz disledkid nesvobody pro
dal§i generace i namédhavou cestu k jejich napravé. Premyslivi divaci ¢i Ctenafi tak
misto melodramatu maji moZnost sledovat hluboce moralni svédectvi o nezastupitelné
uloze Cernych ovci ve spole¢nosti tihnouci ke stadnosti. Na to, Ze se jedna o dilko

leh¢iho druhu, je pomérné zavaznym poselstvim.

3.1.9 Caesar and Cleopatra

V latce pro dalsi hru pro puritany sahl Shaw ponékud hloubé€ji do svétovych déjin,
a to do doby Rimského impéria. Caesar and Cleopatra (psina 1898, hrana 1899, tiskem
1901, Caesar a Kleopatra, ¢. 1917, 1956 in: Hry) je navic Shawovou polemikou
se Shakespearem a mytem, ktery kolem tudajné krasné egyptské kralovny vznikl.
V zidealizované postavé Caesara Shaw spojil hned dva typy svych oblibenych
muzskych hrdinti. Neni to jen mlad4d Kleopatra, kdo oceni jeho nadhled a chéapavy
otcovsky pfistup ke vSem bez rozdilu. Tento ,ndhradni rodi¢“ navic oplyva

organiza¢nimi schopnostmi. I pfes nesporné osobni kvality ho vSak, podobné jako

generdla Burgoyna, ¢ekd po néavratu domu neslavny konec. A ten je pfedznamendn

7 Jezi§ v dialogu se svym soudcem Pilatem vyslovné zdiraziiuje, Z¢ jeho kralovstvi neni z tohoto svéta
(srov. Evangelium sv. Jana 18, 36). I proto jeho tuloha mesiaSe nespocivala, navzdor panujicim
predstavam, ve vysvobozeni Zidl z fimské nadvlady. Pro zem si pial zfizeni kralovstvi svobodnych srdci
a totéz méla Cinit i jeho cirkev. Dick, odsouzeny na smrt, stejn€ jako Jezis, za nékoho jiného, pouziva téz
slova Pisma a jeho protivnici mu na né nemaji co fici, protoze mluvi pravdu.
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in¢kolika dil¢imi prohrami zachycenymi ve hie. Caesar jimi od své pratelské
velkorysosti k nepratelim kupodivu odrazen neni, nebot’ o spravnosti takového chovani
je hluboce a nezvratné¢ presvédcen. Nasili by totiz vyvolalo jen dalsi nasili a on se snazi
volit to, co je dobré pro vSechny. Opét tedy madme co do Cinéni se shawovskym
podobenstvim, které si z zanru historické hry plij¢uje pouze formu.

Hra ma v tisténé podob¢ dvé alternativni podoby prologu. Prvni verze nas zavadi
do chramu egyptského boha Ra v Memphisu. Ra ve své promluvé k modernimu
obecenstvu nastifluje paralely mezi tehdejsi monarchii a zachazejici slavou starého
Rima doby Caesarovy. Rostouci britské impérium a jeho taktiky uplatiiované pfi
jednani s mistnimi vladci si o n¢ ptimo fikaly (srov. Hrych 1994). Shaw ale svou kritiku
smétuje 1 na vkus obecenstva. To je obvinéno, Ze na ptedstaveni zavitalo lakéno vidinou
pfibéhu nefestné zenstiny, tedy obvyklou asociaci spojenou se jménem Kleopatra. Proto
autor naschval kralovnu ptedstavuje jako Sestnactileté dévcée, které se dosud musi
obavat metly své chivy, a kterému jsou rozkazy pro poddané vkladany do ust
ambicioznimi radci, sledujicimi na prvnim misté vlastni zjmy. AZ obdivovatel Zen,
Caesar, z ni udéla pani sebe sama i zemé, coz touzil Shaw ucinit i se Zenami své doby.
Neni se tedy co divit, Ze v druhé verzi prologu Kleopatra jesté pied jeho pfichodem
unika pred intrikami dvoranti z vlastni iniciativy do pousté ke své oblibené sfinze. Aby
nebyla tak sama, ukradne posvatnou bilou koc¢ku.

Presto se toho Kleopatra, od détstvi zastraSovand manipulatorskou chivou
Ftatateetou, navzdory své snaze od Caesara mnoho nenauci, ackoliv si o svych
pokrocich v uméni vladnout mysli pravy opak:

CLEOPATRA. When I was foolish, I did what I liked, except when Ftatateeta beat
me,; and even then I cheated her and did it by stealth. Now that Caesar has made me
wise, it is no use my liking or disliking: I do what must be done, and have no time to
attend to myself. That is not happiness; but it is greatness. If Caesar were gone, I think
I could govern the Egyptians; for what Caesar is to me, I am to the fools around me. **

Nesmyslnost takovych piehnané sebevédomych vyrokii zkazeného ditéte, opilého
slavou a vidinou moci, chdpou vSichni mimo je samé. Protoze byla kralovna bita az do
doby, nez ji Caesar nechal v nadhernych Satech posadit na trn, je, zcela logicky,
prvnim z jejich pociti chut’ nékoho zbit. Nemilosrdné potrestat. Pomstit se. Pfesn¢ to,

¢emu se Caesar snazil celou dobu vyhybat i pfi jeji pfevychové. Nasilnost a nespoutané

* Three Plays for Puritans, p. 211
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vasné¢ mladou Zenu nakonec, vzdor Caesarovu dobfe odiivodnénému zakazu, piivedou
k nafizeni vrazdy. Bere si tak od n¢j bez dovoleni klice od Zivota a smrti svych
poddanych dfive, nez ji stihl na tuto odpovédnou roli panovnice pfipravit. Pravé po
tomto ¢inu uz neni v Egypté pro Caesara misto. Selhani jeho autority vychovatele se
opakuje i u jinych postav hry, kterym zastupuje neptitomného otce. Sekretat Britannus,
puvodem z Britskych ostrovi, stejné¢ jako kamarad ve zbrani Rufio, by totiz nejednou
radi vidéli svého viidce postupovat mnohem razantné;ji.

Rodinné vztahy jsou ve hie vyraznym zdrojem komiky. Kleopatra Caesara
bezmezné miluje, jakozto laskaveé otcovskou postavu. Jeji otec na ni totiz nikdy nemél
¢as, natoz aby ji pozorné naslouchal. Proto neni ani zvykla se o Caesarovu pozornost
s nikym délit. Zarli i na vtefinovou konverzaci s jejim desetiletym bratrem, piestoze ji
ma zajistit budoucnost, po které touzi. Se zpozdénim mnoha let tak proziva o to
intenzivnéji psychicky fenomén sesazeni prvorozeného ditéte z domaciho trtinu
pozornosti. Misto kralovsky distojného soupeteni vidime, jak se o korunu i pfizen
dospélych pretahuji dve déti:

Cleopatra immediately comes down to the chair of state; seizes Ptolemy; drags him
out of his seat; then takes his place in the chair. [...]

PTOLEMY [mortified, and struggling with his tears] Caesar: this is how she treats
me always. If I am a king why is she allowed to take everything from me?

CLEOPATRA. You are not to be King, you little cry-baby. You are to be eaten
by the Romans.

CAESAR [touched by Ptolemy’s distress] Come here, my boy, and stand by me.

Ptolemy goes over to Caesar, who, resuming his seat on the tripod, takes the boy’s
hand to encourage him. Cleopatra, furiously jealous, rises and glares at them.

CLEOPATRA [with flaming cheeks] Take your throne: I dont want it. [She flings
away from the chair, and approaches Ptolemy, who shrinks from her]. Go this instant
and sit down in your place.”

Ve vzajemném zastraSovani nechybi ani vyhroZovani popravou, v tomto piipadé
minéné naprosto vazn€. Sourozenecké pltky se prosté odehravaji i v kralovskych
palacich, protoze i tam ziji naprosto obycejni lidé, jak by nepochybné dodala sluzka
Louka ze hry Arms and the Man. Navzdory pietrvavajicim mylnym ptedstavam si tak

jsou Shawovy postavy, nezdvisle na své urozenosti ¢i neurozenosti, kouzelné rovny.

* Three Plays for Puritans, p. 164

44



Historické pozadi hry navic vzdy nabizi i moznost jinych paralel, nez jsou ty
univerzalng lidské. Tak napiiklad Britannus opovrzlive shlizi na pfislusniky jiné kultury
po zjisténi, ze Clenové egyptské kralovské rodiny se mohou Zenit a vdavat jen mezi
sebou navzijem. Myslenka automaticky existujiciho manzelského svazku Kleopatry
a jejiho bratra ho ptfimo Sokuje, pfestoze pti své zcestovalosti uz mohl odlisné rodové
zvyklosti v jiné casti svéta ocCekdavat. Caesar pak urazené domorodce uklidiiuje, aby
prominuli, ze barbar Britannova formatu povazuje zvyky svého kmene a ostrova
za ptirodni zakony nepodléhajici diskusi. V tomto piipadé se tedy méla nad sebou
zamyslet ta ¢ast obecenstva, kterd trpéla podobnou vadou charakteru. O chvili pozd¢ji
pusobi vSak zvlastné i sdm Caesar, kdyz hodld svou nov€ nabytou znalost pouzit
v zajmu uklidnéni situace. Nikdo z pfitomnych ideu spole¢né vlady obou sourozencii
nevitd. Navic existuje i druhy takovy potencidlni par mladSich sourozenci. Ty by
Caesar umistil na nevyznamném Kypru a Britannus mu pfizvukuje. Jimi navrhovany
,, peace with honor*’ je parafrazi tehdej$imu publiku znamého statnika.

DalS§im ze Shawem propasovanych anachronisml je vjeho dobé mddni poza
s ndzvem nova zena. Konzervativni Ftatateeta ji s nelibosti pozoruje na Kleopatiing
chovani. Kralovna odmita jeji pfitomnost pii jedndni s muzi a preferuje rozhovor mezi
¢tyfma o€ima. Gardedamu, misty pfipominajici stary typ rodice s jeho vé¢nymi radami,
nepotiebuje. VSem dava okdzale najevo svou nezavislost a sobéstacnost. Co nejdiive
chce zacit vladnout sama. Neposloucha ani Caesara, jehoz silu nepfestava obdivovat,
a déla si, co chece. Vybira si nezavisle na tradici partnera. Uz jako malou ji okouzlil svou
fyzickou krasou Marcus Antonius a pravé toho ji ma Caesar z Rima po svém navratu
poslat. Proto zlstava otazkou, zda je Shawova polemika se Shakespearem v otdzce
historického mytu o velké lasce veérnéjsi skuteCnosti ¢i nikoliv. Shakespeareova hra
vykazuje mnohem méné vystiednosti a smySlenych souvislosti. Jeho Kleopatra
je vasnivou heroinou klasického razeni.

Na druhou stranu se v pfipadé mladsiho kusu miizeme snadnéji konfrontovat
snovymi vyznamovymi vrstvami. Jedinecna shawovska studie popirajici jakykoliv
pokrok nasi civilizace mifi na recipienty zcela zamérné€. V poznamkéach ke hte se autor,
na rozdil od obou verzi prologu, vyjadiuje explicitné:

The more ignorant man are, the more convinced are they that their little parish

and their little chapel is an apex to which civilisation and philosophy has painfully

% Three Plays for Puritans, p. 165

45



struggled up the pyramid of time from a desert of savagery. [...] All the savagery,
barbarism, dark ages and the rest of it of which we have any record as existing
in the past, exists at the present moment.”!

Takovy postieh je jisté nelichotivy, byt dnes by se, spiSe nez k farnosti a kapli, dal
tento vyrok vztahnut k volebnim okrskiim a obyvacim pokojim s pro vétSinu lidi
nepostradatelnou blikajici televizni obrazovkou. Ty jsou totiz pravymi misty, kde se
odbyva drtiva vétSina naSich novodobych kazani. Neni nahodou, Ze se mnoho
politickych ,,debat* vysilad pravé v nedéli. I pro globalizovany svét dvacatého prvniho
stoleti tak zlstava Shawova kritika do zna¢né miry pravdiva. Pokrok technologii nelze
povazovat za pokrok v pravém slova smyslu. Pofad neni vSem lidem zajisténa svoboda,
dostate¢nd vyziva a vzdélani. Pofad se setkdvame s tim, Ze se jedni citi nadfazeni nad
druhé kvili takzvané civiliza¢ni Grovni. Pofad se objevuji obhajoby nckterych druhti
vrazd a nazyvaji se moralni povinnosti. V tomto ohledu Shaw, podobn¢ jako dne$ni
aktivisté nejriznéjSich obori, bojoval s vétrnymi mlyny, nebot’ neni v silach clovéka
zmeénit ostatni k lepSimu, pokud oni sami zméné alespon ¢aste€né naklonéni nejsou.
A bylo by velmi naivni se domnivat, ze se vSechny z navrhovanych zmén podafi ¢asem
ve svobodné spoleCnosti prosadit, protoze moralni ¢i nemoralni chovani je nakonec
vzdy vlastnim rozhodnutim konkrétniho jedince a ne spolecnosti jako celku. Reseni
v podobé nového typu cCloveka, tedy jakéhosi nadClovéka Caesarova typu, bylo sice
na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti povazovano filosofy za mozné, v praxi

vSak tato myslenka vyustila v katastrofalni d€jinné udalosti.

3.1.10 Captain Brassbound’s Conversion

Hry z devadesatych let kone¢né uzavira parodie na Zanr viktoridnského exotického
melodramatu. Shaw toto schéma uchopil po svém a prevratil je naruby. Bild ddma
na své dobrodruzné cesté po cizokrajnych koncindch tak ani zdaleka nepotiebuje
galantni asistenci britskych ozbrojenych sil, aby byla zachranéna z rukou nebezpecnych
domorodctl. Captain Brassbound’s Conversion (1898, hrana 1900, Obraceni kapitana
Brassbounda, ¢. 1932) je naopak ukazkou jejich osobnich, jedine¢né rozvinutych
schopnosti manipulovat s druhymi lidmi, zejména s témi, jez jsou piislusniky siln€jSiho

pohlavi. Fyzickd sila mize byt totiz v nékterych situacich nejen nepouzitelna, ale
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1 bezcennd ¢i naprosto scestnd. Shawova hrdinka tak neni feministkou, nybrz zdatnou
diplomatkou, dobtfe si védomou svych zenskych zbrani ijejich limitl. Samostatné
pracuje pro vSechny okolo sebe, ale nezapomina na vlastni potieby. Pracuje nemalo,
vlastné provozuje Cinnosti povazované za typicky zenské zalezitosti, jako napiiklad
zaSivani a péfe o nemocné, ale nevaha pozadat muze o pomoc kdykoliv, kdy je
zapotiebi udélat néco, co dovede 1épe zatidit néktery z pfitomnych.

Lady Cicely Waynfleteova, elegantni dama stiedniho véku, na své cesté¢ po Africe,
stejné jako kdekoliv jinde, shledavd mistni obyvatelstvo milym i v pfipadech, kdy se
ostatni cestovatelé zaCinaji mit na pozoru. Sir Howard, jeji spole¢nik, tak jen bezmocné
prihlizi nejednomu nebezpecnému pocinu, ale neni schopen mu zabranit. Lady pouhym
kouzlem své osobnosti dosahuje neuvéfitelného. Pripomind tak Caesara z piedchozi hry.
Shaw chtél jeji postavou dokazat, ze chovani atraktivni hlavni hrdinky nemusi byt vzdy
nutné¢ motivovano sexualné. A da se fici, Ze se mu to podafilo. Sama Lady v zavéru
pfiznava, ze kdyby toto nepsané pravidlo porusila, uz nikdy by nemohla d¢lat to, co
déla, s takovou lehkosti:

LADY CICELY. [shaking her head] I have never been in love with any real person;
and I never shall. How could I manage people if I hadnt that mad little bit of self left
in me? Thats my secret.””

Moc pramenici zur¢ité emocionalni vzdélenosti od druhych lidi byla ziejmé
1jednim z tajemstvi Shawova umeéni (srov. Ganz 1983). Potom uZ nezaleZi na tom, co si
mysli okoli. Jedinec mtize volit z vétsiho mnozstvi postupti a s velkou pravdépodobnosti
budou pievazovat ty nekonven¢ni. Nepatii-li jako osoba zadnému dal§imu ¢lovéku, je tu
Sance, Ze se stane majetkem vSech. Ma pro to dostate¢né volné ruce. Takovy zplisob
svobodné existence by se dal do dost znacné miry pfirovnat ke spravné prozivanému
knézskému celibatu, ackoli by se takovému srovnani autor asi velmi branil. Shawova
myslenka tedy neni zcela originalni, byt by se takovou na prvni pohled mohla zdat. Pro
piesexualizovanou spole¢nost a jeji kulturu je vSak velmi zdrava v obou zminovanych
podobéch. Piivadi k avaham o jinych hodnotach.

S Caesarem Lady Cicely poji i schopnost povznést se nad pomstu. Jeji vitézstvi jsou
tak také do jisté miry vitézstvimi moralni ptevahy. Svou ,,vojenskou taktikou* také
potvrzuje nutnost stavét rozum nad emoce. Jen tak se ji podafi presvédCit kapitana

Brassbounda, ktery v sobé 1éta zivil zast’ vaci ptibuznému, ze nest'astné okolnosti jeho
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détstvi a matcina skonu byly spiSe nedorozuménim nez zlou vili. Je mu v tu chvili
blize, nez mu kdy byla ona pravd matka, $ilend alkoholicka. Brassbound nasledné
piehodnocuje 1 sviij vztah k minulosti. V jediném momenté odmitne vSechny zdroje
svého dosavadniho vnimani svéta. Zni¢i vystiizky strycovych radoby zboznych
proslovl z novin, matcinu korespondenci s nim a nakonec i jeji fotografii, protoze ho
dovedly k zivotu v klamu. Jde o jednu velkou negaci. V ptfipad¢ hlubokych Zivotnich
konverzi to neni nijak neobvykly jev. Logicky pak na Lady Cicely zada, aby pravé ona
byla jeho budoucnosti a smyslem zivota. Citi potfebu jakéhosi ,,duchovniho vedeni®,
coz zfejm¢ muze byt pro nékteré jedince lakava vize, zdivodnéna celkem uslechtilym
zamérem. Chybi malo, ale nepodati se mu ji piesvédcit. Jeho novy Zivot proto nebude
tak docela ve znameni toho, kdo ho na jinou cestu ptivedl. Brassboundovo obraceni ma
vyustit v samostatnost, dalsi z typicky shawovskych pozadavkl na individuum. Z toho
divodu hrdina zavrhuje i nabidku na uvedeni do evropské lepsi spolecnosti.
protestantsky misionat Leslie Rankin, jenz se nebezpecné pud¢ radeji zdaleka vyhyba
a léci jen ty, ktefi se za nim vydaji sami. Lékaiska péce zdarma tak alespon ¢astecné
vylepSuje historickymi okolnostmi dany obrdzek odliSného naboZenstvi v myslich
Marocant, pro néz je Rankin ,,jedinym kfestanem, ktery neni zlodé&j*. Asi i proto se mu
za pétadvacet let pisobeni podafilo obratit pouze jediného z mistnich, a to jen velmi
nedokonale, jak se mohou divaci mnohokrat pfesvéd€it. Pan Drinkwater méa za sebou
velmi pochybnou minulost a i jeho pfitomnost ve skupince nasilniki vedenych
Brassboundem pfili§ mnoho nadéje pro budoucnost neskyta:

BRASSBOUND. This thing [pointing to Drinkwater] is the greatest liar, thief,
drunkard, and rapscallion on the west coast.

DRINKWATER [affecting an ironic indifference] Gow orn, gow orn. Sr Ahrd ez erd
witnesses to maw kerrickter afoah. E knaows ah mech to blieve of em.

LADY CICELY. Captain Brassbound: I have heard all that before about the blacs,
and 1 found them very nice people when they were properly treated.”

Kapitan Brassbound totiz tvrdi, Ze poslusnost a chovéni pfiméfené situaci si
u takovych lidi lze vymoci pouze nasilim. Sir Howard, ktery uz jako soudce m¢l
nescetnékrat podobné ptipady na starosti, s nim tiSe souhlasi. Netusi, Ze je to pravé on,

kdo m¢l byt kapitdnovymi drobnymi ndznaky varovan, Zze ho v domovu vzdalenych
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kon¢inach ¢eka pomsta za davné preciny na Brassboundové matce, jeho Svagrové.
Jakychkoli ptedsudki prostd Lady Cicely je pak ptfed nasledky jejich rodové neochoty
smifit se musi zachrafiovat postupn¢ oba dva a Sté€sti ji pieje. Znovu tak potvrdi
spravnost své teorie o ucinnosti milého chovani ke vSem bez rozdilu i ohledi
na spolecensky ustalené zpiisoby.

Témét po celou dobu hry ptisobi Lady Cicely dojmem trpélivé vychovatelky mezi
velmi neukdznénymi chlapci Skolniho véku na nebezpecném vyleté. A vibec nezalezi
na tom, jakého spolecenského postaveni oni ,,chlapci® jsou. Ke kazdému z nich si je
schopna vytvofit vztah zaloZzeny na vzajemné vstiicnosti a matefském pochopeni. Ti se
tak pfed ni nestydi za své slzy, odkryvaji rany k oSetieni a prenechdvaji Satstvo
ke spraveni. Takova degradace Glohy muZzi byla i ve Shawovych hrach neobvykla, byt
silné postavy Zen nejsou v jeho hrach zadnou vyjimkou. Nabizi se srovnani s postavou
Candidy ze stejnojmenné hry, ktera se nevaha svému muzi za pritomnosti jeho soka
vysmat do o¢i. V rukou Lady Cicely se mohou pfislusnici opaéného pohlavi citit pteci
jenom o poznani bezpecnéji. Nic zlého se jim nestane. Dal$im moznym zavérem je tedy
ten, Ze v sexem a ziskem nemotivovanych vztazich se Zenami se Shawovy muZské
postavy citi zdaleka nejlépe a nic jim nechybi. Autor se uz od samého zacatku své
kariéry nijak netajil s tim, ze by sviij vkus rad na divaky ptenesl.

Dalsi takovou zélezitosti vkusu byla Shawem navrhovana a vydatné propagovana
reforma pravopisu, kterd méla napomoci odstranit socidlni propasti mezi jednotlivymi
lidmi. Rozdil ve spoleenském postaveni se totiz v angli¢tiné dodnes v ptipad¢ psan¢ho
textu pozna na prvni pohled, v pfipad¢ projevu mluveného na prvni poslech. Pokud se
méla vSeobecné zlepSit znalost jazyka, zjednoduSujici reforma se zdala byt
nejjednodussi cestou. A protoze se v prislusném jazyce zachoval starobyly zplisob
zapisu slov, zatimco hlaskovy vyvoj Sel svou cestou nezadrzitelné dale, souvisela
zamyslena zména po odborné strance nutn¢ i se Shawovym dlouhodobym zdjmem
o fonetiku.* Ve hie Captain Brassbound’s Conversion se pak tento zajem projevil
v autorové snaze zachytit co nejvérnéji jak dlouhym pobytem v zahrani¢i ovlivnény
dialekt skotského misiondfe Rankina, tak dialekt spodnich vrstev spolecnosti
reprezentovany mluvou ¢lentt Brassboundovy tlupy (viz posledné citovana ukazka). Pti

pozornéjSim ¢teni dosud uvedenych ukazek ze Shawova dila jsme si ostatné mohli

> Téma obsese fonetickou strankou jazyka ve spojeni se spoletenskym postavenim mluvéiho
je rozvedeno a dovedeno po autorové zvyku az ad absurdum ve hie Pygmalion (zde viz kapitola 3.2.1).
Na piikladu navrhu reformy anglického pravopisu je také patrné, jak velky rozsah zmén mél
z odbornych kruhit Fabian Society vzejit.
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povSimnout i jinych pravidelné¢ se vyskytujicich pravopisnych odchylek formalnéjsiho
razu. Mimo nezvyklého hlaskovani n¢kolika slov médme zejména na mysli chybéjici

apostrof v nékterych tvarech sloves.

3.2 HRY VRCHOLNEHO OBDOBI SHAWOVY TVORBY

Poté, co si Shaw utiibil svlij jedinecny styl, rozhodl se, Ze je nejvyssi Cas, aby
kone¢né napsal hru vyhradné pro sebe. Unikatni komedie shrnujici jeho filosofické
presvédceni neméla s pozadavky na dramata své doby naprosto nic spole¢ného. Mozna
iproto Man and Superman (psana 1901 — 1903, tiskem 1903, hrana 1905, Clovék
anadclovek, €. 1919, 1956 in Hry) konecné piesvédcila i ty nejzatvrzelejsi kritiky, ze
byl jeji autor léta z nevaznosti obvinovan kiiv€. Touha porozumét smyslu Zivota tak
Shawa po zavrzeni kiest'anské nauky jako piekonané dovedla na pomezi Butlerovy
teorie evoluce, Nietzchovy viile k moci a Bergsonovy teorie zivotni sily. Ty se maji
podle Shawa ¢im dal tim vice projevovat v Zivoté lidskych individui. Nam miZze byt
tento pokus dokladem vrozené potieby clovéka osvojit si n€jakou viru. Protoze byl
Shaw jesté¢ pomérné hodné ovlivnén nejriznéjsimi komplexnimi filosofickymi systémy,
jevi se jeho piiklad pro ilustraci mozného zplisobu vyrovnani se s touto lidskou
pottebou jako mnohem nazorngjsi, nez dnesni kratkozraké pseudokulty vécného mladi,
krasy a sily. Ty se totiZ zaméfuji vyhradné na mikrosvét toho ¢i onoho konkrétniho
naplnujiciho svij potencial se tak jevi ponékud problematicky.

Na zacatku minulého stoleti by vSak konstatovani podobného razu mezi
pokrokovymi intelektudly v Zadném piipad€ neobstala. A tak Shaw ve svych dalSich
hrach netprosné Uctuje nejen se starou véroukou, ale i s jejimi institucemi, které mu
byly z duSe protivné. Tak napfiiklad v diskusni problémové hie Major Barbara (1907,
Majorka Barbora, €. 1960, téz s nazvem Major Barbora, 1929) tepe kiest'anskou ideu
charity, jako prostiedku k postupnému pozvednuti lidstva na vyssi uroven. Misto ni
predstavuje perfektné organizované mésto plné Stastnych zaméstnancii tovarny
na vyrobu zbrani, kde se pod vedenim origindlniho filosofa-manazera Undershafta
s pfec¢inem osobni chudoby skoncovalo jednou pro vzdy. DneSniho ¢tenate s jesté zivou
zkuSenosti zivota v rezimu nesvobody pii takovych vyhlidkach nutné mrazi v zadech,
protoze Undershaft o své ekonomické ,,pravdé™ presvédci nejen svou dospélou dceru,

ktera ho do t¢ doby neznala a pokojné¢ pracovala pro Armadu spasy, ale i jejiho
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napadnika. Spolecnost prosperujici na zakladé¢ zkazy jiné spoleCnosti je preci
spolecnosti vyznavajici kulturu smrti a jeji zdanlivy r4j na zemi je draze zaplacenym
sebeklamem. Ne ndhodou takové impérium smi spravovat jen nalezenec bez kofent.
OspravedInéni nasili coby rychlého a spolehlivého prostfedku k dosazeni nového fadu
pfijima s désivou snadnosti samozvaného kvazispasitele, totiz diktatora. Shaw ho touto
hrou ¢ini fascinujicim hybatelem dé¢jin a jeho jednéani schvaluje.

Snaha predefinovat vztah spolecnosti k cirkvi pak Shawa déle dovedla k popfeni jeji
existence jako takové. Ve hie Androcles and the Lion (hrana v Berliné 1912
av Londyn¢ 1913, Androkles a lev, ¢. 1954) ji predstavuje jako pouhé volné sdruzeni
rebelti rizného druhu spolecné vystupujicich proti stavajicimu fimskému potadku.
Snaha tradicionalistl, peclivé stiezicich své dobré spoleenské pozice, pak nutné vedla
k nasilnému potladovani nového trendu, ktery désil svou odlignosti. Ze Shawovi na jeho
»spravném® pochopeni ulohy kfestanstvi v déjinach extrémné zalezelo, muzeme
usuzovat iz rozsahlé predmluvy, kterd je ze vSech jeho textl tohoto druhu nejdelsi
a vyrazn¢ piesahuje délku textu hry samotné. V ni se také postupné vyjadiuje ke viem
¢tyfem evangeliim. Bohuzel autor postradal hlubsi pochopeni souvislosti onéch spist
s obsahem knih Star¢ho zdkona a vyslednd dezinterpretace neni nepodobna té, ktera
v d¢jinach cirkve vedla k politovanihodnym omylim, jakymi napiiklad usmrcovani
nevinnych lidi ¢i kupceni s odpustky bezesporu jsou. I Jezi§ v&dél, Ze z jeho mnoha
povolanych uc¢ednikli nejsou vSichni vyvoleni, protoZe si nékteti jeho slova vyloZzi tak,
aby podporovala jejich zlozvyky, misto aby je vedla k lepSimu. VZdyt stejné Spatné si
vysvétlovali 1 poselstvi Starého zadkona. Shawtv postieh, ze mnozi z kiestanti jsou
ktestany jen podle jména, tak neni nijak objevny.

Prvni svétova valka do literatury v§eobecné znovu vnesla kritiku militarismu. Shaw
na ni reagoval spiSe narlstajicim skepticismem tykajicim se schopnosti lidi chéapat
smysl d&jinnych udalosti a vyvodit z nich patficné spolecenské zmény. Definitivné si
tak otevtel cestu k pfijeti nasilné revoluce jako mozného teseni stavu spolecnosti. Tak
napiiklad ve spolecenské komedii Heartbreak House (tiskem 1917, hran 1920, Dim
zlomenych srdci, ¢. 1926, 1987) znudéna spolecnost pant a dam vita vale¢ny nélet jako
zpestteni jinak celkem nudného dne a vyjadiuje nadé€ji, ze se stejny zazitek bude
opakovat co nejdiive. Takové wvnitini potfeby pifipominaji hlad dneSnich fanouskt
akénich filml po zdanlivé nevinném sledovani nasilnych scén ¢i produktech bulvarniho
novinafstvi. Zahalka, kterou Shaw odsuzoval, k podobnym spolecenskym jeviim

jednoduse vede. Romantické sny a flirtovani, jaké provozuji hlavni postavy, pak diive
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¢1 pozdéji nahradi jina, vice vzruSujici ,,zabava®. Dale je ve hie implicitné pfitomen
spolecnosti.

Tento seznam her Shawova vrcholného obdobi tvorby neni pochopitelné uplny.
Vynechali jsme piedev§im leh¢i komedie na téma rodina a fadu jednoaktovek, protoze
pojednavaji o problémech, jimz uz byla vénovana pozornost v predchézejicich
kapitolach. VétSina z nich nebyla dostatecné divacky pfitazlivd ani v dobé svého
hram. Jim obéma spolecnd klicova témata Zeny a moralky jsou v nich podana nejen

velmi srozumitelng, ale i neodolatelné vtipné.

3.2.1 Pygmalion

Pygmalion (psan 1912, tiskem 1915, hran 1913 ve Vidni a v Berlin¢, poté i v Praze,
od 1914 v Londyné, €. 1918, 1944), s podtitulem A Romance in Five Acts, uz na irovni
nazvu dila sdéluje, jaké myty se Shaw pokousi z mysli divakd vykofenit tentokrat.
Ptibéh sochafe onoho jména, jenZ dosahl oZiveni svého snu vytesaného do slonové
kosti, je zndm z Ovidiovych Metamorf6z. Romance pak odkazuje k typicky pohadkové
cesté prostého chudého dévcete do kralovského palace, kde na ni ¢eka svatba s bohatym
a urozenym Zenichem. Neni téméf zapotiebi dodavat, Ze Shawova hrdinka ocekavani
archetypll znalych divaki nenaplni. Pochazi sice z chudé londynské Ctvrti, ale spiSe nez
prosta je sprosta a nezkrotné€ sva zlustdva i po promén¢. Pivodni hra neobsahuje ani
vypravou lékajici popelkovskou plesovou scénu, ani kyzeny sentimentalni happy-end.
A navic, jak vystizn€ uvadi Matthews (1969: 31)

...what transforms Eliza Doolitle from a grimy street urchin into the belle of the ball
is no mere waving of magic wands, it is a lot of hard, painful work, under the tutelage
of an egocentric scholar who views her (in the beginning, at least) as nothing more than
an experiment in applied phonetics.

Ale je vliibec mozné stvofit z neotesané pouli¢ni kvétinatky dokonalou vévodkyni,
kdyz ji profesor Henry Higgins nauci, jak ma spravné vyslovovat sviij matetsky jazyk?
Dlouho se mu zd4, ze ano. Rozdily v socidlnim postaveni jednotlivych lidi se v jeho
zemi dodnes poznaji nejen dle kvality Satd, ale i podle vyslovnosti. Krasu jazyka vSak
netvoii jen forma, které nabude. Velmi zalezi i na obsahu, protoze celkem bezobsazny

small talk pro vétSinu zivotnich situacich nepostaci. Higgins, hluboce piesvédCeny
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o bezchybnosti vlastni mluvy, k tomuto poznani dospiva az po nékolika mésicich
stravenych pokusem Lizu ,,zcivilizovat®. Trva mu to tak dlouho, protoze sdm nevidi
nedostatky svych vyrokl, skrytych za uhlazenou formou. O nevhodnosti takového
ucitele svédci nejen neochota jeho matky, pani Higginsové, uvést Henryho mezi své
hosty zlepsi spoleCnosti, ale ipostfehy jeho hospodyné, pani Pearceové. Kleni,
nezpusobné stolovani a neustalé vychloubani patii ktém nejnevinnéjSim
z profesorovych prohieski. I pfes svou roztomilost nepraktického védce je tak Higgins
do dost znacné miry podobny radclim a zaroven nahradnim otcim typu Sartoria
¢i Cokana z predchozich her, ktefi mohou uspét mezi povrchnimi soukmenovci, ne vsak
pted konvencemi nezkazenou mladou bytosti.

Kdyby se byl experimentu spolu s Higginsem nezicastnil plukovnik Pickering,
tézko by se povedl. Na rozdil od profesora ho k nému vedla i touha pomoci Lize
k lepSimu postaveni kvétinarky v kamenném obchod¢. Byl to koneckonct on, kdo
nabidl cely plan finan¢né zajistit, pokud ji profesor nauci vse pottebné. Netusil tehdy, ze
svym pouhym hezkym chovanim toho pro ni udélal mnohem vice nez jeho fecnici
kolega jazykovédec. Inicioval tim totiZ proces postupného budovani sebeucty i v tak
nepiijemné situaci, jako je uceni se néCemu od nékoho, kdo neustale dava najevo své
pohrdéani. Nebyly to tedy jen télesnd hygiena, nadherné Saty, ptijcené Sperky a spravna
vyslovnost, co zLizy udé¢lalo damu, ktera vynikla mezi vSemi ucastnicemi
velvyslaneckého vecirku. Védoma si své vlastni lidské ceny, hazi po oné spolecenské
akci v zavéru hry po Higginsovi trepky, které pro né& byly pouhym predmétem
nachazejicim se vjeho domécnosti, podobné jako sama Liza. Ta pak dim bez
rozlouceni opousti. Neni tedy pravda, ze mé v hlavé jen ty mySlenky, kterymi ji zasobil
samoliby profesor. Pfi originalit¢ nazord jejiho otce Alfreda Doolitla i,néhradniho
rodice” Higginse byl podobny vyvoj zfejmé& jen otdzkou Casu a moralni podpory
nevédomé zprostfedkované Pickeringem.

Dobrym koncem hry tak podle Shawa neni vyhodny snatek s neuznalym hlavnim
hrdinou, ale mozZnost hrdinky volit podle vlastniho uvazeni z vice mozZnosti nez na
zacatku. Proto autor zprvu nepovazoval za nutné uvadet konec jejiho ptibéhu. Filmové
verze a ruzna divadelni nastudovani s pfidanymi replikami naznacujicimi ndvrat Lizy
k Higginsovi ho vSak nakonec donutily, aby k dal§im vydanim hry pfipsal doslov. Ten
jesté vice poukazuje na nemoznost siiatku na matce zavislého Higginse s nyni naprosto
samostatné uvazujici Lizou. Naopak se v ném potvrzuje Lizino pfedchozi tvrzeni, Ze se

provda za nepraktického mladého muze Freddyho, ktery je do ni zamilovan. Aby jesté
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vice rozrusil romantickd oc¢ekavani publika, vykresluje Shaw i jejich nepftili§ uspésny
obchod s kvétinami a zeleninou, kvuli kterému si oba dva musi doplnit vzdélani
ve veCernich kurzech ucetnictvi a jinych naprosto praktickych administrativnich
dovednosti. Obvykly zavér pohadky ,,...a Zili spolu stastn¢ az do smrti“ je tu tak
modifikovan na ,,...a vyd¢lavali si spolu na zivobyti, jako ostatni plnohodnotni ¢lenové
spolecnosti‘.

Jako protipdl Liziny promény ve hie slouzi osud jejiho otce. Ze svérazného
popijejiciho popelare, nevahajiciho zaprodat svou dceru za par liber, je najednou bohaty
muz, ktery se musi Zenit, protoze moralka dastojné stfedni tfidy mu nedovoluje, aby se
svou partnerkou zil naddle na hromédce. S novym postavenim tak pfijima i zavazek
k ¢inlim z pokryteckych pohnutek, protoZe vlastni presvédceni by mu zlistat svobodnym
nebranilo. VSechno to zptisobil Higgins, kdyz v Zertu odeslal dopis doporucujici ho
jistému americkému spolku coby soucasného nejorigindlnéjsiho moralistu Anglie. Po
smrti milionafe k onomu spolku nalezejicitho totiz pan Doolitle dostal nabidku
na zajimavou finan¢ni podporu, které neodolal. Na rozdil od Lizy proto nejspi§ stravi
zbytek Zivota v neuZite€né zahalce, kterou predtim tak dovedné obhajoval. Jeho jedinou
starosti ted” bude pouha jedna piednédska ro¢né a odhanéni odkudsi se vynofivSich
vzdalenych piibuznych, co nutné potiebuji pujcit penize. Spokojeny vSak neni ani
trochu. Shaw nam tak jasn¢ dokazuje, Ze:

In contrast to the “self-respect” that Eliza has learned is the “respectability” that
Doolitle and his woman have gained, a respectability that has “broke all the spirit out
of her.” While respectability can be learned, and is what Higgins has taught Eliza, self-
respect is something far more authentic, and helps rather than hinders the growth
of an independent spirit.”

Misto dokonalé loutky distojné mladé vévodkyné, jakou hodlal ze svého sobeckého
zajmu stvoftit logicky uvazujici muz-védec, tak pisobenim dokonalé a nepfedvidatelné
souhry okolnosti pod jeho rukama ozila samostatné myslici bytost. Svédc¢i to nejen proti
pojeti védy jako moznosti redukovat Zivé lidi na exaktn¢ popsatelné jednotky, ale také
o tom, Ze jakékoliv experimenty na ¢lov€ku jsou moraln¢ neobhajitelnym hazardem. Pti
Shawové notorickém odporu k tehdy se prosazujicimu ockovani a pokusiim na zviratech
se neni ¢emu divit. Dale tato hra potvrzuje jeho trvaly zdjem o rozvoj spolecnosti

pomoci vzd€lani a prace, jako opaku neuzite¢ného utraceni zdédénych financnich

>> Phua, Mei Pin. SparkNote on Pygmalion. 1 Apr. 2008. <http://www.sparknotes.com/lit/pygmalion/>.
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prosttedkll. V neposledni fad¢ svédci i o nutnosti koneéné postavit zenu na roveil muzi,
ktery ji po tak dlouhou dobu naprosto neodivodnéné podcenioval a domnival se, ze se
k ni mtze chovat, jako kdyby byla jednou z nezivych véci okolo n¢j. Tento zadvazny
omyl upirajici Zenam pravo na svobodnou viili, a tim 1 schopnost spravné se rozhodovat,
uz ochudil spoleénost o mnoho obohacujicich myslenek. Skoda, Ze cirkev na tolik
staleti jakoby pozapomnéla, kolik zen povolal ptedsudkii prosty Jezi§, aby ho
nasledovaly (srov. papez Jan Pavel I1. 1999). Na jejich distojnost tak muselo upozornit
az hnuti vétSinou nekiest’anskych myslitell, coz je zahanbujici. Pfesto dodnes bohuzel
stale prevlada ponc¢kud povrchni hodnoceni vnéjsiho vzhledu nad docenénim intelektu

a specificky zenskych kvalit.

3.2.2 Saint Joan

Inspirovén svatofecenim Jany z Arcu roku 1920, napsal Shaw hru o jiné mladé zené,
ktera se odmitala podiidit tomu, co pro ni povazovali za dobré piislusnici opacného
pohlavi, a byla za to roku 1431 upalena. Saint Joan (1923, Svata Jana, ¢. 1924, 1979) je
zcela ditétem svého autora, a tak se 1 zde projevuje jeho charakteristicka iporné touha
vSechno co nejvice zesvétstit a zracionalizovat. Proto hlavni hrdince, opravdu dosti
scestné, pfisoudil nejen nacionalistické nadSeni, napoleonsky realismus ve vedeni valky
a prikopnictvi v oblasti rozumného oblékani Zen jako takovych, ale i1 prvenstvi
v protestantismu, jak se o tom mizeme piesvédCit pii ¢teni predmluvy. Dokonce se
domnival, Ze Jana pfevleCenim do muzZského odévu chtéla zahodit cely sviij Zensky
udél. Nastésti pro text hry samotné zvolil postup dramatizace dostupnych dokumenti,
a tak vysledny obraz neni tak zavadgjici, jako je tomu u ostatnich ,historickych® her
z jeho pera.

Postava proroka je vzdycky velmi problematicka, protoze se vymyka vSem zazitym
zvyklostem. JeSté¢ komplikovanéjsi se vSak stava, je-li toto povolani ukolem néjaké
zeny. Na rozdil od svych cirkevnich i svétskych nadfizenych s oficidlné¢ uznavanym
statutem se nema ¢im prokéazat. Obvykle pak dochéazi k obvinéni z Silenstvi ¢i sklonu
ovladat druhé, tedy pychy. Poté, co se néjaky prorokem zprostiedkovany vyrok naplni,
nasleduje takzvand obava zvefejného ohrozeni a hleddni zaminky k odklizeni
doty¢ného ¢i dotycné, nejlépe jednou provzdy. Neochota zkoumat, zda se skutecné
jedna o klam na strané obvinéného, je ocividna. Takovy scénaf se v Bibli opakuje

s zeleznou pravidelnosti a jak plyne 1 ze Shawova spolecensko-kritického fantazijniho

55



epilogu, je otdzkou, zda je mozné, aby na nasi zemi byli opravdovi Bozi sluzebnici
nékdy piijiméni jinak.

Na rozdil od tradi¢nich podani se Shaw nechal strhnout motivem jednani soudct
podle jejich nejlepsiho védomi a svédomi. Je tim zdGraznéna moznost pachani zla 1 pfi
jinak dobrych timyslech. Naprosto se opomiji neomluvitelnd skutecnost, ze Jana je
souzena vzdélanymi muzi s témi nejlepsimi pifedpoklady odhadnout pravy stav situace,
kdyby se jim do toho jen trochu chtélo. Jako nepfili§ osobné angaZovani néhradni
otcové tedy ve své uloze selhavaji, a proto se Jana jen o to vice pfimyka k Otci
na nebesich, ktery se o ni, i pfes momentalné nepochopitelné odmlceni, po celou dobu
jejiho vetejného pilisobeni tak peclivé staral. Prokazuje tim vice viry a duchovni
zkuSenosti, nez se od obycejného vesnického dévcete jeji doby dalo ocekdvat. Rodinné
vztahy a jejich zastupné podoby proto mohou opét poslouZit jako celkem piijatelny klic
k pochopeni celé hry i zélezitosti spadajicich do oblasti zvlastnich kvalit duchovniho
zivota jeji hlavni hrdinky.

Laska a posluSnost vici vySsi autorité nez je ta pozemskd piesto zlstava opct
nepochopena. I sim Shaw svobodné Bozi dit¢ Janu povaZuje radgji za génia, k némuz
myslenky pfichdzeji ve formé pro ostatni nezaslechnutelnych hlasti, nez by uznal
existenci N¢koho, koho neni schopen alespont prozatim pochopit. Na rozdil
od fiktivnich postav kiestanil z doby starého Rima ze hry Androcles and the Lion
areverenda Jamese Morella z Candidy se ji proto prekvapivé nepokousi ani
v nejmensim karikovat. Nenechava ji ani pfed o¢ima senzacechtivych divaka upalit. Je
pro n¢j paralelou protestantského pastora Andersona z The Devil’s Disciple, jenz
v hodin¢ zkousky kone¢né spravné rozlisil, co je jeho pravym povolanim a neprodlené
ho zacal vykonéavat. V tomto ohledu se v kone¢né interpretaci zivotopisu svaté Jany z
Arcu s cirkevnimi autoritami vzacné shoduje.

Na zavér je nutno podotknout, Ze u Shawa se, spiSe neZ o historickou vérnost, vzdy
jednalo o fascinaci silnymi postavami svétovych déjin. Ne ndhodou tak zobrazil fadu
nejriznéjsich typt uspesnych vojevidct, jako byl Julius Caesar ¢i Napoleon. Ti méli
vahou své povésti také pfispét k dokazani spravnosti dramatikovych filosofickych
zavert a pomoci je prosadit v prostiedi, kde dosud ptfevladaly nazory jiné. Pak uz vSak
misto zdravé medidlni vychovy mame co do ¢inéni s dovednou manipulaci s mysli
recipientti. Ne vSichni z nich totiz byli schopni pod ldkavym povrchem neodolatelné

tlumocenych polopravd odhalit pravou podstatu véci.
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3.3 POZDNI HRY ANEB DOHRY FENOMENU GBS

Posledni ze Shawovych her jsou, podobné¢ jako jeho prvni hry z devadesatych let, do
dost znacné miry ovlivnény soudobou spolecenskou situaci. Novinkou bylo jejich
zaméfeni prevazné na mezinarodni situaci, kterd v obdobi mezi dvéma svétovymi
valkami poskytovala vskutku dost materidlu k prezkoumani. Pfesto se nejednd o kusy,
které¢ by snesly srovnani s pfedchozimi autorovymi diskusnimi problémovymi hrami.
Z téch zdarilejSich jmenujme politickou komedii zblize neurcené budoucnosti
The Apple Cart (premiéra ve VarSavé 1930, tiskem 1931, Trakat jablek, ¢. 1932),
zabyvajici se rozporuplnymi vztahy Britanie a jeji byvalé americké kolonie. Ze je
voli¢stvo nevédomé a neschopné, zaznivd ¢im dal tim Ccastéji. Zvlastné pulsobi,
vzhledem ke kontextu doby vzniku, hra Geneva (1938, Zeneva), protoZe prezentuje
svét, ve kterém nemohou byt fasisti¢ti diktatofi odsouzeni ani mezindrodnim soudem.
Mussolini, Hitler i Franco, vystupujici pod pruhlednymi piezdivkami, sice nejsou ani
zdaleka pokusem o vérny portrét, presto bylo na obhajobu jejich nechutnych teorii
vyplytvano nemistné mnoho ze Shawova nadani. Podobné si vedl i1 v pfipadé
utopistickych ideall socialistického Ruska.

Autorovy dramatické extravagance, jakkoliv tematicky velmi rozmanité a dfive
1 spolecenskému uznani v zavére¢ném obdobi tvorby jakoby utrhavaji ze fetézu (srov.
Ganz 1983). Vitané odlehceni pro potéchu publika tak ve skuteCnosti predstavuje az
kraticka loutkova groteska sepsana na Zadost piisluSného Malvernského divadelnika
Shakes versus Shav (hrana 1949, tiskem 1950, Shakes proti Shavovi). Shakespeare v ni
svadi nejen slovni, ale 1 péstni souboj se svym nesmifitelnym novodobym sokem v lasce
publika, Shawem. Shakespeare kvili prikaznéj$Simu sebeprosazeni samoziejm¢ Shawa
Castuje citaty ze svych her, zatimco Shaw spiSe preferuje cizi dila a drze o nich tvrdi, ze
ta bardova lehce predCi. Celkem ptiznacny zavér kariéry, ktera se nesla ve znameni

plamenné polemiky se staletimi provéfenymi autoritami.
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3.4 K OTAZCE NADCASOVE AKTUALNOSTI DRAMATICKE TVORBY
G. B. SHAWA

Na pielomu devatenactého a dvacatého stoleti, povzbuzeni stile postupujicim
technickym pokrokem, hledali tehdej$i myslitelé nova vychodiska pro uspokojivy chod
spoleCnosti. Zdalo se, ze mnohé z myslenek piedchoziho, kiestanského systému tvari
v tvaf modernimu svétu a nejnovejSim zavérim védcl nemaji Sanci obstat. Proto jeste
zesililo volani po striktné raciondlnim chapani zivotnich skute¢nosti, které meélo
nahradit z Bible vychdzejici staletimi provéfenou vérouku a s ni, zcela logicky, i jeji
etiku. Zaroven s tim vSak byly polozeny i mySlenkové zaklady soucasnych negativnich
jevi ve spolecnosti. Nové filosofické systémy ve svém disledku vedly k omezeni Zivota
na materidlni skutecnosti a z nich odvozené uméni. To sice Castecné mize duSevni
touhy ¢lovéka uspokojit, nikoliv vSak uz, jemu taktéz vlastni, touhy ryze duchovniho
razu. Odstranéni tradi¢niho nabozenského rozméru zivota s perspektivou vécnosti tak
nutné¢ vyustilo vtrend konzumniho zplUsobu Zzivota a vzniku jinych, zncho
plynoucich duchovnich zavislosti, napifiklad na vysokém Zivotnim standardu
postaveném na nadbytku. Ne Ze by byly tyto zavislosti do té doby zcela neznamé, to ne.
Jen se masové rozsiftily. I proto se staly navrhované socialni zmény nerealizovatelnymi.
Ideologie nebyla schopna ndbozenstvi trvale nahradit, a tak se ze socialistickych zemi
a diktatur opé&t postupné stavaji demokratické staty.

Co vsak vedlo k tak rychlému odmitnuti trojjediného Boha velkou casti spolecnosti
a nahrazeni jeho mista v lidském srdci néim jinym? Vzdyt’ i naptiklad v nasi republice
po navratu k demokracii zadny velky navrat k nému nenastal a misto toho jsme piijali
viru v riizné 1écitele, esoteriky, vychodni nauky a jiné ,,zarucené* recepty na Stésti.
Predevsim ptetekl pohar trpélivosti s cirkvi, kterd méla svou pouhou piitomnosti
ve sveété postupné zlepSovat stav veci vetejnych, jenze kvuli Spatné interpretaci
evangelijnich vyzev nékterymi jednotlivci ne vzdy postupovala spravné. Nejzavaznéjsi
obvinéni tohoto druhu jsou dodnes vznasena v oblasti Sifeni viry ¢i jejich jednotlivych
bodi pomoci nasili. Proto ve dvacatém stoleti vznikly teorie a ideologie, které mély pii
zachovani urcitého postupu zajistit udajné mnohem spravedlivéjsi fad. Tyto pokusy
vSak koncily nejen fiaskem, ale cCasto i tragédii mezindrodniho dosahu. Zejména
doktriny Karla Marxe a Friedricha Nietzcheho maji na svédomi duSevni i fyzické
utrpeni milion® lidi, ktefi se dobrovolné vzdali svych Zivotnich jistot nebo o né byli

nasilné pripraveni. Ve srovnani s takovymi vysledky se jevi z Bible vychézejici postich

58



o nemoznosti znovuvybudovat raj na zemi lidskymi silami jako pomérné stfizlivé
konstatovani. A neméni na tom nic ani samy cirkevni d&jiny, které byly téz v rdmci snah
o zlepSeni stavu spole¢nosti poznamenany fadou radikali.

Zajimavym zavérem, jenz lze ucinit z d¢jin cirkve, je fakt, Zze radikaly usilujici
o zménu celého systému k leps§imu mizeme rozdélit do dvou kategorii. Prvni se snazi
reformu prosadit zevnitf a zacinaji ji realizovat zcela nendsilnou cestou, takzvané
odspoda, tedy nejprve meéni sami sebe. Od nich se pak zmény uz §ifi jako lavina po své
vlastni ose. Vesmés jde o osoby piimo inspirované samotnym Bohem, jako byl
napiiklad svaty Frantisek z Assisi,’® Don Bosco’’ &izcela novodoba Matka Tereza
z Kalkaty.”® Testem pravosti a uéinnosti jejich Usili je &as, tedy trvalost ovoce jejich
pfinosu. Protikladem téchto radikald jsou inicidtofi odpadl od katolické nauky uvnitt
i vné cirkve, tedy véetn& nékterych novodobych filosofii a diktatorti. Cast z nich svym
plsobenim piimo vyvolala vefejné nepokoje a nasilnosti. Cést z nich pak nepiimo, to
kdyz se zbrani chopili az jejich ptivrzenci. Pfipad G. B. Shaw, jemuz je vénovana tato
prace, nese spiSe znaky druhé ze jmenovanych skupin. Jako dramatik, politik a fecnik
sice Shaw zprvu propagoval zménu spolecnosti nendsilnymi metodami, avsak jeho dilo
obsahuje i1 kusy vzhlizejici k silnym, vojensky se realizujicim hybatelim svétovymi
déjinami a tvrzeni, Ze si obycejni lidé sami dobie vladnout nejsou schopni. Vysledkem

je dosti ambivalentni moralni poselstvi, které si kazdy mliZe vylozit po svém.

% Zakladatel Zebravého fadu frantiskant. Zil vletech 1181 & 1182 az 1226. Jeho ptinos spo&iva
v radostném zpusobu prozivani chudoby a sluzby druhym lidem v dobé, kdy tyto hodnoty prochazely
krizi. Byl to pravé prozitek lasky ke Kristu, co pIlné uspokojovalo Frantiskovy vnitini potieby, a on pak
mohl zit spokojené i ve velké materidlni skromnosti. Jeho spiritualita dodnes neztratila nic ze své
pfitazlivosti a navazali na ni i dalsi. Napiiklad svata Anezka Cesk4 opustila kralovskou rodinu a stravila
svlj zivot péci o chudé a nemocné mezi klariskami, jejichz fad Frantisek zalozil spolu se svatou Klarou.

°7 Knéz a zakladatel fadu salesiantl, ktery dodnes organizuje volnotasové a duchovni aktivity, véetnd
doucovani slabsich zaku, i pro neveéfici mladez obou pohlavi. Narodil se roku 1815 a zemfel roku 1888.
Veénoval se opusténym chlapciim z rozvracenych rodin a mladym délnikim. Také jim, v dob¢€ neexistence
odbort a détskych prav, vyjednaval lepsi pracovni podminky u jejich zaméstnavatelti. Pozd¢ji dokonce
organizoval tak potfebné vzdélani a vyuceni v riznych oborech v pro tyto Ucely vzniklé oratofi.
Vyznamné se tim zasadil o prevenci kriminality a rozvoje jinych negativnich jevii mezi mladymi lidmi
nejen ve své dobé. Vzhledem k jeho svatofeCeni roku 1934 a existenci i jinych prospéSnych dél tohoto
druhu je s podivem, ze Shaw nepiehodnotil svilj ndzor na moznost alespon castecné reformy spolecnosti
s prispénim cirkve a jeji moralky.

¥ Trvalé zdroje nenasilnych reformatorti spoleénosti zfad téch, kdo si spravné vylozili poselstvi
Evangelia, dale doklada osobnost Matky Terezy (1910 — 1997). Jedna se o patrné nejznaméjsi misionaiku
dvacatého stoleti, potvrzujici skutecnost, ze kfestané mohou velmi dobfe vychéazet i s pfislusniky
naprosto odliSnych kultur. Zalozila fadu nemocnic a $kol po celém svété, které spravuje jeji fad. Verejné
byla ocenéna napiiklad Nobelovou cenou Miru roku 1979. Zivot bez pohodli, jakéhokoliv soukromého
majetku a zdbavy jejim sestram zarucuje vysokou mobilitu a nadale 1aka nové ¢lenky svou smysluplnosti.
Na zavér nutno podotknout, Ze vSichni tito svobodni lidé nadale inspiruji svym ptesvéd¢ivym osobnim
prikladem itadu svétcl ztad vdanych, Zenatych a dokonce i déti. Tradice a kontinuita kiestanského
poselstvi svétu tak zlstava, v kontrastu k jinym pokustim o zavedeni pofadku ve spolecnosti, zajisténa.
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Shawova dramaticka tvorba a pfedmluvy sni souvisejici jsou svou povahou
zamySlenym analogem ndbozenskych ritudll a kazatelské Cinnosti. To vilbec neni
piehnané tvrzeni. Navstéva divadla méla dle Shawovych zavéri postupné nahradit Gicast
na bohosluzbach. Navic G¢inkli tam reprodukovanych myslenek na chovani divaki si
byl velmi dobie védom (viz kapitola 2.2, poznamka ¢islo 7). Koneckoncii, ocekdvané
chovani je, jak v divadle, tak v kostele, celkem ustalenou zalezitosti. Mezi obéma misty
tak mizeme objevit spoustu paralel, pfes volbu vhodného obleceni navstévnik az po
jejich vystaveni urCitym kulturné-persvazivnim vlivim béhem probihajiciho programu.
Mira aktivity a vysledné piijeti obsahu sdéleni recipienty sice vzdy zélezi na nich
samych, avSak v posledni dobé se na prikladech televiznich reklam ukazuje, ze
1 podprahové, ¢ili pasivné pfijimané informace, maji svlij nezanedbatelny dopad na nase
nasledné chovani. Shaw se tedy nemylil, kdyZ 1 zmist odpocinku hodlal vytéZit
maximum pro zménu smysleni svych soucasnikda.

Nechme stranou moznost uskutecnitelnosti napravy mravi vtipnym poukézanim
na nesmyslnost nekterych spolecenskych jevii a nastinénim divodii pro dalsi mozny
postup a vénujme pozornost piimo otazce nad¢asovosti naSeho radikala. Ned4 se o ném
fici, ze by kazal vodu a pil vino, coz svédci v jeho prospéch, a vliv osobnosti tohoto
typu je 1 dnes znacny. Jim propagovany odklon od ktestanskych hodnot pokracuje
asnovymi vymozenostmi védy a techniky nabird stidle rozmanit&jSich podob.
Casovému zafazeni se vymykajici lidska povaha tihnouci k pohodlnosti a obecng
uznavanému pojeti osobni prestize, tolik tepana Shawem, cely proces jen urychluje.
Obraz rodinnych vztaht podany v jeho hrach se zda piekvapivé presnym, protoze krom
starych typl reflektuje inové trendy, které se v naSi spoleCnosti v pribéhu druhé
poloviny dvacatého stoleti vcelku ujaly. Stietavani starého a nového je pak evergreenem
spoleCenského vyvoje jako takového a je-li zdkladem spolecnosti opravdu rodina
amoralka, tak hry podrobujici tato dvé témata analyze zriznych uhli pohledu
na pozadi téchto stietll zastaraji jen stézi. Rada novodobych skuteénosti v dile starsiho
dramatika mtze navic nalézt své zastoupeni v paralelach. Misto popisu stavajiciho stavu
se setkdme s jeho aktualizaci v podobenstvi.

Na urovni hledani myslenkové platformy pro pokrok spole¢nosti v§ak uz Shaw tak
nadc¢asovy neni, a proto ta cast zjeho dila, kterd se zabyva vyhradné politikou
a nabozenstvim, velmi rychle zastarala. Idedly socialismu zajiStujiciho vS§em vSechno
ve stejné mife se prezily a vyndlezem soukromého filosofického systému, v némz byl

pokrok realizovan stale znatelnéjSimi projevy takzvané Zivotni sily ve svété, se Shaw
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vzdalil kiestanstvi iklasicky pojatému ateistickému materialismu. Aktudlni stav
spoleCnosti naznacuje, ze tolik opévovany pokrok s sebou vzdy nese nejen nové
moznosti dobra, ale i zla (srov. papez Benedikt XVI. 2008). V co tedy mame doufat,
pokud nés, podobné jako onoho myslitele, dosud neopustila nadéje v lepsi stav véci
budoucich? Na to si musi kazda generace svobodné odpovédét sama. Ke spravnému
zhodnoceni nabidky vzniklé v prubéhu staleti ji v tom mohou pomoci zejména vyse
zminovani reformatofi spolecnosti. Rozum a svoboda pro tak zasadni uvahy, byt
naprosto odlisn¢ chapané, zlistavaji nastésti pozadavkem 1 vétSiny piislusniki druhé,
nekatolické skupiny, Shawa nevyjimaje. Rozhodujicim faktorem pro nadcasovou
aktualnost jakychkoliv myslenek tedy bude, zda se jesté chce dnesnim lidem uvazovat.

. . , . 59
»VSechno zkoumejte, dobrého se drzte...

zOstdvd mottem pro ty z nas, kdo
zodpovédné projevuji dobrou viili udélat si na véc vlastni ndzor i1 za cenu, ze se kvili
tomu odli$i od vétSiny ostatnich, nebo dokonce skonci v opozici k ni a budou za to

stihani nepfijemnostmi.

%9 Prvni list svatého apostola Pavla Tesalonickym - 1 Te 5, 21
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4. VYVOJ AUTOROVY DRAMATICKE METODY

Na samém zacatku dramatickych pokusti G. B. Shawa stala snaha pfivést na svétlo
svéta protéjSek hrubé komercni produkce tehdejSiho divadla. ZkuSeny pisatel kritik
vSeho druhu a oblibeny fecnik dostal diky tomu Sanci objevit svlij skryty talent, ktery by
jinak zUstal pfed oCima vefejnosti utajen. Pii vymezeni se proti soudobému stavu se dal
vSak cekat i odpor, atak se také, alespoil zprvu, stalo. Nepftili§ UspéSné hry
z devadesatych let jsou pfimo postavené na pohravani si s ocekdvanim a zklaméanim
divakd. Proto se 1 nejednou hereckd interpretace rozesla s autorskym zamérem — sila
zvyku a finan¢ni naroky produkce udélaly své. Tak napiiklad ojedinéle velky tspéch
anti-melodramaticky zamétené hry The Devil's Disciple v Americe byl z vétsi Casti
zpusoben zménou motivace hlavniho hrdiny dle romantickych narokii na takovou
postavu. Z vychovného postoje nezistného nasledovani hlasu svédomi tak znovu vznikl
milostny piibéh, kterému se autor touzil obloukem vyhnout. Podobné usilovné brojil
proti vizualni okazalosti inscenaci.

Tvorba z pera fecnika, zaloZena na postoji opozice k dobovému vkusu, s sebou
nutné nesla krom obsahovych i formalni specifika. Tak napiiklad po mnoho let kritika
Shawa obvilovala z toho, ze piSe jen dalsi a dalsi diskuse, a ne divadelni kusy. V dobé
myslenkovych nepokojl, pro konec stoleti tak charakteristickych, se vSak skepse vici
starym nazorim tézko dala vyjadfit jinak (srov. Styan 1967). Stary svét jesté neprestal
uradovat a novy byl v nedohlednu. Proto stacilo vzit hrdiny starych piib&ht a zasadit je
do nového ¢i ocekavaného kontextu s jeho peclivé ptipravenou obhajobou zaloZenou na
dasledné logické argumentaci. Problémové nebo diskusni hry pozdé€ji ve dvacatém
stoleti dokonce utvofily samostatny Zanr a daly svému prikopnikovi za pravdu. Uplna
absence d¢je v jesté pozdéjsim stadiu vyvoje dramatu by vSak Sokovala i tak nepokryté
volnomyslenkafského bufice, jakym Shaw, alesponn za svych mladych let, jisté¢ byl.
Publikum samo na takové zmény, krom ustupu déjovosti v literatuie obecné, 1épe
pfipravily 1 zvraty v zebfiCku Zivotnich hodnot zplisobené obéma svétovymi valkami.
Presto si nikdy nezamilovalo Shawovy pozdni hry, které uz tézi vyhradné z jeho
fec¢nického talentu.

Dals$im z faktorii, které néjak zasadné piispély k formovani originalni shawovské
poetiky, bylo zajisté 1 hudebni pozadi jeho détstvi. Smysl pro stfidani rtiznych hlasa

a anglickych dialektd, jejich kombinace a vyuziti rozmanitych jazykovych prostfedkl
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k vytvofeni celkové harmonického vyznéni dila je tak jakousi paralelou k hudebnim
zkouskam, které u Shawil organizoval za podpory matky Shawové Vandeleur Lee.
Mozna 1 proto George Bernard pozd¢ji nevahal fidit piipravy soubor na ptredstaveni
namisto oficidln¢ uvedenych rezisérti. Znalost konkrétnich hercii mu také umoznila psat
jim hry pfimo na miru. I v pocatcich jeho tvorby vSak miiZeme narazit na dramatické
dialogy, které ptipominaji operni dueta. Klasickd hadka matky Kitty Warrenové
s dcerou Vivie je jen jednim z fady moznych piikladi. Podobné totiz funguji postavy
dvojCat Phila a Dolly v You Never Can Tell, kdyz pii svych rychle za sebou
nasledujicich replikach nepfipusti, aby zaznély i hlasy ostatnich pfitomnych. Mezi
prvky odvozené ze zékladi hudebni harmonie bychom pak mohli zatradit ptfitomnost
temnych, spodnich tond v jinak velmi lehkovaznych komediich. Pfikladem budiz otec
Crampton z posledné¢ jmenované hry. Jeho verbdlné¢ opakované zdlraznénd Spatna
nalada, sdm zvuk jeho jména a disharmonické zazitky z domova kontrastuji s kouzelné
zpévavou lehkosti mladi¢ké Dolly. Pravé ona ho zjeho déti poznava jako prvni.
Protiklady se prosté pfitahuji a dopliuji.

Suverénné nejcast€jSim Shawem uplathovanym postupem, je pak uziti znamych
klisé, zvyku a frazi, ovSem ptrevracenych naruby, aby vynikl paradox hrou portrétované
situace. Proto se jeho prace také vyznacuje 1 celkem zna¢nou mirou intertextovosti.
Piisné€ protestantsky zné&jici postfehy pani Warrenové o potiebé zodpovédného ptistupu
k naroénému vykonavani nejstarSiho femesla pohorSovaly jesté dlouho po dobé vzniku
hry. Naopak Marchbanksovo vzyvani Candidy pfimo vyuziva vyrazi katolického kultu
panenské matky Marie. Je tim podtrZzena jeji nedosazitelnost a vyvySeni na piedestal,
ackoliv Candidu s Pannou Marii spojuje snad jen udél univerzalni matky. Nazev hry
parodujici tradi¢ni pojeti hrdinstvi Arms and the Man je citaci Gvodniho verSe
Vergiliovy Aeneidy a Widower's Houses zase svym titulem odkazuji na Bibli
kritizovanou spolecenskou nespravedlnost. Bézné se vyskytuji i syrové pravdiva
konstatovani mladych hrdint nasledovand kontrastnim, spole€ensky vhodnéjSim
vyrazem, ktery preferuji jejich zkuSen€jsi priivodci. VSechna nedopatfeni tak lze
pokrytecky uklidit pod hezkou fasddou kulantné feceného.

Zvlastni kapitolu by mohl tvofit komentar k uZziti détské mluvy ocividné dospélymi
Shawovymi postavami. Mohou ji pouzivat zaroven, anebo se jedna z postav octne
v pozici rodice. Vivie Warrenova se zprvu s mladym muzem Frankem v soukromi snad
ani jinak nebavi. Jeji uvahy, zda se takto o samoté chovaji i ostatni lidé, ukazuji

na dosud ne pfili§ vazny vztah k Frankovi a také na skutecnost, ze je pfesto tou
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dospélejsi z dvojice. Uplné jiny rozmér méa détska prosba na smrt unaveného
prchajiciho vojaka Blunschliho ze hry Arms and the Man. Po tfech dnech stravenych
v hluku palby bez moznosti spanku uz jednodusSe nesnese Rainino nesmyslné matei'ské
mentorovani a prosi ji, aby s nim piestala, nebo se rozplaCe. Raina roli matky pfijme
a stfezi pak jeho odpocinek pfede vSemi prondsledovateli i obyvateli domu. Podobné
matefsky se nakonec ke svému muzi zachova i Candida, ale v této hie uz je détska
mluva, podobn¢ jako v Captain Brassbound’s Conversion, naprosto hlavnim zdrojem
komiky, ktera je dalsim z klicovych prvkt shawovského dramatu. Ne nahodou je
ze stejného divodu Pygmalion povazovan za vrchol autorova osobitého pojeti komedie
mravu. Prosté se tento zakon da shrnout jako: ,, Kdyz je néjaka véc smésna, hledejte v ni
skrytou pravdu, Fika staiec ve hie Zpét k Methusalemovi. ““ Navic je vtip dilezitym
prosttedkem ochrany pfed autoritou a o to vic jsme pak zasaZeni takto nastrazenou
1é€kou (srov. Styan 1967).

Shaw byl viibec nadanym pedagogem. Dokonce uplatiioval metodu plisobeni na co
nejvice smysli najednou, coz téz usnadiiuje pochopeni a zapamatovani vnimaného. Tak
muzeme napiiklad ve hie Candida nalézt pfimo ukazkové podpoieni idey obrazem.
Dominantou piijimaciho pokoje nachazejici se nad krbem je obraz Zeny a jen je tim
podtrzeno vysostné dominantni postaveni pani domu. Dale v detailnich pozndmkach
k jednotlivym scéndm nalezneme vzdy spoustu podobnych voditek 1 pozndmek
rozvadéjicich tlohu postav. I pfedmluvy vétSinou dikladné vysvétluji hlavni idey her.
Shaw tak polemizoval se Shakespearem, protoze vzhledem k diilezitosti svédectvi
o dobovém chapani hry povazoval jeho nedostate¢ny pozndmkovy aparat za fatalni
chybu. Dramatiim timto nedostatkem nepostizenym vé&stil svétlou budoucnost v otazce
prosazovani se vedle klasické tiSténé prozy. Jeho dila tak byla doprovédzena stale delSimi
pfedmluvami, az se duleZitost sdéleni postupné presunula na né atext her vypadal
najednou jako pouha ptiloha. Ale to uz bychom se od vyvoje Shawovy dramatické

metody dostali k ¢isté historii teorie propagandy.

5 pearson 1948, str. 317
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5. ZAVER

Jazyk je podivuhodnym materidlem. A George Bernard Shaw ho po vétSinu svého
dlouhého Zzivota dovedné pouzival nejen jako nastroje k vybudovani piekvapivé
plastického obrazu nové spoleCnosti, ale 1 jako zbrané k potirdni neSvart v ni. Jeho
umélecky hodnotny projev tak nebyl pouhym I‘art pour I’artismem, nybrz i zurocenim
jeho celkové zkuSenosti s timto svétem, jak nas o tom presvédcCilo prostudovani jeho
Zivotopisu a reprezentativnich zastupct dél. Pfimo prorockd uloha mu pftipadla v jeho
vizi novych podob rodinnych vztahli. Paradoxem zlstdva, Ze misto, aby pfed nimi
varoval, tak se je snazil prosadit jako vhodné a osvicené, zbavené romantickych nanost
minulosti. Omlouva ho skutec¢nost, ze sam byl ditétem ze znacné netradi¢ni rodiny
ajeho vykofencénost ho jeSté vice uschopnila k piijeti extremistickych nazort, jaké
nemusi vyhovovat kazdému. Velkym kladem naopak zUstavaji jeho pozadavky
na spolecnost samostatn¢ se rozhodujicich svobodnych individui Zijicich spravedlivé
z prace svych rukou.

Svym oponentim vSak miize Shaw také poslouZit jako zdroj inspirace. Nabizi jim
stale velmi uZziteCnou zpétnou vazbu, kterd by méla vést k sebereflexi a zjisténi, Ze
malokdo se mlZe pochlubit zcela €istym Stitem a vnitfnimi motivy jednani. Strhavani
pokryteckych masek bylo ostatné onomu autorovi jednou z nejvlastnéjSich Cinnosti.
Tam, kde neni timto zpisobem nadCasové aktudlni piimo, obvykle neda zas az tak
mnoho prace nalézt v jeho dile néjaké odpovidajici podobenstvi. Jedinou vyjimkou
potvrzujici pravidlo jsou postavy svétci. Pro ty mnoho pochopeni nemél, protoze
u kazdého znich objevil alespont onu sobé vlastni chybu, a tou byla tvrdohlava
samolibost. OvSem, i ta se d4 pojmenovat mnohem lichotivéji... Moralni ambivalence
takovych tvrzeni je pak zfejm¢ nejvétsim Shawovym problémem v piipadé, kdy ctenar
¢eského piekladu nema k dispozici autorovu vysvétlujici pfedmluvu a vyloZzi si jeho
slova po svém. Podobn¢, jako kdyZ si Shaw pted samou cetbou Nového zakona nevzal
dikladné k srdci smysl Zakona starého.

Co se tyk4 samotné dramatické metody autorem uplatiiované, 1ze konstatovat, Ze
od velmi piinosného nazorového vymezeni se vic¢i nevkusu zbytku dobovych autort
a jejich publika postupné piesel k Cisté propagand¢. Ta sice zlstala vydatné okofenéna
jeho verbalnimi dovednostmi a vtipem, ale uz neméla Sanci divaky hloubé&ji zaujmout.

Pouhé fecnictvi, jez vytykal cirkevnim kazateliim, se tak v pozdé&jsim véku stalo jeho

65



vlastnim profesnim neSvarem. Schopnost obhéjit diky talentu cokoliv, co se mu chtélo,
tak zlstava dal$im moznym tématem pro zkoumani jeho zajimavého pozdniho dila,
kterému v této praci nebylo vénovano tolik prostoru, kolik by si vzhledem
k problematicnosti d¢jinného kontextu doby vzniku zasluhovalo. Jen potom budeme
moznd moci s kone¢nou platnosti zhodnotit Shawiiv celkovy ptfinos. Ne vSichni lidé
totiz dosud pochopili, Ze cesta do pekel byva nezfidka dlazdéna témi zddnlive

nejlepSimi moZnymi amysly.
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SUMMARY

Language is a wonderful thing. Long as he lived, George Bernard Shaw managed
to make use of it in a very effective way to sketch a surprisingly vivid image of modern
society, and also to promote new social ideals and destroy the ills of the previous ages.
His drama is therefore by no means art for art’s sake but it reveals all his life experience
as we may learn from his biography and the most important works mentioned above.
However, in his vision of new models of family and family substituting relationships, he
poses a prophetic figure for these, once scarce, phenomena have become normal in our
days. Ironically, instead of warning against such development, Shaw aimed to show that
these changes were not only necessary and desirable but also rational, as he saw no
place for “foolish romanticism and sentiment” in the breaking-up of the traditional
family pattern. We may excuse his views on the account that he himself came from such
a family and could not realise the consequences, which resulted in his liability to accept
extremist theories, not usually meeting actual human needs. On the other hand we have
to appreciate his genuine demand for social reforms which would, as he imagined, strive
for a fairer society. His advocacy of the idea of free, well-educated male and female
individuals, earning their livings without stealing their benefits from the others, remains
his main contribution to the real progress of the society.

Nevertheless even an opponent may find Shaw’s work inspiring. It can provide them
with a still valuable feedback while the consequent inner dialogue and its conclusions
may include the realisation that nobody is perfect, concerning their hidden motives
of moral action. Hypocrisy and insincerity are the most important among the usual
targets of Shaw’s verbal attacks, indeed. While his ideas may not always be thought-
provoking in all examples offered above, we can quite easily succeed if we care
to identify our situation in their parallels. The only exception proving the rule true can
be observed in case of the saints. Shaw did not succeed in describing their character for
he always found that annoying fault of his own with them and that was his obstinacy,
combined with a considerable self-satisfaction. Not that these personal features could
not be expressed in a more flattering way... The moral ambiguity of such statements
forms the most problematic part of Shaw’s writings, for in case the reader is unable read
the prefaces of them as well, they are easily mistaken in the process of their

interpretation. Exactly the same type of misapprehension occurred when the author
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himself tried — in vain — to understand the New Testament without actually having
in mind the sense of the Old one.

A close study of Shaw’s dramatic method enables us to observe his development
from a useful and wise opposition to the commonly shared bad taste of commercial
theatre to the mere propaganda of his later works. Even though his immense verbal
skills and wit were still present, their quality alone could not stimulate a keen public
interest. An obsession with public speaking which he criticized in the church preaching
of his era, paradoxically, happened to be his own professional shortcoming as he grew
old and respected. Thus his gift to advocate skilfully anything he wished to might offer
another field of enquiry into the ever thought-provoking personality of G. B. Shaw,
since even with two world wars and a host of modern disasters, people have not learned
a lesson and keep failing to face up to the old truth about "the road to hell being paved

with good intentions".
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