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ANOTACE

Cilem této diplomové prace je srovnani dvou vyznamnych dél americké
literatury — The Marble Faun (Mramorovy Faun) a Daisy Miller (Daisy
Millerovd), kde dochazi k setkani evropské a americké zkusSenosti. Prace se
zabyvad vlivem N. Hawthornea na tvorbu H. Jamese, problematikou
puritanismu a katolické tradice, prozivanim lasky hlavnich postav, funkci
prostiedi. V neposledni fad¢ se prace zaméfuje na otdzku viny, neviny a

posuzuje vliv konkrétnich symboll v obou dilech.

ABSTRACT

The aim of this diploma thesis is to compare two famous novels of the
American literature — The Marble Faun and Daisy Miller — drawing on the
encounter of the American and European experience. The diploma thesis
considers the influence of Nathaniel Hawthorne on Henry James’s literary
production. It also deals with the problem of Puritanism and Catholic
tradition, the main protagonists’experience of love and the function of the
setting. It discusses the question of guilt and innocence and it also deals with

the importance of symbolic images in both novels.



MOTTO

Co mame za sebou a co pred sebou, je malo duleZité ve srovnani s tim, co

mame v sobé.

Ralph Emerson Waldo
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1 Uvod

Tématem této diplomové prace je srovnadni dvou vyznamnych
romant americké literatury 19. stoleti — Marble Faun od Nathaniela
Hawthornea a Daisy Miller od Henryho Jamese ml. (t. j. Mramorovy faun,

resp. Daisy Millerova).

Srovnani vysSe jmenovanych dél lze uskutecnit na vice rovinach.
Zvolenym oblastem srovnani je vzdy vénovéana samostatna kapitola. Pfimo
se nabizi porovndni romani po strance nabozenskych tradic (puritanismus a
katolicismus), nelze vynechat analyzu prozivani lasky hlavnich postav
(napiiklad problematika viny ¢i neviny), dale je nutné zohlednit umisténi

déje do daného prostiedi a roli symbolii, kterymi jsou obé dila protknuta.

Neopomenutelnou souCast prace predstavuje téz  kapitola
pojednavajici o zivoté obou autorl (vycestovani za hranice USA piedstavuje
pro oba spisovatele velmi inspirujici fazi jejich zivota), jenz mél vyznamny

dopad na jejich literarni tvorbu.

V tomto ohledu je nutné zminit, Ze zejména Nathaniel Hawthorne
vyznamné ovlivnil Henryho Jamese — pfedstavitele amerického realismu
(popft. psychologického realismu), coz doklad4 i Prochazka, M. a kol. (2002:
86): “Hawthorne’s last completed novel The Marble Faun (1860),
anticipates the theme of Americans in Europe developed from the 1870s in
the psychological novels of Henry James.” Nathaniel Hawthorne jakozto
zastupce amerického pozdniho romantismu (silné ovlivnény puritanskou
minulosti vlastni rodiny), se dle Prochazky M., Hrbaty, Z. (2005: 253)

vyznacuje jistym zkrocenim ¢i sniZzenou revoltou vrcholného romantismu. V



centru jeho z4jmu je problematika lidského nitra, subjektivni zkuSenost a

slozitost mezilidskych vztahtl, coz je 1 hlavni t¢éma Henryho Jamese.

Ne vzdy vSak Henry James vzbudil souhlas u ostatnich piedstavitelt
realismu (napt. H. G. Wells nebo Arnold Bennett), a to pravé z diivodu své
schopnosti hluboce analyzovat lidskou psychiku, ¢imz se fadi mezi prvni
zastupce moderniho psychologického roméanu vibec (srov. Hilsky, M. 1993:

70).

Nathaniel Hawthorne se narodil témét o Ctyficet let diive nez Henry
James a Ze oba zminén¢ tituly byly vydany s odstupem celych osmnécti let.
Da se fici, Zze oba autofi hledali vzor pro svoji tvorbu (a Casto také
nachéazeli) u svych predchtidct. V ptipadé¢ N. Hawthornea se jedna naptiklad
o Waltera Scotta ¢i Jonathana Edwardse. Ve spojeni se jménem Henryho
Jamese uvadi Vancura, Z.; Masnerova, E. (1979: 356) jako literarni vzory ¢i

zdroje inspirace pravé Nathaniela Hawthornea nebo H. de Balzaca.

Nathaniel Hawthorne i1 Henry James obohatili svilj Zivot a nasledné i
zivoty svych ctenafti vlastni evropskou zkuSenosti, kterd se musela
nevyhnutelné v jejich dilech promitnout. Do evropského prostredi zasadili
nejen d¢j svych romand, ale v roli Gstfednich postav se zde navic objevuji
lidé s americkymi kotfeny. Dochézi tak ke kontrastu dvou rozdilnych kultur
— evropské a americké, coZ mnohdy pfindsi zvlastni, tajemné az alegorické
situace a jejich rozuzleni. Henry James ve svém dile rozehrava témeét
psychologickou hru: “He took all pains to grasp the impact of cultural
differences between America and Europe on the psychology and moral
nature of his characters.” (Prochdzka M., a kol. 2002: 119), navic je
dokonalym pozorovatelem okolniho d&je a predevSsim analytikem
mezilidskych vztahi - zabyva se naptiklad americkou nespoutanosti a

evropskou upjatosti. Podobné jako Henry James i Nathaniel Hawthorne se



pokousi ukazat, co mohou jeho hrdinové ukryvat ve svém nitru.

Nathaniel Hawthorne se pousti v rdmci této charakteristiky do
alegorickych a symbolickych uvah a rozvijeni obrazi (n¢kdy se dokonce
blizi mytu), které mohou ve Ctenafich evokovat nejeden skryty vyznam.
Socialni situace u Hawthornea nikdy zcela neodpovidd emocionalnim
potfebam cloveka. Jen zt€zi bychom v podani tohoto autora, ktery nebyl

schopen plné akceptovat dogmata puritanismu a transcendentalismu.

Co se tyka Mramorového fauna, podle samotného autora se jedna o
romanci odehravajici se v fimskych uméleckych kruzich. Ve spojeni se
jménem N. Hawthornea a pojmem “romance” uvadi Macura, V., ed. (1988:
264): “Podtitulem “Romance” je ironicky naznacen vztah déje k amer.
tradici  alegorické prozy s moralni tématikou (N. Hawthorne).” Pro
doplnéni lze uvést, Ze jako “romance” se v anglické a americké literarni
terminologii oznacuji piibéhy s nepravdépodobnym, casto tajemnym ci
dobrodruznym déjem a s alegorickymi motivy nebo postupy — jak
poznamendva Prochazka, M. (Hilsky, M. 1993: 28). MiiZe se Casto jednat o

milostny pfibéh s prvky nadpfirozena, zahady, iraciondlna.

Pro oba autory soucasné hraji velkou roli moralka a odpovédnost za

vlastni ¢iny, tedy oblasti aktualni i po mnoha desetiletich ¢i staletich.



2 Autori d€l — jejich zivot a vliv na tvorbu

2.1 Nathaniel Hawthorne

Nathaniel Hawthorne — povazovany za jednoho ze =zakladatela
moderni americké literatury - se narodil 4. 7. 1804 v americkém mé&sté
Salem (stait Massachusetts) pobliz Bostonu do rodiny proslulé hony na
Carodéjnice (tzv. Salem Witch Trials) v devadesatych letech 17. stoleti.
Rodinné prostiedi jej siln€¢ poznamenalo, vyriistal u svého stryce, nebot” otec
zemfel na zlutou zimnici (srov. Vancura, Z.; Masnerova, E. 1979: 297) v

jeho pouhych c¢tyfech letech.

Jednim z dtvodt, pro¢ N. Hawthorne zvolil dréhu spisovatele, byl
piibéh spojeny s jeho rodinou. “.. jedna z odsouzenych staren proklela
soudce i cely jeho rod. Ruzna takova vypraveni a romanticky pocit samoty,
jenz ho tizil uz od mladych let, privedl ho nakonec k drdze spisovatelské.”
(VanCura, Z. 1983: 271). “Temnd” strdnka pfedkll zanechala v mladém
Hawthorneovi pocit osaméni a dost mozna 1 viny. Stahl se proto do Ustrani a

vénoval se pouze literatufe — teoreticky i prakticky.

Béhem svych studii (1821 — 1825) se sezndmil s H. W.
Longfellowem a Franklinem Piercem — budoucim prezidentem USA, v této

dobé¢ se zacal piipravovat na spisovatelskou drahu.

Hawthorne putsobil jako velky individualista kladouci diiraz na
takové aspekty lidského Zivota jako uspéch, sen (=> americky sen

pokladal stale za zivy), silu. Zajimal se o osobni zivot urcitych lidi,



kulturu (hl. vliv puritanismu) a historii, kterou se ale nesnazil nijak
idealizovat. Naopak. SnaZzil se odhalovat vSechno negativni. Historii vnimal
jako cosi konkrétniho a individudlniho, co se skladd z mnoha ptibchi, které
se postupem doby nevyhnutelné meéni tak, jak si je lidé mezi sebou

ptedavaji. “.., these stories are necessarily retold, and thus their

relationship to the past and present, including historical facts, is changed.”

(Prochazka, M. a kol. 2002: 88)

“Tak se vyhranoval u mladéeho Hawthorna zdkladni rozpor: na jedné
strané silné demokratické citeni, lidovy humor a sousedska bodrost — na
druhé strané melancholické samotarstvi, palciva hruza nad lidskymi hiichy
a vinami, a hloubava zvidavost. To vSechno se projevuje v jeho literarnim

dile.” (Vancura, Z. 1983: 272)

V roce 1828 vydal svou prvni nepftili§ uspéSnou knihu nazvanou
Fanshawe. Toto dilo se neslo jest¢ v duchu anglickych gotickych roména

Waltera Scotta.

Nathaniel Hawthorne se do literdrnich dé€jin zapsal také jako editor
Casopisu American Magazine of Useful and Entertaining Knowledge (Amer.
Casopis uzitecnych a zdbavnych znalosti, 1836) ¢i Peter Parley’s Universal
History (Univerzélni historie Petera Parleyho, 1837). Nelze neptipomenout
jeho knihy pro déti, jako naptiklad Grandfather’'s Chair (Dédeckova
lenoska, 1841), Liberty Tree (Strom svobody, 1841), nebo Biographical
Stories for Children (Zivotopisné piib&hy pro déti, 1842) — (srov. Vandura,
Z.; Masnerova, E. 1979: 298).

Jak zdiraziluje Prochdzka, M. a kol.: “Hawthorne’s fiction is
characterized by a difficult and sometimes rather tangled interconnection

between his own emotional experience, the history of his family..., and
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the history of the colonial period with its dominant mythology...” (2002:
88).

Aspekty amerického puritanismu tvoifi pomyslny ziklad ¢i
vychodisko Hawthorneovych dé€l. V roce 1837 byla vydéna sbirka povidek
Tvice-Told Tales (Otfepané piibéhy), v nichZ se autor zabyva otazkou viny a

neviny. Tato sbirka pfedstavuje jadro spisovatelovy tvorby.

Ani tento pokus o prolomeni tvirc¢iho neuspéchu vSak neptinesl
kyzené ovoce a Hawthorne byl nucen feSit finan¢ni strdnku svého zivota.
Pracoval napftiklad jako celnik, nékolik mésicii stravil v osadé Brook Farm

(srov. Vancura, Z.; Masnerova, E. 1979: 298).

Na tvorbu tohoto autora mély velky vliv 1 takové osobnosti jako
pfedni ptedstavitelé amerického transcendentalismu (jinak zvaného téz
radikdlni  idealismus, ktery v Nové Anglii nahradil jiz doznivajici
puritanismus) R. W. Emerson ¢i H. D. Thoreau, a to zvIasté poté, co se
Hawthorne piesté¢hoval se svou Zenou do Concordu. Toto prostiedi jej
inspirovalo k dalsi sbirce povidek Mosses from an Old Manse (Mechy ze
staré farmy, 1846), kde je patrny silny vztah spisovatele k ptirod€ (srov.
Hilsky, M., ed. 1993: 32).

Vancura, Z.; Masnerova, E. o tomto dile poznamenavaji: “Opakuje
se v nich téma prvotniho hiichu a padu cloveka, H. umélecky ztvarnuje
symboliku dobra a zla..., do jeho p. vSak vnika silny humanisticky prvek. ...
povazuje H. za nejvyssi hodnotu bratrstvi lidi, proti purit. dogmatu
zdrurazinuje kacirska pouta lidskosti.” (Vancura, Z.; Masnerova, E. 1979:

299).

Zlomovym dilem z pera N. Hawthornea se stal roméan The Scarlet
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Letter (Sarlatové pismeno, 1850), v némz spojil znalost americké reality se
smyslem pro historické detaily. VSe je zaleZitosti Zivota a smrti, dobra a zla.
Téma lasky se piekryva s hifichem a odpovédnosti za vlastni Ciny. Typicky je
konflikt citl, vasné¢ a rozumu, coz je navic zintenzivnéno filozofii

puritanismu.

O rok pozd¢ji vychazi proza The House of Seven Gables (Dim se
sedmi S$tity, 1851) zahrnujici problematiku carodéjnictvi, spojeni
romantickych, nadpfirozenych a realistickych prvkil se zdiraznénim role

prostiedi.

Jiz zminény pobyt N. Hawthornea na statku Brook Farm, kde si
zacinal uvédomovat tvrdou zivotni realitu na jedné stran€ a snahu o spojeni
s prirodou jakozto soucasti lidskych hodnot, inspiroval autora k napsani

The Blithedale Romance (Blithedaleska romance, 1852).

V témze roce autor vydava sbirku povidek Snow Image
and Other Twice-Told Tales (Ceské prameny uvadi vice moZnosti
prekladu ndzvu dila: Snéhurka a jiné otfepané piib¢hy — Hilsky, M. 1993:
29; Snézny obraz a dalsi pfevypravéné piibéhy — Vancura, Z.; Masnerova, E.

1979: 300).

Rok 1852 se zd4 byt z pohledu kvantity vydanych dél nejplodné;si,
nebot’ svétlo literarniho svéta spatiilo n€kolik dalSich dél: A Wonder Book
(Kniha diva), Tanglewood Tales (Tanglewoodské povésti) — povidky urcené

pro nejmensi &tenéie, The Life of Franklin Pierce (Zivot Franklina Pierce).

Pratelstvi s budoucim americkym prezidentem Franklinem Piercem
Hawthorneovi pfineslo nejen zlepSeni jeho finanéni situace, kdyZz byl

jmenovan americkym konzulem v Liverpoolu v letech 1853 — 1857 (srov.
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Vancura, Z.; Masnerova, E. 1979: 300), ale pfedznamenalo také dalsi etapu

autorova profesniho zivota.

Hawthornetv dvoulety pobyt v Italii (1857 — 1859) jej po navratu do
Concordu inspiroval k napsani romance The Marble Faun (Mramorovy

faun, 1860), jez je predmétem této diplomové prace.

Pted svou smrti (18. 5. 1864) N. Hawthorne sice pfispival do
Casopisu The Atlantic Monthly, avSak Zadnou ze svych delSich zapocatych
proz jiz nedokoncil. Posmrtné pak byly vydany ctyti fragmenty: Septimus
Felton (1872), The Dolliver Romance (Dolliverska romance, 1876), Dr.
Grimshawe'’s Secret (Tajemstvi dr. Grimshawea, 1883), Ancestral Footsteps

(Slépéje predki, 1883).

Tvorba N. Hawthornea se postupem doby proménovala pod vlivem
vlastni rodiny, ptatel z literarnich ¢i filozofickych kruhii, zazitka z
Evropy a s nimi spojené¢ mozZnosti konfrontace amerického a evropského

pohledu na svét.

“In Hawthorne's earlier novels there were many peculiarly
American shadows that fell upon the 'broad and simple daylight’” of
American life. Though the grand gloom of European Gothic was
inappropriate, the commonplace of American culture was full of little

mysteries and guilty secrets from communal and family pasts.” (Botting, F.

1996: 115)

Pozdni dila se nesou ve znameni komplikovanosti. Hawthorne si
ziskal obdiv H. Melvilla, jenz byl schopen v Hawthorneovych piibézich

najit vzdy né¢jakou nadéji, 1 kdyZ u ostatnich ¢tenaiti tomu tak nebylo.
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Nathaniel Hawthorne spojuje prvky alegorické s fantastickymi a
zasazuje je do reality, pouziva nepiimé obrazy a slozité cesty pro vykresleni
skutecnosti. Je tedy tésné spjat s pozdnim romantismem (srov. Vancura, Z.

1983: 273, 275).

Pravem je Hawthorne povaZzovan za ptredchiidce moderni americké
povidky (H. James, W. Faulkner, R. P. Warren), do niZ zapracovava
problematiku moralky, a to z pohledu psychologie. Zabyva se htichem a roli

lidského svédomi.

Puritdnska tradice na jedné stran¢ a transcendentalismus na strané
druhé sice poznamenaly autorovu tvorbu, avSak ten se stavél proti vSem
dogmatiim a snazil se podporovat lidskou pfirozenost (srov. Vancura, Z.;

Masnerova E. 1979: 301).
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2.2 Henry James

Henry James ml. se narodil v New Yorku 15. 4. 1843. Jeho otec byl
znamy myslitel a teolog Henry James st., bratr William James se stal
proslulym psychologem a filozofem — pragmatikem. Styl vychovy (potazmo
zptisob vzdéelani, kterym prosel) jej ovlivnil do zna¢né miry, nebot’ jiz od
utlého mladi cestoval mezi Evropou a Amerikou a poznaval tak rizné
kultury, rozdily ¢i podobnosti mezi nimi. Navstévoval muzea a galerie, které
pro né¢ho znamenaly opravdovou $kolu Zivota — ne tak nedokoncené studium

na Harvardu.

Tento kosmopolitni ¢loveék s velkym pozorovatelskym citem cerpal
inspiraci pro sva témata z riznych zdrojii. Vedle zajmu o dilo Nathaniela
Hawthornea umélecky vychazel 1 z Balzaca, Sandové, Richardsona,
Dickense, Turgenéva, Thackerayho, Darwinovu teorii a dalsi velikany

kulturniho svéta (srov. Vancura, Z.; Masnerova, E. 1979: 355, 356).

Za stézejni mista inspirace pro tvorbu H. Jamese lze povazovat
Londyn, Pafiz a Rim. Na t&chto, ale i dalich mistech se snazil zachytit
chovani Ameri¢anli — jak se sZivaji, pfizplisobuji ¢i naopak neztotoznuji se
stylem zivota v Evropé. Ziskané postiehy nasledné¢ vkladal do svych

povidek, romant a divadelnich her.

Da se fici, ze se H. James do Evropy zvlaStnim zptisobem zamiloval
(dlouhou dobu mimo jiné usiloval o ziskani britského obc¢anstvi, coz se mu
také r. 1915 povedlo). Odpovéd’ na otdzku, pro¢ uptednostitoval Evropu a
nikoliv svou vlast, ptinasi naptiklad Vancura, Z.; Masnerova E. 1979: 356.
“Zatimco Amerika predstavuje v jeho dilech novy, drsny, nekulturni,

nevyspely svet, ztélesnuje Evropa zjemnélou kult. tradici i korupci a
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upadek.” Co nebo kdo vSak zavdal k tomuto smysleni pfic¢inu, lze s
odstupem c¢asu téZko zcela odhalit, nicméné je mozné se o to alespoii
pokusit. Jednou z moznosti mize byt jiz jeho rany pobyt na evropském
kontinenté, kdy H. James poznal svét jaksi odliSny od toho, ktery doposud
znal. Dany spolecensky tad (tfidni rozdéleni spolecnosti), etiketa, pravidla,
tradi¢ni vzorce chovani, uhlazenost, kolébka svétové kultury — to vSe mohlo
tvofit podstatu pro Jamesovy proevropské tendence. Tyto silné argumenty s
nejvetsi pravdépodobnosti prevazily nad negativnimi rysy tehdejsi evropské
spolecnosti (jakasi strnulost ¢i neochota pfijimat nové ¢i neobvyklé véci a
jevy, pocit nadifazenosti nad mimoevropskym svétem). Pozd¢&jsi pobyty
trvalej§iho razu a s nimi spojend setkani s vyznamnymi literdty a
intelektudly (viz. vyse) jej pak dale umélecky formovaly. Tvorbu H. Jamese
jist¢ také poznamenal zacatek 1. svétové valky, jejihoz konce se jiz autor

nedozil, nebot’ zemrel 28. 2. 1916 ve Velké Britanii.

Henry James se vSak nezaméfoval pouze jednim smérem, stal se

(13

literarnim kritikem a esejistou. “..., James became an important critical

3

thinker who considerably influenced early Formalism and New Criticism.’

(Prochazka, M. a kol. 2002: 119)

Dilo Henryho Jamese 1ze vymezit po strdnce chronologického vzniku
nebo dle zdnrového ¢i tématického zatazeni. Jak jiz bylo zminéno vyse, H.
James se vénoval psani povidek, romdant, eseji, literarni kritiky, ale i

divadelnich her.

Prochazka, M. a kol. zmifiuje v souvislosti s H. Jamesem tfi hlavni
tématické oblasti: “This leads to the formation of an important general
theme of his fiction: an (erring) pilgrim vainly searching for his homeland.
... Another dominant theme of an artist in conflict with himself and with

society is inaugurated in the short stories and in the novel Roderick Hudson
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(1876)... The third theme is called “international” but in fact it deals with

the cultural difference between American and Europe, and with the life of
American expatriates...” (Prochdzka, M. a kol. 2002: 119, 120).

Z chronologického hlediska se Jamesova tvorba ¢leni opét do tii etap
(srov. Prochazka, M. a kol. 2002: 120, 121, 123). Prvni etapu Ize datovat od
prvni publikované povidky z roku 1864 Tragedy of Error (Tragédie omylu)
do roku 1881. Béhem téchto let byla vydana nasledujici dila: Roderick
Hudson (1876), The American (American, 1877), The Europeans (Evropané,
1878), Daisy Miller (Daisy Millerova, 1878), Washington Square
(Washingtonovo nameésti, 1881) a The Portrait of a Lady (Portrét damy,
1881). Casové ohranideni pro druhou fazi predstavuje rok 1898. V
chronologickém sledu H. James vydal The Princess Cassamassima
(Princezna Cassamassima, 1886), The Bostonians (Bostonané, 1886), The
Lesson of the Master (Mistrova lekce, 1888), The Aspern Papers (Listiny
Aspernovy, 1888), What Maisie Knew (Co vSechno védéla Maisie, 1897),
The Turn of the Screw (UtaZeni Sroubu, 1898). Tieti etapu ukoncuje rok
1904. V této dobé vznikla dila jako The Wings of the Dove (Holubici ktidla,
1902), The Ambassadors (Vyslanci, 1903), The Golden Bowl (Zlata miska,
1904), The Beast in the Jungle (Selma v dzungli, 1904). Roku 1914
publikoval Henry James literarné kritické dilo Notes on the Novelists
(Poznamky o romanopiscich). Posmrtn¢ pak svétlo svéta spattily jeho
experimentalni romany The Sense of the Past (Pocit minulosti, 1917) a The

Ivory Tower (VEz ze slonoviny, 1917).

Co je tedy tak typické pro Henryho Jamese? JakoZzto piedstavitel a
vlastn¢ 1 =zakladatel moderniho psychologického romanu se zabyval
analyzou lidské mysli, psychiky. Navazal na realismus americky (ovlivnén
naptiklad W. D. Howellsem) 1 evropsky, postupem doby lze v jeho ptipadé

hovotit o psychologickém realismu. Turgenév jej pfivedl k tzv. organickému
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romanu (= romdan vyrastajici ze zkuSenosti postav). H. James obohatil
literaturu také o tzv. zjemnélou tradici (= genteel tradition): “V kontextu
vyvoje americke literatury jde ... o presun diirazu na citlivejsi odhalovani

psychickych procesit a skrytych motivaci...” (Hilsky, M., ed. 1993: 67).

Jako prvni zdiiraziioval uméni fikce, nadtazenost stylu a rétoriky nad

subjektivitou vypravéce (srov. Prochazka, M. a kol. 2002: 119).

Spisovatel jako takovy se ma dle H. Jamese svym dilem (pouzitou
technikou) dotknout Ctenafovy mysli, v niz se cely pfibéh odehrava.
Nabizi rtizné thly pohledu. Dliraz klade na vypravécskou techniku (nikoli
na vlastni vSevédoucnost), ktera ovliviiuje zptlisob, jakym ctenai dilo Cte.
Autor by mél spiSe ukazovat (nabizet), nez prosté vypravét piibéh (srov.
Prochazka, M. a kol. 2002: 119). Henry James dokézal plynule sttfidat
vypravécskd hlediska, na druhou stranu mu vSak odborné vetejnost vytyka
umeélost namétl, stylovou komplikovanost ¢i  jednostranné zazeni
romanového svéta (srov. Vancura, Z.; Masnerova, E. 1979: 359). Postupem
doby se navic nebal experimetovat — pracoval napftiklad s technikou proudu
védomi (= stream of consciousness). Svymi novymi postupy si vydobyl své
misto v literd&rnim svéte, stal se t€Z vzorem pro mnoho dalSich autorti a
autorek. Vancura, Z. celkem dobie vystihuje Jamesovo postaveni minulé 1
souCasn¢: “James byl zneuzndvan i nadsené obdivovan, mnohonasobné byl
zapomenut i znovu objevovan.” - (1983: 280). Henry James bezpochyby
obohatil literaturu o do té¢ doby nové techniky (zejména je tteba zminit jeho
schopnost pozorovat, piesné zachytit a ndsledn¢ analyzovat lidskou mysl;
neopominal ani strdnku moralky), coZ jej stavi mezi nejpozoruhodng)si

autory sve €ry.
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3 Nabozenske tradice — jejich rysy a promitnuti v dilech

3. 1 Puritanismus

3. 1. 1 Pavod / pocatky puritanismu, jeho rysy

Pod slovem puritanismus (vychazi z latinského slova “purus” - Cisty)
se skryva Zivotni styl a postoj protestantli od konce 16. stoleti. Vyznavaci
tohoto zptisobu zivota, ktefi se nazyvali puritani, se snazili o pfisnou mravni
Cistotu, ukaznénost a askezi. Navazovali na uceni Johna Wycliffa a
kalvinismus. Nejvy$§i hodnotu pro puritany ptedstavovala Bible, ostatni
autority odmitali. Velky diraz kladli na vzdélani, coz dokldda i né€kolik

univerzit zalozenych prave puritany.

Puritani zacali v poloving 16. stoleti prchat z Anglie pted krutovladou
krdlovny Marie do zahrani¢i. Nesouhlasili s protestantskou cirkvi, chtéli
cirkev reformovat — ocistit. Sami sebe nazyvali separatisty. V roce 1620
ptistali s lodi Mayflower ve Virginii a zaloZili prvni puritanskou koloniii na
uzemi pozdéjSich USA. Atmosféru puritdnské Nové Anglie vystizné
popisuje Prochazka, M.: “Novoanglické puritanstvi vzniklo z kalvinismu a
kladlo neobycejny diiraz na dogma o hrisnosti a zkazZenosti clovéeka, o
predurceni hrstky vyvolenych ke spase a vétsiny lidi k zatraceni. Toto strohé
uceni melo sice neobycejny vliv na pracovitost..., ale zaroven vedlo k
posileni dravého individualismu a ke zbidacovani citového Zivota
podrizeného individualismu a ke zbidacovani citového Zivota podrizeného
tuhé discipline.” (Hilsky, M. ed. 1993: 25). VeSkera zabava byla tabu, lidé

zili v neustalém strachu z dédicného htichu, byli nuceni zpytovat svédomi
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a fesit pocit viny. Pouze v ptfipad€ plnéni vSech svych povinnosti a vyhybani

se hiichu mohli byt zachranéni Bohem.

Myslenka predureni se zdala byt pro puritdnskou spolecnost
kli¢ovou. Bith vSe urcil jiz pfed narozenim ¢loveka. VEfili, ze praveé oni byli
vybrani Bohem, aby vytvofili novy nérod (paralela s biblickym piibéhem

Mojzise). Amerika se stala zaslibenou zemi.

Problém ve vyvoji novoanglického puritanismu ztélesiiovala
teokracie, kdy vSichni bez rozdilu museli striktné dodrzovat jeji pravidla
(srov. Vandura, Z. 1983: 271). Zivotni situaci zhorSovaly navic i extrémni
okolni podminky, ¢imz vzrastaly jejich obtize. Tyto obtize vSak puritani
ptipisovali d’ablu, ktery se podle nich snazil znicit bozi plany (=> puritanska
interpretace). Casto az fanatické dodrzovani viech zisad vedlo k
pronasledovani nékterych lidi => tzv. hony na carodéjnice (ponejvice ve

mésté Salem).

“The Puritan revolt from Catholicism was not only doctrinal but
methodological; from one point of view it was part and parcel of the vast

movement which established the scientific technique of modern thought.

(Feidelson, Ch. 1966: 86)

Americky puritanismus prosel od svého pocatku mnoha dalSimi
zmeénami (napf. tzv. “smlouva polovicatosti”, ktera dovolovala kitit 1 déti,
jez zatim neproSly znovuzrozenim => cirkev slevila ze svych narokt (srov.
Franc, A. 2007); nebo “prvni velké probuzeni” spojené s upadkem tohoto
hnuti a ptechodem jeho byvalych ¢lent k jinym cirkvim — presbyteriaské,
baptistické¢ ¢i metodistické). Podstata puritanismu pii hlubSim zamysleni

vlastné urcitym zpisobem otupuje ¢i dokonce utiskuje lidskou mysl.
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Ve spojeni s literaturou poznamenava Lewis, R. W. B.: “It is not
surprising that transcendentalism was Puritanism turned upside down, as a

number of critics have pointed out; ...”" (1955: 23)
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3. 1. 2 Puritanismus a Mramorovy faun

Hawthorneovo dilo se obecné vyznacuje typickymi symboly a
odkazy k americkému puritanismu vyvolavajicimi rizné asociace. Nékteré z
nich uvadi také odbornd literatura: “Hawthorne often used allegory as a
typical form of the Puritan literature that interested him. He was inspired
by the Puritan interpretation of empirical phenomena as the manifestation
of God'’s intent or will but he transformed them into symbols of an uncertain
and enigmatic human existence. Rather than mere method, allegory and its
recognitions and misrecognitions of reality was one of Hawthorne's main
themes.” (Prochdzka, M. a kol. 2002: 85) Nejinak tomu je v pifipadé

Mramorového fauna.

Jak jiz bylo zminéno vySe, puritanismus siln€¢ ovlivnil obyvatele
USA, odkud také pochazeji dva z hlavnich hrdini romance Mramovovy
faun — sochat Kenyon a malitka Hilda Zijici v katolickém Rimé, tzn.
obklopeni mnoha architektonickymi a vytvarnymi dily katolického réazu,
jimiz byli de facto nuceni se inspirovat a ¢erpat z nich. Tato skutecnost byla
dana tim, Ze autofi uméleckych d¢€l a predchidci Kenyona a Hildy neméli

moznost se s puritanismem setkat a navic puritanismus umeéni jako takové

povazoval za zbytecné.

Hilda vytrvale odmitala konverzi ke katolickému naboZenstvi, pIn¢ si
uvédomovala svoje puritanské koteny, které zdédila po své matce, a Casto
tento fakt také zduraznovala: “No, no, Miriam!”’ said Hilda, who had come
Jjoyfully forward to greet her friend. “You must not call me a Catholic. A
Christian girl — even a daughter of the Puritans — may surely pay honour to

the idea of Divine Womanhood, ...” (Hawthorne, N. 2002: 44)
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Tato velmi zbozna a inteligentni divka ctila “své” ndbozenstvi,
mnoho véci pro ni mélo hlubsi smysl, nez jen jejich mechanické
vykondvani, 1 kdyz se jednalo, pro Ctenafe trochu piekvapivé, o péci o
katolické symboly (napf. pravidelné¢ udrzovani ohné v panenské svatyni):
“It has for me a religious significance,” replied Hilda quietly, “and yet I am
no Catholic.” (Hawthorne, N. 2002: 88) Timto mozna chtéla dat najevo, Ze 1
jeji nabozenské vyznani (odlisné od drtivé vétsiny obyvatel Rima jako
centra katolické viry) by mélo byt respektovdno, mélo by mit v ocich
ostatnich (a zejména jejich neblizSich pratel) svoji neoddiskutovatelnou

hodnotu.

Mlada malitka si ve jménu své viry byla védoma, jakou roli ji Bih na
tomto svété urcil. Hilda toto poslani samoziejmé hodlala splnit: “If' I were
one of God’s angels, with a nature incapable of stain, and garments that
never could be spotted, I would keep ever at your side, and try to lead you
upward. But I am a poor, lonely girl, whom God has set here in an evil
world, and given her only a white robe, and bid her wear it back to Him, as
white as when she put it on. ... The pure, white atmosphere, in which I try to
discern what things are good and true, would be discoloured. ...”
(Hawthorne, N. 2002: 162, 163) Hilda se proto nemohla smifit s tim, Ze by
se po zlo€inu, jehoZ se stala nadhodnou svédkyni, méla i nadale stykat s
Miriam, ktera se chtéla pocitat mezi Hildiny pratele, i kdyz na jejich
bedrech leZel stin této udalosti. Onim zlo¢inem byl podil Miriam na smrti
tajemného muze z katakomb, ktery ji neustdle doprovazel. Miriam vSak
nelze povazovat za typického zloCince (pravdépodobné jej z ni ani autor
nechtél udélat), nebot’ jeji ruka zlstala neposkvrnéna. Pouze jeji pohled snad
vybidl Donatella k svrzeni tohoto muze ze skdly. Pravé tento stin
ptedstavoval pro Hildu piekazku zabranujici splnit jeji povinnost vii¢i Bohu,
splnit Jeho vili, tudiz se snazila o to, aby se jejich Zivotni cesty jiz vice

nesetkaly. Svét vid€la nejspiS pouze v Cernobilych barvach, kdy pro ni
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vavavava

Podstatou puritanismu totiZ byla nabozenska Cistota a neposkvrnénost. Kdo
se proti této zasad¢ jakkoliv provinil, byl povaZzovan za ¢ernou ovci cirkve,
kterou se v Hildinych ocich méla stdit Miriam, 1 kdyz ta stoupenkyni

puritanismu nebyla.

Toto bifimée se pro tak mladou a nevinnou divku nezdalo byt zprvu
nepiekonatelné. Skute¢ny Zivot vSak Hild€ ptinesl poznani, Ze neni vSe jen
Cernobilé, ze pokud se htich ¢i zlo€in tyka osob ndm blizkych, pak neni
jednoduché vynést jednoznacny soud. Postupem casu si tedy Hilda
uvédomovala, jak je pro ni t€Zké se s nastalou situaci vyrovnat. Zda se, ze v
ur¢itém okamziku zapochybovala o svém nébozZenstvi, na které sice nedala
these inestimable advantages,” thought Hilda, “or some of them, at least,
belong to Christianity itself? Are they not a part of the blessings which the
System was meant to bestow upon mankind? Can the faith, in which I was
born and bred, be perfect, if it leave a weak girl like me to wander, desolate,
with this great trouble crushing me down?” (Hawthorne, N. 2002: 276) Na
druhou stranu si ale Hilda nedokézala pfedstavit, Ze by se nechala strhnout
katolicismem, nebot’ pouto k vlastnim puritdnskym kotfenlim bylo velmi
silné: “..., and had almost signed the cross upon her breast, but forbore, and
trembled, while shaking the water from her finger-tips. She felt as if her
mother’s spirit, somewhere within the Dome, were looking down upon her
child, the daughter of Puritan forefathers, and weeping to behold her
ensnared by these gaudy superstitions. ...” (Hawthorne, N. 2002: 273) Autor
se tedy dotyké jednoho z “nedostatkli” puritanismu, jejiz stoupenci nemeli

moznost jit ke zpovédi stejné jako vyznavaci katolicismu a ulehCit tak

svému sveédomi.

Zpovéd predstavovala pro Hildu pouze zptsob, jak se zbavit pocitu
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viny za cizi zlo€in, ktery ji nepopsatelné tryznil a svazoval v bézném zivoté.
V tomto piipadé¢ se tedy z Hildina pohledu nejednalo o Zadny projev
nabozenskych sklonil a tento ¢in navic neméla v timyslu jiz vice opakovat.
Hilda vyzdvihovala psychologickou stranku zpovédi, nikoliv jeji formu ¢i
jejiho “zprostiedkovatele” - tedy katolickou cirkev. Nutno podotknout, Ze
Hilda byla za tuto moZnost, kterou ji katolicka cirkev poskytla, velmi

vdécna.

Otazku rozhteSeni si Hilda vykladala opét z puritanistického Uhlu
pohledu, nikoli z pohledu katolického knéze, ktery se podivoval Hildiné
chovani (jako vyznavafka puritanismu se rozhodla navstivit chram Sv.
Petra — svatostanek katolicismu — a jit ke zpovédi): “Absolution, Father?”
exclaimed Hilda, shrinking back. “Oh, no, no! I never dreamed of that!
Only our Heavenly Father can forgive my sins, and it is only by sincere
repentance of whatever wrong I may have done, and by my own best efforts
towards a higher life, that I can hope for His forgiveness! God forbid that 1
should ask absolution from mortal man!” (Hawthorne, N. 2002: 278, 279)
Zde autor Ctenafim piedklada jasny rys puritanismu — pouze pii plnéni
vSech pozemskych povinnosti a nehfiSném jednani miize ¢lovek veéfit v

zachranu od Boha, ktery sam tidi chod svéta.

Co lze na Hildé¢ a jejim vztahu k vlastni vife hodnotit jako pozitivni,
je to, ze si 1 pies jisté pochybnosti dokazala nejen ptred sebou, ale 1 pied
okolnim svétem si udrzela vlastni viru a neuvdzené¢ nekonvertovala a
neziekla se tak svych puritanskych ptredkd: “I am a daughter of the
Puritans. But, in spite of my heresy,” she added, with a sweet, tearful smile,
“yvou may one day see the poor girl, to whom you have done this great
Christian kindness, coming to remind you of it, and thank you for it, in the

better land!” (Hawthorne, N. 2002: 281)
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Da se fici, ze s puritanismem byl casteéné spojen jesté jeden
predstavitel americké kultury — mlady sochai Kenyon, ktery sice k Hild¢

choval silnou néklonnost, ale zdrahal se ji této “Cisté dusi” odhalit.

Kenyon hovotil o sobé samém jako o kaciii (za kacife je Clovek
povazovan tehdy, pokud se jeho ndbozenské tendence neslucuji s virou dané
cirkve jako takovou, pficemz zalezi pouze na vili Bozi, zda bude — dle

bézného fadu — kacit zatracen nebo ne).

Zminovany ume¢lec také Casto kritizoval katolickou cirkev a soucasné
odrazoval Hildu od konvertovani k tomuto ndboZenskému sméru. Sam se
pohyboval na pomyslném rozhrani mezi obéma sméry. Dokéazal ocenit jejich
kladné stranky, ale i ohradit se proti jejich nedokonalostem. V prvé fade se
stavél proti dogmatiim obou cirkvi. Zde je moZné nalézt souvislost s osobou

samotného autora, ktery téZ odmital v Zivoté jakakoliv dogmata.

Tento mladik se navic poustél do srovndni italského prostredi s
novoanglickou puritdnskou tradici odrdzejici se v mnoha oblastech lidského
zivota: “and Rome is not like one of our New England villages, where we
need the permission of each individual neighbor for every act that we do,
every word that we utter, and every friend that we make or keep. In these
particulars, the Papal despotism allows us feer breath than our native air;
and if we like to take generous views of our associates, we can do so, to a
reasonable extent, without ruining ourselves.” (Hawthorne, N. 2002: 85, 86)
Zde autor upozoril na dal$i negativa puritdnské spole¢nosti, v niz panoval
pfisny fad a v niZ se umélci nutné museli citit nesmirné spoutani, pokud
svym dilem nemohli pln¢ vyjadfit to, co zamysleli. VySe zminované
skute¢nosti tak dost mozna sehraly roli v Kenyonové vycestovani z USA a
doCasném zakotveni v kolébce evropské a potazmo i svétové kultury — v

Rimé.
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V ramci své umélecké tvorby se Kenyon napiiklad zabyval
vytvoienim bysty pfedniho puritinského basnika Johna Miltona anglického
puvodu (1608 — 1674, autor Ztraceného rdje => zrozeni, stvotfeni a pad
Clovéka a jeho disledky - z kiestanského pohledu): “..., there was a grand,
clam head of Milton, ..., the sculptor had succeeded, even better than he
knew, in spiritualizing his marble with the poet’s mighty genius. ...”
(Hawthorne, N. 2002: 92), ¢i Hildiny “neposkvrnéné” ruky z mramoru:
“There is but one right hand, on earth, that could have supplied the model,”
answered Miriam; “so small and slender, so perfectly symmetrical, and yet
with a character of delicate energy!...” (Hawthorne, N. 2002: 94). Tato dila
vznikla nejspiSe jako né&jaky druh “oslavy” €i vyjadieni obdivu a vrouciho
citu ke zminénym postavdm pro jejich dokonalost a mravni Cistotu. To vSe

jesté umociiuje volba pouzitého materialu (bily mramor).

Tento fad se samoziejm¢e netykal pouze osob z uméleckych kruht,
nybrz i béznych obcanii. Rozdily v zivoté obyvatel italské a novoanglické
vesnice byly vskutku velké, coz autor Ctenaiim prostiednictvim postavy
Kenyona peclivé vykreslil: “So many words are not uttered in a New
England village throughout the year, (except it be at a political caucus or
town-meeting,) as are spoken here, with no especial purpose, in a single
day. Neither so many words, nor so much laughter, ... All the inhabitants
are akin to each, and each to all; they assemble in the street as their
common saloon, and thus live and die in a familiarity of intercouse, ... The
Italians appear to possess none of that emulative pride which we see in our
New England villages, where every householder, according to his taste and
means, endeavours to make his homestead an ornament to the grassy and

elm-shadowed wayside. ...” (Hawthorne, N. 2002: 230, 231)

Nathaniel Hawthorne — poznamenany puritanskou minulosti svych

ptedkl — nemohl v rdmci Mramorového fauna samoziejmé opomenout také
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oblast puritdinskych symboli. Tém vSak je vénovana jind kapitola této

diplomové prace.
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3. 1. 3 Puritanismus a Daisy Millerova

Spojeni puritanismu a Jamesovy Daisy Millerové se mlzZe sice na
prvni pohled zdat neobvyklé, ptesto lze jisté prvky puritanismu v tomto dile

najit.

V nékterych momentech se vSak nemusi jednat pfimo o typické rysy
novoanglického puritanismu, nybrz o projevy tzv. viktoridnské moralky,
ktera do Evropy a Severni Ameriky pronikla z Anglie v druhé poloviné 19.

stoleti.

V ¢em tkvi podstata viktorianské moralky? Je mozné konstatovat, Ze
se jednalo o smér misici dohromady snobstvi a pokrytectvi. Na jednu stranu
se totiz v oblasti manzelstvi chovala puritansky (v€etné aspekti tykajicich se
partnerského souziti, které mély byt odsunuty pouze do privatni sféry, nebot’
na vetejnosti se podobné projevy povazovaly za krajné neslusné), na druhou
stranu se mnohdy lidé nepozastavovali nad milostnymi poméry bohatych
spoluobcant. Hodnotit slusné a neslusné chovani patiilo v t¢ dobé ke
kazdodennimu Zzivotu vyssich spole¢enskych vrstev. Nutno podotknout, Ze
hlavni hrdinka Jamesova dila byla tomuto hodnoceni podrobovéana vlastné
neustale, a to hlavné ze strany Ameriand, kterym jejich puritdnské kofeny

ovlivnéné viktorianskou dobou silné¢ omezovaly jejich tisudek.

Co se tyka tohoto dila, uz na samotném pocatku se ¢tendii mohou
setkat s jednim puritinkym “prvkem”. Jednd se o mésto Zeneva ve
Svycarsku, kam F. Winterbourne chodil do $koly jako chlapec a i nadale se o
ném hovoftilo, Ze tam stale “studuje”. Sam autor piipomind nabozenskou

minulost Zenevy, jez je povazovana za centrum kalvinismu, z néhoz
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prakticky puritanismus vySel (viz. kapitola 3. 1. 1): “.. the reason of his
spending so much time at Geneva was that he was extremely devoted to a
lady who lived there - ... But Winterbourne had an old attachment for the

little metropolis of Calvinism;, ...” (James, H. 2006: 10)

Zivot v tomto mésté se vyznaGoval rtiznymi specifiky, naptiklad
chovanim (popft. dvofenim se) muzl vaci zendm: “..., a young man was not
at liberty to speak to a young unmarried lady except under certain rarely
occuring conditions; ...”" (James, H. 2006: 20) Témito méfitky se
Winterbourne v Zenevé také #idil a plné si je uvédomoval. Ztratil tim viak
moZzna povédomi o tom, jaké panuji spolecenské zvyklosti v jinych ¢astech
svéta (zde zejména ve vztahu k Daisy Millerové): “And yet was he to
accuse Miss Daisy Miller of actual or potential inconduite, as they said at
Geneva? He felt that he had lived at Geneva so long that he had lost a good
deal; he had become dishabituated to the American tone. ...”" (James, H.

2006: 38)

I ve vztahu ke své teté (pani Costellova — snaZzila se v synovci udrzet
“dobré vychovani”, byla jeho nejvétSim moradlnim kritikem) se
Winterbourne od Zenevskych métitek piilis neodchyloval: “He had imbibed
at Geneva the idea that one must always be attentive to one’s aunt.” (James,
H. 2006: 52) V jeji spolecnosti se vzdy snazil chovat jako “pravy”

dZentlmen.

Podobné¢ tomu bylo i1 tehdy, pokud se Winterbourne objevil v
pfitomnosti pani Walkerové, jejiz Zivot byl téZ poznamenan dobou strdvenou
v Zenevé. Tato dama vzdy dbala na piisné dodrzovani spoletenskyh
konvenci, proto Daisy Millerovou de facto zavrhla kviili tomu, Ze se vetejné
prochézela po ulicich Rima s panem Giovanellim: “That girl must not do

this sort of thing. She must not walk here with you two men. Fifty people
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have noticed her.” (James, H. 2006: 144) “She turned her back straight
upon Miss Miller and left her to depart with what grace she might.
Winterbourne was standing near the door, he saw it all. Daisy turned very
pale and looked at her mother, but Mrs. Miller was humbly unconscious of

any violation of the usual social forms. ...”" (James, H. 2006: 180)

Dalsim typickym projevem kalvinismu bylo zatazovat lidi do urcitych
skupin nebo o nich vynaset nejriznéjsi soudy. Winterbourne tak ve vztahu k
Daisy Millerové €inil pomérné Casto (a to i pod vlivem pani Costellové):
“He was inclined to think Miss Daisy Miller was a flirt — a pretty American

flirt. ... But this young girl was not a coquette in that sense; she was very
unsophisticated; she was only a pretty American flirt. Winterbourne was
almost grateful for having found the formula that aplied to Miss Daisy
Miller.” (James, H. 2006: 40) Pravdépodobné si tento mlady muz myslel, ze
Daisy je pro roli koketky vlastné stvotena, pfedurcena. Otazka predurceni

opét podtrhuje puritanisticky podtext Winterbourneovych myslenek.

V dile se téz objevuje jakasi puritanskd podeziivavost, podle niz se za
nevinnym zevnéjSkem skryva cosi hiiSného, ohrozujiciho, coz se opét

odehravalo v mysli F. Winterbournea ohledn¢ ptivabné Daisy.

Autor stavi mladé divky z kalvinistické Zenevy do ostrého kontrastu s
Daisy Millerovou: “She didn't rise, blushing as a young girl at Geneve

would have done; ...” (James, H. 2006: 44)

Daisy Millerova rozhodné nevykazovala puritanské zvyklosti. Jednalo
se sice o mladou neposkvrnénou divku, ktera vSak na evropském kontinenté
u Ameri¢anll vyvolavala téméef vyhradné negativni odezvu (jejich reakce je

mozné povazovat za projevy jiZz zmiflované viktoridnské moralky).
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Nelze si nepovSimnout, ze Henry James, at’ jiz vice ¢i méné napadné,
se Nathanielu Hawthorneovi pftiblizil tim, Ze Givod svého dila zasadil prave
do Svycarského prostiedi, v némz urcitou cast svého zivota stravil také
Percy Bysshe Shelley se svou druhou zZenou a lordem Byronem (pobliz
Zenevského jezera). Mozna pravé Percy Bysshe Shelley inspiroval N.
Hawthornea k tomu, aby se souldsti Mramorového fauna stal i1 obraz
Beatrice Cenciové (jejiz minulost méla co do ¢inéni i s minulosti jedné z

hlavnich postav - Miriam), kdyz sam napsal tragédii Cenci.

Dalsi zajimavou spojitost mezi H. Jamesem a P. B. Shelleym
miiZeme vypozorovat v tom, ze ostatky druhého jmenovaného byly ulozeny
na protestantském hibitové v Rimé& - stejné jako t&lo hlavni hrdinky
Jamesova dila — Daisy Millerové, kterou s P. B. Shelleym pojilo pomérné
nekonvecni chovani. V tomto smyslu se miize zdat 1 volba posledniho
odpocinku Daisy pod cyptiSovymi stromy jaksi pfirozena, nebot’ cypfis je
spojovan s lidmi, ktefi odmitaji omezovani vlastni svobody a naopak se
raduji z malickosti a miluji spole¢nost. Takova byla 1 Daisy Millerova a
navzdory tomu, Ze ji autor nedopidl vice let Zivota, nechal ji alespon

spocinout v prostfedi, s nimz méla mnoho spole¢nych vlastnosti.
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3. 2 Katolicka tradice

3. 2. 1 Rysy katolicismu

Vyznam slova katolicismus (vychazi z feckého slova “katholikos™) se
nejcastéji popisuje jako “obecny”, “univerzdlni”. V soucasnosti se jedna o
jeden z nejrozsifenéjSich a zakladnich nabozenskych sméri kiestanstvi, ke
kterému se mohou hlasit vSichni lidé a nikoli pouze pfislusnici urcitého
naroda ¢&i rasy. Jde o cirkev sjednocenou Rimem vyznavajici dany soubor
nabozenskych nazori a dogmat (napiiklad neomylnost papeze,
neposkvrnéné poceti Panny Marie a jeji nanebevzeti). Pfislusnici této viry
véfi v existenci jednoho Boha (=> monoteistické nabozenstvi), v
nesmrtelnost lidské duse, ve tii bozské osoby — Otce, Syna a Ducha svatého

= Svata trojice. Casto je také zmitiovéana tzv. apostolska tradice, tzn. vira je v

souladu s virou apostoli (srov. wikipedia 2008).

Kiest'anska cirkev se v letech 1054 — 1204 rozdé€lila na pravoslavnou

a katolickou vétev, od niz se v 16. stoleti navic odklonil protestantismus.

Typickym rysem katolicismu je striktni dodrZzovani cirkevni

hierarchie, kdy hlavnim ptredstavitelem je papez (jakozZto nastupce apoStola

vvvvvv

neboli Pismo svaté. Zivot katolickych knézi se nese ve znameni

celozivotniho celibatu.

Cirkevni hodnostafi, papeze nevyjimaje, na Zemi zastupuji apostoly a

samoziejm¢ JeziSe Krista. Predstavuji autority, jimz véfici nemohou
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oponovat, naslouchaji jejich radam, dodrzuji svatosti.

Postaveni bézného véticiho spoc¢iva v tom, ze kazdy je odpoveédny za
vlastni Ciny, pfed Bohem se za n¢ ospravedliiuje (napt. modlitby, zpoved).
Pokud chce dosdhnout BoZi milosti, nesmi podlehnout hiiSnym svodim a
pokuSeni ddbla. Lidsky zivot vSak katolicka cirkev povazuje =za
nedotknutelny. Naptiklad vrazda je divodem k exkomunikaci z cirkve.
Kiestané tedy musi dodrZzovat Desatero BoZich ptikdzani, aby jejich duse po

smrti mohly dojit spésy.

Co se tyka mezilidskych vztaha, katolicismus se nebranil oteviené
diskuzi o muzich a Zenach. Podminkou vSak bylo nazyvat hiich hiichem a
ctnost ctnosti. Z pohledu katolické moralky, kterd na ¢lovéka kladla v tomto
sméru mnohdy az pfemrs$téné naroky, predstavovaly otazky tykajici se

intimniho zivota ptisné tabu.
Pro kiestanstvi je téz typickd vira v prozietelnost (latinsky
providentia), kdy Bith sdm je striijjcem veSkerého déni ve svété — predvida a

tidi jej.

Jak se katolicka tradice projevila v dilech Mramorovy faun a Daisy

Millerova, tim se zabyvaji nésledujici dvé kapitoly.
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3. 2. 2 Katolické tradice a Mramorovy faun

Nathaniel Hawthorne zasadil d&j Mramorového fauna do Rima jako
kolébky katolické tradice, kterd ostfe kontrastuje s puritanstvim a jeho
centry v Nové Anglii v USA. V dile se krom& mnoha vedlejSich postav
objevuji dvé postavy, které mély vzdjemné velmi blizko nejen k sobé, ale 1

ke katolické vife — Miriam a Donatello.

V dile se také nckolikrat objevilo slovo prozietelnost (angl.
Providence). Poprvé tomu tak bylo poté, co se po chvili své neptitomnosti v
okruhu ptatel Miriam znovu objevila mezi nimi: “Dearest, dearest

Miriam,” exclaimed Hilda, throwing her arms about her friend, “where

have you been straying from us? Blessed be Providence, which has rescued
you out of that miserable darkness!” (Hawthorne, N. 2002: 25) Hilda si
navrat Miriam vyloZila jako zdsah BoZi prozietelnosti, kterd vyvedla Miriam
z temnych koutl katakomb a pomohla ji vratit se ke svym ptatelim. Jen Blih

tomu tak chtél a také tak ucinil.

Byly to opét pravé Miriam a Hilda, které se k otdzce Bozi
prozietelnosti dostaly, a to tehdy, kdyz Miriam kratce zapochybovala o
existenci Boha a jeho roli viibec, ¢imz byla Hilda velmi znepokojena:
“Hilda! - my religious Hilda!” whispered Miriam, suddenly drawing the
girl close to her, “do you know how it is with me? I would give all I have or
hope — my life, Oh, how freely! - for one instant of your trust in God! You
little gues my need of it. You really think, then, that He sees and cares for
us?” ... “Am I strange? Is there anything wild in my behaviour?” “Only for
that moment,” replied Hilda, “because you seemed to doubt God's

Providence.” (Hawthorne, N. 2002: 129)
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Jak se vlastné¢ Miriam stavéla ke katolické vife? Minulost Miriam
nebyla jejimu okoli dostatecné znama (a tim ani vira jejich predki), nicméné
Ize tici, Ze ke katolicismu méla blizko. Nabozenské otazky ji nebyly cizi, se
svymi prateli se jich také dotykala: “I should not wonder if the Catholics
were to make a Saint of you, like your namesake of old; especially as you
have almost avowed yourself of their religion, by undertaking to keep the
lamp a-light before the Virgin's shrine.” (Hawthorne, N. 2002: 44) Zde
Miriam s Gctou vzhlizi k Hildég, ktera a¢ dcera puritanti pecuje o katolicky
symbol. Na ¢tenafe mize zvlaStnim dojmem pusobit fakt, Ze Miriam se o
katolicismu vyjadiuje jako o “their religion” a nikoli naptiklad “our

religion”.

Na druhou stranu Miriam pfijima modlitbu jako pokus o ziskdni
odpusténi ze strany Boha, nebot’ si je védoma, Ze Bih ji (a ostatnim hiiSnym
dusim) ve své dobroté poskytne Utéchu: “Pray for rescue, as I have!”
exclaimed Miriam. ... “... such Divine comfort and succour as await pious
souls merely for the asking.” (Hawthorne, N. 2002: 74) Miriaminym cilem
bylo zcela se odpoutat od vlastni minulost a tim i od “ptizraku”, ktery ji od
setkani v katakombach opét prondsledoval, proto se mu nejspiS snazila
ukézat “cestu” ven z jejich vzdjemného souZeni — cestu viry, kterd by jim ve
své podstaté mohla pfinést vytouzené rozhieSeni: “I would not give you
pain,” she said soothingly. “Your faith allows you the consolations of
penance and absolution. Try what help there may be in these, ..”

(Hawthorne, N. 2002: 75) Co je vlastn¢ rozhieSeni? Jedna se o odpusténi

hticht, jez udili knéz hiisSnikiim pfi zpovedi.

Jak jiz bylo feceno, nejvyssi z cirkevnich hodnostari sidli ve
Vatikanu, ktery obdivuji jak ateisté, tak i lidé jiného nabozenského vyznani
(napt. Hilda — puritdnka). Otdzkou zlstdva, zda uméleckd dokonalost

chrdmu Sv. Petra odpovid4a duchovni dokonalosti cirkve. Kenyon rozhodné
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nemohl souhlasit s tim, co se pod obalem katolické¢ dokonalosti skryvalo,
tvrdé odmital jakakoliv dogmata veSkerych instituci — a tedy 1 katolicke
cirkve jakozto instituce. Vytrvale toto ndboZenstvi kritizoval: “Whatever
may be the iniquities of the Papal system, ...” (Hawthorne, N. 2002: 234)
Snazil se Hildu pfed jeho svody uchranit, nebot’ citil, do jak nebezpecné
blizkosti jeho hranic by se Hilda mohla dostat: “Kenyon's mind was deeply
disturbed by his idea of her Catholic propensities, ...” (Hawthorne, N. 2002:
286) Kenyon postupné odhaloval riizné nedostatky této viry: “... the Popish
faith applied itself to all human occasions.” (Hawthorne, N. 2002: 269)

Chram Sv. Petra se stal pfedmétem dlouhych diskuzi mezi Kenyonem
a Hildou, kterou tento svatostanek okouzlil: “... our por Hilda was anew
impressed with the infinite convenience (if we may use so poor a phrase) of
the Catholic religion to its devout believers. ... And, most precious privilege
of all, whatever perplexity, sorrow, guilt, may weigh upon their souls, they
can fling down the dark burthen at the foot of the Cross, and go forth — to
sin no more, nor be any longer disquieted — but to live again in the freshness
and elasticity of innocence!”’ (Hawthorne, N. 2002: 275) Prakticky kdokoliv
zde mohl najit duchovni utéchu a novou nad¢ji na spasu vlastni duse, k
c¢emuz stacilo navstivit zpovédnici a vyloZit své tajemstvi katolickému knézi
— stejné moznosti vyuzila 1 Hilda: “I revere this glorious church for itself
and its purposes, and love it, moreover, because here I have found sweet
peace, after a great anguish.” (Hawthorne, N. 2002: 287). Pravé zpovédnic
bylo v tomto chramu velké mnozstvi — k Hildin¢ pfekvapeni pro ptislusniky
ruznych narodnosti (spojitost s kap. 3. 2. 1). Katolickd cirkev zde otevira
svou naru¢ vSem potiebnym z celého svéta: “In this vast and hospitable
Cathedral, worthy to be the religious heart of the whole world, there was
room for all nations; there was access to the Divine Grace for every
Christian soul; there was an ear for what the overburthened heart might

have to murmur, speak in what native tongue it would.” (Hawthorne, N.
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2002: 276, 277) Snad nejvétsim kladem, ktery Hilda na katolické vife nasla,
bylo to, co ji jeji vlastni vira nenabizela: ptizplisobeni se vSem lidskym
situacim a piijeti lidské nedokonalosti (¢lovek miize kdykoliv navstivit msi,

zpoved atd., srov. Hawthorne, N. 2002: 269, 285, 286).

S tim vS§im vSak Kenyon nemohl souhlasit, poukazoval na to, jak
nejvyznamnéjsi katolicky chram svéta predstavuje umélé pozlatko, jehoz zdi
pro lidskou dusi tlevu neptinaseji — stejné jako zivot mnichl v klasterech
(pted ¢imz varoval Donatella), kde jejich duSe necekd zddny novy rozmér,
nybrz smrt: “Avoid the convent, my dear friend, as you would shun the
death of the soul!..” (Hawthorne, N. 2002: 209) Stejné¢ tak Kenyon
neuznaval katolické zvyklosti, jako naptiklad ndbozenské pouti, pokéani ¢i
dary na cirkevni UCely: “... there are fitter modes of propitiating Heaven
than by penances, pilgrimages, and offerings at shrines. ...” (Hawthorne, N.
2002: 209) Zpoveéd podle Kenyona viibec nic netesi, lidé tuto formu prosby
o odpusténi za své hiichy pouze zneuzivaji: “Here was a population, high
and low, that had no genuine belief in virtue,; and if they recognized any act
as criminal, they might throw off all care, remorse, and memory of it, by
kneeling a little while at the confessional, and rising unburtened, active,
elastic, and incited by fresh appetite for the next ensuing sin. ...”
(Hawthorne, N. 2002: 320) Mozna s hotkou ironii proto Kenyon nakonec
pfipustil, pro€ je pro obycejny lid katolickd vira tak ptitazliva: “Methinks, it
is this that makes the Catholics so delight in the worship of Saints, they can
bring up all their little worldly wants and whims, their individualities, and
human weaknesses, not as things to be repented of, but to be humoured by
the canonized humanity to which they pray. Indeed, it is very tempting!”
(Hawthorne, N. 2002: 355)

Kenyon diky svém pozorovatelskému citu také dokazal srovnat

ptistup véficich v minulosti a v jeho souCasnosti a ndbozenské situaci v
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souCasné Italii viibec: “... in Italy, religion jostles along side by side with
business and sport, after a fashion of its own, and people are accustomed to
kneel down and pray, or see others praying, between two fits of merriment,
or between two sins.” (Hawthorne, N. 2002: 120) Svou naboZenskou
povinnost mnoho Italli plnilo jako jiné béZzné Cinnosti — zcela automaticky,
bez hlubsiho zamysleni ¢i vztahu k vife. VSe mu piipadalo v tomto aspektu
ptiliS povrchni a umélé, vytratila se horlivost a opravdové nadSeni pro
katolickou viru: “There are many things in the religious customs of these
people that seem good; many things, at least, that might be both good and
beautiful, if the soul of goodness and the sense of beauty were as much alive
in the Italians, now, as they must have been, when those customs were first
imagined and adopted. But, instead of blossoms on the shrub, or freshly

gathered, with the dew-drops on their leaves, their worship, now-a-days, is

best symbolized by the artificial flower.” (Hawthorne, N. 2002: 233)

Kenyon se ndbozenskou otdzkou zabyval samoziejmé i po strance
umeélecké. V tomto sméru si vazil svych ptedchidct, ktefi, 1 kdyZ ve jménu
jiného nabozenského smysleni, ve své dob¢ prispivali k opravdovému
rozkvétu kultury ruku v ruce s cirkvi: “Those early artists did well to paint
their frescoes. Glowing on the church-walls, they might be looked upon as
symbols of the living spirit that made Catholicism a true religion, and that
glorified it as long as it retained a genuine life; ...” (Hawthorne, N. 2002:
237).

Kenyon obdivoval katolicismus jako inspiraci pro umélce, kteti byli
schopni tvofit opravdové umélecké skvosty. Dale uznaval vzneSenou
myslenku katolicismu, ale na druhou stranu odsuzoval jeji Spatnou realizaci:
“To do it justice, Catholicism is such a miracle of fitness for its own ends,
(many of which might seem to be admirable ones,) that it is difficult to

imagine it a contrivance of mere man. Its mighty machinery was forged and
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put together, not on middle earth, but either above or below. If there were

but angels to work it, (instead of the very different class of engineers who
now manage its cranks and safety-vives,) the system would soon vindicate

the dignity and holiness of its origin.” (Hawthorne, N. 2002: 268)
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3. 2. 3 Katolicka tradice a Daisy Millerova

V ptipad¢ Daisy Millerové je d& zasazen do dvou mist — do
§vycarského mésta Vevey a do Rima, evropského centra uméni a
nabozenstvi — katolicismu. V tomto bod¢ tedy Henry James navazal na

Nathaniela Hawthornea a jeho Mramorového fauna.

V porovnani s Mramorovym faunem je zde vSak mnohem méné
indicii, které by se vztahovaly ke katolické vife. Autor se nikde oteviené
nezminil o katolickém smysleni kterékoliv z postav vystupujicich v dile. Da
se vsak fici, Ze jediny, o kom se témét spolehlivé da predpokladat, ze se
klonil ke katolické vife, byl pan Giovanelli — obyvatel Rima a vérny

pravodce Daisy po tomto meésté.

Nepochybné zajimavé puasobi zpisob zivota, jaky vedli bohati
ameriCti vystéhovalci na pidé vécného mésta. Zda se, ze byli absolutné
nedotCeni katolickou tradici, ze cirkevni stavby (chram Sv. Petra
nevyjimaje) nevyuzivali k jejich primarnim uceltim, nybrzZ jako ostatni mista
spolec¢enského Zivota. Pro nékteré ¢tenafe muize byt az zardzejici fakt, ze se
tito lidé neostychaji pfistoupit k pomluvam a klepim i na svaté pudé: “4
dozen of the American colonists in Rome came to talk with Mrs. Costello,
who sat on a little portable stool at the base of the great pilasters. ...
between Mrs. Costello and her friends, there was a great deal said about
poor little Miss Miller’'s going really 'too far'”. (James, H. 2006: 192) Na
druhou stranu lze konstatovat, Ze podobné situace nebyly v dob& vzniku dila
ni¢im vyjime¢nym, nebot’ zdjem o katolickou viru ze strany Ameri¢anti na
evropském kontinenté nebyl valny. V Boha c¢asto viilbec nevéfili anebo v

jeho existenci vétili s tim, Ze Zivot je zalezitosti pozemskou, do niz BlzZ jiz
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vice nezasahuje. Na zebticku hodnot tedy vira rozhodné nestala v poptedi.

Daisina krdsa vynikala dokonce i v porovnani se zdafilym obrazem
vyznamného papeze 17. stoleti, diky kterému Rim vzkvétal, Inocence X.
Jako by 1 nejskvostnéj§i katolické pamatky a artefakty ptsobily vedle
zivoCi$nosti Daisy jiz omSelym, staroddvnym a nevyznamnym dojmem:
“And in the same cabinet, by the way, I had the pleasure of contemplating a
picture of a different kind — that pretty American girl whom you pointed out
to me last week.”” (James, H. 2006: 194)

Z nabozZenského pohledu se tak miize zdat vyznamna pasaz, kdy se v
Koloseu setkdva Winterbourne, Daisy Millerovéa a pan Giovanelli. Historie
Kolosea je spjata s gladidtorskymi zapasy, do nichz zasahovala casto i
zvifata (tém byli predhazovani 1 kfestané). V 18. stoleti bylo Koloseum
zasvéceno Bohu, kdy byla timto aktem ucténa pamatka Krista i ostatnich
kiestanskych mucednikii. Pod tihou historie a zvlastni atmosféry no¢niho
Kolosea se do jejich role moZznd vzila 1 Daisy, kdyZ Winterbournea v
Koloseu spattila: “Well, he looks at us as one of the old lions or tigers may
have looked at the Christian martyrs!” (James, H. 2006: 212) Cely vyjev
byl jest¢ umocnén diky dalSimu ktestanskému symbolu — velkému kiizi.
Nicméné Winterbourne byl Daisinym vyrokem znechucen a svym chovanim
mohl ptsobit velmi odtazité a zpisobem sob¢ vlastnim jaksi oba zbyvajici
aktéry (a zvlasté Daisy) vyjevu “uvrhnul” mezi fady mucednikii z dadvnych
dob, jejichz zivot skoncil pravé v Koloseu. V misté, kde je vzduch od téch

dob prosycen smrtelnymi vypary zptisobujicimi zachvaty zimnice.
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4 Prozivani lasky hlavnich postav obou dél

4. 1 Mramorovy faun

V Mramorovém faunovi vystupuji Ctyii hlavni postavy, vSechny se
pohybuji v uméleckém prostiedi: Miriam — mladd malifka olejii nejasného
puvodu, Kenyon — zacCinajici americky sochaf, Hilda — mlada kopistka
obrazli amerického ptivodu (s puritinskymi kotfeny) a Donatello — posledni
zastupce Slechtického rodu Monte Beni, jenz byl pro svou vizaz pfirovnavan

k Praxitelovu Faunovi.

Vztahy téchto ptatel doznaly béhem dila ¢asteCnych zmén. Kromé
tradi¢nich rozhovorGi o uméni a vife se tématem jejich diskuzi stala
naptiklad laska, vztah Miriam k Donatellovi a po jejich spole¢ném “zlo¢inu”

téz otazka hiichu (coz je soucasti jiné kapitoly této prace).

Postava Miriam Schaeferové vnasi do tohoto dila velkou déavku
tajemstvi, nebot’ jeji minulost zlstava po dlouhou dobu ostatnim aktériim
ptibéhu skryta: “The truth was, that nobody knew anything about Miriam,
either for good or evil.” (Hawthorne, N. 2002: 19) Sama Miriam se chtéla
odpoutat od své minulosti, kterd nejspiSe také poznamenala Miriamin vztah
k lasce, a zacit zcela novy zivot, coz se ji dafilo do chvile osudového setkani
s tajemnym muzem v fimskych katakombach. Do svych obrazii promitala
celou svou osobnost, ale k lidem se aZ na své nejbliz§i (Kenyon a Hilda)
chovala rezervované: “Her nature had a great deal of colour, and, in
accordance with it, so likewise had her pictures. ... So airy, free, and affable

was Miriam’s deportment towards all who came within her sphere, that
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possibly they might never be conscious of the fact; but so it was, that they
did not get on, and were seldom any further advanced into her good graces
to-day, than yesterday. ... she kept people at a distance, ...” (Hawthorne, N. :
2002 19) Pravdépodobnym diivodem pro jeji odstup k lidem byly nejspise
Miriaminy Spatné zkuSenosti s nimi. Vnitin€ touZila po svobodé a
nezavislosti, a to jak po linii umélecké, tak osobni. Pro tuto velkorysou a
vici svym pratelim Stédrou zenu se vytvarné uméni stalo pomyslnym
ventilem, ve svych obrazech se snaZila poodhalit stav svého nitra
poznamenané¢ho temnou minulosti, a tim si moznd pfipomenout vztah k
sob¢ samé. Jeji dila nesla charakteristické rysy: “Over and over again, there
was the idea of woman, acting the part of a revengful mischief towards man.
... In all those sketches of common life, and the affections that spiritualize it,
a figure was portrayed apart, ... it was the same figure, and always depicted
with an expression of deep sadness, and in every instance, slightly as they
were brought out, the face and form had the traits of Miriam’s own.”
(Hawthorne, N. 2002: 36, 38) Zdalo se, ze laska v jejim zivote jiz nikdy
nemuze najit své misto, ze ji je navzdy zapovézend. Laska ptfedstavovala v
zivoté Miriam zvlastni kapitolu. O citu Kenyona k Hild¢ védéla a ze srdce
mu prala, aby si Hilda k nému nasla cestu. Ze svého vlastniho pohledu (jako
Zena umélkyng€) méla Miriam na tuto tématiku osobity ndzor: “We have, to
say the least, no more necessity for it than yourselves; - only, we have
nothing else to do with your hearts. When women have other objects in life,
they are not apt to fall in love. I can think of many women, distinguished in
art, literature, and science — and multitudes whose hearts and minds find
good employment, in less ostentatious ways — who lead high, lonely lives,
and are conscious of no sacrifice, so far as your sex is concerned.”
(Hawthorne, N. 2002: 95) I v této oblasti se tedy projevily rysy Miriaminy
samostatnosti a oddanosti své profesi, na niz se chtéla koncentrovat. Piiroda
podle ni v lasce nehrala rozhodujici roli. Jeji postoj mél vSak dojit znacné

zmény.
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Miriam zpoc¢atku nedokazala Donatella brat vazné, spiSe si s nim
pohrévala jako s ditétem a sou€asné¢ jej varovala, ze jeho naklonnost k ni mu
nemtiZe piinést nic dobrého. VSe zménil zlo€in, jehoz tihu se Miriam snazila
vzit pouze na sva bedra: “And my eyes bade you do it!” (Hawthorne, N.
2002: 134) Miriam véd¢la, Ze tato udalost oba navzdy spojila. Stali se
spojenci ve zlo¢inu, at’ uz méli stravit zbytek zivota spolu nebo ne. Dale si
také uvédomovala, Ze o nevinnost timto ¢inem pfiSel Donatello a nikoliv
ona, protoZe svou ztratila jiz davno. Tento hfich se stal meznikem v jejich
vztahu. Miriam byla odhodlana se pro Donatella obétovat, laska k
Donatellovi se v ni probudila jako néco tak hlubokého, co doposud neznala:
“Rest your heart on me, dearest one!” ... “Let me bear all its weight. I am
well able to bear it; for I am a woman, and I love you! I love you,
Donatello! ... All that I ask, is your acceptance of the utter self-sacrifice,
(but it shall be no sacrifice, to my great love,) with which I seek to remedy
the evil you have incurred for my sake!” (Hawthorne, N. 2002: 154) Miriam
vétila, ze by l1éciva sila jeji lasky mohla pomoci Donatellové dusi
poznamenané zlo€inem, zlo¢inem spachanym z lasky k Miriam. Vira v lasku
byla tim, v ¢em Miriam spatfovala nadéji pro oba zamilované, pro utiSeni

jejich vzajemného utrpeni.

Donatello si svou laskou k Miriam byl jist od prvniho okamziku.
Nenechal se ni¢im odradit a velmi brzy své city Miriam odhalil. Jeho laska
se zdala byt tak Cistd, prosta a pfirozend, ale 1 divoka a “ZivoCiSnd” stejné
jako jeho nitro. Donatello vlastné nezil ni¢im jinym, nez laskou k Miriam.
Tento cit se stal jeho kazdodenni obzivou, zdalo se, Ze pokud by o svou
lasku ptiSel, pfiSel by tak 1 o svou osobnost. Nehledal zadné sloZité divody
pro¢ milovat pravé Miriam: “You are yourself, and I am Donatello,
“Therefore I love you! There needs no other reason.” (Hawthorne, N. 2002:

62) Donatello své srdce Miriam oteviel do absolutni §ite, jeji mySlenky vSak

nabyvaly dvou zcela opacnych rozmérl: “Alternately, she almost admired,
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or wholly scorned him, ...” (Hawthorne, N. 2002: 63) Zatimco Donatella v
pritomnosti Miriam napliioval pocit nevyslovného §tésti, Miriam jej pted
sebou rad¢ji neustdle varovala, 1 kdyz si uvédomovala zdvaznost
Donatellovych slov: “... Here, in those few, natural words, he has expressed
that deep sense, that profound conviction of its own immortality, which
genuine love never fails to bring. It perplexes me — yes, and bewitches me —
wild, gentle, beautiful creature that he is! ...” (Hawthorne, N. 2002: 64)
Laska v podani Donatella vedla ke zlo¢inu (jaky podil na tomto zlo¢inu
mela Miriam, nechdva autor ¢astecné na Ctenarich), ktery je oba paradoxné
dokdzal sblizit, ale zaroven jim ublizil. Laska je diky hiichu tedy spojila,
rozdélila a nakonec opét spojila dohromady. Otazkou zlstava, zda se tak

stalo pouze diky Bozimu fizeni osudu nebo shodou nahod.

Laska v podani Kenyona a Hildy méla naprosto jinou podobu nez u
Miriam a Donatella. Hilda byla odhodlana zasvétit sviij zivot Bohu, proto se
Kenyon neodvazoval odhalit tomuto ztélesnéni Cistoty a nevinnosti pravou
tvar svych citii. Nevéfil, Zze by jeho laska byla opétovana, protoze Hildino
poslani lasku nezohlediovalo, zdalo se, Ze ladska pro ni méla vyznam pouze
v podobé¢ lasky k Bohu: “I have little ground to hope it,” ... “Hilda does not
dwell in our mortal atmosphere, and, gentle and soft as she appears, it will
be as difficult to win her heart, as to entice down a white bird from its sunny
freedom in the sky. ... No, I shall never win her. She is abundantly capable
of sympathy, and delights to receive it, but she has no need of love!”
(Hawthorne, N. 2002: 95) V Kenyonovych oc¢ich Hilda vypadala téméf jako
nadpozemska bytost, na kterou si nemohl jako obycejny kacit délat zadné
naroky — cokoliv jiného by se mohlo blizit az hfichu. Laska k Hild¢ se
projevovala 1 v Kenyonové umélecké tvorbé, Hilda pro néj znamenala
dilezity zdroj inspirace: “... The hand is a reminiscence. After gazing at it
so often — and even holding it once, for an instant, when Hilda was not

thinking of me — I should be a bungler indeed, if I could not now reproduce
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it to something like the life.” (Hawthorne, N. 2002: 95) Jako o absolutné
nevinném stvofeni slouzicim Bohu mohl o Hildé¢ Kenyon pouze snit: “How
far above me! How unattainable! Ah, if I could lift myself to her region! Or
— if it be not a sin to wish it — would that I might draw her down to an
earthly fireside!” (Hawthorne, N. 2002: 289) Hilda vSak stejn€ jako svijj
postoj ke “zlo¢inu” Miriam pfehodnotila i1 svlij postoj k lasce. Pochopila, ze
laska mtize mit vice podob. Mohla ji rozd€lit stejnou mérou mezi Boha, ale i
mezi své nejblizSi — a tedy 1 Kenyona, aniZ by svillj vnitini Zivot o néco
ochudila. Naopak. Kenyon ji mohl stejné¢ jako Buh nabidnout — vedle
fyzické ochrany pted okolnimi vlivy - oporu v oblasti citové, umélecké a
dost mozna 1 duchovni, coz bylo pro Hildu velmi diilezité. Tento pro Hildu
novy rozmér lasky ji pravdépodobné umoznil i novy pohled na svét jako

celek.

Existuyje mnoho definic a forem lasky. Kazdy clovék ma
pravdépodobné svou definici lasky a zptisob sob¢ vlastni, jak lasku
vyjadfovat. Jakou ulohu tedy sehrala laska v podani Hawthorneovych
hrdini? D4 se fici, Ze pro vSechny zicastnéné byla jejich laska osudova — od
zakladi zménila jejich zivoty soucasné i budouci. Nékteti si ji zpocatku
odpirali, néktefi ji svym vyvolenym nabizeli a dokazovali riznymi zplisoby
(neustala ptitomnost ve spolecnosti toho druhého, ochranarské sklony,
vzajemné porozuméni, schopnost obétovat se pro milovanou osobu, atd.).
Laska bezpochyby dokazala vSechny vnitiné obohatit. Laska ma také
schopnost ¢loveka zkraSlovat po strance vnéjsi i vnitini, ale 1 komplikovat
jeho zivot, Casto si svoji lasku musi pfed okolnim svétem obhdjit. Laska
pfinasi do lidskych Zivotii spolu s mnoha jinymi vécmi utrpeni, obéti, vasen,

ale 1 zklidnéni — a tim v§im si prosli 1 hlavni hrdinové Mramorového fauna.
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4. 2 Daisy Millerova

Hlavni postavy v Jamesové Daisy Millerové — Frederick
Winterbourne a Daisy Millerova (pravym jménem Annie P. Millerova) —
sice pochézely ze stejné zem¢ (USA), ale jejich pohled na zivot byl zcela
rozdilny. Ve srovnani s Hawthorneovym Mramorovym faunem a zpusobem,
jakym se laska proplétala osudy hlavnich hrdint, je mozné fici, Ze Jamesovi
hrdinové nebyli zatizeni zddnym zloCinem, ani se nepohybovali na poli
uméni. Nefesili tedy v tomto sméru podobné problémy jako hrdinové

Mramorového fauna.

Winterbourne poznamenany dobou stravenou v kalvinistické Zenevé
se Casto podivoval chovani mladé Daisy, jejimZ domovem bylo Schenectady
ve staté New York. Z drtivé vétSiny byl vS§ak Winterbournetv tdiv kladného
charakteru, nebot’ byl Daisy hluboce okouzlen. Toto okouzleni pramenilo
priméarné z Daisina zevnéjSku — Winterbourne jiz na prvni pohled ocenil jeji
krasu: “Winterbourne looked along the path and saw a beautiful young lady
advancing.” (James, H. 2006: 16) Snad pii kazdém dal$im setkani s Daisy
se Winterbourne neopomnél pozastavit nad vzezienim této ddmy, od niz jej
pro krajn¢ nevhodné chovani ve spolec¢nosti odrazovala jeho teta. Byla to
vSak pravdépodobné téZ nekonvencénost, nenucenost a ptimost Daisy, ktera
Winterbournea tolik ptitahovala: “She talked to Winterbourne as if she had
known him a long time. He found it very pleasant.” (James, H. 2006: 34)
Kazdou volnou chvili se snazil travit v jeji spoleCnosti. Je vSak také nutné
zminit, ze pii téchto setkanich se mladik snaZzil dodrzovat jist¢ dekorum
vyplyvajici z jeho vychovy tak odlisné od vychovy Daisy, ktera cCasto
hovofila o svém spoleCenském Zivoté v Americe, v ¢emz Winterbourne

spatfoval dvé stranky mince — soucasné¢ byl ohromen, ale i v rozpacich:
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“Poor Winterbourne was amused, perplexed, and decidedly charmed. He
had never yet heard a young girl express herself in just this fashion; ...”
(James, H. 2006: 38) Snazil se ob¢ stranky peclivé zvazit, dobrat se
kone¢ného tsudku o Daisy — mél ji mit radd takovou, jakd doopravdy byla i s
jejimi negativy, nebo se m¢l snazit ji téchto negativ zbavit tak, aby jejich
pfipadny vztah byl pfijatelny 1 pro vyss$i spolecenské vrstvy? Sam
Winterbourne si “nedostatky” v chovani Daisy uvédomoval, mnohokrat o
nich se svou tetou diskutoval, ale vétSinou se snazil Daisy pied soudy pani
Costellové branit. Zda se tedy, ze mezery v Daisiné vychovani byly za

ur¢itych okolnosti pro Winterbourna ptekonatelnou piekazkou, coz muize

vypovidat o skute¢ném citu, ktery se mél teprve naplno rozvinout.

Také Daisy rada travila svij volny ¢as s Winterbournem. Jejich
rozhovory Casto ptipominaly nejen hru se slovy, ale také s city. Piivodcem
byla samoziejmé& Daisy, coz pramenilo z jeji povahy — v jediném moment¢
dokazala radikalné zménit naladu a tim ptivést Winterbournea do rozpaki. V
Daisin€¢ chovani je mozné vycitit urCity nadech manipulace nebo
pfinejmensim snahu o manipulaci, a to zvlasté ve vztahu k Winterbourneovi,
jenz se ji pokazdé snazil vyhovét, jen aby smél byt v jeji pfitomnosti. V
piipadé, Ze jejim pranim nemélo byt vyhovéno, inklinovala az k détinskym
projevim. Potfeba byt neustdle v centru zajmu vyvolavala u Daisy ne¢ekané
reakce vici svému okoli, potazmo k udivenému Frederickovi: “That’s all 1
want — a little fuss!” (James, H. 2006: 90) Daisy se snazila pfimé&t
Winterbournea k uvolnénosti, k jednani, které by nekorespondovalo s jeho
vychovanim, které by jej zbavilo jakési strohosti a uhlazenosti a probudilo
jej k “opravdovému zivotu”. Mozna chtéla, aby vice daval najevo své emoce
vypovidajici o jeho naklonnosti. V krajnim ptipadé by se dalo hovofit o
naznacich citového vydirani: “I hope you are disappointed, or disgusted, or
something!”... “Well, I hope it won 't keep you awake!”” (James, H. 2006: 90)

I kdyz mu na mysl pfichdzely mozné negativni reakce ze strany vybrané
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spolecnosti, tato Daisina zivelnost Winterbournea pfitahovala ¢im dal vice.
Zda se v ptipad¢ Daisy jednalo hned od pocatku o milostny cit, nelze zcela
jednoznacéné fici. Postupem casu se vSak ukazovalo, ze ani Winterbourne
nebyl Daisy lhostejny, coz opét dokazovala vycitkami na jeho adresu: “You
don’t mean to say you are going back to Geneva?” ... “Well, Mr.
Winterbourne, “ said Daisy, “I think you are horrid!” (James, H. 2006: 100)
Daisy o své krase dobie védéla, proto se ji viibec nelibilo, ze by ji mél
Winterbourne na ¢as opustit kvili jiné zené — jak se domyslela. Jeji vycitky
tedy nesou jak znaky sebestiednosti, tak zarlivosti. To vSe se odehravalo

jesté ve Svycarském Vevey.

Po pifjezdu do Rima doslo mezi obéma mladymi lidmi k urgité
zméné. Daisy Winterbournea sice uvitala vycitkami, ale odrazel se v nich
ostiej$i odstin Daisina pocitu ublizenosti — tim vice byl Winterbourne
rozladén: “Why, you were awfully mean at Vevey,” sayid Daisy. “You
wouldn't do anything. You wouldn't stay there when I asked you.” “My
dearest young lady,” cried Winterbourne, with eloquence, “have I come all
the way to Rome to encounter your reproaches?” (James, H. 2006: 122)
Daisy ve svém jednani pokrocila jest¢ dal, kdyz se ukazovala s mladym
[talem — panem Giovanellim. K tomuto ¢inu se mozna Daisy rozhodla proto,
aby ve Winterbourneovi rozdmychala alespont plaminek Zarlivosti tak, aby
byl nucen o Daisy “bojovat”, aby se op¢t stala stfedem jeho Zivota. To se ji
nepochybné podatilo. Winterbourne v Giovanellim spatfoval soka v lasce k
Daisy. Travila s nim mnohem vice ¢asu, ¢imz Winterbourneovi nesmirné
ublizovala. Ten nebyl schopen odhalit Daisin plan hry, proto zacal
pochybovat, zda by pro néj byla Daisy vhodnou partnerkou: “And then he
came back to the question whether this was, in fact, a nice girl. Would a
nice girl, even allowing for her being a little American flirt, make a
rendezvous with a presumably low-lived foreigner?” (James, H. 2006: 142)

U Winterbournea se opét projevila nerozhodnost mezi dodrZzovanim
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spolecenskych konvenci a city k Daisy. Tato nerozhodnost se nejspise ze
strany tohoto mladého AmeriCana stala zdsadni piekdZkou k ucinéni
otevieného ptiznani své lasky k Daisy, kterd mozna pravé na to cekala. Na
jednu stranu touzila byt dobyvana (a dokazat si tim své zenstvi), na stranu
druhou potiebovala mit alespoii CasteCnou jistotu o Winterbourneovych
citech. Proto jej vystavovala svym “hram”, v nichz vSak na mladikiv vkus
zaSla az ptilis daleko a on se rozloucil s mySlenkou na mozny vztah s Daisy:
“From either view of them he had somehow missed her, and now it was too

late. She was 'carried away” by Mr. Giovanelli.” (James, H. 2006: 200)

Konecné rozhodnuti o Daisy a Winterbourneovi padlo symbolicky na
pud¢ slavného Kolosea, u velkého kiize zasvéceného vSem, kteii zde v
dédvnych dobach zahynuli. Lasce Winterbourna k Daisy nebylo urceno dojit
naplnéni. Ve Winterbourneovi se probudily puritanské kotfeny, mravni
Cistota u Daisy podle ného neexistovala, ztratila ji svym nespoutanym
chovanim, proto jej nebyla hodna, s touto “Cernou ovci” spolecnosti sviij
zivot nemohl spojit: “He felt angry with himself that he had bothered so
much about the right way of regarding Miss Daisy Miller.”” (James, H. 2006:
212) V ocich Winterbournea vypadala Daisy pouze jako mlad4d americka
koketa, ktera si nebezpecné pohravéa s lidskymi city, aniz by kdy sama

pocitila jejich hloubku.

Daisy pfili§ pozd€ nechala nahlédnout pod slupku nenapravitelné
kokety. Na smrtelné posteli neptfimo pfiznala, jak moc o Winterbournea
stala. Uvédomila si svou “prohru” v lasce, tudiz se snazila alesponl ¢astecné
se po mravni strance v o€ich Winterbournea ocistit prohlaSenim, ze se s
Giovanellim nikdy nezasnoubila. Da se fici, Ze tento jeji posledni “krok”

padl na trodnou pidu.

Daisy Millerova a Frederick Winterbourne byli dva zcela odlisni lidé,
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lidé rGzného pluvodu, vychovani a povah. V jejich lasce stalo nékolik
piekazek, nckteré se zdaly byt za urcitych podminek ptrekonatelné. V
ptipad¢ téchto mladych lidi platilo, Ze protiklady se ptitahuji. Winterbournea
lakala Daisina divokd povaha, snazil se navic nepodlehnout soudim
spoleCenskych vrstev o mravnosti Daisy. Vychovu vSak nelze zapftit —
zatimco Winterbourne se drzel konvenci ve vSech oblastech lidského Zivota,
Daisy byla ztélesnénim mladé a naivni kokety. Své city ddval kazdy z nich
zcela odliSné najevo. Daisy si s Frederickem pohravala pfili§ dlouho. Z
jakého diavodu? Tusila vlibec, Ze by o ni piestal mit Winterbourne zajem?
Daisy si nejspiS vliibec nepfipoustéla, Ze by mohla o tohoto napadnika pftijit.
Byla si jista svou pfitazlivosti, pravé pfemira sebejistoty moznd pramenila z
nezkuSenosti s muZzi Zijicimi v Evropé, tzn. s muzi fidicimi se
spoleCenskymi konvencemi a poznamenanymi viktoridnskou dobou. To
vSechno pravdépodobné tvoftilo zéklad pro nenaplnéni jejich lasky. Na rozdil
od Hawthorneova Mramorového fauna tedy Henry James Ctenafim

nenabidnul §tastné vyvrcholeni vztahu, nybrz smrt jedné z hlavnich postav.
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5 Rim jako metropole umélcti a kultury viibec + historie

Jak jiz bylo uvedeno vySe, oba autofi sice nezasadili déj svych dé¢l
pouze do jednoho mista, ale jeho vé&tsi Gast umistili do Rima, ktery je
povazovan nejen za vécné meésto, ale 1 centrum katolické tradice. Navic
muiiZze byt oznaCeno jako kolébka evropské i svétové kultury (zahrnujici
napiiklad oblast vytvarného uméni, architektury, atd.) a samoziejmé také
historie. Pravé pro vSechny tyto atributy si nejspis N. Hawthorne a H. James

vybrali Rim jako jakysi protiklad k americkym mé&stiim a Zivotu v nich.

V Rimé tak dochazi ke stfetivani historie a soucasnosti, starého a
nového svéta — Evropy a Ameriky, Evropant a Ameri¢ant, a to jak béznych
obCantl, tak lidi z uméleckych 1 ndbozenskych kruhii. Ameri¢ané byli v
tomto prostiedi prakticky izolovani od vSeho “nového” - amerického. Z
hlediska americkych umélct (viz. Kenyon a Hilda v Mramorovém faunovi) a
jejich profesniho Zivota to znamenalo hledat inspiraci pro svou tvorbu Cisté
v evropskych pramenech. Pro bézného Ameri¢ana (jako byla napiiklad
Jamesova Daisy Millerova) tato situace nabizela prakticky dvé mozZnosti —
bud’ se zaclenit do mistni spolecnosti a dodrzovat jeji pravidla, nebo jeji
pravidla ignorovat a stat se spoleCensky nevhodnym, v krajnich ptipadech az
zkompromitovanym individuem. Co se tyka emocionalnich potieb ¢loveka,

tak ty u Hawthornea nikdy zcela neodpovidaji socialni situaci jedince.

Upjatost, korupce, intriky a zasla slava kdysi honosnych pamatek byly
nutné spojeny s evropskym kontinentem: “The malevolent aristocrats,
ruined castles and abbeys and chivalric codes dominating a gloomy and
Gothic European tradition were highly inappropriate to the new world of
North America.” (Botting, F. 1996: 114) Naopak Amerika zila pouze
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soucasnosti a budoucnosti, minulost odmitala. Ke zprostfedkovani obrazu
typického evropského meésta (a tim 1 skuteCného kontrastu k méstu
americkému) nebylo pro Hawthornea a jeho pokracovatele Jamese prakticky
mozné umistit d&j do jiného prostiedi, nebot’ vSechny vyse uvedené jevy
Rim nabizel, ¢ehoz si v§ima Lewis, R. W. B.: “Rome is thus the best
imaginable setting, nothing in the New World could match it.” (1955: 122)
Atmosféru evropskych velkomést dale nastinil naptiklad Frye, N.: “Meésta
samoziejme dostavaji podobu labyrintu moderni metropole, pricemz hlavni
emocionalni diiraz lezi na osamélosti a nedostatku komunikace.” (2003:
180) Tento postieh podpofil ve svém dile Nathaniel Hawthorne: “It stands
almost at the central point of the labyrinthine intricacies of the modern city,

.7 (2002: 354).

Velkomésta, Rim nevyjimaje, v sobé méla velkou vnitini silu, ktera
vSak mohla piisobit na obyvatele kladné i1 zaporné, o ¢emz se ve spojeni s
Hawthornem zminuje také Lewis, R. W. B: “But he knew that the city could
destroy as well as nourish and was apt to destroy the person most in need of
nourishment.” (1955: 113, 114) Rim dokéaZe ¢lovéka po mnoha strankach
obohatit, ale také jej ptipravit o iluze a pfivést az k zivotni krizi, diky ¢emuz

se zde jedinec muze citit totaln€ ztracen.

Z historického hlediska ma Rim svij neodmyslitelny vyznam.
Vysttidalo se zde nékolik riiznych civilizaci, jejichz odkaz je patrny jesté v
souCasnosti: “We glance hastily at these things — at this bright sky, and
those blue, distant mountains, and at the ruins, Etruscan, Roman, Christian,
venerable with a threefold antiquity, ...” (Hawthorne, N. 2002: 8)
Hawthorne se zajimal o tradice a jejich pokracovéni, zkoumal rizné
historické zdroje a vyzdvihoval jejich vyznam (srov. Lewis, R. W. B. 1955:
123). Historické kouzlo Rima dyché na piitomné obyvatele ze viech koutt a

vyvolava riizné asociace: “It is a vague sense of ponderous remembrances;
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a perception of such weight and density in a by-gone life, of which this spot
was the centre, that the present moment is pressed down or crowded out,
and our individual affairs and interests are but half as real, here, as
elsewhere.” (Hawthorne, N. 2002: 8) Pod honosnym obalem vSak Nathaniel
Hawthorne rozpoznal fakt, Ze zub casu na tomto mést€ zanechal
nesmazatelnou stopu, jez slouzi jako vérohodny svédek vSech negativnich
udalosti a zlo&int spachanych na pidé Rima, nebot’ zde snad neexistuje
misto, které¢ by nezlstalo néjakym temnym zplisobem nepoznamenané:
“The spell being broken, it was now only that old tract of pleasure-ground,
close by the people’s gate of Rome, a tract where the crimes and calamities
of ages, the many battles, blood recklessly poured out, and deaths of
myriads, have corrupted all the soil, creating an influence that makes the
air deadly to human lungs.” (Hawthorne, N. 2002: 70, 71) Tyto negativni
aspekty mnohdy pievazi nad byvalou slavou evropské metropole, zbytky
kdysi naddhernych staveb jiz ddvno pokryl prach, symboly katolické tradice
pfipominaji jeji nedokonalosti. Pocit melancholie a dojem, Ze vSe, co davna
minulost Rima pfinesla, bylo zbyte¢né, dosahuji velkych rozmérd (srov.
Hawthorne, N. 2002: 87). Cas jen pfispiva k jeho upadku: “All over the
surface of what once was Rome, it seems to be the effort of Time to bury up
the ancient city, as if it were a corpse, and he the sexton, so that, in eighteen
centuries, the soil over its grave has grown very deep, by the slow scattering
of dust, and the accumulation of more modern decay upon elder ruin.”
(Hawthorne, N. 2002: 115) Na druhou stranu Hawthorne pfipustil, Ze
malokteré mésto miize nabidnout svym navstévnikiim takovou “ptehlidku”
déjin a malokteré si stale uchovava urcitou vzneSenost a alespon navenek

tvar evropského impéria (srov. Hawthorne, N. 2002: 87).

Co se tyka antickych pamatek, Hawthorne ocenil existenci riznych
galerii, které¢ ve svych utrobach uchovavaji dila vytvarnych umélct z

davnych dob. Autor dale pfipomenul typické fimské fontany, které si jednak
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udrzuji svou nesmrtelnost, na druhé strané¢ mohou ptsobit diky své vyzdobé
dosti absurdné (srov. Hawthorne, N. 2002: 110, 111). Autor Casto kritizoval
umeélé tendence v architektute, kdy antické pamatky slouzily k dotvofeni
nove vznikajicich staveb, ¢imz v zadném piipad¢ nedoslo ke vzniku ni¢eho
uchvatného. Naopak: “What a strange idea — what a needless labour — to
construct artificial ruins in Rome, the native soil of Ruin!” (Hawthorne, N.
2002: 58) Hawthorne i James také nastinili zlo¢iny, které se udaly na pid¢
Kolosea, spolu s jeho ndboZenskym vyznamem. Nejvyznamnéjsi
nabozenskou stavbou vSak je bezesporu chram sv. Petra ve Vatikané.
Hawthorne prostiednictvim postehti Kenyona a zazitku Hildy pfiblizuje jak
dogmata katolické cirkve, tak také moznosti a Utéchu, které nabizi

potfebnym bez rozdilu vyznani ¢i jazyka (viz. kapitola 3. 2. 2).

Nathaniel Hawthorne podrobil kritice téZ celkovou atmosféru Rima,
ktera byla silné¢ poznamendna svymi vazbami na minulost, ndbozZenstvim,
uméleckymi sférami a piilivem cizincti. V uplném centru Rima Hawthorne
navic postradal pfirodu, k niZ mél sam uzky vztah, coZ nejvice odrazela
postava jeho Donatella jako Clovéka, ktery vétSinu svého zivota stravil na
venkové€. Donatello byl schopen vyuzit i téch skromnych ptirodnich zakouti,
které Rim nabizel (napiiklad Pincijska zahrada nebo zahrady vily Borghese).
Podobné mista dokézala nejen Donatellovi vlit do zil novy elan. Zajimavé
bylo, ze Hawthorne v souvislosti s fimskymi parky a zahradami kritizoval
vyumélkovanost podobnych soucésti mést: “These wooded and flowery
lawns are more beautiful than the finest of English park-scenery, more
touching, more impressive, through the neglect that leaves Nature so much
to her own ways and methods. Since man seldom interferes with her, ... and
the result is an ideal landscape, a woodland scen, that seems to have been
projected out of a poet’s mid.” (Hawthorne, N. 2002: 57) Tyto sporadické
parky a zahrady svym vzezienim kontrastovaly s Sedou omSelosti,

poni¢enymi pamatkami a jakousi studenou netecnosti celého mésta.
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Hawthorne i James negativné hodnotili také fimské ovzdusi — at’ uz s
ohledem na jeho skutecnou kvalitu majici vliv na zdravi jeho obyvatel, tak
jako nasledek vSech zlocint, které se zde za celou dobu existence mésta
odehraly a “otravily” tak zdejSi vzduch: “I suffer from the liver,” she said.
“I think it’s this climate; it's less bracing than Schenectady, especially in
the winter season. ...” (James, H. 2006: 116) “The ancient dust, the
mouldiness of Rome, the dead atmosphere in which he had wasted so many
months, the hard pavements, the smell of ruin, and decaying generations,
the chill palaces, the convent-bells, the heavy incense of altars, the life that
he had led in those dark, narrow streets, ...” (Hawthorne, N. 2002: 58, 59)
Ctenafi mohou lehce nabyt dojmu, Ze téméi vie je v Rimé odsouzeno k
zaniku — jak vSe zivé, tak napiiklad i vSechny budovy ¢i jejich zbytky jako

némi svédkové lidského konani.

Oba autofi téz shodn¢ zminili malarii. Henry James dokonce ¢tendiim
nabidnul pohled na pfic¢inu vzniku tohoto $kodlivého ovzdusi, a to z pohledu
Cist¢ odborného 1 z hlediska vySe zminénych zlo¢inii: “... he remembered
that if nocturnal meditations in the Colosseum are recommended by the
poets, they are deprecated by the doctors. The historic atmosphere was
there, certainly; but the historic atmosphere, scientifically considered, was
no better than a villainous miasma.” (James, H. 2006: 210) V souvislosti s
postavami v obou dilech a ohrozenim v podobé malarie je mezi romany
patrny rozdil — zatimco v Mramorovém faunovi se hrdinové ¢i hrdinky obéti
této nemoci nestali, Henry James ponechal volny prichod ucinkiim
nezdravého ovzdusi Rima, diky ¢emuz Daisy Millerova pfisla o Sanci na

delsi zivot.

Svou roli ve vytvafeni celkové atmosféry Rima méli nejen jeho stali
obyvatelé, ale také turisté, kteti se neodmysliteln¢ podileli 1 na jeho no¢nim

zivoté. Ten se zda byt odlisSny od bézného denniho shonu — lidé se bavi,
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zpivaji, tanci (srov. Hawthorne, N. 2002: 124). Ptiliv turistii vSak oba autofi
nepovazovali vzdy za kladny, diky nim Rimané v obdobi zimy houfné
opoustéli své domovy. Nathaniel Hawthorne i Henry James poukéazali na
fakt, Ze zejména angliCti a americti obané méli své zvyky (jako napiiklad
spoleCenské vecCery v salonech svych krajani nebo promenady po
vyznamnych timskych ulicich): “The Pincian Hill is the favourite
promenade of the Roman aristocracy. At the present day, however, like most
other Roman possessions, it belongs less to the native inhabitants than to
the barbarians from Gaul, Great Britain, and beyond the sea, who have
established a peaceful usurpation over whatever is enjoyable or memorable
in the Eternal City.” (Hawthorne, N. 2002: 78) Otazkou zlstava, jak sami
Rimané vnimali chovani cizincti v podobé turisti nebo lidi, ktefi se v Rimé
usadili na dels§i dobu. Nemalé mnozstvi jisté tuto skutecnost nevnimalo
pozitivné, jini mohli z pfitomnosti turisti samoziejm¢ tézit (napiiklad

obchodnici).

Vyznamnou skupinu cizincl predstavovali v Rim& umélci rizného
zaméteni. V. Mramorovém faunovi se jednalo o vytvarné umélce (Kenyon,
Hilda, o plvodu Miriam mohou c¢tenafi téméf do konce dila pouze
spekulovat). Henry James se této spoleCenské skupiné ve své Daisy
Millerové vyhnul. Za zminku vSak stoji, Ze v roméanech The Real Thing
(1892) a The Death of a Lion (1894) se Henry James zabyva tématem

umeéni.

Jak jiz bylo uvedeno, zahrani¢ni umélci — a tedy i ti americti — se v
Rimé mohli citit silné izolovani od “svoji” kultury a podnétd s ni
souvisejicich. Na druhou stranu jim Rim poskytoval v umélecké oblasti
dostate¢nou svobodu ve vyjadiovani, a to bez rozdilu pohlavi. V tomto
ohledu je tfeba zminit postavu Hildy z Mramorového fauna, ktera ac

puritinka, tak ocefiovala tuto moZnost, kterou ji Rim daval. Dalsim
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pozitivem v zivoté¢ umélcti bylo, ze se Casto schazeli a vytvaieli pomysiné
komunity diskutujici o uméni tak svobodné, jako nikde jinde na svété (coz v
nich jisté posilovalo jakysi druh umélecké sounaleZzitosti) — této zvlastnosti
se Nathaniel Hawthorne neopomnél vénovat: “One of the chief causes that
make Rome the favourite residence of artists — their ideal home, which they
sigh for, in advance, and are so loth to migrate from, after once breathing its
enchanted air — is, doubtless, that they there find themselves in force, and
are numerous enough to create a congenial atmosphere. In every other
clime, they are isolated strangers; in this Land of Art, they are free
citizens.” (Hawthorne, N. 2002: 102) Vhodn¢jsi misto pro svou tvorbu si
tedy umélci tehdy nemohli vybrat, nebot’ Rim se stal domovem uméni, byl
pro uméni stvofen. Hawthorne se téz pokusil o porovnani vyznamu malitstvi
(v Mramorovém faunovi bylo zastoupeno Hildou a Miriam) a sochafstvi
(zastoupeno Kenyonem), a to dle individudlniho minéni postav, tak z
obecného pohledu: “It may be allowable to say, however, that American art
is much better represented at Rome in the pictorial than in the sculpturesque
department. Yet the men of marble appear to have more weight with the
public than the men of canvas; perhaps on account of the greater density
and solid substance of the material in which they work, and the sort of
physical advantage which their labours thus acquire over the illusive
unreality of colour. To be a sculptor, seems a distinction in itself; whereas, a
painter is nothing, unless individually eminent.” (Hawthorne, N. 2002: 104)
Je uctyhodné, Ze autor umoznil Kenyonovi 1 Hildé v momenté vzijemné
konfrontace obh4jit svou “Cast” vytvarného uméni. Hilda se navic pustila do
kritiky italskych malifii, kdyZ odsoudila jednotvarnost a neptirozenost jejich
dél, coz mohou Ctenafi povazovat za urCity paradox, nebot’ Hilda pracovala
jako kopistka. Mohlo by tedy byt nasnadé€, aby se Hilda zkusila realizovat
vlastni pivodni tvorbou a aby “nekopirovala” jiz vzniklé obrazy. Na jeji
obranu vSak Ize podotknout, Ze nejspis neméla dostatek vhodnych podnétii a

navic se fidila svou puritanskou virou.
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Umeélecka sféra vSak byla a je specifickd také tim, ze jeji zastupci
byvaji existenéné zavisli na svém okoli, na svych donatorech. Hawthorne
oteviené hovofil o intrikach, nepravostech a nékdy az nezdravé soutézivosti
umgélct (srov. Hawthorne, N. 2002: 102, 103). Nicmén¢ umélci a uméni
neodmyslitelné patiili a patfi k Rimu, mésto ma své zastance i odpirce,

autory origindlni, zajimavé, ale i nic netikajici.
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6 Symbolismus

Symbolismus hraje v obou dilech velkou roli. Nathaniel Hawthorne 1
Henry James pouzili mnoha symboli riizného charakteru. Jedna se naptiklad
o symboly z oblasti barev, ndbozenské, prirodni nebo také o vybér jmen jako
symbolil. Z tohoto diivodu je vhodné kratce se zminit o teorii symbolismu,

jejim pojeti.

Charles Fiedelson pojednava o teorii symbolismu a jejim spojeni s
vyznamnymi americkymi literdty. O obecné teorii symbolismu
poznamenava: “The general theory of symbolism here put forward is frankly
derived from a particular strain in the literary history of the last two
centuries. Modern literature and American literature are ways of getting at
that strain. Conversely, “symbolism” is a way of getting at modern and
American literature. But none of these correlations need be taken in a
restrictive sense.” (1966: 5) Stejny autor zmiiuje takové spisovatele jako
Emerson, Melville, Hawthorne, Poe a Whitman. Soucasné k nim a k jejich
vztahu k symbolismu, popft. zpiisobu tvorby dodava: “Considered as pure
romantics, they are minor disciples of European masters. Their symbolistic
method is their title to literary independence. Whether romantic or
symbolistic, they wrote no masterpieces, the relative immaturity of the
American literary tradition cannot be denied. But as symbolists they look
forward to one of the most sophisticated movements in literary history;

however inexpert, they broaden the possibilities of literature.” (1966: 4)

Jak se do ptibéhti obou analyzovanych dél promitly symboly zvolené

N. Hawthornem a H. Jamesem, o tom pojednévaji nasledujici kapitoly.
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6. 1 Symbolismus a Mramovovy faun

Nathaniel Hawthorne k symbolismu silné inklinoval, nebylo tedy
zaddnou vyjimkou, Ze 1 v pifipadé Mramorového fauna pouzil mnoho
symbolt. Divody k témto tendencim blize popsal Fiedelson, Ch.: “It was
symbolism that lured Hawthorne into those byways of the spirit from which
he was always rescuing himself by platitude.” (1966: 2) Stejné tak Fiedelson
ukazuje Hawthorneiv hlavni zdmér: “Yet his underlying purpose was
always “to open an intercourse with the world,” and out of this purpose
arose not allegory but symbolism.” (1966: 9) Hawthorne byl symbolismem
ptitahovan, na druhou stranu vsSak také do jisté miry zaskocen a udiven jeho

moznostmi.

Hawthorne se v Mramorovém faunovi svymi symboly dotknul vice
oblasti, byly spojeny s ndbozenskou tématikou, historii, vytvarnym uménim,

atd.

Jednim z nejcastéjSich symbola se v tomto dile stala bila barva, a to
ve spojitosti s mladou kopistkou Hildou, kterd navic nalézala pomysiné
pouto ¢i podobnost u svych vérnych spolecnic — holubic, které je mozné téz
pokladat za urcity symbol. Bil4 barva je symbolem ¢istoty, neposkvrnénosti
a nevinnosti. “Cistotu” Hildinych myslenek a duSe ocenil hlavné Kenyon:
“It soothes me inexpressibly to think of you in your tower, with white doves
and white thoughts for your companions, ...” (Hawthorne, N. 2002: 88) V
tomto ptipadé¢ Ize vysledovat stopy puritanismu (viz. kapitola 3. 1. 1, popt.
3. 1. 2), jehoz stoupenkyni Hilda byla. Hilda nejenze nosila bilé Saty, také
jeji pokoj se nesl v této barvé. Bild barva byla pro tuto mladou divku

jakymsi ztélesnénim posvatnosti, kterou nechtéla za zddnou cenu zradit. Ve
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srovnani s nevalnou historii kiestanstvi ptisobila Hilda diky své nevinnosti
jako stvoteni z jiné dimenze: “... walking saintlike through it all, with white,
innocent feet; ...” (Hawthorne, N. 2002: 320, 321) Ze své podstaty Hilda
odmitala jakykoliv zlo¢in ¢i nasili. V tomto smyslu se Ize vratit k holubicim
jako k symbolu miru. Autor nemohl pro postavu Hildy najit lepsi
zpodobnéni, nez pravé prostiednictvim holubic, které ji dodavaly snad jeste
veétsi miru Cistoty a také kiehkosti a zily s ni v jakémsi pevném svazku.
“Holubi ji maji radi, jedna postava ji nazyva “holubickou” a poznamky
naznacujici zvlastni spriznénost Hildy a holubic prondsi také sam autor i

dalsi postavy.” (Frye, N. 2003: 159)

S postavou Miriam je moZzné si symbolicky spojit obraz Beatrice
Cenciové. Minulost obou téchto krasnych Zen byla poznamenana zlo¢inem v
ramci vlastni rodiny (incest), tuto podobnost si Miriam uvédomovala a
Beatrice také v zaddném piipad€ za hiiSnici nepovazovala: “Poor sister
Beatrice! For she was still a woman, Hilda, still a sister, be her sin or
sorrow what they might.” (Hawthorne, N. 2002: 54) Mezi Miriam a
Beatrice existovala nejen podobnost z hlediska spachaného zloc¢inu (pokud
ovSem vubec 1ze o zlo¢inu hovofit), ale i z hlediska vyrazu obliceje, ktery
prozrazoval stav duSe obou Zen. Sam Hawthorne byl obrazem Beatrice
uchvacen. Vyraz v jejim obli¢eji popsal nasledovné: “It is a peculiarity of
this picture, that its profoundest expression eludes a straight-forward
glance, and can only be caught by side glimpses, or when the eye falls
casually upon it; ...”" (Hawthorne, N. 2002: 159, 160). Rozdil dvou stoleti
mezi nimi jako by byl smazan. Jen budoucnost Beatrice a Miriam byla
odli$na. Zatimco Beatrice jiz byla potrestdna, na Miriam m¢l jeji trest jesté

cekat — jeji ptitelkyné Hilda ji méla odvrhnout.

Dalsi symboliku lze vypozorovat mezi historii Rima a $patnostmi,

které se zde kdy udaly. Za misto, které v sobé misi oba aspekty, autor urcil
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fimské Forum. Hawthorne pfirovnal toto misto k jakési propasti. Na tuto
propast v§ak méli hlavni hrdinové odliSny ndzor. Kenyon v ni vidél jamu, v
niZ se nachdzeji vSechny zloCiny a zloc€inci, jeZ se marné snazil vykoupit
Curtius, kdyz se do této jamy vrhnul. Podle Miriamina pesimistického
nazoru jsou vSichni lidé odsouzeni jednou v této nekonecné propasti skoncit:
“By-and-by, we inevitably sink!” (Hawthorne, N. 2002: 125) Na druhou
stranu Hilda si nebyla védoma Zzadné propasti. Ta muize byt pouze
nasledkem néjakého vnitiniho zla, které by lidé méli od¢init vécmi dobrymi.
Propast je dle Hildy zlem prohlubovana, dobrem naopak zapliiovana (srov.
Hawthorne, N. 2002: 125, 126). VSichni se vSak shodli, ze tato propast byla
symbolem nejen vieho zla, které bylo spachano na ptidé Rima jako mésta,

ale 1 na pade¢ celé fise.

Nathaniel Hawthorne ve svém dile ¢tenaiiim piedloZzil také symbol
véZe, a to hned dvakrat — v&Z, v niz Zila béhem svého pobytu v Rimé Hilda,
a véz starobylého sidla rodu Monte Beni, kterou obyval Donatello. V
symbolismu ma véz samoziejme svij zvlastni vyznam: “Véz patri k
toposiim, které se vazou k symbolismu stredu jako posvatného mista. ..., je
vez prisecikem dvou, pripadné tri vesmirnych oblasti (nebe a zemé ¢i nebe,
zemé a pekla), mistem komunikace cloveka s Bohem.” (Hodrova, D. a kol.
1997: 201) Tato charakteristika naprosto odpovidd postavam Hildy a
Donatella — oba méli k Bohu velmi blizko, ve svych vézich uchovavali
rizné naboZenské predméty. VEz po duchovni strance nabizi vSem bez
rozdilu moznost jakéhosi o€isténi od hiichli, coz ocenoval zejména Kenyon:
“.., your tower resembles the spiritual experience of many a sinful soul,
which, nevertheless, may struggle upward into the pure air and light of
Heaven, at last.” (Hawthorne, N. 2002: 198) V¢éz kruhového pudorysu v
sob¢ nese navic dalsi symbol — kruh: “... je symbolem nebe, zejména v jeho
vztahu k zemi, symbolem Boha, ale také duse).” (Hodrova, D. a kol. 1997:

201) Dalsim typickym rysem véze je jeho schodisté, které Casto pfipomina
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propojeni vySek s hloubkami — dvou kontrastl, ¢imz v sobé mlze skryvat
uritou davku tajemstvi (srov. Hodrova, D. a kol. 1997: 201). Zdolani
schodist¢ muze evokovat rozlusténi tajemstvi ¢i cestu ven z néjakého

labyrintu.

K symboliim kiestanstvi bezpochyby patii Vatikdn s chramem Sv.
Petra, o jejichz vyznamu pojedndvd mj. kapitola 3. 2. 2. Hawthorne
nezapomnégl pfipomenout dal§i kiestanské symboly: “..the wanderers
passed great black Crosses, hung with all the instruments of the sacred
agony and passion, there was the crown of thorns, the hammer and nails,
the pincers, the spear, the sponge, and perched over the whole, the cock that
crowed t oSaing Peter’s remorseful conscience.” (Hawthorne, N. 2002: 232)
Téchto symboli je v celé Italii velké mnozstvi, coz vyplyva z vlivu
katolické cirkve. Ukolem zminénych symboli bylo neustile p¥ipominat
existenci Boha a moznosti katolické viry. Ctenafi mohou najit uréitou
symboliku také v bronzové sose papeze Julia III. v Perugii, kterd jako by
zehnala vSem potiebnym. Ditkazem toho bylo, ze pomyslného pozehnani se
dostalo 1 Donatellovi s Miriam, jejichz Zivoty byly poznamenéany hiichem.
Papezovo pozehnani vSak jejich zivoty navzdy spojilo. Celkovy dojem z této
sochy podtrhoval jeji laskavy vyraz v obliceji a Zehnajici ruka: “A blessing
was felt descending upon them from his outstretched hand; he approved, by
look and gesture, the pledge of a deep union that had passed under his
auspices.” (Hawthorne, N. 2002: 253)

Ke katolickym symbolim Ize pocitat téz lampu s plamenem, ktery
kazdodenné udrzovala Hilda (a¢ byla puritdnka). Vedle duchovniho podtextu
tohoto symbolu vSak lampa méla, zejména pro Kenyona, hlub$i rozmér.
Ohen jako symbol tepla a Zivota vilbec v Kenyonovi vyvolédval vzdy kladny
pocit, nebot’ védél, Ze dokud ohent plane, tak 1 Hilda je v bezpeci. V

moment¢, kdy ohent v lampé vyhasl, vypadalo to, ze vyhasl i1 Zivot Hildy:
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“Along with the lamp on Hilda's tower, the sculptor now felt that a light had
gone out, or, at least, was ominously obscured, to which he owed whatever
cheerfulness had hertofore illuminated his cold, artistic life. The idea of this
girl had been like a taper of virgin wax, burning with a pure and steady
flame, and chasing away the evil spirits out of the magic circle of its
beams.” (Hawthorne, N. 2002: 318) Postava Hildy jako by byla tzce
spojena s vétSinou uvedenych symboli — upfednostiiovala bilou barvu, bilé
holubice ji délaly spole€nost ve véZi, navstivila chram sv. Petra, aby vyuzila
moznosti jit ke zpovédi, ctila ndbozenské symboly, uchovéavala si nadéji na
lepsi budoucnost Rima, stejné jako se snazila udrzet plamen ve svatostanku
Panny. D4 se tedy fici, ze Hilda by mohla byt s nadsazkou oznacena jako
jakysi spojovaci prvek mezi mnoha symboly, které Nathaniel Hawthorne do

Mramorového fauna zatadil.
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6. 2 Symbolismus a Daisy Millerova

Henry James do svych d¢€l ¢asto zasazoval mnoho symboll a ve své
tvorbe vyuzival zvlastni techniku: “The Jamesian technique is discovery as
well as construction, it is the exploitation of a prolific medium. In his
prefaces and notebooks James clearly assumed that his work lay in a realm
of meaning equally distinct from his own ego and from the world of
objective experience.” (Feidelson, Ch. 1966: 48) V ramci Daisy Millerové
pouzil autor stejné jako jeho pfedchiidce Nathaniel Hawthorne symboly z
vice oblasti lidského Zivota — nabozenstvi, patriotismus, konvence atd.

Zvlastnosti dila je téz symbolicky vybér jmen hlavnich postav.

Zeneva jako misto pobytu Fredericka Winterbourna patii k
nejvyznamngjSim symboliim kalvinismu. Jednd se vlastné o misto jeho

vzniku, o ¢emz vSak pojednava kapitola 3. 1. 3.

V kontrastu s Zenevou je Rim centrem katolického ndbozenstvi. Jedna
se o kolébku antické kultury a uméni, jehoZ nejvétsi slava vsak jiz pominula.
Rim je jakousi smésici chatrajicich pamatek, které mohou ve &tenatich
vyvolavat pocit, Ze viechno, co spatfilo v Rimé svétlo svéta, je automaticky

odsouzeno k zaniku, respektive k zahubg.

Pani Costellova mize byt povazovana za symbol viktorianské éry, v
krajnim piipad¢ az snobismu a manipulace. Vykazovala vSechny rysy této
doby — pocit nadfazenosti, pokrytectvi, zaliba v klepech atd. Tato ddma se
snazila svého synovce odtrhnout od Daisy, kterou absolutné pohrdala: “They
are very common,” Mrs. Costello declared. “They are the sort of Americans

that one does one’s duty by not — not accepting.” (James, H. 2006: 52)
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Podobnymi vlastnostmi se vyznacovala téz pani Walkerova, piisn¢ dbajici

na spolecenské konvence.

Randolph Miller, bratr Daisy, se zdd byt symbolem amerického
patriotismu. Jen to, co je americké, je nejlepsi. Randolph kritizoval v§echno
neamerické: “It’s this old Europe. It's the climate that makes them come
out. In America they didn't come out. It’s these hotels.” (James, H. 2006:
14) Randolphiiv pohled na svét byl zajisté ovlivnén jeho nizkym vékem, a
tim 1 nedostatkem zivotnich zkuSenosti. Henry James do jeho postavy dost
moznd vtisknul typické rysy chovani mladych americkych turistd, kteti

nebyli schopni akceptovat odliSnost Evropy.

Dal$im symbolickym obrazem, ktery se v Daisy Millerové objevuje,
je fimské Koloseum. Jak jiz bylo uvedeno, na jeho pidé se odehralo v davné
minulosti mnoho zlo¢indi na nevinnych lidech. Ctenafi si tak mohou
vSimnout ur€ité podobnosti mezi témito zlo€iny a s “odsouzenim” Daisy ze
strany Winterbourna (viz. kapitola 3. 2. 3). Jak se miZe zdat, Koloseum

predstavuje nejspis temné misto ¢i symbol lidského zaniku.

Daisy byla pochovana pod cypfiSovymi stromy. Dle keltské
mytologie, kterd stromim pfisuzuje lidské vlastnosti, je cypfi§ spojovan s
nasledujicimi  vlastnostmi — smysl pro dobrodruzstvi, vyhledavani
spolecnosti, sklony k vyZadovani absolutni oddanosti od svého protéjsku

(srov. Strafelda, J. 2005).

Henry James zvolil pro hlavni postavy (Daisy a F. Winterbourne)
svého dila jména, kterd v sob¢é nesou urcitou symboliku. Ob& jména
predstavuji vlastné urcity protiklad a zaroven jsou v naprostém souladu s
povahami jejich nositeld. Daisy v ceStin€é znamena “sedmikraska,

chudobka” - tedy kvétina. V ptipadé Daisy se jedna o velmi mladou kvétinu
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plnou zivota a elanu, kvétinu, kterou jeji nezdravé okoli jesté nestacilo
“zni¢it”. Sedmikraska je ve své podstaté 16¢iva rostlina. Ctenafi si mohou
klast otdzku, zda v sobé Daisy méla také néjakou 1éCivou silu. Jeji vliv na
Winterbourna byl veskrze kladny. Mladik se v jeji spolecnosti citil velmi
dobte, byl ji okouzlen, vedle Daisy o€ividné pookial. Daisy dokdzala ve
Winterbourneovi probudit city. S nadsazkou lze uvést, ze Daisy nasla
alesponi docasné 1ék na Winterbourneovu upjatost. Jméno Winterbourne lze
do ceStiny pielozit jako zimni poticek ¢i mez, coz symbolizuje jeho
vychovu a zplsob zivota. DodrZzovani konvenci a jistého odstupu se
neslucovalo s vychovou Daisy. Otazkou zlstava, zda byla Daisy typickou
predstavitelkou americkych divek a zda se vSechny mladé Ameri¢anky té

doby chovaly jako kokety.
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7 Nevinnost vs. zkuSenost

Problematika nevinnosti a zkuSenosti byla v 19. stoleti u americkych
spisovatelii (napfiklad u Emersona, Thoreaua ¢i Whitmana) velmi
oblibenym tématem: “It is also worth remarking that the ideal of newborn
innocence was both rejoiced in and deplored. The opposed reactions set the
dialogue in motion that later constituted the energizing conflict in narrative
fiction.” (Lewis, R. W. B. 1955: 6) Pro nékteré autory byla nevinnost

dokonce kli¢ovym pojmem.

Nevinnost se Casto potykala s problémem hiichu, popiipadé zrady.
Svou roli hréala také minulost postav, ktera byla v nékterych piipadech
zatiZzena n¢jakym “védomé spadchanym” hiichem. Nemuselo se vSak vzdy
jednat o hiichy minulé, nybrz i o hfichy ze soucasnosti. Zptisob, jakym se
tyto postavy a “nevinni” lidé v jejich okoli s timto selhdnim vyrovnavali, byl

ruzny.

Existovala téz kategorie “hfichti”, které si jejich “pachatelé¢” ani
neuvédomovali — jako v ptipadé Daisy Millerové. Pouze jejich nejblizsi v

¢inech téchto lidi spatiovali cosi hii§ného ¢i neakceptovatelného.

Americti autofi méli ve spojeni s zivotni zkuSenosti Casto tendenci
ptfirovnavat své hrdiny k biblickému Adamovi: “For what some novelists
were to discover was that the story implicit in American experience had to
do with an Adamic person, springing from nowhere, outside time, at home
only in the presence of nature and God, who is thrust by circumstances into
an actual world and an actual age. ... American fiction is the story begotten

by the noble but illusory myth of the American as Adam.” (Lewis, R. W. B.
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1955: 89) Vzhledem k vSeobecné zndmosti Adamova hiichu neni tieba se
zde o ném zminovat. Odborna literatura popisuje tento typ hrdiny
nasledovné: “The Adamic hero is an “outsider,” but he is “outside” in a
curiously staunch and artistically demanding manner. He is to be
distinguished from the kind of outsider — the dispossessed, the superfluous,
the alienated, the exiled — who began to enter European fiction in the
nineteenth century and who crowds its almost every page in the twentieth.”
(Lewis, R. W. B. 1955: 128) Zejména Nathaniel Hawthorne se zabyva osudy

podobnych hrdini, otdzkou zivotni zkuSenosti, hiichu a “padu clovéka”,

ktery jako by automaticky nasledoval po spachani zlo¢inu, htichu.

Jak v Mramorovém faunovi, tak v Daisy Millerové se objevuji postavy
zt€lesiujici nevinnost, ale i zkuSenost. Lid¢, ktefi na pocatku ptibéhu nemaji
ptili§ Zivotnich zkuSenosti, jsou vrZzeny do tvrdé reality zahrnujici htich,

zlo¢in €1 zradu, s niz se musi vyrovnat.
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7. 1 Nevinnost vs. zkuSenost v Mramorovém faunovi

V Mramorovém faunovi se na zacatku ptibeéhu jevi jako absolutné
nevinné dvé postavy — Hilda a Donatello. Hildina nevinnost prameni z jejiho
puritinského smysleni, hfich v jejim zivot¢ nema misto. Hilda je nucena
poznat tvrdou Zivotni realitu skrze spole¢ny hfich Miriam a Donatella. S
touto novou zkuSenosti si zprvu nevi rady. Podle pravidel puritanismu od
sebe hiiSniky odhéni, boji se, ze by jeji nevinnost byla jeji poskvrnéna.
Postupem casu si uvédomuje, Ze s nastalou situaci nemiiZze bojovat sama,
duchovni pomoc nachédzi paradoxné u odmitané katolické cirkve ve formé
zpoveédi. D4 se fici, Ze jak poznani hiichu ¢i zlo€inu svych nejblizsich, tak
pomoc ze strany katolicismu Hildu do dalSiho Zivota vnitiné velmi
obohatilo. Diky témto zkuSenostem by nemusela na podobné udalosti v
budoucnu reagovat tak striktné, jako v uvedeném piipadé. V Kenyonovi

navic nasla velmi zkuseného prtivodce Zivotem.

Postava Kenyona — a¢ mladého muze — se jiz vyznacuje urcitou
zivotni zkuSenosti a schopnosti pozorovat a hodnotit okolni déni, coz se plné
projevuje v samotném zavéru dila, kdy se Kenyon zaobira problémem
hiichu (s ohledem na Donatella) a jeho vlivem na lidskou budoucnost.
Hawthorne ¢asto spojuje oblast uméni se zkuSenosti: “Hawthorne felt very
deeply the intimacy between experience and art, ...”" (Lewis, R. W. B. 1955:

111), coz je v naprosté shod¢ praveé s postavou sochaie Kenyona.

Htich a negativni zivotni zkuSenost se tésné¢ dotyka také mladé
malitky Miriam Schaeferové. Miriam se s hfichem setkdva de facto hned
dvakrat. Nésledky prvniho hiichu si s sebou Miriam nese v podobé

tajemného muze z katakomb. Druhy htich je s timto muzem spojen — i kdyz
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ruka Miriam ztistala neposkvrnéna (avsak jeji pohled znamena pro Donatella
pokyn k ¢inu), Hilda klade stejnou vinu na bedra Donatella 1 Miriam.
Otazkou vSak zlstadva, zda lze oba Ciny povazovat za opravdovy htich. V
prvnim pfipadé se Miriam osvobozuje od zlo¢inli svého otce (paralela s
Beatrice Cenciovou) => “pravy” zlo€inec — otec - je potrestdn. V druhém
ptipad¢ se osvobozuje od své minulosti, kterd ji pronasleduje na kazdém
kroku. Miriam si je svou vinou naprosto jista, je odhodldna nést vSechny

nasledky.

Donatellova nevinnost vyplyva pravdépodobné z jeho nejasného
ptvodu (byl opravdu faunem c¢lovékem nebo napul zvifetem, faunem?), z
jeho povahy: “So full of animal life as he was, so joyous in his deportment,
so handsome, so physically well-developed, he made no impression of
incompleteness, of maimed or stinted nature. ... There was an indefinable
characteristic about Donatello, that set him outside of rules.” (Hawthorne,
N. 2002: 13) Donatello zije ve svém vlastnim svété — nedotéeny Spatnostmi
své doby, nesouci vSechny vyjime¢né znaky rodu Monte Beni. Jeho zivot je
podobny “Zivotu” vina, které rod Monte Beni péstoval. Zvlastnosti tohoto
vina je, Ze svou nenapodobitelnou chut’ ztraci, pokud opusti panstvi Monte
Beni. S nadsazkou je mozné uvést, ze 1 Donatello postupné ztradci svou
vyjimeénost, kdyZ opustil rodné sidlo a usadil se na ¢as v Rimé&. Osudové
setkani s Miriam vyusti ve spachéani zlo€inu — zlo¢inu z lasky. Stejné jako v
piipad¢ Hildy, tak 1 u Donatella se jednd o naprosto novou Zivotni zkuSenost
a ani on nevi, jak se s ni nejlépe vyrovnat. V chovani Donatella dochézi ke
zmeéng, jeho veselost a Zivost jej opousti, ziskava novy pohled na zivot.
Proménu Donatella dvojznanym zplsobem komentuje Kenyon: “It seems
the moral of his story, that human beings, of Donatello’s character,
compounded expecially for happiness, have no longer any business on
earth, or elsewhere. Life has grown so sadly serious, that such men must

change their nature, or else perish, like the antediluvian creatures that
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required, as the condition of their existence, a more summer-like atmosphere
than ours.” (Hawthorne, N. 2002:356) “He perpetrated a great crime; and
his remorse, gnawing into his soul, has awakened it; developing a thousand
high capabilities, moral and intellectual, ...” (Hawthorne, N. 2002: 356)
Kenyon si téz klade otazku, zda htich ¢lovéka a jeho néasledny pad jej néjak
pozitivné formuje a pomahd dosdhnout vidiny lepsi budoucnosti. Dotyka se
tak opét otazky Adamova hiichu: “Did Adam fall, that we might ultimately
rise to a far loftier Paradise than his?” (Hawthorne, N. 2002: 357) Podporu
pro druhy Kenyonliv nazor na Donatellovu proménu Ize nalézt téZ v odborné
literatute: “Hilda, and all the world, may call Donatello’s action a crime or
a sin. But his fall was in many serious respects an upward step — an
entrance into that true reallity which, for Hawthorne, is measured by time.”
(Lewis, R. W. B. 1955: 126) Je tedy lepsi poznat realitu, i kdyz n¢kdy za

cenu piili§ vysokou, nez Zit ve svéte iluzi a polopravd.
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7.2 Nevinnost vs. zkuSenost v Daisy Millerové

Soucésti dila Henryho Jamese je téZz problematika nevinnosti a
zkuSenosti. Co se tyka zkuSenosti, Henry James mél na ni vlastni pohled:
“Experience, for Henry James the younger, was nothing else than the
awareness of an achieved communion: man'’s apprehension of himself (as
James put it) in his social being.” (Lewis, R. W. B. 1955: 193) Nevinnost
byva v podani Jamese vétSinou spojovana s Amerikou, zkuSenost naopak
byva ptipisovana Evropé: “The dialectic innocence and experience —
usually, but not always, dramatized as the American and Europe — was so
obsessive and constant a theme for Henry James that one is tempted to say
it was not, finally, a theme at all: but rather the special and extraordinarily
sensitive instrument by which James gauged the moral weather of the life he
was imitating. It was part of his technique as well as his content.” (Lewis,

R. W. B. 1955: 153)

Dle Jamese se ¢lovek rodi jako nevinny tvor, ktery se pozdéji stietdva
s nastrahami neznamého svéta. Diky témto nédstraham ¢loveék Casto zmoudii,
stava se zkuSengjSim, nebot’ tyto ndstrahy jej mohou pfipravit na mozné
budouci problémy, s nimiz se ¢loveék vyporadd mnohem lépe nez pii prvnim
setkani (srov. Lewis, R. W. B. 1955: 153). Henry James formuluje
zkuSenost jako: “our apprehension and our measure of what happens to us

as social creatures.” (Lewis, R. W. B. 1955: 101).

Nevinnost v sobé dle Jamese skryva jakousi dvojznacnost, muze
soucasné pritahovat i odpuzovat: “For James saw very deeply — and he was
the first American to do so — that innocence could be cruel as well as

vulnerable; ...” (Lewis, R. W. B. 1955: 154). V ptipad¢ Daisy Millerové
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tomu tak vskutku je — Frederick Winterbourne je fascinovan Daisinou
krasou a naivitou. Na druhou stranu vSak uznava, ze jeji nezkuSenost
(projevujici se ponejvice nevhodnym chovanim na vetejnosti) by mohla
predstavovat urcitou prekdzku mezi nimi. Winterbourne je jako zkuSeny
muz schopen rozeznat Daisinu nedokonalost, nicméné je pfipraven ji
neustale obhajovat. Daisy ani Winterbourne sice nespachaji zadny zlocCin,
kvili kterému by méli byt odlouceni, ale vSe je disledkem Daisiny hry na
koketku a Winterbourneovy upjatosti => v kontrastu proti sob& stoji mlada
nezkuSena Amerianka a zkuSeny Ameri¢an zijici del$i dobu na evropském
kontinent€. Jejich rozdilné vychovani také zptsobuje odliSné vnimani zrady.
Winterbourne se citi podveden, kdyZz si Daisy pohravd s mysSlenkou
zasnoubeni a schazi s panem Giovanellim: “I believe that it makes very little
difference whether you are engaged or not!” (James, H. 2006: 220) Daisy

je naopak zni¢ena jeho lhostejnosti: “I don't care,” said Daisy in a little

strange tone, “whether I have Roman fever or not!” (James, H. 2006: 220)

Otéazkou zlstava, jestli tento zpisob zrady je mozné povazovat za
hiich a kdo je vlastn¢ onim hiiSnikem — Daisy, Winterbourne, oba dva, ani
jeden z nich nebo né€kdo pln¢ jiny? Jednu z rohodujicich roli jisté¢ sehrala
rozdilnost v jejich vychové a ze strany lidi Zijicich v Evropé také
neschopnost akceptovat odliSnost americké kultury (naptiklad pani
Costellova a pani Walkerova). V tomto ohledu nelze Daisy nevidét jinak nez
jako nevinnou divku, jez kruté doplaci na spolecenské konvence tolik
odlisné od téch, které divérné zna z domova. Da se fici, ze Winterbourne
nakonec uznava sviij podil viny na vysledku jejich vztahu: “You were right

in that remark that you made last summer. I was booked to make a mistake. |

have lived too long in foreign parts.” (James, H. 2006: 230)

Stejné jako Nathaniel Hawthorne 1 Henry James se dotyka biblického
ptibéhu Adama a jeho “padu”: “There should be no doubt, however, that the
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Adamic mythology was James's first and most important inheritance from
his own culture. He got some of it from Hawthorne; and what he got he was
able to organize and contemplate in his little book on Hawthorne in 1879.”
(Lewis, R. W. B. 1955: 154) Ctenaii mohou spekulovat, zda se jedna o
“pad” Daisy nebo Winterbourna. V ptipad¢ Daisy se zprvu jednad o upadek
spoleCensky a nasledné 1 o “upadek” fyzicky — smrt. Winterbourna vsak v
jistém smyslu potkava také urcity vnitini pad, kdyz neni schopen piekonat

vlastni upjatost a svazanost spolecenskymi konvencemi.
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8 Zaveér

Nathaniel Hawthorne a Henry James bezesporu patii mezi
nejvyznamnéjsi zastupce nejen americké, ale 1 svétové literatury 19. a 20.
stoleti. Ovlivnili mnoho svych nasledovnikd, a to nejen vybérem témat, ale i
technik. Pro oba dva hraje vyznamnou roli jejich rodina, rodinnd minulost,
zpusob vychovy a vzdélani. Vyznamnou kapitolu v jejich zivoté ptedstavuje
obdobi strdvené na evropském kontinenté¢ — napt. v Italii, Velké Britanii ¢i
ve Francii. Zejména u Henryho Jamese je patrny blizky vztah k Velké

Britanii — na sklonku svého zivota se dokonce stal ob¢anem této zemé.

Oba autofii ve svém dile také prokazuji velky pozorovatelsky smysl a
smysl pro pouziti symboli z mnoha oblasti. N. Hawthorne 1 H. James téz
umistili pfevaznou &ast d&je svych piibéhti do Rima, ktery miize byt sam o
sob¢ povazovan za urCity symbol. Toto vécné mésto nabizi bohatou paletu
uméni a historie, kterd je mnohdy spjata s jakymsi tajemstvim, nebezpec¢im
i s nastrahami, kterym Clovék casto lehce podlehne. Nathaniel Hawthorne
ve svém dile hovoii o propasti Rima, v niZ kon¢i viechny $patnosti, které se
zde odehrdly a odehrdvaji. Tyto Spatnosti vSak mohou byt dle Hildy
odc¢inény dobrymi skutky.

Kazdé mésto je ne¢im specifické. Nejinak je tomu i v pfipadé Rima,
kde ma mnoho mist své “vySiny” i “hlubiny” - napiiklad Koloseum, které
uchvacuje svoji architektonickou strankou. Jeho minulost je poznamenéana
zvérstvy pachanymi na lidech 1 zvifatech a podle Hawthornea i Jamese se
tyto ohavnosti podepsaly na zdejSim ovzdusi, které je plné malarickych
vyparti zplsobujicich v krajnich ptipadech 1 smrt (jako v pfipadé¢ Daisy

Millerové).
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Dal$im vyznamnym mistem je bezpochyby chram Sv. Petra. Lidé zde
nalézaji zejména duchovni podporu. Nathaniel Hawthorne se vSak zamysli,
zda se pod nadhernym obalem nenaléza urcitd zkazenost. Henry James si
navic vSimd, Ze obycejni AmeriCané tento kiestansky svatostanek
nepovazuji za ‘“svatou” pidu, nebot i1 zde se uchyluji ke klepim a

pomluvam.

Kulturné-nabozensky kontext jako takovy hraje v obou dilech velmi
dilezitou roli. Je zajimavé, jak hlavni postavy vnimaji tento aspekt, jak
vnimaji vlastni a cizi kulturu a viru — s jejich rozdily i shodnymi prvky.
Nathaniel Hawthorne 1 Henry James nabizeji Ctenaiim prostfednictvim

svych hrdinil na tuto problematiku rizné uhly pohledu.

Nejen bézni AmeriCané, ale 1 americti umélci, navzdory své
izolovanosti, povazuji Rim za velmi fascinujici mésto, v némz jsou neustale

konfrontovani se zkuSenosti, kterou jim jejich domov nemiize nabidnout.

Nathaniel Hawthorne a Henry James vSak zvolili jinou charakteristiku
pro své¢ hrdinky. Zatimco Hawthorneova Hilda je jakymsi pozemskym
andélem, ktery se diky své nezkuSenosti divi okolnimu svétu, Miriam se
musi vyrovnavat se svou temnou minulosti a “hfichem z lasky”. Miriam
samu sebe nepovazuje za hiisnici, vniting se citi byt Cistd. HiiSné je jen jeji
okoli. Ob¢ Hawthorneovy hrdinky Ize tedy povaZovat za veskrze kladné
postavy. Jamesova Daisy Millerova — mladd Ameri¢anka (stejné jako
Hawthorneova Hilda) - ptedstavuje jakousi “smés” Hildy a Miriam. Na
Ctenafe pusobi dlouho nejednoznacné, ve svém okoli stale vzbuzuje
nedorozuméni. AZ v samotném zévéru se ukazuje jeji prava tvar, jeji
nevinnost, ktera vSak nema v sob¢ jen pozitivni vliv. Ackoliv se jednéd o

vvvvvv

charakteristika hlavnich hrdinek obou dé¢l 1i$i, nelze témto mladym zenam
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upiit touhu po lasce a dobru. K dosazeni tohoto cile pouzivaji vSak
prostiedky typické pro kazdou z nich. Ptes rtizné stupné jejich dokonalosti

¢i nedokonalosti a slabosti si vSechny hrdinky ziskavaji pfizen Ctenaia.

Uznani doSel samoziejmé téz Nathaniel Hawthorne, jenz pro Henryho
Jamese piedstavoval, vedle vySe zminénych faktort ovliviiujicich tvorbu,
dilezity zdroj inspirace. Na znameni svého uznani vii¢i N. Hawthorneovi

vydal H. James dokonce literarné-kritické dilo nazvané¢ Hawthorne.

80



9 Summary

This diploma thesis tries to analyze two significant American novels
— The Marble Faun by Nathaniel Hawthorne and Daisy Miller by Henry

James from various points of view.

It focuses on the confrontation of two different cultures — the
Americans and the Europeans because both the Americans and the
Europeans represent the main characters in The Marble Faun and Daisy

Miller.

There is a theoretical introduction into most of the chapters included
(with the exception of chapter 5 that deals with the setting), its function is to
present the most important pieces of information for better understanding

the topic.

Puritanism, Victorianism and Catholic tradition epitomize the
fundamental elements influencing the behaviour of the main characters.
Their religious faith as well as their social status usually enchain them
somehow (Hilda has to search help in Catholicism because Puritanism
cannot offer her the ministration, Winterbourne unduly tries to keep social

rules of Victorianism).

The experience of love of the main characters is affected not only by
their religion or social status but also by their past. Everything intensifies the
setting of both novels — the city of Rome — where the isolated Americans
cope with the mesh of their surroundings. The arts can be regarded as a

means of communication between the inner and outer world. It is usually
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full of hidden meanings or symbols. History plays another important role in
both novels. It is not only the history of Rome but also the personal history
of Miriam, Donatello, Daisy and of other people that contribute to the
following elements: the plot, solving various problems, final decisions and

thus the unravelment of both stories.

Nathaniel Hawthorne and Henry James deal with the problem of
innocence and experience, sin and guilt. The main protagonists have to face
up to various pitfalls. The crucial questions are: Who is the real sinner? Is
there anybody to be condemned anyhow? What is good and what is bad?
Hilda in The Marble Faun tries to obey strict Puritan rules at first. However,
she makes the final step thanks to the Catholic Church so as to be able to
“survive”. On the other hand, Winterbourne does not give up social
conventions and does not give Daisy another chance to be with him. The
most likeable figure seems to be Kenyon in The Marble Faun. He is able to
estimate the positives and criticize the negatives of both religions. Attentive
readers can recognize common features between Kenyon and Nathaniel

Hawthorne who refused all kinds of dogmatic institutions.

Hawthorne’s main aim in The Marble Faun probably was to show all
the imperfections of various institutions — especially the religious one —
which he proposed through Kenyon’s comments. Henry James added in
Daisy Miller the reverse side of the society (its intrigues, gossip and

snobbery).
It is obvious that Nathaniel Hawthorne and Henry James drew on

their own experience, thus they were able to write such novels that could

hold on the readers’ interest.
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