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Anotace

Néplni diplomové prace bude seznameni se spisovatelkou Jean Rhysovou a
s jejimi péti romany. Prace se zaméii zejména na charaktery hrdinek a na ulohu
prostiedi v utvareni jejich osudd. Dozvime se, Ze hlavni postavy pocituji samotu, trpi
pocitem odcizeni a neustale se snazi nalézt ztracenou identitu. Diplomova prace bude

téz hledat souvislosti mezi Zivotem Jean Rhysové a jejimi hrdinkami.

Abstract

The main content of my diploma thesis will be to introduce a famous writer Jean
Rhys and her five novels. The work will mainly focus on the characters
of the heroines and the task of the surroundings, which develops their fate as well as the
feeling of loneliness of the main characters. The heroines suffer
from alienation and they try to find out their lost identity all the time. The diploma

thesis will also look for the connection between the life of Jean Rhys and her heroines.
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Uvod

Toto téma jsem si vybrala z divodu svého osobniho zajmu, jelikoz ¢etba romant
patfi mezi mé oblibené Cinnosti. Pro ceské Ctenare neni Jean Rhysova pfili§ znamou
spisovatelkou, a proto jsem se pokusila vytvofit uceleny nahled na jeji zplisob psani.

Dokonce ani v ¢eskych knihovnach nenalezneme mnoho dél od Jean Rhysové.

Diplomové prace je rozdélena do nckolika hlavnich kapitol, kde se nejprve
dozviddme obecné o karibské literatute, ktera se déli do tfech obdobi. Poté nésleduje
zivotopis spisovatelky, v némz mizeme najit mnoho zajimavych udalosti. Dalsi stranky
této prace obsahuji kompletni rozbor péti romant v potadi, v jakém se dostaly
na vefejnost. Jean Rhysova zacala s dilem Quartet, a poté to byl After Leaving Mr
Mackenzie, Voyage in the Dark, Good Morning, Midnight a Wide Sargasso Sea, o némz
se pojednava nejvice, jelikoz se fadi mezi svétové uznavana dila a navazuje na Janu
Eyrovou od znamé spisovatelky Charlotty Brontéové.

Vzdy na pocatku kapitoly je naznacen obsah romanu, aby si ti, co neznaji toto
dilo, dokézali vytvofit ur¢ity ndhled a rozuméli nasledujicimu rozboru. V ném ptichazi
na fadu nejdilezitéjsi ¢ast diplomové prace, kdy se informujeme o motivech, zptisobu
psani a konkrétnich otazkach a problémech, jimiz se Jean Rhysova zabyva.

Cil prace bychom mohli spatfovat ve snaze podat zpravu o zpiisobu psani Jean
Rhysové, o jejim vnimani okolniho svéta a prevedeni svého zivota do pfibéhti hrdinek,
které nedokazaly splynout s danou spolecnosti. Prace se zabyva hledanim pficin
vesSkerych problémtl postav a snazi se postihnout vnitini pocity kazdého charakteru
za ucelem pochopeni jeho jednani. V roméanech se objevuje velmi Uzké propojeni
autor¢ina zivota s jejimi hrdinkami, nebot i v Zivotopise Jean Rhysové miizeme nalézt
pocit samoty a odcizeni od okolniho svéta. Snahou prace je analyzovat charaktery a

vztahy mezi nimi.



1 Karibska literatura

Pod pojem karibska literatura v anglickém jazyce fadime takova literarni dila,
jejichz autofi pochézeji z karibskych anglofonnich ostrovli a jihoamerického statu
Guyany a popisuji ve svych dilech nejriznéjsi aspekty zivota lidi této geografické
oblasti. Vyvoj karibské literatury lze rozd¢lit na tfi zakladni obdobi: rané pisemnictvi
pfevazné cizi provenience, pocatky domaci literarni tradice a rozvoj domaci umelecké
tvorby. Informace o historii a rozdéleni karibské literatury jsou Cerpany z dila Slovnik
spisovatelil. !

1.1 Rané pisemnictvi

Rané pisemnictvi, objevujici se v 17. az 19. stoleti, tvofi pfevazné deniky,
cestopisy a prace zachycujici historické udalosti, v nichz se s ndmi cizinci dé€li o zazitky
a zkuSenosti z cest a pobytl v karibské oblasti a zaznamenavaji a vyslovuji nazory
na zivot v koloniich (naptf. Ameri¢anka Maria Nugentova, 1771 — 1834, a Angli¢ané A.
Trollope a Ch. Kingsley). PrestoZe tyto prace nepiedstavuji v pravém slova smyslu
soucast karibské literatury, vyznamné se podilely na jejim dal$im vyvoji, nebot’ se
pro mnohé domadci spisovatele staly dilezitym informativnim a inspiraénim zdrojem.
Vedle téchto préz se nam dochovaly i1 prace domorodct. Nejstarsi je Zajimavé
vypraveni o Olaudahovi Equianovi neboli o vlastnim Zivoté Africana Gustava Vassy,
autobiografie Olaudaha Equiana, byvalého otroka, ktery nejprve knihu publikoval a
nasledné mu poslouzila u britského parlamentu jako protest proti otroctvi. Druhym
vyznamnym dilem je polemika Froudacity (1889), v niz Cerny Trinidad’an J. J. Thomas
vyvraci imperialistické a etnocentrické nazory anglického historika Jamese Anthonyho
Frouda (1818 — 1894), vyjadiené v cestopise Anglicané v Zapadni Indii (The English
in the West Indies, 1888).

Podivame-li se na rané¢ karibské basnictvi, jeho pocatky mizeme sledovat jiz
od druh¢é poloviny 18. stoleti. Také se spojuje piedev§im se jmény cizinci (napf.
Anglic¢ana Jamese Graingera, 1721 — 1767). NejvyznamnéjSim piedstavitelem domaci
tvorby je Francis Williams (1700 — 1770), svobodny jamajsky ¢ernoch, kterému bylo

umoznéno studovat na univerzité v Cambridgi. Jeho jedinou basni, kterd se dochovala,

'PROCHAZKA, M.; STRIBRNY, Z. a kol. Slovnik spisovatelii. Praha: Libri, 1996, p. 67 - 70.



je latinska 6da vénovand Georgeovi Haldaneovi, kdyz nastoupil do ufadu jamajského
guvernéra vroce 1759. V 18. a 19. stoleti se basné vétSinou orientuji na napodobu
anglické pastoralni romantické a viktorianské poezie.

1.2 Pocatky domaci literdarni tradice

Pocéatky domaci literarni tradice lze zasadit do prvni poloviny 20. stoleti. Byvaji
spojeny se zdjmem o lidovou kulturu, ktery podnitil snahu o narodni emancipaci.
Hlavnim zanrem, s nimz se v tomto obdobi setkavame, je povidka ze Zivota méstské
chudiny. O jeji rozvoj se zaslouzily zejména Casopisy Beacon, Bim, Focus a Kyk-over-
al, kolem nichz se ve 30. a ve 40. letech utvarely literarni skupiny. K romanim, jimz
nalezi trvalé misto v historii karibské literatury, patii predevs§im Janina kariéra (Jane’s
Career, 1914) od Jamajcana Herberta George de Lissera (1878 — 1944), v némz
ztvarituje poprvé hlavni postavu cernoska. Dale sem naptiklad patii Bandnové udoli
(Banana Bottom, 1933), posledni roman Jamaj¢ana Clauda McKaye (1889 — 1948),
ktery je povazovan za prvni karibskou prézu, Matova ulicka (Minty Alley, 1936) od C.
L. R. Jamese, prvni vyznamny roman ze zivota mestské chudiny, a dva rané romany
od E. Mittelholzera.

V této etapé je poezie z vEtsi ¢asti zavisla na anglickych vzorech, jak mizeme
napiiklad spatfit v lyrice ,,otce literatury* Jamaj¢ana Toma Redcama nebo rané basné
Arthura Jamese Seymoura (1914 — 1989) z Guyany a Barbadosana Franka Appletona
Collymorea (1893 — 1980). DtileZitym meznikem a zarovein jedinou vyjimkou ve vyvoji
karibské poezie jsou sbirky basni Jamajské pisné (Songs of Jamaica, 1912) a Policejni
balady (Constab Ballads, 1912), které Claude McKay jesté stihl publikovat na Jamajce
kratce predtim, nez odesel do USA.

1.3  Rozvoj domdci umélecké tvorby

Dostaneme-li se k druhé polovin€ 20. stoleti, miizeme spatfit, ze ve vyvoji
karibské literatury dochazi k vyrazné zméné. Na povrch se dostava pocetné silna a
umélecky talentovand skupina domécich spisovatell, ktefi shledavaji zdrojem své
inspirace zivotni osudy krajani a postupné vytvéieji panoramaticky obraz historie a

soucasnosti karibskeé literatury.



Po ojedin€lych pokusech o historickou prozu (napiiklad V. S. Reid: Novy den —
New Day, 1949), se dostal na pfedni misto v povalecné umélecké tvorbé vesnicky
roman li¢ici zkuSenosti ze spisovatelova détstvi (G. Lamming: V hradu mé kiize —
In the Castle of My Skin, 1953), zivot a utrapy chudého zeméd¢lského délnika (S.
Selvon: Jasnéjsi slunce — Brighter Sun, 1952; Zpatky, Tygre! — Turn Again Tiger,
1958), femeslnika na venkové (R. Mais: Cerny blesk — Black Lightning, 1955) nebo
rolnika jako obé&ti magh (A. Salkey: Vybuch nasilnosti — A Quality of Violence, 1959),
politickych kariérista (V. S. Naipaul: Volby v Elvire — The Suffrage of Elvira, 1958),
vesnickych bohaca (Shiva Naipaul: Sheraci musli — The Chip-Chip Gatherers, 1973) ¢i
Sarlatant (V. S. Naipaul: Mysticky masér — The Mystic Masseur, 1957). Casto jsme
svédky odchodu hrdiny z venkova do mésta, kde se snazi adaptovat s okolim (V. S.
Naipaul: Diim pro pana Biswase — A House for Mr. Biswas, 1961). Roméany
z méstského prosttedi vystihuji pomérné malo zivot chudych lidi, hledajicich tnik
v prostituci a zlo¢inu (R. Mais: I hory se radovaly — The Hills Were Joyful Together,
1953), nebo v hnuti Ras Tafariho, jehoz velkym cilem je fyzicky navrat do Afriky (O.
Patterson: Sisyfovy deti — The Children of Sisyphus, 1964). Néktera dila popisuji osudy
intelektualt, ktefi se bud’ snazi bojovat za riizné spoleCenské idealy (John Hearne:
Podzimni rovnodennost — The Autumn Equinox, 1959), nebo se u nich objevuji pocity
nesounalezitosti (G. St. Omer: Odstiny Sedi — The Shades of Grey, 1968). S postupnym
odchodem vétSiny spisovatelll za hranice se romany ¢astecné nebo naprosto vzdaluji
od karibské oblasti a vypravéji o cest¢ do emigrace (G. Lamming: Emigranti — The
Emigrants, 1954), o Zivoté vystéhovalce v Evropé€ (S. Selvon: Osaméli Londynané —
Lonely Londoners, 1956), o jeho nezdafilém pokusu vratit se natrvalo do vlasti (G.
Lamming: O veku a nevinnosti — Of Age and Innocence, 1958) nebo o lidech
bez domova viubec (V. S. Naipaul: Vohybu reky — A Bend in the River, 1979).
Od tohoto hlavniho sméru soucasného karibského roménu se zcela odliSuje umélecka
tvorba W. Harrise, ktery odmitd konven¢ni pojeti ¢asu a romanové postavy a vyuziva
slozité¢ symboliky s folkloristickymi, mytologickymi a modernistickymi aspekty.

Mezi zakladni leitmotivy jeho rozsahlé tvorby patfi sen, smrt a zmrtvychvstani.



Od 50. let 20. stoleti nastava zasadni pfevrat i ve vyvoji karibské poezie a
dochazi k odklonu od napodobovani cizich vzori a khledani vlastnich témat a
vyrazovych prostfedkd. S touto zménou jsou spojovani jak autofi starSi generace,
napiiklad Jamaj¢anka Louise Bennettova (*1919), kterd ve sbirce Bdsné v jamajském
dialektu vyuzivé lidovou mluvu a mistni folklor, tak i néktefi autoii romani, naptiklad
A. Salkey, G. Lamming nebo W. Harris. OvSem nejvétsi zasluhu na zrodu autentické
domaci poezie maji dva vynikajici a mezinadrodné uznavani umélci, a to D. Walcott,
evropsky orientovany lyricky basnik, ktery fesi problém jedince a jeho izolace
ve spoleCnosti, a E. K. Brathwaite, informujici nds o historii a kultufe Cerného svéta
jako o zkuSenosti celé etnické skupiny. Mezi stfedni bédsnickou generaci fadime tii
JamajCany a jednoho Trinidad’ana, ktefi publikovali své prvni sbirky v 70. letech:
Anthony McNeill (Nazdar, hrisniku! — Hello Ungod, 1971), Mervyn Morris (Rybnik —
The Pond, 1973), Dennis Scott (Strycek cas — Uncle Time, 1973) a Wayne Vincent
Brown (Na pobrezi — On the Coast, 1972).

Jako nejmladsi literarni druh je ptedstavovano karibské drama, jelikoz divadelni
hry domadci provenience se zacaly objevovat v nabidce amatérskych divadelnich skupin
az v 50. letech 20. stoleti. Vznik a rozvoj karibského divadla byva spojovan s divadelni
dramatikim. Jeho rozsédhla dramatickd tvorba, na jejimz pocatku stoji historicka
tragédie Henri Christopha provedenda vroce 1950 na ostrové Sv. Lucie, vychazi
zejména z bohatstvi lidové kultury, v niz dochéazi k miSeni africkych a domécich prvk.

Do nejmlads$i generace karibskych spisovatelli fadime Jamaicu Kincaid,
spisovatelku z Antiguy, Caryl Phillips ze St. Kitts a Davida Dabydeena z Guyany. I
kdyz vSichni tfi neziji trvale v Karibiku, neustile se ve své umélecké tvorbé do této
oblasti vraceji. J. Kincaid, Zijici ve Spojenych statech, naléza predevsim inspiraci
ve vzpominkach na détstvi a na mladi (naptiklad v romanu Annie John, 1985). C.
Phillips, ktery Zije ve Velké Britanii od ran¢ho détstvi, se v romadnech (Konecna cesta —
The Final Passage, 1985) i vjiné umélecké cinnosti (naptiklad v rozhlasovém

dokumentu z roku 1983 vénovaném rodnému ostrovu) zabyva d¢jinami i souasnym

vvvvv



ve Velké Britanii, se jak v poezii (napiiklad Odysea kuliti — Coolie Odyssey, 1988), tak
v roméanové tvorbé (napiiklad Uctdrna — The Counting House, 1996) vraci do Guyany i
ke svym indickym kotfentim.

Literarni tvorbu karibskych ostrovii a Guyany spojuje vedle obecné platnych,
vSelidskych hodnot i1 fada spole¢nych specifickych ryst, které jsou dany stejnou
geografickou polohou a podobnym historickym vyvojem. Téméf ve vSech dilech
nachdzime rasové napéti a soucasnost se nam ukazuje jako vysledek minulého vyvoje.
Jednim z hlavnich témat je skute¢na ¢i imaginarni ,,cesta® jako trvala zkuSenost vSech
generaci: odchod otrokt z Afriky do Nového svéta, vira v posmrtny zivot a nasledny
navrat k pfedkéim a pozdg&jsi touha po opravdovém navratu do Afriky, ptichod Ciiani a
Indd v 19. a 20. stoleti a jejich pldnovani odchodu doml a kone¢né masové
vystéhovalectvi po 2. svétové valce, k némuz se postupné pridala i prevazna vétSina
karibskych umélcti, coz zpiisobilo, Ze anglofonni karibska literatura je zejména dilem

emigrantl Zijicich ve Velké Britanii, USA, Kanad€ nebo Australii.



2 Zivot

V této kapitole se seznamime se zivotem Jean Rhysové, jelikoz se velmi tésné
poji s mnoha jejimi literarnimi dily a rozhodné lze fici, ze Jeanin zivotni piibéh plisobi
velmi poutav€. Spisovatelka proZzila obdobi plna sestupti, ale také vzestupli a patii
mezi ty, ktefi si sviij zivot uzivali az do posledni minuty. Zdroj informaci v této Casti
predstavuje kniha od Carole Angierové” a nedokonéena autobiografie Smile Please
od Jean Rhysové.’

Jean Rhysova se narodila na Dominice® 24. srpna 1890. Pivodem se fadila
k nékolika narodnostem, nebot’ ze strany svého otce podédila vel§skou krev spojenou
s irskou krvi své babicky. Ze strany své matky Ize vysledovat skotsky ptivod. Nutno
podotknout, ze Jean, pfestoze méla bilou plet, nepatiila Cisté k zadné narodnosti, a jak
se pozdéji docteme, vzdy rozuméla lidem ¢erné pleti a soucitila s nimi.

Jean pochazela z péti déti a jeji ptivodni jméno se lisilo od podoby, pod kterou ji
zname dnes. Jmenovala se Ella Gwendoline a byla vékové druhd nejmladsi ze vSech
déti. O néco diive se narodili William Edward, Owen Lockhart a Minna Sophia, a
naopak nejmladsi ze sourozencii byla Brenda Clarice, po jejimZ narozeni Jean k sobé
dostala chlivu Metu, se kterou ale nevychdzela zrovna nejlépe a kterou neméla moc
rada. Meta ji hubovala kvili kazdé malickosti, a dokonce Jean vyhrozovala vypraskem.
Jean ji nikdy nevidé€la usmat se, Casto ji brala za ramena a tiasla s ni. Po odchodu chiivy
se nedokazala zbavit jiz prozitého strachu. Neustale se ji v mysli vracely vzpominky
na dobu, kdy Meta vypravéla o vlkodlacich a mrtvolach. VSechny jeji ptibéhy koncily

jednim zptisobem:

“So I went to the wedding and they say to me, ‘What you doing here?’ I say, ‘I
come to get something to eat and drink.’ He give me one kick and I fly over the sea and

come here to tell you this story. “ (Rhys, Jean, Smile Please, p. 23)

ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990.
SRHYS, JEAN. Smile Please: Un Unfinished Autobiography. New York: Harper and Row, 1979.
*Jedna se o ostrovni stat, ktery se nachazi v Karibském mofi.



Zato Jean zboznovala svou pratetu Jane, s niz si velmi rozuméla a milovala ji
vice neZ kohokoli jiného. Teta ji vypravéla pohadky, zpivala Jean na dobrou noc a

vyrabéla ji také hracky.

“I loved Great-Aunt Jane better than anyone else in the world. Far better than
my mother, even better than my father. Yet when the big quarrel came and we stopped
going to Geneva I missed her very much at first but then gradually forgot her. (Smile
Please, p. 28)

Jak plynul Cas, star$i sourozenci se zacali postupné st€hovat pry¢ a Jean zlistala
doma pouze se svou mladsi sestrou. Z malého dévcatka vyrtstala krasna divka, ktera
ptitahovala pozornost rtiznych lidi. Jean se vyznacovala nejen hezkou tvafi, ale zaroven
se v ni objevovaly rozporuplné vlastnosti. Kazdou chvili se jeji ndlada zménila tak, ze
byla vydéSena a smutnd, anebo zase naopak velice Ziva a vesela. Milovala jizdu na koni,
hudbu a s ptibyvajicim vékem si ziskavala stile vice pratel. Jean rada navstévovala
rizné vecirky a spolecenské akce, kde pusobila jako nezkrotnd a divoka Zena.
Diky tomuto chovani se zaCala odcizovat své matce, nebot’ ta si piedstavovala svou
dceru jako slusnou anglickou divku. Jean se snazila k matce citové pfibliZit, ale stale se
ji to nedafilo, a dokonce si myslela, Ze by ji matka méla radgji, kdyby se narodila jako

tmavé dité.

“She loved babies, any babies. Once I heard her say that black babies were
prettier than white ones. Was this the reason why I prayed so ardently to be black, and
would run to the looking glass in the morning to see if the miracle had happened? And

though it never had, I tried again. Dear God, let me be black.*“ (Smile Please, p. 33)

Utogisté nalézala u otce, jelikoZ ji do ni¢eho nenutil a zastaval nazor svobodné
volby. Sam hral karty a golf jak schudymi, tak i s bohatymi a choval se stejné
k bélochiim 1 k ¢ernochtim, coz néktefi bohatsi bélosi nesli dost nelibé.

Jean ve svém volném case Cetla s velkym zajmem anglické knihy a to zpisobilo,



ze se Anglie stala jejim velkym snem, ktery se pozdé¢ji uskutecnil. Ve chvilich, kdy se
citila sama a odstrcend, zkouSela psat poezii, aby timto zpisobem zahnala sviij hluboky
smutek. Se svou matkou udrzovala i nadale neptatelsky pomér diky tomu, Ze si matka
predstavovala Jean jako normalni divku, jez nevybocuje z predepsanych norem chovani.

Pozdéji byla poslana do Anglie, kde Zila teta Clarice, sestra jejiho otce. S touto
tetou si vSak Jean nikdy zvlast' nerozumeéla, slySela od ni pouze samé zakazy. Dokonce
se musela dovolit o né¢kolik dni dopfedu, zda se smi vykoupat. Ani Jeaniny razové
predstavy o této zemi se vSak nenaplnily, byla nestastnd a touzila po domové.
Navstévovala divéi Skolu v Cambridge, na kterou ale nevzpominala v dobrém. Jean se
musela fidit ptikazy, coZ od srdce nenavidéla. Na Skole si zahrala ve hie ,,She Stoops
to Conquer* a jedna z jejich spoluzacek ji podnitila k tomu, aby se stala hereckou. Jean
nastoupila na the Royal Academy of Dramatic Art, ale brzy zacala zjistovat, Ze
nedosahuje vysnénych uspéchli. Nakonec akademii s obrovskym smutkem opustila.
Teta Clarice ji poradila, at’ zkusi néco napsat. Jean vytvofila kratky pfibéh, poslala ho
do jednoho casopisu, ale bohuzel bez odezvy. Po Case vystiidala riznd zaméstnani,
nejprve hrala v ko¢ovném sboru, pozdéji v londynské pantomimé.

Na jednom ze svych turné potkala lasku svého zivota. Jmenoval se Lancelot
Grey Hugh Smith a byl v€kové dvakrat tak starsi jak ona. Vedl pohodIny Zivot, ptsobil
dost nervéznim a nespokojenym dojmem, zaroven se vSak vyznaCoval laskavosti a
trpélivou povahou. Jean ho nadevse milovala, a kdyZ se s ni rozesel, nemohla se z toho
dlouho vzpamatovat. Lancelot pro ni pfedstavoval milence, pfitele, ale i zemielého otce.
Jean zlistala n¢jaky cas u své pfitelkyné a utéchu zacala hledat v alkoholu. Uzivala si
zivota plnymi douSky a nahle zjistila, Ze je t¢hotnd. Kdyz se to dozvéd¢l Lancelot,
myslel si, ze dité je jeho. Jean mu zamlcela pravdu, nebot’ byla rada, ze je opét s ni. Ale
Stésti netrvalo dlouho. Lancelot upadl do svych davnych depresi a Jean si uvédomila, ze
dité nechce. Odhodlala se jit na potrat. Poté nastaly zI¢ Casy. Jean travila dlouhé hodiny
bloudénim po domé¢ a vSechno sledovala strnulym pohledem. Ptestala projevovat zajem
o svij zevnéjsek, pobirala Lancelotovy penize a spala patnact hodin denn¢ bezesnym

spankem.



Po urcité dobé se vratila do Bloomsbury, kde si nasla byt. Seznamila se tu

s jednim francouzskym novinarem, Lengletem.

“He told me he was in London on a diplomatic passport. His stay was limited.
He was going to Holland lecture, or so I understood. He told me he was half French,

half Dutch, and lived in Paris. *“ (Smile Please, p. 111)

Kratce po seznameni ji Lenglet (fikala mu John) pozadal o ruku a ona
pies vSechna varovani od svych zndmych se siiatkem souhlasila. Odjeli do Holandska a
pozdéji do Francie. Nem¢li s sebou Zadné penize, dokonce ani pas, piesto v sobé Jean
nosila jeho dité. Zamilovala si PafiZ na prvni pohled a po urcitou dobu pracovala jako
ucitelka anglického jazyka v jedné rodiné. Kdyz dit¢ piislo na svét, pojmenovali ho
William Owen. Radost ale neméla dlouhého trvani, nebot” William po tfech tydnech
zemfel na zépal plic.

John ziskal novou préci jako sekretar japonského ¢lena Vyboru, se kterym odjel
do Vidné, a Jean ho zanedlouho nasledovala. V tomto obdobi si zili §t'astn¢, oplyvali
penézi a Jean si mohla dovolit prepychovy zivot. V Iét€¢ 1921 se Vybor piestéhoval
do Budapesti, kde se Jean libilo jesté daleko vice. Znovu otéhotnéla a ke Stésti ji nic
nechybélo. Kratce nato ptislo obdobi, kdy John dluzil Vyboru velkou sumu penéz a
chtél to vyfesit sebevrazdou. Jean se vSak rozhodla pro jiné feSeni — uték. Nakonec se
usadili v Belgii, coz bylo 1 misto pro narozeni jejich dcery Maryvonne. Jelikoz se o ni
v tuto chvili nemohli dostate¢né¢ postarat, nechali ji na klinice a sami se vratili do Patize.

John svou zenu opustil a odjel do Holandska, a tak se Jean nastéhovala k pani
Adamové, manZelce novinafe piSiciho pro The Times ve Francii. Pani Adamové sama
pusobila jako novinaika a spisovatelka a byla to pravé ona, kdo pomohl Jean k literarni

kariére.

“I was now a completely different person. It would be stupid to miss the chance

of making a little money. I said, ‘Yes, I've got a sort of thing I wrote years ago-a diary,
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or rather I wrote it in diary form.’ ‘I'd like to see it,” she said, and I promised that she

should have it next day. “ (Smile Please, p. 124)

Pani Adamova piedstavila Jean Fordu Madox Fordovi, znamému vydavateli
The English Review, jenz byl prosluly tim, ze pomahal zacinajicim spisovatelim
v jejich spisovatelské draze. Jean se Ford zamlouval kvili své citlivosti a autorité, ale
zejména mél velké pochopeni pro ostatni. Jean ho méla rada a vézila si ho, jelikoz se ji
vénoval, ucil ji a dostala od n¢ho fadnou disciplinu. Psala kratké ptibehy, ale kdyz se ji
néco nedafilo, dostala za ukol pielozit néjakou praci do francouzstiny. V této dobé
travili spolecné mnoho ¢asu ve spolecnosti, kde se seznamila s nejriiznéj§imi slavnymi
osobnostmi, jako napiiklad s Hemingwayem ¢i Gertrudou Steinovou. Jean kone¢né
sméla publikovat a Ford zménil jeji jméno z Ella Lengletova na Jean Rhysova. Spolecné
zila v domdacnosti s Fordem a jeho partnerkou Stellou, ktera zpocatku netusila, ze
mezi jejim manZelem a Jean vypukla laska. Ford se snazil vSe urovnat a poslal Jean
k panu Hudnutovi, ktery chtél, aby mu dopomohla napsat knihu. Stale zachovéavala
milostny pomér s Fordem, ale byla pry¢ od lidi, jez ji pomlouvali a nenavidéli. Ackoli
vydélavala malo, mohla si vSe déavat stranou. Pan Hudnut ji bral do spole¢nosti, a
dokonce ji obc¢as polibil, ¢ehoZ si v§iml jeho fidi¢. Jednoho dne pftiSel dopis od Forda,
kde psal, Ze se Jean citi vykofistovana, a Hudnutovi se velice rozhnévali. Jean se z toho
nemohla vzpamatovat, nic nechapala, pouze tusila, Ze jeji $tésti pominulo a ona se musi
vratit k Fordovi. Ten ji nasel pokoj v hotelu v Pafizi, ale Jean se trapila. Védéla, ze
vyhlidky na vraceni dcery unikly, Ford uZ o ni pfestal mit zdjem a John tu také nebyl.
S nezdarem v mnoha ohledech se Jean udrzovala alkoholem, ktery umrtvil jeji bolest.
Dokonce se pokusila spachat sebevrazdu. Pfesto se ji snazil Ford stile pomoci a
domluvil ji praci na ptekladu francouzského dila.

Jean zacala psat sviij prvni romén Quartet a jedinym, kdo ji v t¢ dobé pomahal,
byla Germaine Richelotovad. Poskytovala Jean penize a jeSt€¢ se dokéazala postarat
o Maryvonne, aby mohla chodit na placenou Skolu. Od tijna 1927 do zacatku roku 1928
zila Jean s Johnem a Maryvonne, coz bylo poprvé a naposledy, kdy se takto sesli spolu

jako cela rodina. Vratila se k Johnovi zejména kviili své dcefi, pfesto ho ale mé¢la rada
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pro jeho slabost. Védéla, Zze jsou si velmi podobni a citila k nému jistou litost. Tato
situace vSak netrvala dlouho, nebot’ Jean potiebovala muze, o kterého by se mohla opfit.

Druhym Jeaningm manzelem se stal Leslie Tilden Smith. Zila s nim do jeho
smrti do roku 1945. Pisobil jako tichy, jemny muz a nikdy nemluvil ani nepsal o zivoté
s Jean. Pfesto pro ni ud¢lal mnohem vice nez kdokoli jiny. Jest€¢ vroce 1927 zila
v Hague s Johnem a svou dcerou a psala Quartet. KdyZ se dozvédéla, ze jeji matka
umird, vydala se domd. Nikdo ji vSak neuznaval, vSichni z rodiny se stavéli proti jejimu
psani. Poté dopsala Quartet a vydala se do Anglie hledat vydavatele. Jejim agentem byl
Leslie, ktery vlastnil literarni agenturu. Jean neoplyvala moc penézi, a tak piebyvala
u Leslieho. Leslie ji okouzlil svym piivabem a milou osobnosti. Jean se nevahala rozejit
s Johnem, aby mohla zacit novy zivot s Lesliem. V zafi byl Quartet vydén pod nazvem
Postures a hned v fijnu se zacali objevovat prvni ¢tenafi. Oproti tomu Maryvonne se
vSak matky nedockala, jelikoz Jean, piestoze uz méla néjaké penize, se chystala zacit
psat dals§i romén, a tak se Maryvonne pohybovala mezi pfibuznymi a zndmymi, a také
travila n&jaky ¢as s otcem.

Dalsi Jeanino dilo After Leaving Mr Mackenzie bylo vydano v Anglii v unoru
1931 a do Ameriky se dostalo v ¢ervnu. Piestoze se dockalo mnohem vétSiho ocenéni,
zaroven s sebou neslo 1 daleko vice negativnich ohlasti. Pro Jean to znamenalo, Ze se
opét dostala do svych depresivnich nélad a jisté sebelitosti. Potfebovala kolem sebe
mnoho pratel, a proto se seznamovala s n¢kolika dal§imi lidmi, z nichz za zminku stoji
Peggy Kirkaldy. Ob¢ Zeny se spolu neustale o né¢em dohadovaly, zaroven vSak jedna
druhou obdivovala. Peggy hrala v Jeaning Zivoté¢ dileZitou roli.

Zivot s dal§im muZem neméla Jean jednoduchy, nebot Leslie nebyl nikdy
schopny vydé¢lat dost penéz, a dokonce musel zaviit svou agenturu, kterd vibec
neprosperovala. Dusledkem vSech téchto nesnazi pfichazely dalSi problémy, jako
naptiklad neustalé st€¢hovani ¢i Jeanina slabost pro alkohol, coz zpusobilo, ze si Jean
»vylévala®“ svij vztek na Leslieho. Brzy se stalo, ze ostatni lidé vcetné Maryvonne
zacali davat prednost Lesliemu pied Jean, pfic¢emz pro ni tato situace byla nepfipustna.
Nejvice ji zlobilo, ze i pfes vSechno S$patné se Leslie choval klidné a neustéle ji

podporoval a staral se o domacnost. Kdyz se Jean dostala na samé dno, rozhodla se
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k radikalnimu feSeni — vydala se za Johnem. Jean dostala svého byvalého manzela opét
do oblasti zurnalistiky a vzajemné si vypomohli s pfeklady a vydanim knih.

Po svatb¢ s Lesliem se ukazalo, Ze je vSe jest¢ horSi nez diive. Klesli na samé
dno chudoby a ani John jim nemohl v této chvili pomoci, jelikoz sam zkrachoval. Jeanin
upadek do chronického alkoholismu a jeho efekt na manzelstvi vytvarely hlavni napln
jejiho Zivota mezi Voyage in the Dark a Good Morning, Midnight. Po n&jaké dob¢ se
zdalo, Ze se stav mirné zlepsil, dostali se trochu zchudoby a navézali ptatelstvi
s Johnem a jeho novou zenou Henriette. Jean se rozhodla, ze spole¢né s manzelem
navstivi svou rodnou Dominiku, do které se plavili pfes Sargasové mote. Navrat
do rodného kraje nebyl takovy, jak si Jean pfedstavovala. Mnoho lidi zemielo a ani
prostiedi se ji nelibilo tak jako diive, proto s radosti piijala nabidku usadit se po dobu
svého pobytu v Hampsteadu, na druhé strané ostrova.

Po névratu domt se vSe vratilo k dfivéjSim ¢astim. Jean se stavala ¢im dal vice
paranoidni a nebylo vyjimkou, kdyZ zranila Leslieho, nebo alespon vyhodila psaci stroj
z okna. Po dokonéeni Good Morning, Midnight si Jean ptecCetla knihu Jana Eyrovad a
nasledkem toho napsala naptil dokonceny roman Le Revenant, coz bylo brano jako
prvni verze Wide Sargasso Sea.

Ptisla 2. svétova valka a Maryvonne se musela rozhodnout, zda se vrati ke své
matce, nebo bude se svym otcem. Podruhé ve svém Zzivoté zvolila itoCisté u otce, ¢imz
zapticinila, Ze svou matku uvidi az po Sesti letech, kdy valka skoncila. Tato volba jasné
ukazala, ze si je Maryvonne blizsi s otcem, ktery se o ni alesponi obcas staral. Nicméné
Jean méla jiné starosti, takze se ji ulevilo, kdyz se nemusela o svou dceru starat. Leslie
vstoupil do RAF a ona zstala po n¢jakou dobu sama. Jednoho dne klesla opét tak
hluboko, Ze byla zatCena za opilost a nepofadek. Neni proto divu, Ze se cely Zivot
snazila bojovat sama se sebou, se svou spletitou povahou. Citila, Ze je zCasti
akceptovana, ale na druhé stran¢ zaroven zavrhovana. Jean Casto unikala do minulosti
ke vzpominkdm na Viden a na Dominiku. Lidé ji nenavidéli, ptisuzovali ji ty nejhorsi
vlastnosti a mysleli si, Ze je to ¢arodéjnice, bldzen ¢i némecky zvéd. Jean na tyto
negativni pristupy nereagovala, sedéla doma a psala sva dila, v nichz vyjadfovala pocity

a nenavist vici Zenam a Anglii.
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Psani knih ptisobilo jako nahrada spole¢enskych kontaktli a jako citova zpoveéd
pouze urcitou dobu, po které nastalo uplné vycerpani, a Jean neméla daleko
ke skute¢nému Silenstvi, z néhoz vznikly autor¢iny podivuhodné hrdinky jako Teresa,
Laura a Antoinette. Jean se citila velice osaméld, coz ji ptivedlo k navstéve psychiatra.
Dalsi ranu, kterou ji osud ustédril, byla smrt Lancelota.

Jean se vSak kupodivu ve svych 51 letech vyznacovala stale jesté atraktivitou,
prestoze zeSedivéla. Nejveétsim problémem se neustdle jevil alkohol, nebot’ nevédéla,
kdy prestat. VSem lidem okolo tvrdila, Ze uz se k psani nevrati. Nenavid¢€la toto obdobi,
a kdyz valka ustala, Jean se snazila ptestat pit. Maryvonne ji poslala dopis, ve kterém
piSe, Ze potkala muze svého zivota. Také se zminuje o incidentu, kdy byla zatena se
svym otcem. John byl posldn do blazince, a to ho zachrdnilo od néstupu do vézeni.
Po urcité dobé se rozvedl a vzal si zenu z Polska, nicméné byl stary, chudy a nemocny,
proto mezi nim a Jean uz neprobihala tém¢f zadna komunikace.

Leslie se rozhodl, Ze vezme Jean na dovolenou, ale béhem pobytu prodélal jednu
ze svych srdecnich slabosti, kterd se od ostatnich liSila svou silou, a na nasledky
ve svych Sedesati letech zemfel. Jean se sama vratila do Londyna, kde pokracovala
v psani knih.

Do poptedi se dostal Lesliecho bratranec, ktery za 2. svétové valky vstoupil
do ndmotnictva. Jmenoval se George Victor Max Hamer a vyznafoval se velkou
citlivosti a zranitelnosti. Po valce se vratil zpét domu, kde se rozvedl a vzal si Jean. Ani
toto manZzelstvi se neobesSlo bez problémt, a to zejména po finan¢ni strance. Max se
neustale hadal se svymi pracovnimi partnery, az ho to pfimélo opustit praci. Tato
situace ho ptivedla do stavu, kdy se zacal oddédvat alkoholu stejné jako jeho manzelka,
neustdle nékde shanél penize, ale zarovenl se dopoustél chyb vtom, Ze bezmezné
davétoval lidem a byl naivni. Jean se chtéla nechat rozvést, ale Max prohlésil, ze neni
v jeho silach vratit ji penize, tudiz pfimél Jean zménit rozhodnuti o rozvodu. Snazila se
zit spokojené, ptrestoze moc dobie védeéla, ze ke Stésti ji chybi skute¢né daleko. Prili§
nepila a nejedla, neustale se citila unavena. Pfi jedné hadce se svymi sousedy se Jean
uchylila k radikalnimu fesSeni a udefila jednoho z nich pésti do obliceje. Po nasledném

vySetieni u psychiatra se dozvédéla, ze je pouze ,hystericka.*
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Jednoho dne se v novindch objevil inzerat, ve kterém ji hledala herecka Selma

vaz Diasova.

“Jean Rhys (Mrs Tilden Smith) author of Voyage in the Dark, After Leaving Mr
Mackenzie, Good Morning, Midnight, etc. Will anyone knowing her whereabouts kindly
communicate with Dr H.W. Egli, 3 Chesterfield Gardens, N.W.3.“ (Angier, Carole,
Jean Rhys. Life and Work, p. 448-449)

Jean tusila, Ze to pro ni mize znamenat velkou Sanci a bez vahani na inzerat
odpovédéla. Selma chtéla upravit roman Good Morning, Midnight do dramatického
monologu pro radiové vysilani a k tomu potiebovala Jeanin souhlas. Ob¢ Zeny se seSly a
dohodly se na vzajemné spolupraci.

Ani po této pozitivni udalosti vSak nepftisel obrat k lepSimu, nebot’ Jean se opét
pohadala s ndjemnikem a m¢la zaplatit pokutu. Mnohem horsi rana ale pfisla pozdé&ji,
kdy se dozvédela, ze Max byl se svym spoleénikem zaten a ze ma stravit nékolik let
za mfizemi. Byl odsouzen na tii roky a jeho rodina Jean nenavidéla, protoze se vSichni
domnivali, Ze za to muze ona. Jean se vSak nezhroutila, jak se ptfedpokladalo, ale zacala
zit od zacatku. Psala a cetla, chodila na prochdzky a navstévovala Maxe ve vézeni.
Zdalo se, ze je na tom lépe nez predtim. Po propusténi z vézeni bylo Maxovi 70 let a
nemohl vykonavat zadnou profesi, nebot' neoplyval dobrym zdravim. Po navratu
do Londyna se Jean vratila ke svym starym potadkiim a zacala ¢im dal vice propadat
deziluzi, kterou utépéla v alkoholu. Setkala se s Maryvonne, ale moc se nevyznamenala.
Napila se na kurdz, ¢ehoz si jeji dcera samoziejmé vSimla, takze se navstéva nijak
zv14st’ nevydafila.

Prvniho cervna 1957 Jean podepsala smlouvu s André Deutschem ohledné
napsani Uplného Wide Sargasso Sea. Ptrestoze méla cely piibéh sestaveny ve svych
myslenkach, nedafilo se ji ho zachytit do pisemné formy. Myslela rychleji, nez psala,
coz se jevilo jako velky problém. Nadchazejici obdobi neptineslo nic pékného, nebot’
Peggy zemiela na rakovinu a Jeanin bratr Owen, kterého méla ze vSech sourozenct

nejradéji, zemiel také. Mnoha setkani s Maryvonne se nedatila, a aby toho nebylo malo,
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Selma a vydavatelé ji psali, jak pokrocila s praci. Radio German vysilalo Good
Morning, Midnight v dramatické verzi. Jean se také pokouSela zpenéZzit své povidky.

Podivame-li se na Maxe, ten byl v této dob¢ jiz dost stary a nemohouci, pouze
lezel na posteli a Jean se snazila o ného starat. Velice ji vyCerpavalo, ze se stale nachazi
mezi rozepsanou knihou a nemocnym manzelem, a piivadélo ji to k Silenstvi. VéEtSina
¢asu z roku 1960 se zdala byt pro psani knihy ztracend. Do Cornwallu pfijel Jeanin bratr
Edward se svou zenou Gertrude, a kdyz spatfil, v jakych podminkéch jeho sestra Zije,
koupil Jean a Maxovi chatu, aby nemuseli platit ndjem. Ti se brzy piest¢hovali
do Cheriton Fitzpaine, kde se stal jedinym jejim podplrnym bodem pan Woodart, jenz
se snazil o to, aby Jean dokoncila své dilo. Diky nému se Max dostal do nemocnice a
Jean pomdahal svou nesmirnou trpélivosti a podporou.

V roce 1961 zemftel Lenglet a Maxtv stav se zhorsil. Jean nechala mnohokrat
svého muze neumytého a bez pomoci, nékdy ho dokonce uhodila a Max ptedstiral, jako
by se nic nestalo. Rok 1963 znamenal velky krok v pokracovani na knize, ale byla to i
doba Jeanina zhrouceni. Navstivit ji pfijela Selma, kterd Jean opila, a poté ji predlozila
smlouvu na vysilaci prava Voyage in the Dark, Good Morning, Midnight a The First
Mrs Rochester. Jean ji podepsala, jelikoz si myslela, ze Selma Zertuje. Ale nebyl to vtip
a Jean se timto zavazala, Ze Selma dostane 50% ze zisku. Jean nikdy nespojovala penize
se psanim, protoze ji pfipadalo, Ze by tim zaprodala svou dusi. Spisovatel¢in zdravotni
stav nebyl zrovna nejlepsi a nedokézala proti takovéto zrad¢ bojovat. Wide Sargasso
Sea se blizilo k zavéru, ale jesté stale chybélo uplné zakonceni.

Co se tyce Jeaninych mezilidskych vztaht, zila stale stejnym zplGsobem jako
diive. Lidé ji neméli radi, odsuzovali jeji podivné zptisoby a nevhodné chovani. Jean se
citila osaméla a nedokézala se ani pofadné postarat o Maxe. Oporu nachazela pouze
u pana Woodarta a v psani basni, nebot’ prézu brala jako svou praci. Jedna z basni se
jmenovala Obeah Night a Jean v ni mluvi hlasem Edwarda Rochestera.

Béhem dubna a kvétna 1964 byla Jean zabrana do psani a dokoncila ptepis druhé
casti Wide Sargasso Sea. Na své 74. narozeniny se vratila do Cheriton Fitzpaine, coz ji
nezabranilo v piti alkoholu a ubyvani sil. Poté se vydala do Londyna, kde se po sedmi

letech setkala s Dianou. Zde ji zastihl infarkt a po delsi rekonvalescenci se opét vratila
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domt k Maxovi, jenz brzy zemiel. Pfestoze byli manzel¢ témét dvacet let, nikde se

0 ném mnoho nedozvidame.

“Max died in hospital. I was left completely alone. I spent my time walking up
and down the passage in the cottage, afraid of the spiders and the mice, and all the

people in the village. “ (Smile Please, p. 142)

V bieznu 1966 se Jeanin zivot zacCal ubirat jinym smérem. Pan Woodard uz ji
moc nenavstévoval, jelikoz ho bylo tfeba jinde. Maryvonne zustala radéji s détmi a
manZelem, nez aby utéSovala svou opusténou, podivinskou matku. Jeanin bratr Edward
pfiSel o manZzelku a zacal nabizet své sestie penize. Jean se dokonce spratelila s novymi
lidmi, mezi néz patiila Sonia Orwellova, ktera ji posilala rizné darecky. Jean ji za to
milovala a divéfovala vice nez komukoli jinému. Autorka dosihla knihou Wide
Sargasso Sea vrcholu ve své kariéte, piesto si Sonia myslela, Ze Jean psat musi, protoze
jen tak muze byt Stastnd. A tak spisovatelka piepracovavala své star§i piibéhy a
vymyslela nové, i kdyz dosahla 85 let. Jean se rozhodla, Zze napiSe romanovou
autobiografii. Pfedtim se vSak vyskytl problém se Selmou, kterd se dozvédé€la, ze ji
BBC obchazi a spolupracuje ptimo s Jean. Pro klid vSech se nakonec rozhodlo, Ze bude
Selma zminéna v dal$im vydani Good Morning, Midnight.

Wide Saragasso Sea ziskalo the W.H. Smith Literary Award a Heinemann
Award of the Royal Society of Literature a Jean nahle zbohatla, s ¢imz souvisela 1
vlna zajmu u novinail, coz spisovatelka nesla dost nelibé. Své zivotni osudy nepiimo
zachycovala v knihach a nechtélo se ji zvefejiiovat nic ze svého soukromi. V té¢ dobé
vySly povidky Tigers Are Better-Looking a do konce roku 1968 koupil Penguin Wide
Sargasso Sea, Good Morning, Midnight a Voyage in the Dark. Prvni dva z uvedenych
romant byly pfelozeny do francouzstiny. Pfesto vSak Jean neprozivala radostné obdobi
kvali strachu, ktery ji suZoval. Maryvonne ji zacala vy¢itat, Ze se o ni Jean nikdy
pofadné nestarala, ale nejhorsi na tom byla skutecnost, Ze jeji dcera méla pravdu. I kdyz
lidé posilali mnoho dopisii a svétovali se Jean se svymi trapenimi, pro ni to znamenalo

bfemeno
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Na podzim roku 1970 onemocnéla, tak radéji pracovala, aby nemusela myslet
na staii a na smrt, jeZ ji vSude obklopovala. Nejprve zemfiel Jeanin bratr Edward, poté
sestra Brenda. Spisovatel¢ina rozmrzelost vychazela ze skutecnosti, Ze slava a Gspéch
ptisly az na sklonku jejiho zivota, Ze uz nema dost ¢asu si vSeho potfadné uzivat.

V poslednich tiech letech Zivota uz nedokézala vést bézny zivot, stavala se ¢im
dal vice vazana na domov. Piesto jeji koncentrace dokdzala ohromit nejednoho ¢lovéka,
Jean oplyvala vynikajici paméti a dokazala psat az do konce. Jedinad nevyhoda stéii se
projevovala tim, ze nedokazala udrzet pero a potifebovala pomoc v podobé prevedeni
autobiografie do psané formy. Clovék, jenz dokéazal s Jean Rhysovou spolupracovat, se
jmenoval David Plante. Tomuto muzi vdéc¢i Jean za Cast Smile Please, nebot’ ze vSeho
nejhorsi se zdalo poskladat jednotlivé useky spisovatelina zivota do smysluplného
celku. David rozsttihal jeji Zivot na ¢asti a daval je k sobé podle souvislosti. Na podzim
roku 1978 byla dokonCena prvni ¢ast pojednavajici o détstvi na Dominice, a ihned se
chystala k vydani, diky ¢emuZ mohla Jean v klidu pracovat na dals§i ¢asti, kde se
popisoval piijezd do Anglie v dob¢, kdy bylo Jean 16 let. VSichni uz ale védéli, ze tuto
cast Jean nedokonci. V posledni etapé zivota se u ni extrémn¢ stfidaly nalady, prozivala
stavy agrese a zdala se nebezpecnou pro své okoli. Jeji posluhovacka se bala a nevédéla,
jak se ma k Jean chovat, kdyZ se obc¢as dostala do svych nélad. Jean vystiidala jesté
fadu mist, kde chtéla stravit zbytek zivota, ale pro jeji zlostnou povahu s ni nikdo
dlouho nevydrzel. Na jate dal$iho roku Jean upadla a nevyhnula se operaci, ktera byla
nasledovana sérii mensSich srdecnich slabosti, po nichz zemiela. V poslednich
okamzicich svého Zivota nebyla s to rozeznat nikoho blizkého.

Tak skoncily Zivotni osudy slavné spisovatelky, Zeny s zivotem plnych zvrati a
zmeén, jejiz silna osobnost dokdzala snést vyhry a prohry. Neustale bojovala s alkoholem
a se zménami nalad, ¢imz od sebe odradila mnoho pratel. V roce 1978 ziskala
spisovatelka ocenéni the CBE (Commander of the Order of the British Empire) pro své
sluzby v literatufe nejen diky svym knihdm, ale také proto, Ze ptelozila dve dila
z francouzstiny. Prvni z nich se jmenovalo Perversity, kde byl autorem Francis Carco.
Vydavatel uvedl jako prekladatele Forda, coz Jean nesla zpocatku dost nelibé, ale

po né&jaké dobé se s tim smifila. Druhou knihu napsal Edward de Neve (Jean Lenglet) a
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jmenovala se Barred. Tento roman spolecné s Quartetem je zalozen na stejnych

udélostech. Nicméné nasledujici stranky podéavaji informace o jejich nejlepsich dilech.
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3 Romany Jean Rhysové

Na nasledujicich strankach se budeme zabyvat péti romany od Jean Rhysové,
kam patti Quartet (1928), After Leaving Mr Mackenzie (1930), Voyage in the Dark
(1934), Good Morning, Midnight (1939) a svétové nejproslulej§i Wide Sargasso Sea
(1967). Jean Rhysova pattila k autorim s dvoji identitou, jelikoz Ctyfi z jejich roméant
jsou zasazeny do evropského kontextu, kde prozila vétSinu zivota, a do Zapadni Indie,
ve které se narodila a psala o ni zejména ve Wide Sargasso Sea. Na pocatku kapitoly se
seznamime s obsahem kazdé knihy, a poté nasleduje celkovy rozbor. V rozboru dél
pracuji zejména s knihou od Carole Angierové.’

Pro knihy této autorky plati jistd vzajemna podobnost, nebot’ v kazdém romanu
ztélesnuje hlavni postavu zena, o niz a o jejimz neradostném zivoté¢ se dozviddme
prostiednictvim ji samé nebo vypravénim né&jakych jinych osob. Jak vystihuje
McDowell, hrdinky Jean Rhysové jsou posedlé zrcadly a potiebou nazord ostatnich.
Vsechny patii mezi outsidery evropského spolecenstvi, které je zene dopiedu, a kazda
znich je zéavisla na finan¢ni a psychické podpofe muzl, vétSinou mnohem starSich
nez ony samy.’ Hrdinky ziji pfevazn& v Londyné nebo v Pafizi a svijj &as travi
vysedavanim po kavarnach.” Muzsti hrdinové také vykazuji spoleéné rysy, vychazejici
z povahy Angli¢ant. Zdaji se byt chladni, obezfetni, kriticti a bez smyslu pro humor.
Tito muzi ovladaji své milenky, podporuji jejich zavislost, ale zasadné odmitaji
jakoukoli zodpovédnost vuc¢i jejich osudu. Hrdinové postradaji sebemensi zédjem
povazuji za hysterické a napil blaznivé osoby.

Kazdy zromant piredstavuje do jist¢ miry odliSny pohled na hrdinciny
problémy. V romanu Quartet se doCitdme o Maryi, kterd je po uvéznéni manzela nucena
zit s Heidlerovymi a stava se Heidlerovou milenkou. Marya pfipominéd zvife v kleci,

odkud neni Uniku. V After Leaving Mr Mackenzie se setkavame s hrdinkou Julii a jeji

SANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990.
SMcDOWELL, R. E.,ed. World Literature Written in English. Arlington, Texas: The University of Texas
at Arlington, 1978, p. 329.

"Members of an International Literature class. Rhys [online]. [cit. 2009-04-04]. <http://www. eng.
fju.edu.tw/worldlit/caribbean/rhys.htm>
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sestrou Norah, jez se stard o nemocnou matku. Na Julii se pohlizi jako na cizinku,
pfestoze pochazi z Anglie. V romanu Voyage in the Dark ptedstavuje hlavni postavu
zena jménem Anna. Jejim problémem je nemoznost piijeti jak ze strany
zapadoindického kreolského prostiedi, tak ze strany anglické spolecnosti. Good
Morning, Midnight nas informuje o anglické hrdince Sashe, ktera vypravi o minulosti a
sdéluje své zazitky z pfitomnosti. Nejznamé&j$i roméan Wide Sargasso Sea vystihuje
neStastné manzelstvi Rochestera, hrdiny Charlotty Bront€ové, a jeho prvni Zeny
Antoinette a my zde shleddvame jasné znaky problematiky kolonialni zemé. Antoinette
na nas pusobi dojmem zavieného zvitete, o némz si vSichni mysli, Ze je nebezpecné. Jiz
od détstvi se setkdva s nendvisti ze strany Cernochil, ale i bélochl. Tento romén je
zaloZen na rozdilnosti dvou kultur, nemoznosti zmény a porozuméni.

Podle Harrisona nas chce Jean Rhysova ve svych dilech pfesvédcit, ze mnohdy
nezalezi na tom, co je vyicCeno, ale Ze se dozvidame vice informaci ze zplisobu
vykresleni skute¢nosti. Symbolické vyjadreni reality plsobi na cCtenare efektivnéji,

nez kdyz autorka skute¢nost piimo poj menovava.®

*HARRISON, N. R.. Jean Rhys and the Novel as Women’s Text. Chapel Hill: University of North
Carolina Press, 1990, p. 224.
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3.1 Quartet (Kvartet)
3.1.1 Obsah

Hlavni postavou této knihy je Marya Zelliova. Hrdinka neni §tastnd, jelikoz ji
chybi skute¢né zazemi, a proto se Casto ocita v depresi, kterou fesi alkoholem. Marya
nam predstavuje manzela Stephana, o némz piesné ani nevi, kde pracuje. Nahle dochazi
k velkému obratu, jelikoz je Stephan znicehonic zatéen. Marya si uvédomuje svou
tizivou situaci, neustale trpi Gnavou a témét cely den prolezi v posteli, jako kdyby
onemocn¢la. Nakonec musi prodat i své Saty, aby se na n¢jakou dobu uzivila. Stephan je
odsouzen na jeden rok a po propusténi ma byt vyhostén za hranice.

Marya se seznamuje s manZeli Heidlerovymi, ktefi ji nabizeji ubytovani a
hrdinka, a¢ se zprvu zdrahd, pifijme jejich velkorysou nabidku, nebot” vi moc dobfe,
v jak Spatné je situaci. Jedné noci ji Heidler vyzna lasku a Marya po urcité dobé jeho
svodiim podlehne. Romén se posouva do doby, kdy chce Marya odejit z jejich domu,
nebot’ se uz vefejné¢ vi, Ze je milenkou Heidlera. Vi¢i Lois Heidlerové pocituje
obrovské vycitky svédomi, piesto je to Heidlerova manzelka sama, kdo ji pfesvédcuje,
aby nikam neodchézela. I kdyz Marya u nich prozatim zlstava, ocitd se ¢im dal vice
v napjatéjsi atmosfére. Heidler ji utvrzuje, ze Zije s manzelkou voln¢j$im zivotem a ze
to Lois nevadi.

Po urcité dobé se Marya st¢huje do hotelu, ale jiz se nachazi na okraji propasti.
Citi se jako loutka, se kterou je manipulovano. Do dé&je se opét dostdva Stephan,
nicmén¢ Heidler si nepfeje, aby se k nému Marya vréatila. Stephan si planuje cestu
do Amsterdamu, kde by vydélal néjaké penize, a poté by se vratil do Pafize za svou
zenou. Marya se opéct setkdva se Stephanem, kterému se nevede tak, jak si myslel.
Stephan chce odjet do Genoy a manzelka ho prosi, aby ji neopoustél. Citi se neStastnd a
nedokaze nadale Stephanovi zapirat sviij vztah s Heidlerem. Prozrazuje mu, jak se véci
maji, a on chce Heidlera zabit. Ale Marya mu tvrdi, ze Heidlera miluje. Roman kon¢i
v momenté, kdy Marya neStastné upadne, zlstane leZet a Stephan bez sebemensiho

zavéahani opousti mistnost. Po cesté potkdva Mademoiselle Chardin, se kterou odchazi.
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3.1.2 Rozbor

Prvni ndzev pro tento roman nesl nazev Quartet, ale pro své prvni vydani v roce
1928 byl zménén na Postures. Tato zména se tykala pouze Anglie, v Americe zistal
nazev zachovan. Pfi dal§im vydéani v roce 1969 se opét zacal pouZzivat plivodni nazev
Quartet.’

Na tuto knihu reagovalo mnoho kritik, néktefi ji chvalili, ale nasli se i taci, ktefi
ji naprosto odmitali. Kazdy znich se kni stavél po svém, ackoli se setkavame 1
s reakcemi typickymi pro svou dobu. Ve dvacatych letech dvacéatého stoleti miizeme
nalézt mnoho novych sméri patiicich pod avantgardu,' jez nastoupila v souvislosti
s duchem modernismu. Dokonce i Jean Rhysova se svym dilem pfidala k modernim
stylim, jelikoz vefejné¢ ukazala na problémy ve spoleCnosti. Zcela bez zabran
popisovala kriminalitu, nasili, alkohol a chudobu, &¢imz vyvolala vinu nevole. Ctenafi
nebyli pfipraveni na takovou piimost a Cteni Quartetu je pobuiovalo a Sokovalo
souCasn¢. Autorka ve svém dile zminuje téZ problematiku penéz a sexu, z ¢ehoz
vyplyvaji nes€etné kritiky na tuto knihu. Jean pfesné vystihuje moralku své doby, jak
jsou chudi utlacovani bohatymi. Pfitom zde neexistuje Zadna spravedlnost, aby k témto
Spatnym vécem nedochdzelo.

Autorka se rovnéz zabyva otazkou pouhého zdani a reality, kdy se
pod povrchem skryva uplné odlisnd skutecnost, nez kterou vidime na prvni pohled.
Mnoho lidi se ptretvatuje, delaji se lepSimi, nez jaci skutecné jsou. Poté nastdvaji
momenty, kdy dochazi k poznani jejich pravé povahy, nebot’ se ocitaji v meznich
situacich a uz se ani neobtézuji skryvat sviij zamér. Pfesto v dobé Jean Rhysové psalo

nesCetné mnozstvi autor o téchto problémech a nikdo se na né nedival tak

’ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
177.

'"“Avantgarda je kulturni a umélecké hnuti 1. poloviny 20. stol. Jedna se o umé&lecky smér, ktery je
zalozen na novatorskych prvcich a snazi se vytvaret novy zpusob uméni. Do tohoto uméni lze zatadit
napriklad futurizmus, expresionizmus, kontruktivizmus, surrealizmus aj. Avantgarda mize byt
predvalecna basnicka, divadelni, vytvarna & filmova. (KRAUS, JIRI a kol. Novy akademicky slovnik
cizich slov. Praha: Academia, 2007, p. 90.)
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pohorSujicim pohledem. U Jean Rhysové je tomu vSak jinak, jelikoz se jedna o zenu,
u které se neoCekava psani v takovém duchu. Mnoho ¢tendii se shoduje, Ze Jean
Rhysova piSe velmi depresivnim ténem, coz se lidem moc nelibi. Zaroven se snaZzi
neustale stat na stran¢ utlacovanych. Vzdy se docteme, Ze otrok, ¢ernoch, ¢i chudak je
lepsi nez béloch a bohaty ¢lovék. Za toto rozdéleni byla Jean téz velmi kritizovana.
Nicméné zpusob, jakym piSe, napliiuje mnohé ¢tenafe strhujicim vzruSenim a mnozi
souciti s hrdinkou. Neni dulezité, Ze Jean Rhysova vypravi o nepiijemnych vécech,
nebot’ nejpodstatnéjsi zlstava styl popisu. V romanu se objevuji urcité ¢asti, které se
nezdaji byt az tak dilezité pro nase vnimani d¢je, pfevazné si je precteme bez dalSiho
uvazovani, a naopak jiné useky tvoii zdkladni rdmec romanu. V téchto castech se d¢j
vyviji ne¢ekané rychle a autorka vytvaii velky zvrat, aby posunula déj uplné odliSnym
smérem. Zaroven vSak mizeme mnohy pfevrat urit sami, jelikoz se v dile vyskytuji

mista, kde se nachézeji jisté naznaky toho, jak vSe bude pokracovat.

POSTAVY

Marya
Hlavni postavou je Marya, od niz se dozvidame pievazné celé vypravéni, i kdyz

v textu muzeme nalézt Gryvky zust nékoho jiného. Nicméné pievazuje jeji pohled
na vSechny lidi kolem, ¢imz si vytvari vétsi sympatie u ¢tendii. Nelze vSak vyloucit, ze
se najdou i takové typy Ctenaili, kteti Maryi zatracuji za jeji chovani a odsuzuji ji
za pasivni zpiisob zivota. Dokonce i na konci romanu jsou nékteti z nich presvédceni
o nevyhnutelnosti jejiho osudu.

Marya se citi stile sama, ackoli md manZela. Otazkou zlstava, pro¢ se nachazi
v tak pochmurné atmosféie, pro¢ ma malo piatel a co zpiisobuje jeji neustalé deprese.
Vse nasvédCuje skuteCnosti, ze se hrdinka trapi naprosto zbyte¢né, nebot’ zde zalezi
zejména na jejim vnimani svéta. Marya patii mezi jedince s negativnim vidénim okoli,
tudiz trapi 1 sama sebe. Poté, co se dostane Stephan do vézeni, se jesté¢ vice uzavird
pted okolnim svétem a neni schopnd postavit se nepfizni osudu ¢elem. Radéji nic netesi
a nechava vSe nahod¢. Lidé se ji snazi pomoci, nabizeji ji praci, ale ona se radéji utapi

v depresi a ke v§emu se stavi s velkou mirou lhostejnosti. I z tohoto diivodu se nemusi
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setkavat se zcela kladnymi ohlasy ze strany Ctenare. Kazdy ¢lovék mé jistou moznost
postavit se neptfiznivym okolnostem a zménit je k lepSimu. Zde ale vidime problém
lidské pasivity vyckavani, jak co dopadne. Prestoze se hrdinka snazi byt psychicky
silna, vzdy podléha svodim muze, jenz ji vyzna lasku. Timto zplsobem se dala
dohromady se Stephanem, a pozdéji s Heidlerem. Marya ptiznava, Ze ji pronasleduje
strach jiz od détstvi, coz vypovida o jeji psychicky labilnéjsi povaze. V nasledujici
ukdzce se miizeme presvédcCit o obavach, provazejicich hrdinku po cely zivot. Marya

nevi, jak tomuto strachu vzdorovat.

“It was a vague and shadowy far of something cruel and stupid that had caught
her and would never let her go. She had always known that it was there — hidden
under the more or less pleasant surface of things. Always. Ever since she was a child. “

(Rhys, Jean, Quartet, p. 151)

Marya fesi svllj komplex pitim alkoholu, s ¢imZ se miizeme setkat i u ostatnich
hrdinek romanti Jean Rhysové. Piesto se zjejiho vypravéni nedozvidame, co tento
strach zplsobilo. Marya popisuje svou minulost, jak zpivala ve sboru, a také se
doslychame o jeji rodiné€, ktera byla chudd, a proto se musela Marya postarat sama
o sebe, aby se uzivila. Hrdinka téZ zmifluje, Ze od devatenacti let, kdy se zacala starat
o sebe, se 0 ni jeji rodina prestala zajimat. Nicméné z jejiho vypravéni nejsme stale
schopni vyvodit, jaky byl pravy divod, ze ji od détstvi pronasleduje takova szirava
uzkost.

Cim vice je Marya pohlcena svym ne$téstim, tim méné vzbuzuje u &tenafe litost.
VSe, co se v knize d&je, ndam mulze pfipadat jako naprosto absurdni a my se nedivame
na hrdinku jako na obét’ ostatnich, ale ji samé. Marya neni nucena, aby musela setrvat
celou dobu u Heidlerovych a aby byla vystavena konfrontaci s Lois. V jejim chovani
spatfujeme jisté odhodlani nechat jiné, at’ se o ni postaraji. Je pravda, Ze Marya neméla
dostatek penéz a se svym uvéznénym muzem ztratila i spoleCnost, ptfesto vSak zalezelo
pouze na ni, jak se zachova vi¢i Heidlerovym. Casto nas napada otazka, zda se hrdinka

zbytecné nenechala zaplést do vztahu s Heidlerem, i kdyz ji muselo byt jasné, ze se
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chova naprosto nevhodnym zptisobem. Z tohoto hlediska uz nesdilime s Maryi tak velké
sympatie, jako na po¢atku romanu. JiZ ze svazku se Stephanem sledujeme hrdinku jako
dité, které potiebuje né€koho, kdo by se o n¢ho staral. Kdyz se ji nedostava péce
od vlastniho manzela, nachazi jiného, jenz se k ni chova téz jako k ditéti. I kdyz Stephan
nebyl moc sdilny a nerad si s Maryi povidal, citila se dobie, nebot’ byla zabezpecena. Po
odchodu této opory zjistila, ze je nablizku nova pomoc, a proto ani dlouho nevéhala.
Dokonce i ze slov ostatnich se pfesvédCujeme o tom, Ze ji povazovali za dité. Lid¢ ji
oslovovali i timto zptisobem a ona nemé¢la zadné namitky. Moznd byla tato situace
zpusobena brzkym opusténim rodiny, jez se o ni nezajimala, tudiz Marya potitebovala
citit pocit bezpeci.

Jean Rhysova se snazila vystihnout zejména dvé stranky lidské osobnosti, a to
dobrou a $patnou. Tu dobrou, bezbrannou podobu nesla Marya, a ta Spatnd, kruta tvar
patfila Heidlerovi. Jedna se vSak pouze o zdanlivy kontrast, nebot’ Marya je mnohem
vice zodpove&dna za své nestésti, nez si Jean Rhysova uvédomila.

Jak uz bylo feceno, Marya od détstvi trpéla chorobnym strachem, aniz bychom
veédéli presnou pri¢inu. Paradoxné se vSak bala takové situace, do jaké se dostala
s Heidlerem. Hrdinka mé&la obavu ze zrady, ackoli pravé sama zradila Stephana.''
Problematika zrady svého blizniho se objevuje v mnoha dilech, jakoZto i v roméanu Jean
Rhysové. Hrdinové nedokazou pochopit, co vede ostatni lidi k tak sobeckému jednani.
Nabizi se tu nékolik variant, jednou z nichz je skutecnost, ze se takovi jedinci snazi
prostiednictvim utlacovani jiného zvysit svou silu a bezpecnost. Pfesto bychom ani
nemuseli uvazovat o pfedchozi varianté, jelikoZ se ndm nabizi jednodussi vysvétleni,
které podava odpoveéd na toto chovéani pouze tak, ze téméf kazdy muize jednat jako
vykofistovatel, pokud dostane Sanci. Tudiz by mél jedinec peclivé zvazovat, zdali
n¢komu jinému neposkytuje Sanci, aby ho doty¢ny zradil a ublizil mu.

Marya svym zpiisobem piedstavuje zenu, ktera potiebuje citit urcitou
davku podfadnosti vi¢i muzskému pohlavi. Zprvu méla rdda Stephana, nebot’ byl

sebevédomy a Marya se v jeho pifitomnosti nebala. Kdyz vsak nastoupil do vézeni,

"ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
190.
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ze silného muze se Stephan razem preménil ve slabého jedince, v némz se ukryva veliky
strach. Proto si Marya nasla ndhradu v Heidlerovi, jelikoz musela byt s ¢lovékem
siln€j$im, nez byla ona sama. Prostfednictvim Heidlera nachdzi Marya znovu klid a
vnitini vyrovnanost. Samoziejmé pouze do doby, kdy si pIné¢ uvédomi, jak se tento
milovany muz vzdaluje jejimu ideélu a stale ji trapi. Tézko fici, do jaké miry je hrdinka
sama vinna svym nestéstim, ale vétSinou si kazdy z nas miiZeme svij zivot alespon
trochu vybrat. Marya si také zvolila urCitou cestu, ackoli jeji volba nebyla zrovna
Stastna.

NasSe hrdinka ¢asto vzbuzuje soucit, kdyZz se k ni Heidler nechova moc hezky,
nicmén¢ bychom si méli uvédomit, Ze ani ona se nechova €estné vii¢i svému manzelovi.
Pokrytecky mu tvrdi, jak ho miluje, ale hned pfi prvni piilezitosti se od n¢ho odvraci a
dava se dohromady s Heidlerem.

Z knihy se dozvidame téz negativni vlastnosti Stephana, piesto na nas tento muz
nepusobi az tak Spatnym dojmem, aby si zaslouzil, jak se k nému Marya zachovala.
Muzeme si polozit otdzku, co se skryva za podvodem ze strany Marye, ale zadny divod
neni dostateény pro jeji zradu. Stephan se zaslouzil o Maryino hezké mladi a naucil ji
laskavosti a radosti. I proto hrdinka vyjadiuje alespoii soucit s manzelem, 1 kdyz ho
nemiluje. Stephan je zklamany, Ze ho Zena ve vé€zeni nenavstévuje, a ona se snaZi

ospravedInit se v jeho ocich.

“‘Last Sunday,’ he said, ‘when you didn’t come I felt awful. Of course, I didn’t
get your letter in time and I was waiting for them to call out my number when visiting-
time came. Every number that was called out I thought was mine. And it never was. And
then I thought, ‘She’s late today. And then I thought, ‘She’s never as late as this. She

must be ill. She’s not coming.”* (Quartet, p. 199)

Marya presvédcuje Stephana, Ze se nemusi bat, ale kdyz odchazi, ptemysli, pro¢
na ni vézeni plsobi mnohem straslivéji nez kdy diive. Tim divodem byl Heidler,
jelikoz stal mezi ni a vézenim. Kdykoli fekl, Ze ji miluje a ze se nemusi bat, Marya se

alespon casteCné citila 1épe. Vézeni se Stephanem ji nesmirné¢ svazovalo, a i
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pies veskerou snahu ubranit se désivému pocitu, nedokdzala Marya piekonat svij
odstup od vSeho s tim spojenym. Sam Stephan prozival veliky strach z budoucnosti,

Autorka zde tedy zachycuje nejen krutost Heidlera, ale kritice se neubrani ani
Marya kvuli své sobecké povaze. Zde se ndm naskytuje pohled na jednani hrdinky
v situaci, kdy ji néjaky clovék zokoli neni schopen zajistit pomoc a bezpeci.
V okamziku se na né¢ho zapomina a pro Maryi piestane zpodobtniovat pro ni dileZitou
osobu. I v dé&ji se s takovym clovékem setkdvame pouze okrajove. Jako ptiklad bychom
mohli uvést naptiklad Miss De Sollu, Cairna ¢i samotného Stephana. Kdyz se Stephan
nachdzi ve vézeni, Marya za nim pfijde pouze obcas a nevi, o ¢em by si s nim povidala.
Jakmile se jeji manzel ocitne na svobod¢, hrdinka od ného zad4 pomoc, i pies jeho
mnohé problémy, s nimiz se musi potykat. Stephan si za¢ina pomalu uvédomovat, ze ho
Marya prestala milovat, nebot’ se vyhyba jakémukoli kontaktu s nim. Tato situace ho
ptivadi ke strachu ze ztraty své Zeny piesné tak, jako se boji Lois, Ze by mohla pfijit
o Heidlera. Piesto zde vidime rozdil, a to v Maryiné neochot¢ se vratit ke Stephanovi,
zatimco Heidler svou Zenu neopousti.

Po névratu z vézeni Marya neskryva smiSené pocity, které ji napliuji. Vici
manzelovi se nechovd moc taktné¢ a zabyva se pouze vlastnimi potiebami. I v tomto
priklad¢ tedy sledujeme jistou sobeckost, s niz Marya vystupuje. Jak doklada nasledujici

ukazka Marya, povazuje svého manzela za ciziho ¢lovéka.

“He looked like some frail and shrunken apostle, his beard and hair flowed.
When he took her in his arms she felt his thin body tremble. It was as if a stranger were
touching her. She said: ‘Hello, my dear. Well, couldn’t you find a coiffeur’s shop open
after all?’ He explained that he had been kept at the Palais de Justice for several
hours. “ (Quartet, p. 214)

Z tohoto uryvku se dozvidame, jak se Marya zachovala po navratu svého

manzela. Misto toho, aby ho objala a byla vdé¢na, ze se vratil, prohlizi si nespokojené

manzeltv vzhled a s ur¢itou davkou ironie mu dava najevo, jak hrozn¢ vypadd. Marya
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se stara pouze o svoji bolest a na Stephana neni schopna shlizet vroucnéji. V jejich
vzajemném rozhovoru se ukazuje hrdincina skute¢nd tvar, nebot se ke Stephanovi
chova velice Spatné. Dokonce mu fekne, ze se téSila, az se vrati z vézeni, nebot’ si
myslela, jak to pro ni bude dobré. Ale vibec nic se nezménilo a jeho ptichod ji
nepomohl, takze o n¢ho ani nestoji. Pfipada hrdince odporny, kdyz se ji chce dotknout a
polibit ji. Slovné€ na ného Utoci, protoze ji neposkytl to, co si predstavovala. Myslela, jak
ji bude Stephan ochrafovat a jak ji pomiiZe, ale on potifeboval vyfesit nejprve sam sebe,
a poté se zabyvat svou zenou. Kdyz se Marya svétila Stephanovi, ze ho po celou dobu
podvéadéla s Heidlerem, stéle si pfedstavovala, jak ji manzel pochopi a bude se ji snazit
pomoci. Neni vSak divu, jak Stephan reagoval, a zloba se zarlivosti pohltily jeho mysl.
Marya na n€ho hysterickym zplisobem kiicela a vyc¢itala mu, ze to byl vlastné on, kdo ji
dostal do takové pozice. Stephan se chystal Heidlera zabit, ale Marya zacala svého
milence branit a neustale manzelovi opakovala, jak Heidlera miluje a jeho nenavidi.
Nasledné Stephan chytil svou Zenu za ramena a tfasl s ni takovou silou, ze spadla

na hranu stolu a rozbila si hlavu. Piestoze zlstala lezet, Stephan ji nepomohl a odesel.

“He straightened his tie carefully, put on his hat and went out of the room
without looking behind him. He felt dazed and at the same time extraordinarily relieved.
As he went down the stairs he was thinking: ‘The concierge; I must be careful of the

I3

concierge.”* (Quartet, p. 247)

Ukézka nam dokazuje, jakou tlevu pocitil Stephan, kdyZ bylo po vSem. Jako by
se za nim uzavfela jedna dlouhd, nepfijemna kapitola a on se citil daleko volné&;jsi
nez difive. S Maryi odesSla veskera nendvist a utrpeni, s nimiz se posledni dobou
setkaval.

Prestoze se zaver knihy tak nahle zvratil v déji, nepfekvapuje nds, ze roman
neskoncil $tastn€. Marya jiz od pocatku piisobila jako jedinec bez moznosti zménit své
jednani a smysleni. Obvinovala druhé z lhostejnosti, krutosti a zrady, pfestoze ona
samotna nesla rysy téchto Spatnych vlastnosti. Svym zplisobem ublizovala lidem

v okoli, zejména Stephanovi, ale téz Lois a v neposledni fad¢ 1 Cairnovi, s kterym se
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piestala stykat znafizeni Heidlera. Jean Rhysova dokéazala zmadst ctenaie, kdyz
postavila Maryi do role chudé zeny, s niz si kazdy zahrava. Proto také muize zpusobit
ukonceni knihy pro Ctenate velky Sok, kdyz tato bezbranna divka zakonci sviyj piib&éh

nestastnou ndhodou. Nicméné vnimavéjsi ¢teni knihy bere v ivahu téz Spatné chovani

hrdinky a sobeckost, kterou po celou dobu vypravovani dava najevo.

Stephan

Jean Rhysova se ve své knize nezabyva nijak detailnéji popisem Stephanova
smysleni, ale pouze nas seznamuje s nazory hlavni hrdinky, coz vede urCité Ctenaie
k souciténi s Maryi, zejména na konci, kdy ji Stephan zrani (nabizi se zde i moZnost
neumyslného zabiti). Proto pfevazna ¢ast tenait stoji na strané hrdinky, nebot’ nevédi,
jaky Stephan ve skutecnosti je. Tento muz se nam predstavuje pouze v urCitych
situacich, ale my nejsme schopni plné€ urcit jeho vlastnosti, snad jen to, ze ma svou zenu

rad a trpi jejim nezdjmem.

Lois Heidlerova

Ztvarnénim Heidlerovy zeny Lois se v romanu vyskytuje jisté napéti, kdy ctenar
nedokéaze urcit, jak se Lois zachova v nésledujicich momentech. I kdyZ se tato Zena
od pocatku snazi Maryi podpofit, nikdo si nemize byt jisty, co se d&je uvniti v jeji
hlave, jak premysli, a k ¢emu se chystd. Autorka nds neustale nechava na pochybach a
my musime ¢ekat na dal$i pokraCovani. U Lois si ¢asto klademe otazku, zda se chova
primitivné, anebo naopak vychytrale. Timto problémem se Marya stile zabyvala, a

dokonce se ptala na nazor Stephana.

“Primitive people follow their instinct and sometimes that’s the cleverest thing
one can do. Why do you ask me? Madame Heidler is a woman who could be cruel, 1
think, and very hypocritical, but I saw her squeeze your hand under the table, so I can

only suppose that she likes you very much. “ (Quartet, p. 220)
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V ukazce se dozvidame, Ze Lois pusobi pokryteckym dojmem, avSak nikdo
nedokéaze urcit jeji pravou povahu. Mohli bychom si myslet, Ze se snazi mit vse
pod kontrolou, a proto se neustdle stard o Maryi. Kdyby ji vyhodila, mohla by piijit i
o manzela, tudiz se snazi zachovat navenek lhostejnost vii¢i milence svého manzela.
V nitru se trapi pro svou lasku k manzelovi, nicméné nechce dat najevo, ze ji cela aféra
vadi. Rad&ji upfednostiiuje rozum, nez by podlehla citim. Jeji jednani tudiz vyvolava

u ¢tenail rozporuplné pocity, nebot’ stejn¢ jako Marya nevédi, co se v Lois skryva.

Heidler

Kdyz se podivame na postavu Heidlera, ani zde se ndm nenaskytuje pifimy
pohled na jeho povahu. Piesto se v romanu chova spise jako zadporny charakter. Slibuje
Maryi lasku, ale zachazi s ni majetnicky. Dokonce ji nafizuje, aby se piestala schazet
s Cairnem, a pozd¢ji se svym manzelem. Marya se do Heidlera velmi rychle zamilovala,
1 kdyZ se ji zprvu nelibil. Myslela si, ze diky Heidlerovi ziska pocit bezpeci, ale Heidler
ji vyuzival, coz zakryval vysvétlenim, Ze ji miluje a chce ji chranit. Kazdopadné
kazdému Ctenafi je naprosto jasny jeho zamér. Heidler si uzival a véd¢l, Ze jeho Zena
proti tomu nemohla nic délat. Svym chovanim ddval nepokryté najevo, jak mu na Maryi
nezalezi, a obcas pted ni dokonce branil Lois, kdyz se ji Marya snaZila pomlouvat.
Pokazd¢, kdyz se o ném dozvidame, vidime Heidlera jako chladného a hrubého muze,
ktery pochazi z Anglie. Je zvlastni, Ze a¢ by lidé stejné narodnosti méli v cizi zemi drzet
pospolu, zde tomu tak neni. Marya si je svym zplisobem védoma, ze s ni Heidler hraje
necestnou hru, pfesto ho miluje, coz se zd4d byt nepochopitelné. Nicméné nam miize
pfipadat podivné, pro¢ se Heidler snazi o Maryi, kdyz mnohdy dava jasné najevo, ze
pro n¢ho neni sex podstatny, a dokonce ho povazuje za néco hrozného a marnivého.
“He wasn’t a good lover, of course. He didn’t really like women. She had known
that as soon as he touched her. His hands were inexpert, clumsy at caresses, his mouth
was hard when he kissed. No, not a lover of women, he could say what he liked. He
despised love. He thought of it grossly, to amuse himself, and then with ferocious
contempt. *“ (Quartet, p. 204)
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V romanu nam autorka neobjasiiuje Heidlertiv pravy zamér, a proto nezbyva nic
jiného nez pouhé domnénky. Na prvni pohled se zd4, jako by chtél tento muz stale
né¢koho ovladat, a Marya pro n¢ho piedstavuje snadnou koftist. Heidler nemiluje svou
zenu a ani Maryi, ale nechce pfijit o z4ddnou znich. Na druhé strané by se
predpokladalo, ze bude stastny, ptesto tomu tak neni. Heidler sim proziva deprese a
vede nevyrovnany zivot. Zkratka se po urcité strdnce podobd Maryi, a¢ mé vse, nac si
vzpomene. I pies tyto okolnosti s Heidlerem zdaleka nesoucitime, jelikoz se mu nestalo
nic zlého, aby ublizoval lidem okolo. Ptipada si jako clovek, ktery vlastni pravo
rozhodovat nad ostatnimi a fidi jejich zivoty.

Vykreslenim Heidlerovy povahy ukazuje Jean Rhysova na Spatné vlastnosti
Clovéka, sjakym Marya navazala kontakt. Zda se az neuvéfitelné, jak se hrdinka
dokazala zamilovat do muze jako Heidler, i kdyZ ji muselo byt na prvni pohled jasné, ze
Heidlerovi nejde o jeji lasku. Heidler se snazi za kazdou cenu ziskat Maryi, pfi¢emz
od chvile, kdy ji ziskal, ztraci o ni ¢im dal vice zajem, az se dostdva na pomezi
lhostejnosti. Jeho cilem se stdva podrobeni si nékoho, kdo ho bude respektovat a shlizet
na n¢ho jako na vlivného jedince.

Jean Rhysovd ndm chce ukdzat velkou krutost, sniz se denné setkavame.
Obecné se da fici, Ze Zivot poskytuje mnohé potiZe u lidi, ktefi nejsou nikym chranéni.
Na svéte se vzdy nachazeji ti, kteti maji vSe, na co si vzpomenou, a lidé poznamenani
nepiijemnymi zazitky. Z tohoto hlediska uz zalezi pouze na kazdém jedinci, jestli ho zl¢
posili a on se stane silnou osobnosti, anebo se v opacném piipad¢ dostane az na samé
dno, odkud nevede cesta zpatky k normdlnimu Zivotu.

Otazkou zistava, co je tou pfiCinou, kterd zpusobuje poklesnuti jedince az
na samotny prah preziti. Jean Rhysovd nam nabizi pohled na fadu postav, s nimiz
prozivame urcité obdobi v jejich zivoté, kdy nejsou schopny pozménit své jednani.
Vsichni tito lidé maji spolecné to, ze patii mezi slabé, nechranéné jedince, se kterymi
ostatni zachdzeji, jak se jim libi. Bohuzel, i takové situace vSak patii k Zivotu, nebot’
vétdinou prezije ten silngj$i. Clovék si nemiize vybrat sviij osud, ale je schopen si
vytyC€it cestu, jakou pujde. Marya stejné jako dal$i hrdinky romanti Jean Rhysové

v

postradaji sebemensi naznak viille zménit svlj zivot k lepSimu. Mnohem snadné&jsi je,
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kdyz si feknou, Ze nestésti nemohou zvratit, a pouze nasleduji svij ,,osud* az do chvile,
kterd je zcela zni¢i. Autorka se snazi ukazat, jak miize byt zZivot kruty. Ze své zkuSenosti
citila urcitou zast’ vaci nékterym lidem a timto dilem vyjadfuje pocity, které ji samotnou
pronasledovaly cely zivot. Proto také Marya souciti s mnoha lidmi, k nimz se osud
nezachoval nejlépe a ktefi spadli na samé dno jako ona. Tito jedinci nemaji dostatek

penéz a sily, aby se dostali ven z viru kolotoce.

TEMA

Mordlni citéni

V romanu se objevuje téma moralni volby, kdy dochézi k neustdlému rozporu,
co je pripustné a co neni. Jean se vysmiva tradicnim ndzorim na tzv. moralni chovani.
Vse se to¢i kolem penéz a mordlni citéni nachazime vyjimecné. Lidem je vétSinou
jedno, zda nékomu ublizili, nebot’ se ohlizeji na své zajmy, coz rozhodné nelze brat jako
moralni chovani. Autorka si je védoma, Ze moralka piedstavuje pouze slovo bez zjevné
dilezitosti. Dokonce i Lois neustale opakuje Maryi, Ze jejim nejvétSim problémem je
jeji &estnost, jelikoz ji zabrafiuje v lep$im zpisobu Zivota.'? Proto neni divu, Ze
Heidlerovi patii k nejvlivnéjSim lidem, 1 kdyZ svou povahou dokazuji, Ze jim chybi
smysl pro mravnost. V pribéhu vypravéni se setkdvame jiz i u Marye se snizujici se
potfebou Cestnosti, zejména v chovani vi¢i svému manzelovi. Marya prestava
rozliSovat, co je spravné a co je Spatné, a fidi se svymi touhami, které ji nakonec zahubi.

Ptesto zde nalézame nékolik situaci, kdy hrdinka zpytuje své svédomi a alespon
vyjadii soucit s témi, jimz ublizila. Otazku moralky u ni sledujeme pii projeveni litosti
vuci Lois, a také u Stephana, kdyz ji vypravi, jak se ve vézeni citi osamoceny. Z tohoto
hlediska se Marya s manzelem zdaji byt mnohem ¢estnéjs$i nez Heidlerovi. I pfes svou
chudobu se u nich vyskytuje alespoii na okamzik moralni citéni, a ve chvilich

necestné¢ho jednani pro né jejich nelehka finanéni situace predstavuje ¢astecnou omluvu.

2ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
189.
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Zato Heidlerovi, a¢ bohati a uznavani, nesouciti s ostatnimi a staraji se pouze o své

zajmy.

Pretvaika

Jean se téz zabyva problematikou pietvarky. Lidé touzi, aby si o nich ostatni
mysleli jen to nejlepsi, velmi Casto tedy predstiraji a zaroven skryvaji pravou povahu.
V roménu neni tézké urcit, kdo predstird a kdo se chovéa naprosto oteviené¢. ManZzelé
Heidlerovi uptfednostiiuji svou povést, coz se odrazi v jejich chovani k Maryi. Kdyz
zminujeme pietvarku, nesmime opomenout t€Z Maryi, nebot’ i ona zpocatku piedstirala,
jak ji zaleZi na manzelovi, ticbaze se béla spise o sebe. Zijeme ve svété, kde témdt
kazdy, aby se ukézal v co nejlepSim svétle, predstird nejlepsi imysly, zatimco jeho
prava motivace lezi zcela jinde. U Heidlera dochazi téz k prebytku emoci, které musi
ze sebe dostat ven. I Marya ptedstira pted okolnim svétem, Ze ji nic nezlomi, ackoli pak
ptijde chvile, kdy uz nedokéze potlacit vnitini pocity. I ptes veskerou vycCerpanost, s niz
je hrdinka dennodenné nucena se vyrovnavat, se snazi nedavat zcela najevo, jak na tom
skutecné je, jelikoz si uvédomuje svou slabost a zranitelnost. Marya velmi dobie vi, Ze
kdyby ukazala jakykoli naznak nemohoucnosti, svét ji jeste vice pohlti. Touto technikou

se pouze brani, aby se k ni nikdo nemohl dostat a dozveédét se skutecnost.

Krutost a pomsta

S problematikou krutosti a pomsty se setkdvdme v mnoha castech romanu, a to
nejen u zapornych postav. Za nositelku pomsty Ize oznacit Maryi, jez uvazuje o svych
nepfatelich jako o nékom, kdo zasluhuje kruté potrestani. Hrdinka se netaji tim, ze by
nejradéji zabila Lois. Dokonce uhodi i Heidlera, svou velkou lasku. Avsak v neposledni
fad¢ bychom si méli povsimnout, jak neustale kfi¢i na Stephana a vy¢ita mu, ze za vse
Spatné muze on. Z tohoto pohledu se Quartet velice podoba Wide Sargasso Sea, kde se
hlavni hrdinka Antoinette stavd nebezpecnou pro své okoli. Pfesto mezi hrdinkami
nachdzime rozdil. S Antoinette jsme spolecné prozili jeji détstvi, a a¢ se nesnazi své
chovani ospravedlnit jako Marya, sympatizujeme s ni mnohem vice. Antoinette konci

svlj zivot zapalenim Rochesterova domu, a také v romanu Quartet se Maryi témer
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podati zapalit Heidlerovym diim, 1 kdyz ne umysIn¢. Jelikoz Quartet byl napsan jako
prvni a Wide Sargasso Sea jako posledni roméan Jean Rhysové, zda se, Ze Antoinette
meéla svou pfedchtidkyni v Maryi.

S prvnim romanem se objevily prvky nihilismu a pesimismu, snimiz se
setkdvame 1 v dalSich dilech Jean Rhysové. Piibéh naprosto pifesn¢ vypovida
o zpiisobech jedndni ve vysSich kruzich, objasiiuje ndm zivot jednotlivell podle toho,
do jaké spolecenské vrstvy patii, a detailn¢ vykresluje skutecnou realitu, skrytou

pod povrchem.

Podobnost s Jean Rhysovou

Marya ztélesiiuje Jean Rhysovou. Nesmime rovnéZ opomenout postavu
Heidlera, spojenou sredlnou postavou Jeanina zivota, s Ford Madox Fordem. Jiz
od zacatku si Ctenat snadno vSimne podobnosti mezi témito dvéma muzi. Ford Madox
Ford vzal Jean k sobé domu a stali se milenci, pfestoze byl zenaty. Po néjaké dob¢ se
Jean musela pfestéhovat, pficemz se o ni stale staral, a kdyz doslo k rozchodu, Jean se
s tim nemohla dlouho smifit. Proto se muzeme snadno domnivat, ze veSkera zloba
vuci Fordovi byla pienesena na postavu Heidlera. Stejné tak spatfujeme podobnost Lois
Heidlerové se Stellou Bowenovou, ktera zila s Fordem né&kolik let. Jean Rhys se snaZila
zachytit v romanu svilj zivot a svou bolest a s nepfimym popisem jejiho Zivota se

setkdvame i v dalSich dilech, kde marné fesi problém s alkoholem.

TECHNIKA PSANI A MOTIVY

Autorka pouziva zvlastni zpiisob vypravéni, kdy se dozviddme pouze cast
skute¢nosti a zbytek si musime domyglet.” V malém rozmezi jsme informovani
o minulosti a jinych zalezitostech tykajicich se hrdinii, ¢imZ dochazi ke zrychleni v dé&ji.
Miuzeme pouze odhadovat, co vSechno se stalo béhem Maryina pobytu ve Francii a

v Anglii. Na par fadcich se d¢j nahle zvrati a my jsme nuceni velmi rychle pfijmout tyto

BANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
198.
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zmény a pracovat s nimi v naSem védomi. Jean Rhysova vyuziva detaily, které popisuji
nalady a vzniklé situace, aniz by néas sezndmila se souvislostmi, diky nimz bychom
snadné&ji pochopili ndvaznosti. Pfesto je nam jiz na zac¢atku umoznéno, abychom ur¢ili
Heidlera jako muze, s nimz bude Marya v uz§im kontaktu. K tomu poslouzila scéna,
kde Heidler poklada svou ruku na Maryino koleno, ¢imz za¢ind hlavni d€j knihy. Stejné
tak Marya ptfedpokladd, jak se budou véci nadale vyvijet, ale nechce si pfiznat, Ze
pujdou opacnym smérem, nez by si prala. Diky nejistoté, s niz se stile setkava, ji
pronasleduje permanentni strach a tuSeni néceho zlého.

Jind technika, jakou zde nachéazime, se skryva ve vyuzivani obrazili, s nimiz
autorka pracuje. Prostfednictvim tohoto zpiisobu prace s déjem si dokdZeme mnohé véci
1épe vysvétlit a jsou nam blizsi. Jean Rhysova ptipodobiiuje zivot ke hie, kterou vSak
neuméji hrat vSichni. Heidler urcuje pravidla hry tak, aby byla vyhodna pro n¢ho, a
Marya se musi pouze podfizovat a jeho hru pfijmout. K zivotu vSak nepatii jen hra, ale
také laska a nendvist. Jean Rhysova zfetelné vymezuje role a my zde nachazime jak ty,
kteti ve hfe vedou a nésledné vitézi, tak i ty jedince, ktefi se ji pouze pasivné zicastnili,
nemohou hru opustit a jsou nuceni dodrzovat pravidla jinych.

Kromé tématu hry v romanu spatfujeme neustalé¢ stfidani smutku, vzruSeni a
nadéje. Maryi zastihujeme v depresivni ndlad€, najednou se vSak rozhodne, Ze uz nadale
nechce byt smutnd. S touto zménou ndlad bychom mohli spojit motiv kolotoce, nebot’
vse se d¢je stale dokola. Koloto¢ v romanu pfipomind hrdince jeji bezstarostné détstvi a
vyvoladva v ni pocity radosti a uvolnéni. Stejné tak Lois navrhuje, aby Sli po vecefi
do lunaparku, nebot' zabavné atrakce ptivadeéji lidi do détskych let, kdy jesté
nepocitovali své problémy.

““Let’s go to Luna-park after dinner,” she said. ‘We’ll put Mado on the joy
wheel, and watch her being banged about a bit. Well, she ought to amuse us sometimes;

she ought to sing for her supper, that’s what she’s here for, isn’t it?”"* (Quartet, p. 183)

Predstava kolotoce jiz nevzbuzuje zabavu jako predtim, ale pro Maryi se méni

na obraz vézeni.
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Déle bychom mohli zminit popisy ulic, jimiz Marya ustavicné bloudi. VSechny
jsou stejné tmavé a poskytuji GitoCisté od veskerych starosti. S timto motivem se spojuje
symbolicky obraz feky, nebot’ ta predstavuje skutecné vysvobozeni. Kdyby bylo
nejhtife, Marya by do ni skocila a zbavila se vSech problému.

Roman téz vyuziva motivu pisné k navozeni hrdin¢inych pocitli, ¢imz dokresluje
atmosféru. Autorka rovnéZz upozoriiuje na vyznam dopist, které jsou ji pomiickou
pro prohloubeni charakteristiky postav. S touto metodou se setkavame i v jejich dalSich
romanech. Jean Rhysova nepopisuje skute¢nost ptimo, ale ve vypravéni se objevuji
vnitini emoce a symboly, které maji za ukol zobrazit skuteCny stav. I nescCetné véci
dokresluji nalady hrdinti, naptiklad Heidlerav klobouk, diky némuz odkryvdme jeho
vnitini pocity v rtiznych situacich. Heidlerovo obleceni znazornuje jasné ztélesnéni
chladného Anglicana.

Predstavenim jinych postav, které v romanu nezabiraji velké misto, se autorka
dostava ke svému zaméru, kdy téméf zrcadlové ukazuje hlavni hrdinku. S jednim

takovym zobrazenim se setkdvame v dobé, kdy je Stephan zatéen.

“Opposite her a pale, long-faced girl sat in front of an untouched drink,
watching the door. She was waiting for the gentleman with whom she had spent the
preceding night to come along and pay for it, and naturally she was waiting in vain.

Her mouth drooped, her eyes were desolate and humble. *“ (Quartet, p. 151)

Tato ukdzka nam pfipomind Maryi v budoucnu. Druhd divka, s niz se Marya
ztotoznuje, sedi na koloto¢i. V tomto ptipadé jde vSak o obraz Maryiny piitomnosti.
Obé divky jsou chudé¢ a zrazené laskou. V dile se setkavame i s jinymi Zenami, které se
velmi podobaji Maryi svym nelitostnym osudem, ale na rozdil od ni se mu nepoddavaji,
jelikoz z nich vyzatuje sila. Marya tyto Zeny respektuje a souciti s nimi, piesto se boji,
ze s nimi bude muset sdilet jejich neblahy osud navzdy. Pfi setkani s bohatymi Zenami
se Marya nedokaZze ubranit jednordzovému odsouzeni jejich povahy. Smysli o nich jako

o n¢kom, kdo se vzdaluje lidskosti a kdo ma srdce z kamene.
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Zobrazenim postav jako zvirat vyjadiuje autorka vlastnosti hrdint, jak je vnima
Marya. Heidlera povaZzuje za nadfazeného viCi ostatnim a pfipodobiiuje ho
k pavoukovi, ktery je silny a ¢eka na svou kofist. I Lois se mnohdy tvafi jako zvife a
zalezi na situaci, ve které je zachycena. Pfi rozhovoru se svym manzelem se tvaii jako
zranéné zvire, ale kdyz se chova k Maryi zdvotile, nebot’ je to v jejim zajmu, vypada
jako dobfe vycvicené zvife domaci. U Stephana a jeho Zeny se také docitame
o podobnosti se zvifaty, at’ uz se jedna o kladné hodnoceni ¢i zaporné. Kdyz se Marya
citi §t'astna se svym manzelem, piipodobiiuje ho k zivému zvifeti, ale v zdporném slova
smyslu 1ze o podobnosti se zvifaty hovofit v disledku jejich nevyhodného postaveni
ve spolecnosti. Vézeni predstavuje klec, v niZ se Stephan ocita. I pro Maryi nalézame
podobné srovnani se zvifetem, vétSinou vSak v horSim kontextu. Neustdle se
z vypraveéni doslychame, jak se Marya podoba zvlastnimu zvifeti, vykazujicimu znaky
nebezpe¢i. Timto hodnocenim se zdivodnuje veskeré Spatné zachazeni s hrdinkou.
Nicméné z nebezpecného zvitete se hodné rychle stdva zvife udrzované v kleci, odkud
se nemuze dostat na svobodu, a tim sdili podobny osud se Stephanem. Z potulujici se
kocky bez domova se stava liska, kterd byva lovena.

V dile se téz vypravi o jistétm muzi, na jehoz jméno si Marya nedokéze
pfesn¢ vzpomenout. Spatfuje ho v dobé&, kdy se s ni Heidler rozchazi, a tento muz je se

zveédavosti sleduje.

“The odd thing was that sitting on a café bench opposite was a little man whom
she had met when she first came to Paris five years before, little yellow, wizened man
and his name was — she couldn’t remember — something like Monferrat, Monlisson,
Mon. It seemed to her enormously important that she should remember the name of the
little man who, starring at her, was obviously also thinking: ‘Who is she, where have |

met her?’* (Quartet, p. 224)

I kdyz se zd4, jako by Marya znala tohoto muze, nelze ptfesné urcit, jestli se

nenachazi pouze v jejim podvédomi.
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Quartet ptedstavoval pro Jean Rhysovou odrazovy mistek pro naslednou
tvorbu. I kdyz autorka pozd¢ji napsala kvalitnéj$i dila, nelze ji zde upfit zajimavy
pohled na realitu. V nésledujicich knihach se vyskytuje obdobny problém, kde hlavni

postavu ztvarnuje opét hrdinka.
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3.2 After Leaving Mr Mackenzie (Po odchodu pana Mackenzieho)
3.2.1 Obsah

Kniha zacind scénou, kdy hlavni postava Julia Martinovd opousti pana
Mackenzieho (byvalého manzela) a jde spat do levného hotelu v Patizi. Jeji pokoj
neoplyva prepychem, ale Julia si vypomaha alkoholem v piekonani mucivych chvil.

Panu Mackenziemu je 48 let a patii mezi bohatsi vrstvy. Neustale si vy¢ita, pro¢
s Julii stravil n¢kolik noci, nebot” tak vSe zacalo. Dokonce pfipousti, Ze ji vlastné nikdy
nem¢l rad. Pfipadd mu hezka, ale obtézuji ho Juliiny Spatné vlastnosti, jako napiiklad
nespolehlivost a nadmérna hysteri¢nost.

Do déje se dostava dalsi postava, jiz predstavuje George Horsfield. Stejné jako
Julia se vyznaCuje osamocenosti, avSak on se stim dokdze vyrovnat. Horsfieldovi
pripada tato Zena nest'astna a je mu ji lito. Vénuje Julii penize a zaroven si vS§imne, Ze ji
ned¢la potize vzit si je automaticky bez naznaku prekvapeni ¢i sebemensiho protestu.
Hrdinka mu vypravi, Ze poté, co potkala Mackenzieho, se ji svét od zakladi zménil.

Julia se vraci do Londyna navstivit svou sestru Norah, kterd se stard
o nemocnou matku. Julia uz davno vi, Ze je matka invalida, upoutand na lizko. Kdyz se
Julia zeptd, zda by mohla par dni bydlet s Norah a se svou matkou, sestra ji odmitne,
nebot’ uz je u nich ubytovana sle¢na Wyattova, kterd poméaha Norah starat se o matku.
Zaroven si Norah mysli, Ze ji Julia pfisla zadat o pomoc. Julia jesté¢ v Londyné zlstava a
setkava se zde s Horsfieldem. Snazi se pouzit svlij Sarm, o némz vi, ze pritahuje muze,
aby ji opét pujcil néjaké penize. Horsfield se v Juliiné spole¢nosti neciti moc dobie a
nudi se. Zaroven zjistuje, Ze je ji naprosto lhostejny.

Matka Norah a Julie umird a Norah po pohibu vyslovuje prani, ze odjede
se slecnou Wyattovou z Londyna. Poté mezi Julii a jeji sestrou dochazi k hadce, pfi niz
si vyménuji nazory na sebe navzajem. Julia se opéct setkdva s panem Horsfieldem, ale
nenastava mezi nimi zadna vyrazna zméné. Horsfield nepocituje vici této zené lasku,
pouze mu ji je lito a chce néjak pomoci. Juliino védomi se nachézi ve stavu prazdnoty.

Kniha kon¢i v dobé, kdy se Julia opét setkdva s panem Mackenziem, avSak

v poklidu si povidaji a Julia ho nakonec zadé o penize. Nasledné se loudi.
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3.2.2 Rozbor

Roman After Leaving Mr Mackenzie byl po dlouhou dobu podcenovan
kvali svému pesimismu. Ostatni dila se 1i$i v tom, Ze se hrdinové alespon snazi bojovat,
pfestoZze nakonec prohravaji. Oproti tomu Julia se chova po celou dobu stejnym
zpusobem, nesnazi se zménit, pouze snasi sviij osud, ktery ji byl uréen. Z tohoto diivodu
mize byt Ctenaf zklaman neménnosti knihy, jelikoz zde nedochazi k zadnému
vyraznému posunu v chovani hrdinky.

Jean Rhysova se vtomto romdnu snazila zachytit okolnosti ne$tésti hlavni
postavy. Spisovatelka zkoumad mozné ptiCiny Juliina nezdaru a casteéné se sni
ztotoznuje. Pta se, co Julii vede k uzavienosti pied svétem, ktery ji ptipada neptatelsky.
Sama Julia pokladd za zasadni Zivotni zlom setkdni s panem Mackenziem a s jeho

pravnikem.

“As far as he could make out she had a fixed idea that her affair with him and
her encounter with Maitre Legros had been the turning-point in her life. They had
destroyed some necessary illusions about herself which had enabled her to live her

curious existence with a certain amount of courage and audacity.” (Rhys, Jean,

After Leaving Mr Mackenzie, p. 31)

Predtim z Julie vyjadfovala sebejistota, diky niZ se ji dafilo svadét muze a Zit
z jejich penéz. Poté ale nastal okamzik, kdy se dostala az na samé dno a jiz na ném
zustala. A to je divodem, pro¢ jsou romany Jean Rhysové tak oblibené. Nepiivadéji nas
do svéta iluzi, pouze nestranné popisuji ¢istou realitu. Ctenaii o¢ekéavaji dobry konec,

ktery ovSem nepiichazi a my spolecné s hrdiny sledujeme jejich zivotni problémy.
POSTAVY
Julia

Kniha After Leaving Mr Mackenzie se piece jenom trochu odliSuje od ostatnich

svou bezitésnou prazdnotou. Od pocatku do konce sledujeme Julii osamocenou,
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neschopnou se vzepfit nepfizni osudu a vybojovat si své misto zpét. Kolem hrdinky se
rozprostird hlubokd temnota a vzdy, kdyz staci jediny krok, aby zménila svlj Zivot
k lepSimu, neni schopna rozumné jednat a veSkerou pomoc lhostejné¢ odmita. Julia je
odlouc¢ena od své rodiny, od byvalého manzela, ale i od moznych budoucich partneri.
pro obrat k lepSimu. Tento roman piekracuje hranice toho, kam aZz vede samota. Juliina
situace se v prubéhu déje vibec neméni, zlstavd na stejném bod¢. Na pocatku je
osamocena a na konci také. Jiz v prvni kapitole vzdava jakykoli boj o zapojeni se
do bézného zivota. V nasledujici kapitole miizeme sledovat mirny obrat v Juliing
chovani, kdy se snazi opét proniknout do spolecnosti a hledd n¢koho, komu by se
vyzpovidala a kdo by ji utésil, aby se necitila tak opusténd. Zaroven ale odmitd lasku.
Kdyz se vdé&ji objevuje pan Horsfield, Ctenafe jist€¢ napadne, zda s Julii utvori
milenecky par. Problém nastava v tom, ze Julia pozaduje od Horsfielda pouze penize a
jeho spolec¢nost, nebot’ se dési samoty. Zaroven ho ale nebere jako partnera, nybrz jako
ochrance. Jakmile dochazi k odlouceni, ihned na ného zapomind, a kdyz jsou spolu,
neveii v jeho skuteCnost. Julia se snazi nalézt sama sebe, pravdu o svété a o vSem, co ji
obklopuje.

Jestlize se zamétime na hrdininy vztahy k jinym lidem, dojdeme k nazoru, ze
Julia neni schopna nalézt ¢loveka, ktery by ji po psychické strance uspokojil a se kterym
by si rozuméla. VSude kolem ni se vyskytuje nenévist a zloba a ona se trapi, Ze na svéte
nema nikoho, komu by se svéfila. Se svou sestrou si téZ nerozumi, ob¢é maji rozdilné
nazory a jedna nechéape zivot té druhé. Ani slena Wyattova ji nemd v oblibé a chova se
k Julii jako k vettelkyni, naruSujici domacnost. Celkové vychazi hrdinka hiife s Zenami
nez s muzi. Zadna Zena v knize se nesnazi s Julii navazat pratelstvi, viechny se chovaji
nepratelsky. Presto Julii neublizuji, jelikoz jsou samy dost slabé a nachazeji se
v podobnych situacich jako ona. Zato muzi predstavuji silné jedince, ktefi o své
nadvladé védi. Pfi pohledu na nejriznéjsi detaily v romanu dochazime k nézoru, ze
Rhysova vyzdvihovala muze nad Zeny. Veskeré okoli se divalo na Zeny jako na néco

slabsiho a podfadnéjsiho. Toto zjisténi se potvrzuje v mnoha piipadech.
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“After the comedy she saw young men running races and some of them
collapsing exhausted. And then — strange anti-climax — young women ran races and
also collapsed exhausted, at which the audience rocked with laughter.* (After Leaving

Mr Mackenzie, p. 117-118)

V ukédzce mlzeme vidét, jak publikum rozdilné reagovalo, kdyZ se na scéné
objevili muzi, a poté Zeny. U muzii se nepfedpokladalo, ze by se n€kdo bavil jejich
nemohoucnosti, zatimco Zendm se cely sal hlasit¢ smal. Jiz tato situace vypovida
o rozdilnosti ve vaznosti obou pohlavi.

Podivame-li se na nemoznost zaclenéni se do spole¢nosti z druh¢ strany, nejeden
ctendf se nedivi, ze Julia nenachézi spole¢nou cestu s ostatnimi lidmi. Hrdinka se Casto
chova velice podivné a ani u ni nenalézdme zadnou snahu, jak pfekonat pomyslnou
bariéru mezi ni a ostatnimi. Stale se uzavira pred svétem a odmita zacit znovu, kdyz k ni
pfichazi nova Sance v podobé pana Horsfielda. Pfi vzpomince na Zivot Jean Rhysové se
nam vybavi podobny piistup k Zivotu, nebot’ Jean si také sté¢zovala, Ze se citi opusténa a
ze ji nikdo nerozumi, i kdyz si tuto nepfiznivou realitu vytvofila svym nevhodnym
chovanim. Lid¢é, ktefi se ji snazili pomoci, nedokazali donekone¢na snaset Jeaniny
proménlivé ndlady. Stejné tak se Julia v romanu uzavira do sebe, ackoli by rdda méla
néjakého pritele. Julia se nedokaze vyznat sama v sob¢ a jeji chovani se obcas ptiblizuje
duSevné¢ nemocnému Cloveku. Proto neni divu, ze ji lidé nemaji radi. Julii i Jean
Rhysové nemuzeme piidat nalepku blaznovstvi, protoze takovému typu clovéka je
jedno, co si o ném mysli okoli. Tyto Zeny vnimaly dostate¢né realitu, aby si
uvédomovaly rezervovanost ostatnich. Pfesto se nedokazaly vzit do pravidel
spole¢nosti.

Julia nam casto nabizi pohled na sebe jako na osobu vnitiné nevyrovnanou.
Dochazi u ni ke konfliktu, kdy si neni jista, jestli jedna sama za sebe, ¢i se prevtéluje
do n¢koho jiného. Prvni rdno v Londyné si piedstavuje, Ze potkdva ducha svého

mladsiho ja.
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“The ghost was thin and eager. It wore a long, very tight check skirt, a short
dark-blue chat, and a bunch of violets bought from the old man in Woburn Square. It
drifted up to her and passed her in the fog. And she had the feeling that, like the old
man, it looked at her coldly, without recognizing her.“ (After Leaving Mr Mackenzie, p.
68)

Ukéazka nés presvédcuje o rozpolcenosti, s niz se Julia vyrovnava. Hrdinka se
nedokaze orientovat ve svém vnitinim védomi, stale se ponofuje do jiného svéta a stava
se z ni nékdo jiny. Nemiize vyjit s lidmi, jelikoz se nevyzna ani sama v sobg.

Zastava nazor, ze kazdy den je uplné novy, oddéleny od minulosti. Takové
stanovisko ji pomdhéa vyhybat se nepfijemnym vzpominkdm na minulost. Kazdy den se
¢loveék stdva novou osobou bez jakychkoli zavazka. Julia také véri, ze obdobi, kdy je
Cloveék skutecné svij, je détstvi. Nikdo se nemusi pretvafovat a jedna podle svého
uvazeni. Proto se Julia ve svych vzpominkéach stale vraci do détstvi a v mysli se ji
vybavuji zazitky z dob minulych. Kdyz ¢lovek piestane byt ditétem, jako by ztratil svou

dusi a své presvédceni.

“When you are a child you are yourself and you know and see everything
prophetically. And then suddenly something happens and you stop being yourself; you
become what others force you to be. You lose your wisdom and your soul. *

(After Leaving Mr Mackenzie, p. 158)

Julia od ztraty détstvi Zije Zivot n€koho jiného, jako by jeji vnitini ja pfestalo
fungovat a ona nemohla za nic, co se ji od té& doby stalo." P¥i oddéleni détstvi a
dospé€losti dochazi k vytésnéni byvalych zkuSenosti, a proto se Julia nezajima
o minulost, ale kazdy den bere jako novou zkuSenost, nikde neuloZzenou. Kdyz se ji
vybavuji pfijemné vzpominky, spojuje si je v pfedstavivosti a nepiijemné vzpominky

pocituje pouze jako néjakou imaginaci, néco neskuteéného. Julia se snazi vytésnit tyto

"“ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
247.
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nehezké zazitky z mysli a nahradit je lepSimi. Minulost predstavuje ¢asovy usek, jenz je
vzdalen pfitomnosti, a Julii pfipadd, Ze se vSechno odehralo pouze ve snu, nic nebylo
skute¢né. Hrdinka si vytvaii hlavni bod v souc¢asné dob¢, kdy se stale néco déje a ona
musi akceptovat veskeré problémy, ptichazejici od okolniho svéta. Zaroven si mizeme
polozit otazku, zda se je vyhodnéjsi odd¢€lit minulost od budoucnosti a zbavit se veskeré
bolesti s tim spojené, anebo nést s sebou vSechny vzpominky i za cenu, ze ne vzdy se
jednalo o krasné zazitky. Kdyz se Clovék odpoutd od ptedeslych zkuSenosti, at’ uz
Spatnych ¢i dobrych, snadno se dopousti stale stejnych chyb. Kazdy by mél jit do svéta
s poucenim z minulosti a s ¢asteCnou piredstavou budoucnosti. Pokud se nékdo pohybuje
pouze v pfitomnosti, neda se vyloucit, ze se mu do cesty postavi nové piekazky a on si
s nimi nebude umét poradit. Takovy clovek strada také po psychické strance, nebot
soucasna situace ho nenaplnuje a on nevi, kam se ma uchylit. S Julii se obCas dostadvame
do situace, kdy se snazi nékomu sd¢lit svou minulost, ale nenachazi nikoho, kdo by ji
vétil a chtél vyslechnout. Proto pfestava véfit 1 sama sob€. V nasledujici ukéazce se
dozvidame, jak negativné reagovala sochatka Ruth na Juliinu zpovéd’ o své minulosti.

“‘Well, all the time I was talking I had the feeling I was explaining things not
only to Ruth — that was her name — but [ was explaining them to myself too, and to the
woman in the picture. It was as if I were before a judge, and I were explaining that
everything I had done had always been the only possible thing to do... and when I had
finished I looked at her. She said: ‘You seem to have had a hectic time.” But I knew when

she spoke that she didn’t believe a word. *“ (After Leaving Mr Mackenzie, p. 52-53)

Ukazka popisuje, jak Ruth nevéfila Juliinu vypravéni o minulosti a Julia to
samoziejm¢ vycitila. Potfebovala najit né¢koho, kdo ji pochopi, ale setkala se pouze
s odmitnutim. Kdyz Julii nevéii ostatni, nedokaze si véfit ani ona a zabyva se otdzkami
jako kdo vlastné je a jak se do konkrétni situace dostala. Diky nepochopeni ze strany
jinych upada ¢im dal vic do sebe a neni ji pomoci. Problémy ,iesi“ alkoholem a

nete¢nosti.
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Vratime-li se k problematice alkoholu, Julia se snazi nedavat pftili§ najevo, Ze je
zavisla. V urcitych momentech se dozvidame, Ze si alkoholem vypomuze od svého
trapeni, ale kniha blize nevypovidd o tomto druhu zavislosti. Ctendf si presto
prostifednictvim jednoduchych naznakii dokaze odvodit, ze Julia pije velmi casto.
Ostatni postavy nam prozrazuji Juliino chovani a i sama hrdinka nezapira své problémy.
Postupné se v Juliin€¢ chovani objevuji naznaky duSevniho onemocnéni. Méni se jeji
nalada, chvilku se zda byt vyrovnanou zenou, a nahle dochazi ke zmén¢ a Julia se chova
naprosto neracionalné. Nevnima okolni svét, narazi do lidi a pfi rozhovoru s lidmi se
svymi mySlenkami Gpln¢€ vymyka realité. Julia Zije jako ve snach a vytraci se u ni smysl
pro skutecnost. Po dlouhou dobu ¢tenafi pfipadd, Ze se Julia snazi ukryvat své pocity, a
dokonce se ji to chvilemi i dafi, ale poté staci maly podnét, aby fekla vse, co se ji honi
hlavou. Kdyz dojde k né¢jakému vystupu, hrdinka se uzavie jesté vice do sebe a neni
schopna ze sebe vydat ani hlasku, ¢imz kazdého presvédCuje o své nezdravé psychice.
Svym chovanim ¢asto vzbuzuje pozornost u druhych lidi. Stava se z ni hystericka Zena
nahangjici strach. Jednou ze situaci, kdy ji pfepadl panicky strach ze svého okoli, byl

ptichod Julie a pana Horsfileda na pokoj.

“She said in a loud voice: ‘Oh God, who touched me?’ He was too much
astonished to answer. ‘Who touched me?’ she screamed. ‘Who's that? Who touched my
hand? What’s that?’ ‘Julia!” he said. But she went on screamingly loudly:
‘Who's that?’* (After Leaving Mr Mackenzie, p. 163-164)

Julia zpanikatila a zacala na schodisti kficet, ¢imz vzbudila cely dam. Myslela
si, Ze na ni sdhla mrtvola, zatimco se ji dotykal pan Horsfield.

Vsechny tyto situace vidime nejen z pohledu samotné Julie, ale téz ocima
dalSich postav, coz nam umoznuje vytvoiit si na hrdinku jisty nahled. O Julii se
dozviddme z Ust pana Mackenzieho, od pana Horsfielda, od Norah a dalSich. Ptesto se
vSechny postavy shoduji v pfevazné negativnim hodnoceni. Julia na né pusobi dost
osaméle, smutné, ale zaroven ji nemohou upfit jistou davku Sarmu. Ani Juliina rodina

nezastava vaci ni pozitivni nazor, sestra i stryc ji odsuzuji, ze je po dlouhé dobé
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navstivila jen kvlli penéziim. Kazdy z nich hodnoti Julii podle prvniho dojmu a nikoho
nezajimaji fakta, kterd utvafeji zbytek pravdy. Proto se pro Ctenafe zdd byt obtizné
ptiklonit se na jakoukoli stranu, nebot’ o Julii toho vime od dalSich postav mnoho, ale
sama Julia nepodava Zzadné obsdhlé informace o ostatnich. Je pravda, ze hrdinka
nezavitala domt po dlouhou dobu a Ze potiebuje penize, a proto ji lidé vidi jako
zebracku, kterd postradd svédomi. Pfesto se Jean Rhysovd snazi svou postavu
ospravedlnit, jelikoz ke svému nelichotivému zivotnimu stylu byla donucena
spole¢nosti. Kazdy ji odsuzuje, ale nikoho nezajima, co ji k takovému chovani vedlo.
Jean Rhysova nam obcas dava nahlédnout do jejiho védomi, abychom se mohli vcitit
do Juliiny role. Pokud ma c¢lovék penize, pokracuje si svou Zivotni cestou, ale pokud
dojde k tomu, Ze nema nic, stdva se z n¢ho n€kdo jiny, kdo musi zvolit uplné rozdilnou
cestu.

Mnoho informaci se dozviddme i z pohledu pana Horsfielda, kterého vSak
nefadime mezi Juliiny nepfatele. Horsfield ndm dopomaha utvofit si obrazek o hrdince,
napiiklad kdyZz si od né¢ho vezme bez nejmensSich protestli penize nebo kdyz na n¢ho
zapomene ihned, jakmile odejde. Vérime mu, ze jeho popis je CasteCné pravdivy a
prozrazuje, jak hrdinka momentalné vypada a jak se chova. Casto se setkavame
s atributy jako nevd&fna, marnivéd, opild, chladnd a neptatelskd. Prostfednictvim
takovychto kratkych vstupti si snadnéji ddvame dohromady veskeré informace o hrdince
a vidime ji mnohem komplexnéjsi.

Vsimneme-li si podobnosti mezi hlavnimi postavami zivota Jean Rhysové a
romanem After Leaving Mr Mackenzie, pan Horsfield ma spole¢né rysy s Lesliem a pan
Mackenzie se podoba Fordovi. Kvili témto podobnostem se Jean Rhysova ptiklani
na stranu Julie, chape jeji nelehky osud, jelikoz vidi shodné znaky se svym Zivotem.

Julia pfedstavuje snilka, az piili§ zranitelného, aby méla uspéch ziskat néjakou
Sanci na lepsi zivot. Presto se snazi dostat se z veSkeré bidy, coz u jeji sestry nevidime.
Norah neni natolik odvaznd a nemé dost sil, aby se snazila zménit svlij styl Zivota.
Nicméné¢ Julia téz neni ve své snaze uspésna.

Julia si stézuje, ze ji zivot neptipada spravedlivy, protoze kdyz ¢loveék nevlastni

penize, neni schopen jit stejnou cestou, jakou jde ¢lovék bohaty. Ctenafi se vcit'uji
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do role Norah, jez se tak oddan¢ o matku stard, lituji ji, ale pfesto nelze Julii zcela
odsoudit, nebot’ vii¢i své sestie nepocituje zddnou nendvist a souciti s ni. Norah nejprve
sestru ignoruje, a poté se snazi Julii psychicky ublizit. Citi vi¢i ni zast' spojenou
s zarlivosti. Samoziejmé nelze méfit podil zasluhy k druhym lidem, nebot’” Norah
vyhrava bez sebemensiho zavahani. Presto Jean Rhysova sympatizuje s Julii pro jeji
upiimné myslenky. Julia lituje Norah a to pro Jean znamena mnohem vice, nez kdyz se
Norah stard o svou matku a ke své sestie pocituje zna¢nou nenavist. Na konci knihy

nam pripada, ze se Julia stava laskavéjsi a lepsi bytosti.

Pan Horsfield

Pov§imneme-li si vztahu Julie k panu Horsfieldovi a k panu Mackenziemu,
zjistujeme, ze se pan Mackenzie Julii nesnazil pochopit a vidél pouze jeji horsi
vlastnosti. Zato pan Horsfield se sni shoduje v ndzorech na spole¢nost. I on je
znechucen celym spolecenskym systémem a hledd misto, kde by se mohl ukryt
pred svétem. Kdyz Julia odejde, citi ulevu, avSak k té se pripojuje bolest ze ztraty.
Horsfieldovyma o¢ima vidime Julii nejen se $patnymi vlastnostmi, ale i jako hezkou
bytost. Julii spojuje s Horsfieldem stejny osud, pfesto je zde velky rozdil. Horsfield
vlastni majetek, zatimco Julia se nachazi ve stavu chudoby. Jako vSechny hrdinky i ona
je zavisla na ostatnich a nadmiru chuda. To ji napliluje stejn€ jako jeji sestru hnévem,
nenavisti a nasilim. Ale zaroven nevyjadiuje veskery vztek, jelikoz se kvili své
existenci snazi priblizit k bohatSim lidem. Proto v sobé musi potlacovat a skryvat
nendvistné touhy, které predstavuji nejnebezpecnéjsSi neptatele uvnitt ji samé.
Na pocatku déje se Julia predstavuje v pozici hysterické Zeny, ale ¢im dal vice se uci
nedévat najevo svou zlobu u lidi, od nichz potfebuje pomoc.

V ptibéhu se Jean Rhysova zabyva détstvim hrdinky, které bylo krasné a
na které velmi rada vzpomina. V dé€ji nezaujima az tak dulezité misto jako v jinych
romanech, jelikoz se vétSina podstatnych udélosti odehrava az v dospélosti. Julia

popisuje den, kdy se jako dit€ poprvé bala.
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“When you had caught the butterfly you put it away in and empty tobacco tin,
which you had ready. And then you walked along, holding the tin to your ear and
listening to the sound of the beating of wings against it. It was a very fascinating sound.
You wouldn’t have thought a butterfly could make such a row.* (After Leaving Mr
Mackenzie, p. 159)

V ukézce Jean Rhysové paradoxné zobrazila détskou krutost, nedostatek litosti
nad zivymi stvofenimi, coz se stavi do protikladu k jejimu zaméru vystihnout Julii
v lepSim svétle.

Roman je tvofen z riznych thli pohledii né€kolika osob. Pan Mackenzie nam
predstavuje Julii, jak ji sdm vidi. Dalsi informace se dozvidime od pana Horsfielda jesté
v Pafizi a nasledné v Londyn¢, kde zacina mluvit Julia, ale jiz brzy spatiujeme jeho
myslenky, které se zde objevuji ¢im dal vice a provazeji déj knihy po celou dobu. Norah
nam téz zprostiedkovava sviij nadhled na sestru a ptidava jesté navic vlastni pocity. Dalsi
nazory na Julii pochédzeji z st stryC¢ka Griffithse, pana Jamese a slecny Wyattové.
Timto zpisobem se dozvidame vnitini pocity a zivotni ptibéhy zbylych postav. Autorka
nam nabizi rtizné thly pohledu a neomezuje se na vymezeni, kdo je Spatny a kdo dobry,
ale dokaze kazdé postavé ptfisoudit kladné i zadporné vlastnosti. Nikdo neni bez chyb,
ptesto Jean neodsuzuje zadnou z postav a snazi se ¢tenafi pfiblizit hrdin€inu situaci, aby
si vytvoril vlastni nazor. Dokonce i stryc Griffiths v romdnu nepiedstavuje pouze
zaporného cCloveka, ale autorka nam ho 1i¢i 1 zté lepsi stranky. Kdybychom si
pfipomnéli pana Horsfielda, 1 jeho charakter nabizi kladné i1 zaporné vlastnosti. Jean
Rhysova vytvofila Siroké spektrum nahledu na osoby tohoto romdnu, ¢imz dala

¢tenaflm moznost vlastni interpretace textu.

Norah
Také Norah prochdzi mnohymi obtiZnymi situacemi. Stejné jako jeji sestra se citi velmi

v r w17 N . . % v 15 7w r
unavena, pfemysli o sobé jako o otrokovi a je ,,pohibena zaziva.“” Place pro své

SANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
264.

49



umirajici mladi a pro svou nenavratné¢ mizejici krasu. Norah ndm zprvu piipada jako
hodné, nevinna divka, ale pozdéji se jeji postava vice rozviji a my se piesvédcujeme, Ze
tato postava vsobé skryva daleko vice negativnich rysii. Jeji osobnost je vnitiné

rozpolcend, o cemz vypovida nasledujici ukazka.

“She had a sweet voice, a voice with a warm and tender quality. This was
strange, because her face was cold, as though warmth and tenderness were dead

in her. * (After Leaving Mr Mackenzie, p. 71)

V dalSich castech piibéhu, kde vystupuje Norah, dochizime k zavéru, ze
mnohem vice nez o ostatni, ji jde o sebe a Ze se utdpi v sebelitosti. Mizeme ji zastihnout
ve chvilich, kdy si myslime, jak je hodna a zalezi ji na lidech, ale poté piijde zlom a
hrdinka svou vlidnou tvaf méni v nenavist. Sama se stara o matku a jesté ke vSemu trpi
nedostatkem penéz. Norah si nemiiZze ani dovolit nechat zahrat své matce na pohibu.
“‘It’s that I have so little ready money,’ said Norah unhappily. ‘I'm so afraid
of running short.’ It was decided at last they should have the organist, but no choir. The
choir was a luxury they could not afford. And then they decided that Chopin was
preferable to the Dead March In Saul. ** (After Leaving Mr Mackenzie, p. 128)

Pomoci se Norah nedockd ani od svého stryce Griffithse, pfestoze si je velmi
dobte védom, Ze jeho netet penize potiebuje. Stryc radéji finanéné podpoii Julii, aby se
mohla vratit zpét do Pafize. Nicméné si mizeme vSimnout, ze Zeny dostavaji penize
pouze za ucelem preziti, ale nezbyva jim nic na zakoupeni si véci pro sebe. I kdyz si
Julia obstara né&jaké obleceni, je poté opét vystavena nedostatku financnich prostredkt
pro své preziti a snazi se nalézt penize nékde jinde.

Mnohokrat se v piibéhu stdva, Zze nedokaZzeme presné urcit, zda se mluvi o Julii,
nebo o jeji sestfe. Autorka popisuje reakci jedné ze sester a ndhle pieskakuje

bez uvedeni jména k druhé sestie. Ctenair miize nevédomky zaménit tyto dvé postavy,

Mrwe

50



pochopeni situace. Sestry se shoduji v urcitych aspektech, prestoze kazda z nich prozila
jiny zivot. Podobny osud postihl i1 jejich matku, krdsnou, nestastnou a opusténou
muzem v cizi zemi. VSechny tfi Zeny trpi nedostatkem penéz a jsou psychicky i fyzicky
nemocné. Presto mezi nimi panuje nepratelskd atmosféra. Julia svou matku lituje, ale
nedokaze v sob¢ nic pocitovat, a jak se v dile popisuje, jeji srdce je mrtvé. Misto toho
se matka stdvd moznym ndstrojem odsouzeni své dcery, jelikoz vzdy davala pfednost
Norah. Proto Julia nedokaze prozivat mat¢inu smrt naplno. Neporozuméni matky a
dcery Cerpala Jean Rhysova ze svych vlastnich zazitkl. Spisovatelka si vétSinou chodila

pro rady k otci, nebot’ ji matka drzela zkratka a Jean k ni necitila velkou naklonnost.

TEMA

Vztah muZi - Zeny

Jean ve své knize nardzi na projevy nadfazenosti. Sama ze zkuSenosti
védela, ze muze uspokojuje, kdyz jsou siln€jsi nez Zeny. Muzi pijcovali Julii penize,
nebot’ se citili §tastni, Ze nad ni maji prevahu a jsou silngj$i. Na druhé stran¢ Zenské
hrdinky pocituji nad muzi pfevahu ve své atraktivité, kdy se citi spokojené. Kazda Zzena
se rada libi muzim a Julia se svou hezkou tvar snazila vzdy vyuzit k ziskdni moci
nad muzi. Nejhorsi pro ni bylo, kdyz zacala pocitovat soucit s ostatnimi a zarovein je
chtéla pozadat o penize. Zacala ztracet piidu pod nohama a obestirala ji nervozita. Pro
vyfeseni takovéto situace se vzdy snazila v sob& navodit nenavist ¢i zlobu viici druhému

¢lovéku, aby se zbavila litosti. Tuto metodu zvolila i u stryce Griffithse.
“I know you. I bet you’ve never bought lovely things for anybody. I bet you've
never given anybody a lovely thing in your life. You wouldn’t know a lovely thing if you

saw it. ““ (After Leaving Mr Mackenzie, p. 83)

Diky tomuto vyznani opustila Julii nervozita a dokéizala byt opét

nekompromisni, coz potiebovala, aby mohla stry¢ka pozadat o penize. Julia pokazdé
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dokazala u soupete vytvorit vycitky svédomi, ¢imz jasné¢ dokazovala svou psychickou
ptevahu.

Pan Mackenzie ndm rovnéz ukazuje, do jaké miry ho ovliviluje nervozita a
zloba. Nejprve ma strach ze setkani s Julii, ale kdyz vidi, ze je jeho byvald Zena
nervozni, Mackenzie zalind nabyvat ztraceného sebevédomi a dostava se v feci
do vedouci pozice. Role se ov§em ke konci obraci, nebot’ Julia si stale vice uvédomuje
svou nenavist viaci nému. Podle I. Frickeyho vytvafi tento hrdina prototyp ekonomicky

CrW LV r ~ A 14 . *r r 1
zajidténého muze ze stfedni vrstvy z Viktorianské doby. '

“A cunning expression came into Julia’s face. She picked up her glove and hit
his cheek with it, but so lightly that he did not even blink. ‘I despise you,” she said.
‘Quite,” said Mr Mackenzie. He sat very straight, staring at her.” (After Leaving Mr
Mackenzie, p. 34)

Zaméfime-li se na Juliin vztah s Horsfieldem, i zde se setkavame s hrdin¢inou
¢asteCnou prevahou. Julia si je velmi dobfe védoma, Ze svou nete¢nosti dava najevo
vedouci postaveni nad timto muzem. Horsfield nedokaze prekonat hranice bariéry a byt
ji bliz§im pfitelem. VSe se odehrava stale stejnym zplsobem a pro stejny divod —
penize. Julia si Horsfielda nepfipousti do svého Zivota vice, nez je nutné, aby od n€ho
ziskala penézni obnos. Svou nadvladdu se snazi ukdzat i ve vztahu k umirajici matce.
Ve chvili, kdy si hrdinka mysli, Ze ji matka poznava a chce néco fici, Julia prekonava

uzkost nad rozsudkem pouhym smichem.

“She laughed in a high-pitched, hysterical way. Julia echoed her nervously. But
when once she had begun to laugh she found it was impossible to stop herself and she

went on laughing, holding on to the foot of the bed and staring at her mother.*
(After Leaving Mr Mackenzie, p. 100)

"FRICKEY, P. M., ed. Critical Perspectives on Jean Rhys. Washington: Three Continents Press, 1990, p.
150.
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Jean Rhysova naznacuje, Ze muzi maji radi nadvladu nad zenami a pomadhaji
pouze tém, u kterych shledavaji Zaddouci vlastnosti. Prostfednictvim muzl se dostava
zenam moci, ale nic neni zadarmo. VétSinou se jedna o krasné Zeny, jez o své prednosti
védi a vyuzivaji ji ke svému prospéchu. Stejny ptipad predstavuje i Julia, diky jejiz
hezké tvari vzdy dokaze presveédCit muze, aby ji financovali. Na druhé strané nalézame
zeny bez jakychkoli zvlastnosti, které nechavaji muze chladnymi. Tyto Zeny vétSinou

neziskavaji potfebnou pomoc a pouze piezivaji.

Penize

V roménu nenajdeme muze, ktery by neoplyval penézi. Pan James byl vZdycky
bohaty, pan Mackenzie si uzival piepychu diky svému otci a velkému S§tésti a pan
Horsfield téz nepatiil mezi chudé lidi zasluhou dédictvi svého otce. Tudiz lze snadno
odvodit, ze ani jeden z muzi neziskal majetek praci, alespont ne na poc¢atku. Nesmime
opomenout rovnéz Juliina stryce Griffithse, jenz plisobil jako vlivny muZ v ramci celé
rodiny. Veskeré vztahy se odehravaji v ramci penéz.

Rhysova v knize uvadi polozky, za néz musi Julia platit. Dozvidame se, kolik
penéz od kazdého muze dostala, kolik ji stal hotel, kolik obleceni a dalsi véci. Juliina

sestra rovnéz neoplyvala penézi, o Cemz nasvéd€uje nésledujici ukazka.

“Norah herself was labelled for all to see. She was labelled ‘Middle class, no money.’
Hardly enough to keep herselfin clean linen. “ (After Leavimg Mr Mackenzie, p. 73-74)

Komunikace
Julia se od pocatku snazi vyjadrit své pocity, ale nenachdzi ¢loveka, pro néhoz by byla
jeji zpoveéd dulezitd. O tom, co si doopravdy mysli, se dozvidame prostfednictvim
hrdin¢inych vybuchl, kdy neovladd své chovani a ztraci nad sebou kontrolu. Jeji
myslenky lze vy¢ist i nepfimo skrze odpovédi a zplsoby komunikace s ostatnimi.
Ctenat si neni jist, kam by mél Julii zafadit, protoZe je tato osobnost velmi
komplikovana. Nelze ji jasné vymezit a identifikovat. Ke zmateni ve vztazich nedochazi

pouze u Julie, ale setkdvame se s nim také naptiklad u Norah.
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“She now felt that she did not want to let Julia go. She hated her, but she felt

more alive when her sister was with her. “(After Leaving Mr Mackenzie, p. 106)

Postavy prochazeji béhem dé&je tfadou udalosti, diky nimz se dozvidame,
v jakych vztazich se nachazeji k jinym lidem. Nicméné autorka nas nechdva nahlizet

do Zivota hrdinti po celou dobu d¢je a pfindsi stale nové posttehy z jejich chovani.

TECHNIKA PSANI

Samotny nadpis After Leaving Mr Mackenzie dokladd neveselost d&je. Roman
nas informuje o prazdnoté zivota a o mezilidském odcizeni. Muzi jsou pojmenovani
pfijmenimi a my nezname kiestni jméno ani jednoho z nich. Kniha je rozlozena do tii
¢asti, a kazda znich se dé€li na jednotlivé kapitoly. Spolecné s Julii putujeme jejim
Zivotem a seznamujeme se s novymi postavami. Uspofadani do kapitol vytvaii ramec
ptibchu, jelikoz na pocatku pozndvame pana Mackenzieho, k némuz se na konci opét
vracime. Poté nasleduje setkani pana Horsfielda s Julii v Pafizi a nasledné v Londyné.
Cely roman se odehrava v kruhu, dochazi k navraceni se k piedeSlym postavam a

k rozvijeni jejich vztahil.

MOTIVY

V knize mizeme nalézt fadu pfirovnani osob ke zvifatim, naptiklad Mackenzie
a Norah jsou pfipodobnovani ke konim, Julia k psovi, ktery se pohybuje jako vlk.
Nesmime zapomenout ani na kvétiny a stromy.'” Sem patii napiiklad tulipany u pana
Jamese a ruze, které Julia kupuje své matce. Stromy predstavuji jistou utéchu a
pratelstvi a vnimaji kazdou ztratu.

Dalsimi motivy mohou byt odsouzeni a pfedtucha. Vse, k ¢emu pozdéji dochézi,

ma své kofeny v minulosti. Jako ptiklad ndm poslouzi hddka Norah a Julie, nebot’ jiz

" ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
273.
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pii prvnim setkani je jasné, ze musi dojit ke stietnuti, pouze se nevi pfesna doba. K jiné
naslednosti dochazi v dobé, kdy jde Julia domi a nechce, aby nékoho potkala

na schodech.

“If I have any luck, I oughtn’t to meet anybody on the stairs. They all ought
to be eating just now. *“ (After Leaving Mr Mackenzie, p. 125)

Ptesto dochazi ke scéné, kdy Julia na schodech kfi¢i, jelikoz si mysli, Ze ji nékdo
mrtvy podrzel za ruku. Julia nedokaze nalézt spravnou cestu pro lepsi budoucnost, stale
se uzavird v kruhu samoty. Pfipadéd ji, Ze nedosdhla viibec ni¢eho a Ze slovo ,,nic*
vytvaii jeji sveét. Obcas se snazi tuto prazdnotu prekonat, ale nedafi se ji to, chvilemi
vzplane jako ohynek, ale hned zase pohasne a skonéi na stejné pozici jako predtim.
Jediné vysvobozeni pro hrdinku pfedstavuje smrt. Nelze vSak fici, ze by touzila spachat
sebevrazdu, ale moc dobfe si uvédomuje, zZe smrt pro ni znamend vysvobozeni stejné
jako potrestani. Pfi sledovani své umirajici matky se v ni stfidaji rozporuplné pocity.
Na jedné stran€ citi strach, ale ptitom se u ni projevuje zvédavost. Julia si je védoma, ze
smrti vSe kon¢i, at’ uz hezké ¢i Spatné véci. PrestoZze se ukonceni Zivota boji, stale
premysli o tom, Ze by se vyfesilo jeji trapeni. Na konci romanu je uvedeno, jak se Julia

prochézi kolem feky a policista si mysli, Ze chce spachat sebevrazdu.

“Someone behind her said: ‘There’s something that doesn’t go, madame?’ She
turned and saw a policeman just behind her. She answered in a cold voice: ‘I haven’t

slightest intention of committing suicide, I assure you.’* (After Leaving Mr Mackenzie,

p. 183)

Se smrti se také spojuji stiny, které Julia vidi. I v fece sleduje stiny stromti. Stiny
se vynofuji 1 v dobé, kdy se hrdinka dostdva do stavll vnitiniho prdzdna. K dal§im
motiviim, jeZ miZzeme v romanu najit, bychom zaradili pravdu, kouf a utonuti.

Julia patfi mezi hluboce neuvédomélé hrdinky. At se chova pro ¢i proti své vili,

nic z toho si nepfipousti. Zato vSak vytvari zmatek u druhych lidi, nebot” kazdy, kdo se
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s ni setka, si zacné uvédomovat, ¢eho se mu nedostava. Hrdinka zptsobuje, ze se lidem
v jejim okoli zacinaji navracet vidiny ddvno zapomenutych bolestnych pocitl, jako
naptiklad zérlivost, smutek, zlost a samota. Julia zkratka predstavuje zt€lesnéni vSech
téchto jiz zapomenutych pocitd. I sama hrdinka se dostava do situaci, kdy ji pfemaha
strach nad vlastnim podvédomim.

Stejné jako Jean Rhysova se Julia snaZila navenek pisobit jako dama, ale se
skrytou divokosti, kterou nedokazala zkrotit. Tuto svou psychickou rozdvojenost
vnimala jako néco zlého, co ji nahdnélo strach, zarovenl vsak nebyla schopna zménit
svou povahu k lepSimu. Jean Rhysova nas v roméanu opét presvédcila, ze dokaze vzbudit

napéti a dokonale rozumi propletenym mezilidskym vztahtm.
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3.3 Voyage in the Dark
3.3.1 Obsah

Kniha zac¢ind v dobé&, kdy Anna Morganova popisuje svij vztah k Anglii. Jiz
od zacatku je zfejmé, ze tato zemé& pro ni znamena no¢ni miru. Dési ji svou chladnosti a
citi se zde jako cizinec. Hrdinka vzpomina, jak ji Hester, jeji nevlastni matka,
pfesvédcovala, Ze si v Anglii zvykne, ale Anna se citi neStastna a pobyt zde se pro ni
stava utrpenim. Jeji otec vlastnil farmu v Zapadni Indii a po jeho smrti ji Hester prodala.
Annina nevlastni matka si stézuje, ze uz se dale nemize obétovat a posilat ji penize,
jelikoz se sama nachazi ve svizelné finan¢ni situaci.

Jednoho dne potkava Waltera Jeffriese, ktery Anné posila néjaké penize, aby si
mohla koupit obleceni. Vztah s Jeffriesem se prohlubuje a Anna se na ném stava
zavisla. Hrdinka si je védoma, Ze s nim se nemusi starat, kde najde potiebné finance
na zaplaceni nutnych véci, ale na druhé¢ strané ji nejde pouze o penize. Jeffries predstavi
Annu svému pfiteli Vincentovi, ktery ji nabidne praci. Anna se pifesto do ni¢eho pfili§
nehrne. Zacina si pomalu zvykat, Ze nemusi nic délat, kdyz ma Jeffriese nablizku. Nic ji
netrapi a jeji pfitel se o vSe stard. Walter jednoho dne Anné oznami, ze s Vincentem
odjede na néjakou dobu do New Yorku. Anna se snazi plisobit vyrovnané, ale citi
obrovsky strach z tak nenadalého odlouceni. Svou tzkost fesi pitim alkoholu.

Po n¢jaké dobé¢, kdy byl Walter v Americe, pfichazi psani od Vincenta, v némz
ji sd€luje, ze se s ni Walter rozchazi, jelikoz jejich vztah nema budoucnost. Vincent dale
pise, ze si Walter uvédomuje velky veékovy rozdil, ktery je mezi nim a Annou, a
v neposledni fad¢€ procitl ze zamilovanosti a Annu jiz dale nemiluje.

Kratce po této nelehké situaci miZeme nalézt Annu v novém byté
u Ethel, ktera se zivi manikurou a masazemi. Ethel pocituje samotu stejné jako Anna,
ale vytvafi navic napjaté prostiedi, kdyz chce Anna zit po svém a nechava Ethel obcas
v byté samotnou. Jednoho dne potkdva Anna svou ptitelkyni Laurie v doprovodu dvou
muzl, Carla a Joa, a ptidava se k nim. Po odchodu Carla se obé divky s Joem uchyluji
do hotelu, kde mezi Laurie a Annou dochézi k hadce. Hlavni hrdinka si uvédomuje, ze

Laurie je prostitutka.
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Zé&ver knihy ukazuje Annu jako zenu, ktera ¢eka dit€¢ a nevi s kym, jelikoz zije
rozmafilym Zivotem. Setkava se s Vincentem a prosi ho o pomoc. Poté se dozvidame,

ze je odhodlana zacit novy zivot poté, co podstoupi nelegélni potrat.
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3.3.2 Rozbor

I. Frickey doklada, ze Voyage in the Dark vznikl na podkladé deniku v dobé,
kdy Jean Rhysové pracovala ve sboru.'® Dilo vypravi o osudech Anny Morganové,
jedné z dalSich hrdinek této autorky.

I pfes mnohé nesnaze a uplny dopad na dno poskytuje Jean Rhysova své hrdince
novou $anci, aby zménila sviij zivot k lepSimu. Za zminku stoji skutecnost, Ze Anna
vypravuje cely piibéh z vlastniho pohledu. Veskeré informace o zucastnénych
postavéach se dozviddme prostiednictvim Anny. Nutno podotknout, Zze se vétSina osob
v romanu neodchyluje od norem piijatelného chovani a my se nesetkdvame s natolik
opovrzenihodnymi lidmi, které bychom ihned odsoudili. U kazdého charakteru vidime i

pozitivni vlastnosti, diky ¢emuz konflikt dobra a zla neni jednostranny.

POSTAVY

Anna

Tato divka se nachéazi ve veku, kdy hledd sama sebe a snazi se nenapadné
splynout s okolim. Na rozdil od ostatnich hrdinek roméant Jean Rhysové Anna ani ptili$
neprotestuje nad svym zivotnim tdélem. Myslenkami se vraci do détstvi a vypravi o své
nevlastni matce Hester a o CernoSské sluzce Francine. Pfestoze s Hester nema viely
vztah, nedochazi mezi nimi k rozepfim. Na druhé¢ stran¢ se kolem Anny vytvati okruh
lidi, ktefi pro ni pfedstavuji oporu v tézkych situacich.

Anna vypada, jako kdyby stale nevyrostla z ditéte, a svou nevinnosti pfitahuje
pozornost starS§ich muza. Autorka se snazila pfimét Ctendie, aby pochopili Annin
dusevni vyvoj. Schéma piibéhu odkryva tadu nelehkych situaci, do nichz se hrdinka
postupné dostava a snazi se je néjakym zpisobem fesit.

Jean se vurcitych castech dila ztotozniuje s Annou, jelikoz pii vykresleni
Walterovy tlohy se ndm vybavi zivotni pfibéh samotné spisovatelky, kterd rovnéz

ztratila svou prvni velkou lasku. Lancelot pro Jean predstavoval milence, ale zaroven 1

ERICKEY, P. M., ed. Critical Perspectives on Jean Rhys. Washington: Three Continents Press, 1990, p.
121.
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pritele, na n¢hoz se vzdy tésila a s nimz prozila krasné obdobi. Svou vzpominku prendsi
Jean do romanu Voyage in the Dark a proziva znovu minulost, ale s vétsi vyrovnanosti a
nadhledem, nez méla v mladi. VeSkera zloba z ni jiz davno vyprchala a autorka napsala
své dilo bez pocitu kiivdy.

Srovname-li Annu s jinymi romanovymi hrdinkami, Anna stdle zistava
v urCitém stadiu pasivity vici okoli, a proto se nedozviddme vice detailll o jinych
lidech. Hrdinka Zzije ve svém vlastnim svété a neustdle sni o lepSi budoucnosti.
Nesetkavame se u ni s otazkami tykajicimi se reality a moralniho chovani, jak je tomu
u jinych romanovych hrdinek. Anna piisobi dojmem clovéka, jenz Zije ze dne na den,
nic neplanuje a nezdivodnuje. VSe pfijimé tak, jak se ptihodi. Neposkytuje zadna
vysvétleni, ale c¢tenaf ani nic takového nepotfebuje. D¢ piechazi z minulosti
do pfitomnosti, z reality do imaginace a veskeré hranice jsou smazany. Pfesto je nam
dovoleno proniknout do hrdin€inych pociti tak, abychom ji litovali a soucitili s ni. Anna
dokaze dovést Cloveka k poznani reality nendsilnym zptsobem, aniz by mu nutila sviij
nazor.

Na pocatku knihy je Anglie popisovana jako misto studené a neptatelské. Timto
zpusobem vnima Anna svij soucasny domov. Nedokaze si zvyknout na atmosféru

Anglie a neustale vzpomina na rodny domov, kde bylo teplo a Gtulno.

“I was frightened and the way I was happy. I didn’t like England at first. |
couldn’t get used to the cold. Sometimes I would shut my eyes and pretend that the heat
of the fire, or the bed-clothes drawn up round me, was sun-heat; or I would pretend I
was standing outsider the house at home, looking down Market Street to the Bay.*

(Rhys, Jean, Voyage in the Dark, p. 17)

Z této ukazky je nam jasné, ze se Anna trapi a nemiize si zvyknout na drsné
podminky Anglie. VSechna mésta ji ptipadaji stejna, coZ v ni prohlubuje pocity deprese,
kterd se podili na Annin€ Spatném zdravotnim stavu. Nenavist vlici této zemi zachycuje
Jean Rhysova podle vlastni zkusenosti. Odpor k Anglii vS§ak miizeme spatfit i v dalSich

autor¢inych dilech.
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Anna si chvilemi mysli, Ze je Anglie pouze sen, ale poté pfichazi nepiijemné
probuzeni a navrat do reality. Postupem ¢asu si za¢ind v cizi zemi zvykat, pfesto v sobé
nedokaze potlacit nechut’ ke stale chladnému pocasi. Neumi se vyrovnat s minulosti a
v pribéhu celého piibéhu se v urCitych momentech vraci ke svym vzpominkdm
na domov, s nimz spojuje otce a Francine, pfi¢emz si pfipomina, jak byla dfive $t’astna.
Naopak s pfitomnosti slucuje zimu, nevrazivost a stalé pocity nespokojenosti.

Jiz na pocatku knihy pfi popisu Annina pokoje je na prvni pohled ziejmé, Ze
hrdinka projevuje nespokojenost s jeho vnitinim vybavenim, a s kazdym nasledujicim
st¢thovanim se na jejim negativnim postoji nic neméni. Anné ptipadaji jeji doCasna
bydlisté nepratelska a stejnd jako ulice a domy v Anglii. VSechny pokoje popisuje jako

tmavé a Spinavé a na Annu dopada tisen, kdyz ma byt zaviena mezi ¢tyfmi sténami.

“There was a moulding round the walls of the sitting-room — grapes, pineapples
and acanthus leaves, all very dirty. The light in the middle hung from more acanthus
leaves. It was a large, square room, high-ceilinged, with four chairs placed against the
walls, a piano, a sofa, one armchair and a table in the middle. “ (Voyage in the Dark, p.

38)

Z ukazky je ziejmé, Ze Anna popisovala sviij pokoj objektivné, presto
nedokazala zakryt odpor vii€i této mistnosti. Zaroven vSak nemohla bydlet v lepsich
domech a hotelech, nebot’ ji chybély potfebné finance. Otazkou zistava, jak by ovSem
hrdinka vnimala luxusnéj$i pokoj, jelikoz se mize zdat, Ze v sob€ nosi pocit nenavisti
vuci celé Anglii. Sama se pohybuje v cizim svété, a proto ji okoli pfipada tmavé a
nepratelské. Jako ptiklad bychom mohli uvést situaci, kdy se hrdinka nachézi sama
v pokoji, v némz ji prepada tizkost, ale po pfichodu Waltera vypada mistnost ,,0dlisné,*
jako by uz na ni neptisobila tak hrozivé. Tyto momenty ukazuji jiny zptsob vnimani
reality, ktery je zaloZen na momentalnim psychickém rozpolozeni ¢lov€ka. Nasledujici

ukazka rovnéz vypovida o netitulnosti mistnosti, tentokrat v jiném domé.
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“There was a fire but the room was cold. I walked up to the looking-glass and
put the lights on over it and stared at myself. It was as if I were looking at somebody
else. I stared at myself for a long time, listening for the door to open. But I didn’t hear a
sound from the next room. There wasn’t a sound from anywhere.” ... “In this room too
the lights were shaded in red; and it had a secret feeling — quiet, like a place where you

crouch downwhen you are playing hide-and-seek. “ (Voyage in the Dark, p. 27)

Na Annu dopada prazdnota a ona pocituje nesmirnou samotu. Shrneme-li, pro¢
tomu tak je, nejzakladnéjsi pri¢inou se zda byt nemoznost Anny szit se s touto zemi.

Anna Zzije v neustalém strachu, ze se stane néco zlé¢ho. Boji se skutecnosti, a
proto se rad¢ji poddava snéni. Po rozchodu s milovanym muzem Walterem je Anné
jasné, ze ztratila to, co ji na svété téSilo a ze jeji zivot skonCil. Presto se snazi jeste
naposledy ziskat Walterovo srdce zpatky, ale bohuzel s neuspéchem. Anna se vraci opéct
na pocatek, kdy se ocitd sama v cizi zemi a kdy se o sebe musi postarat. Nachazime ji
opét ve stavu melancholie a skli¢enosti.

Anna se jako hlavni hrdinka v mnohém shoduje s jinymi hrdinkami romanti Jean
Rhysové. Zije opusténa bez rodiny, ktera o ni neprojevuje sebemensi zajem, a citi, Ze se
odliSuje od jinych lidi. Jeji vzhled pfipomind osobu duSevné labilni, nemajici z4jem
o sv¢é okoli. Anna se neustdle pohybuje ve snéni a vétSinu dne prolezi v posteli, nebot’ se
citi unavend a smutna. Presto se dokdze zménit v pfitazlivou zenu a umi své charisma
zuzitkovat. Bohuzel vSak neni schopna zaujmout v zivoté perspektivni misto, jelikoz se
po celou dobu pohybuje na hranici snu a reality. Nejradéji by se fidila svymi touhami,
ackoli vi, Ze to neni mozné. Mezi hrdinkou a ostatnimi lidmi v okoli lezi nepfekonatelna
bariéra, kterou Anna prohlubuje svym zvlastnim vnimanim skute¢nosti. Ocita se ve viru
situaci, které¢ neni schopna zastavit a vydat se jinym smérem. Piestoze se najdou chvile,
kdy se hrdinka snazi rozhodnout pro dobrou véc, vzapéti vykona presny opak, 1 kdyz si
je toho védoma. Chybi ji odhodlani a sila zménit svilj Zivot. S touto problematikou se
poji 1 nazev knihy Voyage in the Dark, kdy je hrdinka védomé nesena nespravnym

smérem, piesto nemize vystoupit z ,,lodi.*
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Jejim nejvétsim problémem, s kterym se neustale potyka, je strach. Anna se boji
naprosto vSeho a vSude, ale nechce si to za zddnou cenu pfipustit. Boji se byt $t’astna,
boji se smrti i Boha, zkratka Zije v neustdlém napéti, coz negativné plisobi na jeji
chovani. Stale se vSak ptresvédcuje, ze strach nema. Po rozchodu s Walterem poprvé

priznava sviyj strach.

“And I saw that all my life I had known that this was going to happen, and that
1'd been afraid for a long time, I'd been afraid for a long time, 1I'd been afraid for a
long time. There’s far, of course, with everybody. But now it had grown, it had grown

gigantic; it filled me and it filled the whole world. *“ (Voayge in the Dark, p. 74)

Anna si uvédomuje, ze cely zivot k sobé nebyla upfimna. Rozchod s Walterem ji
dopomohl k vyjadfeni opravdovych pocitii, které v sobé nosila. Z mnoha hledisek nam
pfipad4, Ze Anna nedosahla uplné psychické zralosti, a proto neni v jejich silach vést
plnohodnotny Zivot. V romanu ji na pocatku vidime jako osmnactiletou divku, ktera
pozdé&ji slavi své devatenacté narozeniny, ale dale se s ni jiz nedostdvame. Tudiz ji
Ctenaf chape stale jesté jako dit€ s neradostnym détstvim a soucasnou neptizni osudu.
stran¢. V tomto nadzoru je navic utvrzuje neustalé vzpominani Anny na détstvi, jeji
odmitani byt sobéstacnou osobou a touha schovat se za nékoho blizkého, kdo by se o ni
postaral. 1 pfes tuto skuteCnost se z Anny stdva dospéld Zena, a¢ krok smérem
k dospélosti nese velmi tézce, jako by ji zemiela duSe. Proména v dospélou Zenu
s sebou pfinasi negativni rysy, jako naptiklad stfidani partnerd, alkohol ¢i snahu pomstit

S€.

Walter
Zamé&fime-li se na postavu Waltera, opét se k nam dostava typicky vzorec
romantl Jean Rhysové, kdy hrdinka pfijde o svou lasku, coz ji ovlivni i v dal§im Zivotg,

a vydava se po nespravné cesté. Walter predstavuje Angli¢ana, ktery je odméfeny a
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chladny.” Od pocatku si Gtenai klade otazku, jakym zpiisobem se Walter zachova,
jelikoz plsobi nadmiru sebevédomé. Po rozchodu s Annou se ale necha zastoupit
Vincentem, aby vSe dofeSil. Ukazuje nam tim svou druhou tvaf a my mame
na vybranou ze dvou moznosti — bud’ se Walter boji ukoncit vztah, anebo se ani
neobtézuje Annu informovat o svém rozhodnuti.

Na druhé stran€ se Walter projevuje jako taktni muZz, jenZ neurdzi ostatni a vzdy
dovede druhého clovéka vyslechnout. Na rozdil od jinych muzi, vyskytujicich se
v dal$ich dilech, vnimdme Waltera jako muze s prvky lidskosti, coz mu piidava

na oblibé.

“He spoke very quickly, but with each word separated from the other. He didn’t
look at my breasts or my legs, as they usually do. Not that I saw. He looked straight
at me and listened to everything I said with a polite and attentive expression, and then

he looked away and smiled as if he had sized me up.“* (Voyage in the Dark, p. 21)

V ukazce se dozvidame, ze Annu Walterovo chovani piekvapilo, nebot’ cely
zivot povazovala muze za své nepiatele. Tento Clovék ji neponiZzoval a dokazal
vyslechnout, co méla Anna na srdci. Walter byl nejen zdvofily, ale téz plsobil jako
atraktivni muz. Proto Anné netrvalo dlouho, aby se do n¢ho zamilovala. Potfebovala
citit bezpec¢i v nepratelském svété, v némz se protloukala osamocena. Anna se citila

s Walterem skute¢né St’astna, piesto stale méla nevysvétlitelny strach.

Vincent

Do dégje vstupuje Waltertiv bratranec, o kterém si Ctenaf neni schopen vytvotit
ucelenou piedstavu. Na prvni pohled se zdd, ze Vincent ustupuje do pozadi, ale
po urcité chvili se v ptibéhu opét objevuje. Anna ho nemé rada a se svym postojem vici
nému se svétuje Walterovi. Ten vSak stoji pfi ném. Anna se ve Vincentoveé pfitomnosti

neciti dobte, pfipada ji, Ze ji chce za kazdou cenu pied ostatnimi a i pfed ni samotnou

" ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
318.
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zesmeSnit. Vincent predstira, jak to se vSemi mysli dobie, avSak svymi nehezkymi
nardzkami Casto pusobi rozruch. Dokonce vyzaduje od Anny dopisy od Waltera, aby
nemohla mit u sebe zaddné dikazy, ze se spolu n¢kdy vibec stykali. V dopise, ktery
Vincent piSe Annég, pouziva srdceryvné vylevy a snazi se ospravedlnit Waltera, piesto
se Ctenaf nemuze ubrdnit domnénce, Ze zadna z jeho vét neni myslena skute¢né vazné.

Vincent se snazi zapiisobit na city, ale jeho véty ptsobi jen jako otfepané fraze.

“My dear Infant. I am writing this in the country, and I can assure you that
when you get into a garden and smell the flowers and all that all this rather beastly sort
of love simply doesn’t matter. However, you will think I'm preaching at you, so I will
shut up. These muddles do happen. They have happened to me, as a matter of fact,
worse luck. “ (Voyage in the Dark, p. 72)

Tato ukazka je vybrana z Vincentova dopisu a poukazuje na fale§, s niZ Vincent
piSe Anné. SnaZi se, aby pfed Annou vypadal jako muz, kterého mrzi rozchod, ale svou

skute¢nou povahu v sob¢ ukryva.

Dalsi postavy

Pii pohledu na zenské postavy vromanu se zastavime nejprve u méné
oblibenych, mezi néz patii Hester a Ethel. Prvni z nich, nevlastni matka Anny, se
v urcitych rysech shoduje s tetou Clarice, coz byla ve skutecnosti teta Jean Rhysové.
Obé dvé prisly do Zapadni Indie jako cizinky. Ke shod€ dochézi i v pfipadé€, kdy Hester
mluvi o Cambridge a o svém chytrém stryci Wattsovi a Clarice téZz hovofila
o Cambridge a o svém stryci Pottsovi. Ztvarnénim Hester se Jean snazila opét poukazat
na nadfazené jednani vic¢i ¢ernochiim, zejména k Francine. Po celou dobu, kdy Hester
mluvi s Annou, se ji snazi piesvéd¢it o své dobré povaze. I kdyz Anné poskytovala
penize a sama jich tolik neméla, nedokazeme si k této Zen& vytvotit kladny postoj.
Hester kritizuje stryce Boa, ze nechce finan¢né pfispét své neteti. Sdéluje Anné, Ze uz ji

nadale nemiize pomahat. Je pravda, ze se Hester po celou dobu o Annu starala, neslo
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vSak o zadnou matetskou lasku, ale o Cistou povinnost, jelikoz po smrti Annina otce
prodala diim, udajné zaplatila dluhy a zbytek penéz si nechala.

Pti srovnani Hester s Ethel, Anninou spolubydlici, vidime spolecné vlastnosti
obou zen. Ob¢ jsou lakomé a chovaji se dilezité. Hester i Ethel se snazi ziskat penize
za kazdou cenu a jejich nejhorsi vlastnosti se zda byt pokrytectvi. Piestoze Ethel nabizi
masaze a manikuru, Casto ziskava penize od svych zédkaznikl jinou cestou — predevsim
poskytovanim sexudlnich sluzeb. Zaroven neskryva opovrzeni nad vSemi muZi a cizinci.
U této postavy mizeme spatfit ¢aste¢nou podobnost s Annou, zejména kvili samoté a
oddavani se alkoholu.

O néco 1épe nez Ethel a Hester se projevuje Maudie, tfebaze 1 ji jde hlavné
o penize. Stejné jako Anna se citi zoufald a nedokdze zménit sviij zivot. OvSem
v porovnani s Annou miizeme fici, Ze Maudie ptisobi mnohem odhodlanéj$im dojmem.
Kdyz porovname Maudie s dal§i Anninou pfitelkyni jménem Laurie, presvédCujeme se
o jistém paradoxu. Ackoli Maudie stale mluvi o muzich a o zpasobu, jak od nich
ziskavat penize, Laurie se neomezuje na pouha slova, ale skute¢n¢ tak i €ini. I pfes tuto
okolnost se nakonec ukazuje, ze pomoci Anné je schopna pouze Laurie, aniz by za to
néco zadala. Laurie méa dobré srdce, jez skryva hluboko v sob¢, aby viibec prezila.
Na konci romanu je to Laurie, kdo se postara o Annu béhem jejiho potratu.

Mezi dal$i postavy, které se objevuji ve Voyage in the Dark mizeme zaradit
Carla Redmana a Joa Adlera. Oba dva patiili k Laurie, nebot’ byli jeji zakaznici
ve vyuzivani sexualnich sluzeb. Carl pochazi z Ameriky. Pfi seznameni s Annou se ji
snazi pomoci. Za nic ji neodsuzuje a bere ji takovou, jaka je. I Joe se k Anné chova
hezkym zplisobem a snazi se ji pomoci. I kdyZ v knize nevystupuji moc do popiedi,
v d&ji dochazi k ¢astenému uvolnéni napéti, jelikoz oba muzi kolem sebe vytvareji

poklidnou atmosféru. Nasledujici ukazka vystihuje prvni setkani muzt s Annou.

“They were Americans. The big one was Carl — Carl Redman — and the other
one’s name was Adler. Joe, she called him. He was the younger, and very Jewish-
looking. You would have known he was a Jew wherever you saw him, but [ wasn’t sure

about Carl.*“ (Voyage in the Dark, p. 84)
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Joe si nejprve myslel, ze si Anna vydélava penize stejnym zplusobem jako

Laurie, ale kdyz zjistil, Ze to neni pravda, zac¢al mit Annu rad.

TEMA

Barva pleti
Kdyz se zamétime na otazku barvy pleti, nalézame zde touhu hrdinky byt tmava.
Anna vzdy touzila patfit k cerno§skému obyvatelstvu a jako mala divka travila hodné

Casu se sluzkou Francine, prestoze védéla, ze ji sluzka nema rada.

“But I knew that of course she disliked me too because I was white; and that |
would never be able to explain to her that I hated being white. Being white and petting
like Hester, and all the things you get — old and sad and everything. “ (Voyage in the
Dark, p. 58)

Jean Rhysova ukazuje nejen rozdil v barvé pleti, ale téZ ve snaze fesit
problémy. Zatimco béloSi mezi sebou neustdle potiebuji probirat své uspéchy i
neuspéchy, &ernosi pouZivaji méné slov, a misto toho se snaZi ,mluvit“ chovanim.?
Pro né slova nic neznamenaji, jsou to pouze prazdné skofapky. Cernosské obyvatelstvo
se zda byt také mnohem veselejsi, coz Annu pritahuje. Hester, nevlastni Annina matka,
dava ziejmym zpusobem najevo své znechuceni a pohrdani nad Francine. Kritizuje

¢ernochy kvili jejich podfadnosti a snazi se drzet Annu v dostate¢né vzdalenosti, aby

nahodou nepochytila jejich zpisob jednani.

“I tried to teach you to talk like a lady and behave like a lady and not like a
nigger and of course I couldn’t do it. Impossible to get you away from the servants.
That afwul sing-song voice you had! Exactly like a nigger you talked — and still do.
Exactly like that dreadful girl Francine.* (Voyage in the Dark, p. 54)

ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
311.
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Anna vzdy nalézala utocCisté u ¢ernosSské sluzky, citila zde pocit bezpeci, ktery ji
stale chybél, a citila se $t’astnd. Francine zila jednoduchy Zivot, v némz nechybél smich
a zp€v. Pro Annu tito lidé pfedstavovali poklidné prostiedi, kde drzi vSichni pospolu.
Proto byla tolik pfitahovana ¢ernochy, ackoli véd¢€la, ze Hester je proti tomu. Myslela
si, ze lidé tmavé pleti vyjadiuji daleko vice citti, zatimco bélosi se vice pietvatuji. Proto
1 Jean Rhysova projevovala vétSi ndklonnost k ¢ernochiim, piestoZe s tim jeji matka
nesouhlasila. Anna vi, Ze Cernosi ji radi nemaji, ale lidé jejiho typu pleti se k ni také

hezky nechovaji, proto je Anna neStastna a stoji na pomezi, kdy nevi, ke komu patfi.

Lidské vlastnosti

Jean Rhysova ve svém dile poukazuje na negativni lidské vlastnosti,
které zptisobuji nevrazivost a nendvist mezi lidmi navzajem. Nositeli t€chto rysa jsou
prevazné lidé pochazejici z Anglie. Tato zem¢ je znama pro své chladné pocasi a
z tohoto pohledu se Angli¢ané chovaji téZ chladn€é a odméfené, coz Rhysova doklada i
ve Voyage in the Dark. Nalézame zde mnozstvi postav snazicich se o zlepSeni své
finan¢ni situace, nehledice na ostatni kolem sebe. Samoziejmé v tomto romanu stejné
jako v jinych dilech nam autorka poskytuje pohled nejenom na zaporné vlastnosti
hrdinky, ale téZ se soustfeduje na pozitivni rysy osobnosti. Spole¢né¢ s Annou
prozivame urcité obdobi v jejim zivoté, kdy prochazi velice obtiznou situaci a je
zachycena osamocena v cizi zemi.

Vsimneme-li si otdzky penéz, i ve Voyage in the Dark pievazuje rozdéleni
financi z hlediska toho, kdo je vlastni. Muzi nemaji nedostatek penéz, Zeny se
oproti tomu pohybuji na hranici Gnosnosti a jsou zavislé na muzich. Je pravda, Ze
v tomto dile se na rozdéleni bohaty a chuda nelze spoléhat uplné, ale ve vétsing piipadii
toto rozdéleni funguje. Na jedné strané Anna touzi po penézich, krasnych Satech a
pirepychovém bydleni, pfitom se vSak piiklani k pfirozenosti, kterou v sobé maji
cernosi. Pozd¢ji si Anna uvédomuje, ze bohatstvi neni zase az tak diilezité, nebot” hrdost
a respekt se jevi byt mnohem podstatnéjsi. Kdyz ji muz zahrnuje penézi, Anna si

uvédomuje, ze mu z¢asti patii a on na ni hledi jako na sviij majetek.
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Lidské vztahy

K pfedeslému tématu se vaze i jiné téma, které predstavuje problematika vztahti
mezi lidmi. VSe spolu izce souvisi a my jsme schopni sledovat urcité charakteristiky,
snimiz autorka pracuje. Za nejviditelngj$i netfest bychom pravdépodobné oznacili
nenavist a krutost. Anna se v pribéhu svého vnimani svéta setkdva stadou osob,
s nimiz nechce mit nic spole¢ného, jelikoz poznala na vlastni kizi, jak jsou zli a jak
kazdému zavidi. Kazdému jde pfedevsim o sebe, coz Annu piivadi k zoufalstvi. Lidé se
staraji o sviij blahobyt a né&jaky soucit s ostatnimi je jim naprosto cizi. Jean Rhysova
Cerpala pro toto téma mnoho poznatkl ze svého zivota, kdy se také setkala se zlymi,

sobeckymi lidmi.

Sen a realita

Téma, s nimz jsme se jiz setkali, ale jenz je velice dilezité, pfedstavuje pocit
oddéleni minulosti od pfitomnosti. Anna popisuje nejprve Anglii, poté se zaméiuje
na détstvi, ale ¢tenafi stale nedokézou odhadnout, co je realita a co sen. Anna nas poté
vzdy seznami s tim, jak je to ve skutecnosti, ale postupem casu se ani ona uz nedokaze
vyznat ve svych vzpominkach. Pieje si, aby celd Anglie zlstala pouze jejim snem a
nckdy se tak skute¢né chova. Hrdinka postupem doby nedokéze odlisit sen od reality.

Vroménu Voyage in the Dark se Jean Rhysovd snazi vytvofit z Anny
bezbrannou obét, zni¢enou svym okolim. Poukazuje na ni¢ivé nasledky konzervativni

vvvvvv

ve velké mife techniku pozorovani, snu, symboli a fantazijnich obraza.

MOTIVY

V ptibéhu nalézdme mnoho odkazli na zvifata a na rostliny. Anna je
pfipodobiiuje k lidem, nékdy v kladném slova smyslu, jindy je vidi negativné.
Nékolikrat se zde objevuje strom, jenz néjakym zplsobem vytvaii neptatelskou

atmosféru. Naptiklad vypada jako muz s pahyly misto pazi a nohou, anebo strom
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predstavuje piekazku, kterd brani slunci, a vSe se kvili tomu zda byt tmavé a studené.

Autorka uvadi téz kvétiny jako vyzdobu pokojt.

“One ruined room for roses, one for orchids, one for tree-ferns. And the
honeysuckle all along the steep flight of steps that led down to the room where the
overseer kept his books. “ (Voyage in the Dark, p. 4)

V této ukazce Anna vzpomind na matCin statek jako na nadherné misto.
Pii vybavovani si minulosti a sni spojeného domova se dale setkdvame s popisy
prostfedi, mezi nimiz Anna zmifuje strom mango, zahony rizi a také muskatovy ofisek,
ktery ji ucil poznavat jeji otec. Nejen v Annin€ minulosti nalézdme odkazy na ptirodu,
ale popisy stromtl a kvétin doprovazi i vypravéni z hrdin€iny ptitomnosti, kdy travila
cas s Walterem. Kdyz ji chtél Walter svést, posilal ji Cervené karafidty, a kdyz se ji
snazil chranit, dostavala od n¢ho Anna fialky.

V ukézce si Walter s Annou vyjeli spolecné do lesa a rozpravéli o krase piirody.

“The leaves of the beech trees were bright as glass in the sun. In the clearings
there were quantities of little flowers in the grass, red, yellow, blue and white, so many

that it looked all colours. “ (Voayge in the Dark, p. 62)

Po odchodu Waltera si Anna pfedstavuje vodopad, ktery konci v jezirku, kde se
jako mald koupala. Kolem rostly nadherné lekniny s velmi silnou vini. Anna téz
vzpomind na kraby u feky. Na né¢ vSak hazela kameny. Negativni ztvarnéni vidime 1i
u stind stromu, které pfipominaji kostry, pavouky a chobotnice. Mlzeme si tedy
v§imnout, ze Jean Rhysova uziva kvétin a stromid k vyjadfeni hrdinéinych pociti
vyznamnosti situace. Pii kazdém popisu néjakého rostlinného zéstupce se dozvidame,
jak Anna skute¢nost vnima a jak na ni ptisobi okolni prostiedi.

V roménu autorka téz predstavuje barvy jako dal$i motivy, aby jimi Iépe vystihla
panujici ndladu. Z barev, jez se v textu hojné vyskytuji, miizeme jmenovat ¢ervenou,

¢ernomodrou, zelenou a fialovou. Tyto barvy charakterizuji nejen kvétiny, ale 1
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zabarveni oken, bytovych doplnkti a odstiny pocitd, které doprovazeji Annu pii jejim
pobytu v Anglii. Rodné misto oznacuje samymi hfejivymi barvami, zminuje-li se vSak
o soucasném bydlisti, neSetii chladnymi odstiny. Autorka dokézala do svého dila ptidat
tyto motivy tak, aby lehce naznacovaly atmosféru, v niz se hrdinové nachazeji.

Voyage in the Dark piebird mnohé z After Leaving Mr Mackenzie a z romanu
Quartet a nadale s tim pracuje. V uvedenych dilech se setkdvame s predstavou utonuti.
Walter odmitad Annu, a kdyz se ji Ethel pt4, pro¢ si o tom spole¢né nepromluvi, Anna
odpovida, ze neumi dobfe plavat, coz je jednim z divodu jejich rozchodu. V textu se
spojuje motiv smrti s motivem stinti. V dobé¢, kdy ji Walter opousti, se na zdi pohybuji
stiny listi velmi rychle. Kdyz jde k Ethel, stale vidi stiny uvnitf i venku. I pfi umirani

(pfestoze nezemie) vzpomind na stiny spojené se svym domovem.

“...and then that turning where the shadow is always the same shape — shadows
are ghosts you look at them and you don’t see them — you look at everything and you
don’t see it only sometimes you see it like now I see — a cold moon looking down on a
place where nobody is a place full of stones where nobody is. " (Voyage in the Dark, p.
128)

Podivame-li se na dal$i motiv, nesmime opomenout zed’, kterou Jean pfirovnava
k nejriznéjsim skuteCnostem. Anna trpi tizkosti z pocitu obklopeni tmavymi zdmi. Zed’
se stava metaforou pro lidské hlasy a pohled ve Vincentovych oc€ich. Svym pfirovndnim
chce vyjadfit nemoznost komunikace, kdy dochazi k nepiekonatelné blokadé, s niz se
Anna setkava. Pti predstave, Ze bude muset zit bez Waltera, opét pouziva zobrazeni zdi.
Na druhé strané, zed’ neni pouze bariérou, ale Anna ji chvilemi spojuje 1 s nadé€ji a
s romantickymi o¢ekavanimi. Zed pro ni téz predstavuje ochranu pred okolnim svétem.
Ptesto ale v textu pfevazuje spiSe negativni vyznam tohoto motivu.

Anna sama pfiznava, Ze slova nemaji Zadny vyznam. Se stejnym pfistupem se
setkavame ve Wide Sargasso Sea v dob¢, kdy Antoinette poznava, ze Rochestera slovy
zpét neziskd a nedokaze mu vysvétlit veskeré své pocity. I Anna si je védoma, Ze

mnohem dilezitéjsi jsou prozitky a vnimani skuteCnosti. Z tohoto divodu se Jean
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Rhysova snazi pouzivat ve svém romanu vice obrazli nez slov, nebot’ ¢lovek nedokaze
vyjadfit vSe pouze slovné. Jean ndm ukazuje, jak je v obrazech skryt vyznam. Jiz
ve stylu popisu jednotlivych skutecnosti si l1ze snadno vytvofit vlastni pfedstavu o dané
realité, aniz by byla dand problematika vyifcena pfimo. Anna sdéluje své zplisoby
vnimani véci, pficemz dovoluje, abychom si prostiednictvim jejich pocitl vytvofiili
urcity ndhled na ni samotnou. Jinymi slovy bychom mohli fici, Ze co pfipada autorce

dilezité, se snazi zakryt, aby na to ¢tenaf ptisel sam.

TECHNIKA PSANI

Jak uz bylo feeno, Anna nam ¢tenaiim nevysvétluje situace déjici se kolem ni,
vSechno je pfedstaveno formou odhalovani vzpominek z minulosti a prozivanim
soucasnosti. Hrdinka se vyhyba pifemysleni, nebot’ nechce celit nasledkiim a realité. Jiz
od pocatku se zda byt samoziejmé, Ze neni mozné zmenit sviyj osud. Kniha pfipomina
dal§i zromant Jean Rhysové, v nichz jsou hlavni hrdinové bezmocni a kazdy musi
svym zpusobem preZivat v nepiatelském svéts. Ctenat se mnoho informaci dozvida
postupem cCasu, jelikoz autorka nepouziva piima vyjadreni, ale pouze nam vzdy
poodhali kousek pravdy, kniz se dopracovavame pozdé¢ji. V probihajicim dé&ji se
vyskytuji mista, kde se jakoby vytraceji informace, a my je mame za kol dat né¢jakym
zpisobem dohromady. Sesbirané¢ symboly vedou k uchopeni celého problému a
vyjasnéni véci. Mnoho zalezitosti nechdva autorka stranou, a tim dochazi v urCitych
mistech k ndhlé zméné v dé&ji. Tak je to kuptikladu 1 v dobé€, kdyz se Anna nahle dozvi,
ze ma Walter odjet. Poté uz zacina byt zfejmé, Ze skonc¢ilo Annino S$tésti a laska. Jean
Rhysova nechava dé&j zvolna plynout. Nahle vSak vyplyva na povrch nova skutecnost,
ktera predstavuje zlom v dosavadnim vypravéni. Hrdinka nemusi vSe popisovat
do detailii, a pfesto je ndm jasné, co se stalo ¢i stane. Jean stejné tak stru¢né popisuje
Anninu samotu, nadéje a pad. Dokonce i v dobé hrdin€ina téhotenstvi autorka nerozvadi
do vétSich rozméri tuto situaci pomoci slov, ale jednoduchymi naznaky se dozvidame,

jak vSe dopadlo.
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Obzvlasté problematicky zpusob vyjadifeni zvolila Jean Rhysova, kdyz se
snazila, a to Gspés$n¢, propojit minulost s pfitomnosti, anizZ bychom ztratili navaznost
v d&ji. Tato moznost psani je zalozena na slucovani stejnych motivli v nejriiznéjsich
situacich. Kdyz naptiklad Anna snidd v Bird Street, vzpominky ji pfivadéji k byvalé
sluzce Francine. Pravé timto zplisobem vytvari Jean plynuly pfechod, tfebaze by
ztézovala interpretaci textu. Myslenky, které ptfenasely Annu do minulosti, k ni Casto
ptichazely v podobé¢ pisni. Anna nadale pak jejich obsah rozviji ve své mysli a my se
dozvidame, co vSechno se ji vybavuje. Autorka v tomto romanu pracuje s asociaci, kdy
zminuje urcitou skutecnost a ihned k ni ptidava dalsi se stejnou podstatou véci. V knize
se té objevuji symboly, které maji za tikol zastupovat n&co jiného.?' Celé dilo je psano
ve stylu snu a vzpominek. Zejména posledni kapitola se zaklad4 na symbolech a snéni,
coz piipomina zavér Wide Sargasso Sea. VSe se odehrava nepiimo a mnoho véci se
vysvétli ve spojeni s nécim jinym. Napiiklad pii tikotu hodin se Anné vybavuji
vzpominky na pravdépodobné oplodnéni, kdy se milovala snezndmym muzem.
Naésledn¢ se vzpominkou na bilého muze se do souvislosti dostavaji bilé masky
maskarniho plesu, ale Hester si pieje, aby byl ples ukoncen. Tyto vzpominky se dale
promitaji do pfitomnosti. Jednotlivé useky textu asociuji ddvné vzpominky, pomoci
nichz se v jisté mife dozviddme Anninu minulost.

Pfi pohledu na jazykovou stranku romanu se nam naskytuje pohled na mluvu
jednotlivych osob. Z tohoto hlediska stoji za povSimnuti jejich bohaty jazyk, kterym
hrdinové disponuji. Obzvlast¢ Maudie pouziva ve své feci prvky nafeci a vynechava
nachazime nevyicené véty, které jsou popsany opisem. Kdyz chce nekdo napiiklad
0 néco pozadat, nefekne si o to pfimo, ale ziejmou oklikou se snazi vyjadfit své
myslenky. Dokonce zde nalézdme i fadu vtipnych promluv, pfesto ale zadnad z nich
nepochazi z ust Anny. Jedinymi vtipy, které se ji dotykaji, jsou kruté vtipy osudu,
s nimiZ se Anna musi vypofadat. V knize se popisuje situace, pii niz doslo k nehodé

v dobé, kdy Ethel masirovala jednoho ze zdkaznikli. V této jediné chvili zachycuje

2l ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
302.
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autorka Annu, jak se nemiize udrzet smichy. Pfestoze se jedna o komickou scénu, Ethel
se vilbec nesméje a jesteé se na Annu navic zlobi, jak se tomu ona mize smat. Zda se
zvlastni, Zze ackoli se jednd o jedinou situaci, kdy se Anna od srdce sméje, neni jeji
radost vliibec vyslySena a pohlizi se na ni jako na néco nepfijatelného.

Dilo Rhysové piipomina svym zpusobem poezii, nebot’ je psano s intenzitou,
ktera se snoubi s krasou lyriky. Cast, v niz se nejvice projevuje lyrizace, popisuje
Annino détstvi. Zde se setkdvame s vystizenim vSech smysll, zejména s Cichem, a
v neposledni fadé se ndm nabizi vycet riznych druhli barev, které maji za ukol
piipodobnit atmosféru. Autorka nesetii vyctem lahodnych slov, jez vzbuzuji u Ctenare

pozitivni naladéni. V nasledujici ukdzce se uvadi jako ptiklad vzpominka na détstvi,

kdy Anna vyuziva mnoha pfirovnani a smysla.

“That’s how the road to Constance is — green, and the smell of green, and then
the smell of water and dark earth and rotting leaves and damp. There’s a bird called a
Mountain Whistler, that calls out on one note, very high-up and sweet and piercing.

(Voyage in the Dark, p. 107)

Pfirovnani v ramci lyrického jazyka vSak mizeme nalézt 1 v jinych castech
romanu, nez predstavuje samotné détstvi. Anna hovoii timto zpisobem i v pfitomnosti.
Nejprve uvede vétu k zamysleni, a poté ji jeSté vice rozvine. Autorka vyuziva
vSestranné pozorovani lidi, jejich mluvu a mysleni. Ve svém dile pracuje se skrytymi
vyznamy, které ma Ctenar za ukol odhadovat, objevuji se zde cilené nardzky a v romanu
se setkavame 1 s popirdnim skute¢nosti. Jean Rhysova si hraje se slovy a velmi casto
vyuziva ironii. V zévéru dila se nachazime v situaci, kdy si myslime, Ze Anna zemfiela.
Ona ale zac¢ina novy zivot. Autorka mistrovsky taji do posledni chvile spravnou
odpovéd’ a Ctenar tak premysli o Gpln€ odlisné realité. Pozd¢€ji se vSe dozvidame, tudiz

nedochézi k nepochopeni déje ze strany Ctenate.
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3.4 Good Morning, Midnight (Dobré rano, pitlnoci)
3.4.1 Obsah

Hlavni postavou této knihy je Zena stfednich let, ktera se jmenuje Sasha
Jansenova, od niz se dozvidame o jejim zivoté.

S hrdinkou se dostavame do ulic Londyna, kde kazdy den navstévuje restauraci a
svou veceti zakonCuje sklenickou alkoholu. Na doporuceni pfitelkyné Sidonie odjizdi
na néjaky Cas do Pafize. S novym méstem pfichazi 1 nova prace, ale Sasha v obchodu
dlouho nevydrzi, jelikoz ji vedouci povazuje za neschopnou. Nasledn¢ se hrdinka snazi
nalézt jiné zaméstnani, ale vSude se potyka s neuspéchem.

V priibéhu déje se hrdinka ve svych vzpominkach navraci do minulosti, kdy byla
vdana za Enna a c¢ekala s nim dité, které ale brzy po porodu zemielo. Sasha je timto
zazitkem ovlivnéna na cely zivot a nedokdze se se ztratou syna i manzela vyrovnat. I
kdyz s Ennem vstoupila do manZzelstvi pod vidinou ziskani finan¢niho zazemi, a poté
zjistila, Ze jeji muz zadné penize nema, vytvofila si na ném citovou zavislost, a proto
pro ni rozvod pfedstavoval velkou psychickou zatéz.

Nasledné potkava dva muze ruské ndrodnosti. Jednim z nich je Nicholas. Ti ji
piivadéji do odlisné spolecnosti, nez je zvykla. Poté se seznamuje s Reném, o kterém se
dozviddme, Ze je francouzsko-kanadského plivodu. Tento muz trva na tom, Ze pouze
Sasha mu je schopnd pomoci ze svizelné situace. Hrdince ptipada absurdni, aby
pomahala nékomu, koho viibec nezna, ale vzapéti se sblizuji a ona si na n¢ho zacina
pomalu zvykat. René ji stale pfemlouva, aby ho zavedla k sobé na pokoj, ale Sasha
o tomto napadu nechce ani slySet. Z jedné strany se mu vyhyb4, ale na druhé strané
touzi po jeho blizkosti. Pfesto nedokéaze piekonat odpor k jinym lidem.

V zavéru piibéhu nas autorka informuje o ptfichodu Reného do Sashina
pokoje. René se s ni chce milovat, ale ona se od ného odvraci a snazi se ho poslat pry¢.
Ve svém zoufalstvi mu nabizi penize, aby ji nechal byt. René nakonec odchazi a Sasha

. I v e o] v ’ 7 v o . 22
si ndhle pieje, aby se vratil zpét. Namisto Reného ptichazi the ,,commis voyageur“™ a

*Commis — z franc. piiruéi; ziizenec; commis voyageur obchodni cestujici (SMOLAK, VLADIMIR.
Francouzsko-Cesky a cesko-francouzsky kapesni slovnik. Praha: SPN, 1965, p. 80.)

75



Sasha si uvédomuje, ze kviili svému jednani ztratila lasku a zivotni ptilezitost byt opét

St’astna.
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3.4.2 Rozbor

Kniha Good Morning, Midnight je izce spjata s ostatnimi romany Jean Rhysové,
nebot’ se opét setkdvame se stejnymi motivy jako v dalSich dilech. Hlavni hrdinkou je
zena Sasha Jansenova, kterd proziva nelehké chvile svého Zivota, pfestoze uz nepatii
mezi mladé divky jako hrdinky ve zbyvajicich roméanech. Jean Rhysova vystavuje
Sashu velkému strachu, jelikoz je presvédcCena, ze se za vSim skryva pokazdé néco
désivého, a€ to na prvni pohled tak nevypada. S timto jevem se setkdvame 1 u Maryi
v romanu Quartet, kterd nedokdze plné¢ divétfovat Heidlerovym, u Julie v After Leaving
Mr Mackenzie, u Anny ve Voyage in the Dark, a v neposledni fad¢ i v romanu Wide

Sargasso Sea.

POSTAVY

Sasha

Jean Rhysova ve svych romanech nazirala na hrdinky jako na nevinné Zeny,
s nimiz si osud nemilosrdné pohral a které potiebuji pomoc od jinych, aby piezily. I zde
se autorka snazila o zobrazeni Sashy ve smyslu chudé divky bez penéz a bez pomoci.
S hrdinkou prochazime fadou nelehkych situaci, kdy ji nezbyva nic jiného, nez se snazit
piekonat svou hlubokou bolest. Kazdou chvili spatiujeme Sashu pii placi, ktery se nahle
méni v neutuchajici veseli. Presto zalezi na samotném cCtenafi, jaké zaujme postaveni
vuci Sashe, jestli ji bude litovat, anebo na n¢ho hrdinka zaptisobi tsmévnym dojmem.

Sasha si je dobfe védoma, ze ptitahuje pozornost ostatnich, aniz by o to stala.
Za kazdé situace se snazi chovat nendpadné, jelikoz nema rada, kdyz ji vSichni sleduyji.
Nejradéji chodi tam, kde si ji nikdo nev§ima a nehodnoti. Ptipada ji, ze pfi pohledu
na ni ji lidé lituji, jsou pobaveni, ¢i v jejich ocich spatfuje nendvistné pohledy.
Pozorovani pro ni znamend souzeni, ¢emuZz se Sasha snazi vyhybat, jak jen to jde. Kdyz
ji n¢kdo sleduje, nedokéze se hrdinka zbavit neptijemnych pocitl a Zije predstavou, zZe ji
doty¢ny hodnoti veskrze negativné. Pfed okolnim svétem pro ni tudiz pokoj v hotelu

znamena utocisté, kde nikomu neni na o€ich.
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“Saved, rescued and with my place to hide in — what more did I want? I crept
in and hid. The lid of the coffin shut down with a bang. Now I no longer wish to be
loved, beautiful, happy or successful. I want one thing only — to be left alone.” (Rhys,
Jean, Good Morning, Midnight, p. 383)

V bezpeci se citi pouze sama a doklada to jesté¢ vétou, kterou pievzala z knihy
The Autobiography of a Mare, kde je napséno, ze: “We English are so animal-
conscious. We know so instinctively what the creatures feel and why they feel it.“*
Z ukézky je naprosto ziejmy vztah Sashy k jinym lidem a my si tak snadno dokazeme
odvodit hrdin¢in zaporny postoj ke svétu. Sasha nikomu nevéfi, pouze touzi Zit
jednoduchym zivotem s trochou penéz, bez zbytecného trapeni a vesSkerych starosti.
V situacich, kdy Sasha citi, Ze je Stastna, s radosti pozoruje ostatni a sama nad nimi
vynasi soud. Pouze Serge, rusky malif, a René, jeji rusky pfitel, se fadi mezi vyjimky,
nebot’ u téchto dvou muzl hrdinka nevyjadiuje Zadné Spatné hodnoceni. Serge se ani
trochu nezajima, jak se Sasha chova a jak vypada, naprosto ji v tomto ohledu ignoruje.
Pro Reného predstavuje Sasha dité, kterému bylo ublizeno. Na konci romanu
spatiujeme paradoxn¢ hrdinku ve stavu, kdy si dokonce pieje, aby na ni René hled¢l, ale
na to uz je pfili§ pozdé&. Vidi ji pouze ,,commis voyageur.”

Hrdin¢ina obava z lidskych pohledii prameni z minulosti, nebot’ jiz prozila
mnoho nepiijemnych zazitkli spojenych s pozorovanim jejich chyb ze strany ostatnich. I
pies snahu vypadat jako normdalni c¢loveék se Sasha dostdva vlastni vinou
do nezéavidénihodného postaveni. Na vefejnosti €asto ztraci nad sebou kontrolu a déva
najevo svou hlubokou nendvist vii¢i ostatnim. Obcas se stdva, ze place na vetejnych
mistech, jako napfiklad v restauraci, a proto neni divu, kdyz ji ¢iSnici sleduji
nepratelskym pohledem a ¢ekaji, zda opét néco neprovede.

Sasha ztélesnuje Zenu, ktera nema Zivot jednoduchy a nenachdzi nikoho, kdo by
ji mél skutecné rad. Presto u ¢tenafti nedosahuje takové sympatie jako hrdinky dalSich

romantl. Sasha jizZ neni mladd a ani hezka. Neustdle ji obklopuji lidé hrajici si na jeji

23RHYS, JEAN. The Early Novels: Good Morning, Midnight. London: Andre Deutsch Limited, 1984, p.
383.
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pratele. Pfesto nemuzeme popfit, Ze by byla Gplné¢ odmitand jako jiné postavy. Autorka
ji vurcitych momentech stavi do pozice pomstychtivé Zeny, ¢imz jisté nepfispiva
k vytvoteni pozitivniho vztahu ¢tenafe k Sashe. Hrdinka si pfedstavuje krutou pomstu,
prestoze vétSinou nemd divod, aby takto premyslela. Chee se pomstit vS§em muzim a
nerozliSuje, kdo si to skute¢n¢ zaslouzi.

Zavislost na alkoholu samoziejmé téz nepftispiva ke zlepSeni jejiho chovéani,
nebot’ u ni dochazi k prehnanému vyjadfovani emoci. Sasha dava najevo hnév, zlobu a
jedné sebedestruktivné a my ji vidime jako védomé zlou Zenu, kterd Zije s pocitem
kiivdy.?* Svou prevahu se snazi ukazat ve vztahu s Reném, ale stale v mnoha vécech
chybuje. Sasha plsobi jako psychicky rozpolcend osobnost, coZ ji vede k nenavisti
k okolnimu svétu a k postupnému odcizovani od lidi. Tento problém vytvaii velkou
Skalu situaci, kdy se ukazuje hrdin¢ina nepfizptisobivost vici okoli. Na jedné strané
chce byt Sasha jako jini lid¢é, ale na druhé strané je nendvidi a opovrhuje jimi. I kdyZz by
mohla byt $tastnd, druha polovina jastvi ji to nedovoluje. Sasha nedokaZe prekonat svou
citové nevyrovnanou povahu, coz ji brani ve vyvoji k lepsi budoucnosti. Vzdy, kdyz se
o néco snazi, vykona presny opak. Nechce plakat, ale place, chce se znicit, ale nedokaze
to, nechce se vratit do Londyna, ale vraci se. Stejné¢ tak se neplanuje vdavat, a najednou
je vdana. Nalézdme ji vkavarndich 1 pfi snaze vyhnout se jim.
V téchto piikladech spatfujeme hrdin¢inu nemoznost jednat podle svého zameéru.
Nenavist k lidem je popisovana v mnoha ¢astech textu, jako naptiklad v nasledujici

ukazce, kterd je zamétena na vyjadieni hrdin¢inych vnitinich pociti.

“‘And when I say afraid — that’s just a word I use. What I really mean is that |
hate them. I hate their voices, I hate their eyes, I hate the way they laugh.... I hate the
whole bloody business. It’s cruel, it’s idiotic, it’s unspeakably horrible. I never had the
guts to kill myself or I'd have got out of it long ago. So much the worse for me. Let’s
leave it at that.”** (Goog Morning, Midnight, p. 464)

ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
394,
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Jak roste hrdin¢ina nedtvéra k ostatnim lidem, zvySuje se i nenavist k sobé
samé. Hrdinka je Casto zachycena v momentech, kdy kazdou osobu ve svém okoli
podeziiva.

Autorka nam poskytuje nejen pohled na Sashu, ale v jeji blizkosti se nachazi
mnoho jinych charakterti, s nimiz hrdinka spole¢n¢ sdili smutny osud. Kdykoli se
z piibéhu dozvidame, co ji trapi, na fadu se vzapécti dostdvaji postavy se stejnym
problémem.

V dile vystupuji charaktery, s nimiz se setkdvame pouze v urcité dob¢. Poté¢ mizi
a misto nich do dé&je vstupuji jini lidé. O néckterych postavach jsme informovani
z hrdin¢ina vypravéni, aniz bychom je poznali z jiného thlu pohledu. Dalsi osoby
k nam pfichazeji ve formé jakéhosi piizraku, ktery se vkradd do Sashinych predstav.
Naptiklad prosluly the ,,commis voyageur* neni skute¢ny, ale je vyplodem Sashiny

fantazie.

René

René piedstavuje postavu, o které rovnéz mnoho nevime, tfebaze se Sashou
tvofi hlavni hrdiny romanu. Sasha k nému citi veskrze smisené pocity, od lasky az
po nenavist. Jednu chvili ho odmita a nechce na ném byt zavisla, ale poté pfiznava, ze
ho miluje a potiebuje. S jeho postavou se setkdvame v mistech piib¢hu, kde ho Sasha
nechce mit a naopak, kdyz si pieje, aby ho potkala, tak se s nim nesetkava. René
zpodobiiuje Cloveka, ktery se ocitd ve velkych nesnazich, nicméné Sasha postupné
odhaluje jeho 171, tfebaze Zadny z jejich pfedpokladii neni skute¢né prokazany. Na konci
se dozvidame, ze René chtél skutecné Sashu, 1 kdyz ona Zzila v pfesvédCeni, ze mu jde
pouze o jeji penize. Svym jednanim se hrdinka ptipravila o0 moznost nové lasky.

René se velice podobal Sashe, jelikoz také zil dosti skromné kvuli nedostatku
penéz a hledal nékoho, kdo mu porozumi. K lidem projevoval stejny pfiistup,
vyznacoval se citlivosti a vnimavosti, ale liSil se tim, Ze uplatioval mnohem
optimisti¢téjsi pohled na svét. Sasha se na konci knihy smifuje se svym osudem a je si
védoma, ze kvili svému podezieni prisla o moznost zlepSit si svilj dosavadni Zivot.

V zéavéru se oprostuje od veskeré nendvisti vii€i okolnimu svétu.
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TEMA

Vystava
S problematikou pozorovani hrdinky jinymi lidmi souvisi téma vystavy, s nimz
se v textu setkdvame. Sasha proziva no¢ni muru, kdy se snazi dostat ven z metra, ale

vSude nardzi pouze na smér k vystavé.

“I am in the passage of a tube station in London. Many people are in front
of me; many people are behind me. Everywhere there are placards printed in red
letters: This Way to the Exhibition, This Way to the Exhibition. But I don’t want the way
to the Exhibition — I want the way out. There are passages to the right and passages

to the left, but no exit sign. “ (Goog Morning, Midnight, p. 363)

I ve vypravéni o své byvalé préci jako privodkyné se zmiiiuje o vystavé v dobé,
kdy jedna stard pani chtéla vidét vystavu, a ackoli Sasha o této exhibici nic nevédéla,
musela o ni najit potiebné informace. Nadale se vystava objevuje na konci knihy. Pise
se rok 1937 a kona se Svétova vystava, kterou chce Sasha navstivit a René, ackoli se
zprvu zdraha, jde s ni.?

Sasha je neustdle vystavovana mnoha parim oci, které ji na vefejnosti
pronasleduji a nenechaji ji v klidu. Ke zméné u ni dochazi, kdyz je rozhodnuta jednu
vystavu navstivit. Z tohoto hlediska jsme svédky Sashiny pozvolné promény, kdy
souhlasi s tim, ze na ni smi René hledét. Hrdinka zde prodélava vyvoj od néceho, co
nahani strach a ¢emu se vyhybd, pies néco, co se snazi za kazdou cenu najit, az
po kladny vztah k této skutecnosti. Pfestoze vystava, jiz se Uc€astni, zachycuje studené a
prazdné prostfedi, pro Sashu zaroven ztélesniuje krasnou véc, nebot’ po dlouhé dobé
piekonala sebe samu.

V ptib¢hu se neustale objevuje mySlenka skryté hrozby, od niz se hrdinka snazi

uniknout, ale v zavéru se stejné¢ ni¢emu nevyhne. Na druhé stran€ 1ze fici, ze po proziti

P ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
396.
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té nejhorsi situace se u Sashy dostavuje obrovskd uleva a nasleduje prechod v klidnou
lhostejnost. Tato vlastnost ptredstavuje pro Sashu nejvyssi vrchol blaZenosti, kterého se
snazi dosahnout. Sviij smysl zivota vidi v jednoduchosti Ziti, v nestarani se o nikoho a

0 nic, a v pocitu, kdy je ¢loveéku naprosto jedno, zda Zije, ¢i je mrtvy.

Paradoxni situace

Autorka ve své knize Casto vyuziva dvojznacnosti, at’ jiz uzivanim zdjmena
,»he,” nebo vyjadfenim pociti hrdinky. V zavéru jsme napiiklad svédky ptichodu muze,
o némz si myslime, ze se jedna o Reného, ale vzapéti se ujistujeme, ze je to ,,commis.*
Dokonce 1 postavu Reného mlzeme vidét dvojznaéné, jelikoz tento muz nejprve
zobrazuje Stésti, radost a lasku, ale po kratké dobé se méni na lakomého, Istivého
cloveka.

Sasha, mnohdy obklopena krutymi mySlenkami, zakryva pocit tizivé samoty.
Ctenat se béhem vypravéni doslycha téZ o paradoxech, jez postihly hrdinku. René
pfedstavoval posledni hrdin¢inu Sanci, jak ziskat lasku, ale ona ji znic¢ila. Pfitom ji
»commis® poskytuje posledni Sanci nenavidét, a ona tuto Sanci stejn¢ tak promarni.
Z hlediska vlastniho ptesvédceni si také nehraje na nic, co neni. Rad¢ji z ni bude stard
blaznivd dédma, neZz aby se pietvarovala pfed vefejnosti a poslouchala piikazy
nadfizenych. Jako mlada potfebovala lasku, které se nedockala, a nyni uz potiebuje
pouze nenavist. Podobny osud zazila Antoinette v romdnu Wide Sargasso Sea, kdy
za svého mladi touzila po lasce, které¢ se ji nedostalo a ve stafi ji zbyla nenavist a
zatrpklost. U kazdé hrdinky v dilech Jean Rhysové spatiujeme nepiijemnou realitu,
ktera mé nejprve podobu odmitani lasky, a poté jeji ptijeti, ackoli uz je pozdé. V dobg,
kdy se hrdinka pomalu méni na pomstychtivou Zenu, stava se z ni bldzen, kterému neni
jiz nadale pomoci. Nicméné¢ Antoinette ve Wide Sargasso sea nachazi skutecné
osvobozeni od mucivé skutecnosti a konci svlij zivot. Oproti tomu jiné hrdinky
o ukonceni zivota pouze mluvi, ale neodhodlaji se k nému, 1 kdyZ jsou uz jejich duse
davno mrtvé. Také Sasha se stdva jednou z nich, jelikoz nedostatek odvahy ji brani
uchovat si svou hrdost. Uvitani the ,,commis voyageur* znamena pfijeti smrti a

nicotnosti a hrdinka se tak dostava mezi lidi, s nimiz si osud zle pohral a oni nedokézali
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piekonat propast mezi zivotem a smrti. Sasha rovnéz patii k porazenym a
politovanihodnym bytostem, nebot’ prohrala v nelitostném boji se Zivotem. Pro Jean
vSak konec jejiho roméanu neznamenal pouze prohru. Smutnym zakoncenim vyjadiila

pravdu, tiebaze nebyla ptijemna. Nasledujici ukazka vystihuje posledni usek ptib&hu.

“I don’t need to look. I know. I think: ‘Is it the blue dressing-gown, or the white
one? That’s very important. I must find that out — it’s very important.’ I take my arm
away from my eyes. It is the white dressing-gown. He stands there, looking down at me.
Not sure of himself, his mean eyes flickering. He doesn’t say anything. Thank God, he
doesn’t say anything. I look straight into his eyes and despise another poor devil of a
human being for the last time. For the last time... Then I put my arms round him and
pull him down on to the bed, saying: ‘Yes — yes — yes....”* (Good Morning, Midnight, p.
475 —476)

Opakovani

Vse v ptibéhu se odehrava v neustdlém kolob&hu, zejména ve Ctvrté Casti je
na tento postup ve vypravéni kladen nejvétsi diiraz. Na pocatku vstupuje René
do pokoje misto ,,commis,” na konci si oba zaménuji role a misto Ren¢ho do pokoje
vstupuje ,,commis.” [ Sasha je soucasti zvlaStniho zplisobu opakovani, kdyz se
od duSevni smrti navraci zpét k zivotu, a pozd€ji zase od Zivota k smrti. V ramci
kolobéhu také spatfujeme Sashin denni program, zacinajici potravou a koncici
zavéreCnym drinkem. Kazdy den je pro ni stejny a ona svilj systém nechce meénit.
Ve tieti ¢asti piib&hu se k jejimu obvyklému ritudlu ptidavaji prochazky.

Sasha si je velmi dobfe védoma, Ze znejhlubSiho dna, kdy pfiSla o dit¢ a
o manzela, se dostavala velice t€Zko, a proto uz nechce zazit dalsi zklamani a rany
osudu. Presto se na konci knihy op€t vraci na pocatek a propadd do propasti vice
nez predtim. V tomto pfipad€é se situace opakuje, ale rozhodné¢ ma horsi nésledky.
V romanu se téz mluvi o the ,little li’fe,“26 pficemz se k nému autorka ve svém

vypravéni neustale vraci.

*kratky Zivot
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Obrazy
V roménu nachazime fadu pisni a basni, zachycujicich atmosféru prostiedi.
Sergeova hudba z Martiniku vyvolavd krasné tropické obrazy a Sasha je dava

do kontrastu s Londynem. Ptedstavuje si, Ze lezi nékde u mofte.

“I am lying in a hammock looking up into the branches of a tree. The sound
of the sea advances and retreats as if a door were being opened and shut. All day there
has been a fierce wind blowing, but at sunset it drops. The hills look like clouds and the
clouds like fantastic hills. “ (Good Morning, Midnight, p. 415)

Pain of love,
Pain of youth,
Walk away from me,
Keep, away from me,
Don’t want to see you

27
No more, no more....

Skladba vyjadiuje Sashiny pocity, jako by se vSe, o ¢em pojednava, vztahovalo
pravé na ni. Sasha rovnéz ztratila mladi a lasku, ale nechce jiz nic vracet zpét. V textu
vSak najdeme 1 dalSi uryvky z pisni, jako naptiklad ve vzpomince na Enna, byvalého
manzela, kdy zpival pisen spolu se svym pftitelem Dicksonem o tézkych ¢asech. Pisent
byla prodchnuta smutkem, ale skryvala v sobé¢ jisté smifeni s té¢zkostmi doby.

KdyzZ se pfesvédcujeme o skutecnosti, ze Sasha méla syna, nejprve se
pomoci kratkych obrazi dozvidame, jak pravdépodobné zemtel, a poté se Sasha vraci
k vypravéni o ném a sd€luje nam vétSinu pribéhu. V tomto bod¢ Jean Rhysova zachytila
svij vlastni piibéh, kdy jeji syn umiral v nemocnici, zatimco ona v té dobé pila

Sampanské. Sasha obvifiuje Boha ze ztraty svého ditéte. My pfitom citime, jak se

27RHYS, JEAN. The Early Novels: Good Morning, Midnight. London: Andre Deutsch Limited, 1984, p.
415.
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za tvafi hrdinky skryva Jean Rhysova se svymi vycitkami a snazi se ospravedlnit

pted celym svétem.

“I sat on the bed and looked down at the carpet. Except that [ was tired I felt all
right. But I kept thinking of the dress he had on — so pretty. It’ll get all spoiled, 1
thought. Everything all spoiled. ‘God is very cruel,” I said, ‘very cruel. A devil,
of course. That accounts for everything — the only possible explanation.”” (Good

Morning, Midnight, p. 444)

Presto si nelze nevSimnout, jak Sasha i1 Jean pocitila zvlaStni Glevu. Z ukéazky

jsou patrné vycitky vaci Bohu, ale hrdinka ve skrytu duSe neproziva bolest naplno.

Cas

Cas predstavuje téma, snimZ autorka &asto pracuje a svou hrdinku stavi
do situace, kdy by nejradé€ji cas vymazala. Vlastni minulost ji dési a nerada na ni
vzpomind, pfitomnost s sebou piindsi samotu a kromé¢ par hezkych chvil zde neni nic
zajimavého a budoucnost predstavuje nejistotu, na kterou je lepsi radé€ji nemyslet.
V romanu se obcas objevuje symbol hodin, pfedstavujici netprosnost casu. Pouze
za pomoci alkoholu se Sashe dafi potlacit mySlenky na cas, jelikoz vtu chvili
nerozliSuje, co se stalo a co se teprve stane. Hrdinka nevéri, ze se véci méni, spise se
neustale dokola opakuji (“It seems to me that things repeat themselves over and over
again.“*®). Pro Sashu piedstavuje minulost, pfitomnost i budoucnost obrovskou

propast, do které spadla a nemiiZze za zddnou cenu vylézt nahoru. Ocitd se v temnot¢,

odkud neni navratu. Citi, Ze je po celou dobu obklopena zdmi, které ji sviraji.

“You are walking along a road peacefully. You trip. You fall into blackness.

That’s the past — or perhaps the future. And you know that there is no past, no future,

RHYS, JEAN. The Early Novels: Good Morning, Midnight. London: Andre Deutsch Limited, 1984, p.
399.
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there is only this blackness, changing faintly, slowly, but always the same.” (Good
Morning, Midnight, p. 464)

Jedinym vychodem ze spart zdi jsou dvefte, ale ty byvaji Casto zaviené, a ttebaze
jsou nékdy oteviené, vedou do jiné, podobné pasti. V dobé&, kdy Enno ziskal né&jaké
penize, se pro Sashu dvefe oteviely, nebot’ poprvé pocitila skutecné Stésti. Podruhé se
setkavame se Stastnou hrdinkou v Sergeové studiu, kde ¢eka na otevieni dvefi. Nutno
vSak podotknout, ze po otevieni dveti hrdinka prozivad zklamani. Snila o naprosto
odlisné realité, nez jaké se dockala. S odemcenim zamku se nedostavuje Stésti, laska a

mladi, ale otevira se cesta k zaveéreéné zkaze.

Humor

Good Morning, Midnight je zalozen pfevazné na ¢erném humoru. Jak jiz bylo
feceno, kniha obsahuje plno absurdnich situaci, k nimz dochézi v priitbéhu dé&je. Lidé si
stran¢ se ale setkavame se situacemi, kdy se Sasha vysmivda druhym. Absurdnim
chovanim se vyznacuje celd fada postav romanu a jako piiklad bychom mohli uvést
Lise, kterd place nad stafim, pifestoze je ji dvacet dva let, Reného s jeho zvlaStnimi
nazory na Anglii, ale i samotnou Sashu, jejiz manzelstvi bylo od pocatku jedna velka
komedie.” Dokonce se zda nepochopitelné, kdyz Sashe na autobusové zastivce spadne
spodni pradlo. Zvlastnim dojmem pulsobi i1 setkdni dvou Rusii a Reného. Rovnéz
nesmime opomenout Sashin pifivydélek v dobé, kdy byla vdana. Doucovala jednoho
muze anglictinu, pfestoze ji uz davno dokonale ovladal. Podivuhodné se zda byt také
setkani Sergea, ktery chce, aby si koupila jeden z jeho obrazi, a kdyZz zjisti, Ze nema
penize, chce Serge vénovat Sashe obraz zdarma. V roméanu neustale nardzime na fadu

zvlastnich ptihod, které se svym zptisobem vymykaji normélnimu jednani.

Y ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
392.
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Hlavnim tématem knihy jako v pfedchozich romanech zistava popis krutosti
lidi. Slabi jedinci, zastupovani zejména Sashou a Reném, jsou utlacovéani a neni jim
umoznéno zit plnohodnotny Zivot. I pfes tyto okolnosti jsme svédky hrdin€iny vlastni
zahuby kviili své podeziivavosti a krutosti vii¢i ostatnim. Sasha zesmésnuje bohaté lidi,
nebot’ ji pfipadaji k smichu. Spatné véci se dgji, protoZe je lidé o¢ekavaji, vytvéieji a
zasluhuji si je. Jedinou postavu bohatého €loveka, zndzornujici krutost, predstavuje pan
Blank. Nejapnym zplisobem se Sashe vysmiva a jedna s ni jako s podfadnou osobou.

Ackoli se Jean Rhysova snazila vyjadfit litost nad vSemi trpicimi lidmi,
pirevazné nam ukazuje problémy hrdinky, kterd k druhym lidem s podobnym osudem
zaujima odmitavy postoj. Naprosto se nezajima o jiné osoby a o jejich problémy. I kdyz
jsme svédky toho, jak Sasha ke kazdému uchovavad nenavist a v mysli ji probihaji
nejriznéjsi myslenky, nikdy nedokaze tici protivnikovi pfimo do o¢i, co si o ném mysli.

Pouze v zavéru knihy je schopna slovné zautocit na Reného.

MOTIVY

Kniha obsahuje velké mnozstvi fantazijnich obrazli a Sasha ¢asto ve svych snech
vidi nadpozemské véci. Mnohokrat se sen stfetdva s realitou a my si neuvédomujeme,
zda se jednd o skutecnost. Autorka ale nezlistdvd pouze u takovychto jevi. Cela fada
zen v pribéhu predstavuje zpodobnéni Sashiny budoucnosti. Hrdinka je potkéava,
piremysli o nich a vzapéti se stava presnou kopii dotyénych postav. Jednotlivé osoby se
nachazeji pfed zrcadlem a jejich obrazem je Sasha. VétSina z nich v8ak pfichazi jako
varovani, co zlého Sashu ¢ekd a nemine. Jako priklad bychom mohli uvést situaci, kdy
dvé blaznivé staré Zeny chtéji na sebe nalézt néco slusivého, aby zakryly svij vek a
osklivost. V této souvislosti si Sasha predstavuje sebe téz jako blaznivou starou Zenu,
pouze s tim rozdilem, Ze je zavisla na alkoholu.

Dokresleni vyznamu vypomaha pouZzivani barev a oblegeni. Casto dochazi
ke spojovani téchto symbolil s ndladami a pocity a jednotlivé barvy zachycuji i vaznost
situace. Modra znaci nadéji a Cervena zastupuje utrpeni. V textu rovnéz nachazime

¢ernou, oranzovou, zZlutou a bilou.
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“Now the lights are red, dusky red, haggard red, cruel red. Strings plucked
softly by a man with a long, thin nose and sharp, blue eyes. Our luck has changed and
the lights are red. “ (Good Morning, Midnight, p. 445)

Obleceni byva spojovano s hrdin¢inou minulosti, nebot’ Sasha neustale zminuje
svij klobouk a kabat, s nimiZ je nerozlucné spjata. Hrdinka doufa, ze novy klobouk a
lepsi uces z ni opét vytvoii kradsnou zenu, jako byvala v mladi. Pfesto si je v skrytu duse
védoma, ze uz nebude vypadat jako dfiv. Sasha si pfeje docilit zmény barvy vlast a
premysli, jaka barva by ji slusela. V mysli se ji promitd cervend a Cernd, které vsSak
thned zamitd, a popelavé blond’atd. Nakonec vyhrava svétla barva, 1 kdyz pro hrdinku
obarveni vlasii nepfedstavuje Zzadnou razantni zménu a mladistvého vzhledu
nedosahuje.

Kniha obsahuje motivy strom a kvétin, ackoli v mnohem mens$i mife nez
ve zbylych roménech. Jejich ukolem je pouze jemné dokreslovani atmosféry. Najdeme
tu napiiklad rize, tulipany a lilie. Na rozdil od rostlinné tiSe se v romanu klade vétsi
daraz na zivocichy, ktefi maji za ukol popsat postavy, jimz se podobaji. Mezi zvifaty
nachazime vlka, psa, prase, koté, lvici, hyenu, orla a kobylu. Sasha ptipodobiuje lidi
k hyendm, zatimco se sama podoba vlku, kotéti (“In the glass just now my eyes were
like that kitten’s eyes. “*°) a jingm zvitatim.

Kdyz ¢teme dalsi romany Jean Rhysové, vSechny jsou si velice podobné,
nebot’ se v nich pfevazné objevuje hrdinka stejného véku ve stejné zivotni situaci, kdy
proziva Spatné obdobi a utdpi se ve smutku. Stfetdvame se zde se snem 1 realitou a se
zamérem a Cinem. Kazd¢ dilo vypovida o lasce a jejim zaniku, ale téZ se dozvidame
0 zrozeni nendvisti uvnitf samotné hrdinky. Pfesto autorka posunuje své romdnové
hrdinky smérem od zaslepenosti k vlastnimu poznani, coz souvisi i s posunem odmitani
viny k jejimu piijeti.

Good Morning, Midnight se zabyva piedev§im sebepoznadnim postavy a naplno

se vném objevuje krutost. Sasha nic nepiedstird, ¢imz se dozvidame o jejich zlych

RHYS, JEAN. The Early Novels: Good Morning, Midnight. London: Andre Deutsch Limited, 1984, p.
392.
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zamérech. Presto ji Ctendii maji rad¢ji nez jinou hrdinku, kterd se boji vyjadfit své
pocity otevieng, piestoze mysli na ty samé hriizné véci. Sasha pfijima svou vinu a
smifuje se s ni, coz naptiklad u Marye v romanu Quartet nenachazime.

Muz, ktery se v déji nevyskytuje, predstavuje ztvarnéni anglického milence.
V dalsich dilech vzdy n€koho takového potkavame, nicméné se zde setkavame s méné
dilezitymi charaktery. Tudiz je Sashe odeptena jakakoliv finanéni jistota. Vysvétlenim
by mohla byt skutecnost, ze Jean Rhysova v dobé psani Good Morning, Midnight
neméla zadné zpravy o Lancelotovi a Leslie pro ni nepfedstavoval pevné zazemi.
Nadale se vSak vynotuje otdzka, kde se v Sashe vzala tak siln4 vina nenavisti. U jinych
zen doslo k odmitnuti ze strany jejich milenct, tudiz se z nich staly nenavistné osoby.
Sasha vSak nebyla zrazena nikym az na svého byvalého manzela, k némuz pfesto neciti

zadnou nenavist. Proto se nam zda nepochopitelné, co stoji za jejim chovanim.

TECHNIKA PSANI

Good Morning, Midnight popisuje fadu situaci, kdy dochazi k mylné domnénce.
Timto zpiisobem vznikaji nahlé zvraty v déji, zptusobujici piikofi at’ uz Sashe, nebo
jinym postavam v romanu. Kniha je zaloZena pravé na odkryvani tajemstvi a postupném
poznavani pravdy.’' Jako piiklad bychom mohli uvést situaci, kdy si Enno i Sasha
mysli, Ze ten druhy ma hodné penéz, ale pii poznani skutecnosti zjist'uji, ze jsou oba
stejné chudi. Sasha se tudiz za Enna vdava pod vidinou lepsiho zivota, pficemz
k Zddnému zlepSeni nedochdzi, ba dokonce si jest¢ pohorSuje. Stejnd situace nastava
u Reného, jelikoz mu na prvni pohled pfipada, Ze je Sasha po finan¢ni strance zajisténa,
a proto se s ni seznamuje. My vSak jiz davno vime, Ze Sasha zadné penize nevlastni. I
v jinych situacich sledujeme pravé opaky toho, co je popisovano. Kdyz majitelka
vychvaluje pokoj, Enno a Sasha si ho ptedplati doptedu, ale brzy zjist'uji, ze je naprosto
nedostatecny, jelikoz tu vidi §vaby a Sténice. Pokazdé se setkdvame s pravym opakem,

nez nékdo odekava.

' ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
387.
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Jean Rhysova seznamuje ¢tenafe se zvlastnim typem absurdniho zesméSiiovani.
Jedna takova situace nastava v dobé Sashina nového zaméstnani v obchodé€, kdy je
posldana panem Blankem pro ,.kise,* pfestoze ani nevi, co to znamenda. Nakonec nachézi
toalety. V tomto okamziku se nam naskytuje pohled na zvlastni situaci, v niz se

soucasn¢ spojuji prvky hororové s komickymi.

“‘Will you please take this to the kise?’ Take this to the kise.... I look
at Salvatini. He smiles encouragingly. Mr Blank rattles out: ‘Be as quick as you can,
Mprs — er — please. Thank you very much.’ I turn and walk blindly through a door. It is a
lavatory. They look sarkastic as they watch me going out by the right door. I walk a
little way along the passage, then stand with my back against the wall.“ (Good
Morning, Midnight, p. 371)

V této ukazce Sasha vypravi, jak hrozné se citila, kdyz nemohla najit spravnou
cestu ven. I pfi dal$im pokusu nalézt ,kise” skoncila na toaletach. Tato nepiijemnost je
jako Spatny sen, z kterého Sasha procitd, az kdyz stoji opét pred panem Blankem, jenz ji
oznamuje, ze jejim ukolem bylo jit za pokladnikem.

V celém dile spatfujeme nesCetné prevraty v déji a autorka pieskakuje
z minulosti do soucasnosti a ze snu do reality. Dovoluje ndm nahlédnout do hrdin¢ina
védomi, ¢imZ se dozviddme pocity a myslenky, které se ji honi hlavou. Zaroven je
Sasha schopna vytvaiet nahled ostatnich postav na ni samotnou, a my jsme svédky toho,
jak o ni kazdy smysli. V knize téZ nachazime urcité pasaze, kde se hrdinka ve svych
predstavach stava krutym mstitelem a sni o pomsté. I pfes tuto skutecnost vSak nelze
Sashe upfit dusevni zralost, se kterou se diva na jiné lidi. Velmi ¢asto se zamétuje
na jejich hodnoceni dle vnitinich kvalit a snazi se vytvofit si o kazdém z nich objektivni
minéni.

Jean Rhysova pfedstavuje svou hrdinku jako zenu, kterd miiZze byt jemna a
citlivd, ale na druhé stran¢ velice tvrd4d a nepfistupna. Nekdy ji vidime jako hezkou
zenu, ale z vétsi Casti byva jeji vzhled popisovan spiSe zaporn€. Dozvidame se, Ze je

Sasha zavisla na alkoholu a pomoci né¢ho se mnohokrat snazi piiblizit smrti. Autorka
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nam ji predstavuje ze vSech hledisek, a umoziuje tak naprosté sziti s postavou a
porozuméni jejimu jedndni. Zminuje se o hrdincinych slabostech, hiiSich a situacich
komickych i tragickych. Se Sashou prozivame riizné absurdni momenty, které se v nas
snazi navodit pohled na ni jako na poloviéniho blazna. VSe, co vykonava, svédci
o hrdince jako o ¢loveku, ktery mé problémy ve spolecnosti. Jean Rhysova vSak nechce
popisovat hrdinku timto dojmem, ale snazi se navodit atmosféru neuvétitelnych zvratd,
pricemz Sasha se vzdy zachova tak zvlastn€, Ze pochybujeme o jejim zdravém rozumu.
Cely ptib¢h, kromé urcitych tragickych casti, predstavuje naprostou frasku s cilem
dosahnout uplné absurdity lidského Zivota.

Good Morning, Midnight se svym zpusobem pfibliZzuje psani autor¢inu romanu
Voyage in the Dark, kde se setkdvame s intenzivnim popisem pocitih a dochazi zde
k plynulému ptechodu mezi snem a realitou a minulosti s pfitomnosti. Jean Rhysova tak
prisuzuje dilu zdanlivou lehkost a toto psani pfipominé poezii. Od Sashy se dozvidame,
jak vypadaji jednotlivé hotely, ulice a jind mista, s nimiz hrdinka pfichdzi do kontaktu.
Z jejiho popisu je vzdy patrné, jaky ma vztah k doty¢nému mistu. Neustale se opakuje,
jak Sasha hodnoti troven hotelu, jako kdyby byl nejdilezitéjsi ¢asti piibéhu. Spole¢né
zjistujeme vesSkeré vybaveni pokoje, zda se Sasha citi uvnitt dobie, nebo jestli se ji
mistnost obzvlasté nelibi. S popisem pokoje pfichazi téZ opakovani, nebot’ Sasha opét
proziva stejné okamziky jako v minulosti. Pii vybéru vhodné mistnosti trva na tom, ze
musi mit hodn¢ svétla. Svym zatvrzelym pozadavkem vyvolava presvédéeni
o zvlastnosti své osobnosti. Recepcni v hotelu nabizi Sashe krasny pokoj s veskerym

vybavenim a vyhledem na dvorek, ale hrdinka trva na svém a pozaduje svétly pokoj.

“‘But I don’t want a room looking on the courtyard. I want a light room.’ ‘This
is a very light room,’ the girl says, turning on the lamp by the bed. ‘No,’ I say, ‘I mean a
light room. A light one. Not a dark one.” She stares at me. I suppose I sound a bit
crazy. (Good Morning, Midnight, p. 380)

Prestoze Sasha tusi, ze kvili svému pozadavku vypada jako blazen, nehodla

zménit chovani. Jednanim pfipomina malé dité, které si také trva neustupné na svém.
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Vypravéni se déli na fadu drobnych ptihod, jez jsou doplnény vzpominkami a
zachycenim hrdinky béhem poZivani alkoholu. V romédnu objevujeme nescetné sny,
fantazie a obrazy, na néz nardzime v prubehu déje. Vzpominky na minulost se Sashe
vynofuji z paméti, a¢ se jim snazi ze vSech sil odolat. Sled postichti z minulosti
postupuje velice rychle a vyznacuje se strucnosti, avSak v tomto romanu nalézame jesté
jednu zvlaStnost oproti ostatnim dilim Jean Rhysové, a ta je zprostfedkovana kratkymi
slovy bez slovesa, jako tteba ,, Eat. Drink. Walk. March. “ Jedno slovo nasleduje druhé,
jako by vse bylo jasné a Sasha pouze kratce rekapitulovala situaci. Nepotiebujeme, aby
se autorka Siroce rozepisovala o hrdin¢inych pocitech, jelikoz dokdzeme lehce
rozpoznat, jak se Sasha citi osamocend. Jean Rhysova dokazala jazykem vykreslit i
nejveétsi detaily, ¢imZ usnadnila hrdince komunikaci mezi ostatnimi lidmi. V romanu
plati pravidlo, ze malo slov znamena mnohem vice nez dlouhé promluvy. Autorka
vetsinou vykreslovala déj pomoci pocitl, které pochazely z vnitiniho mysleni hrdinky.
Setkavame se zde 1 snesCetnym pocCtem nendpadnych nardzek, pomoci nichz si

dokazeme zkonstruovat cely ptibéh.
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3.5 Wide Sargasso Sea (Siré Sargasové moie)
3.5.1 Obsah

Romaén se sklada ze tfi ¢asti, prvni je vypravéna samotnou Antoinette, druhou
vypravi Rochester a posledni ¢ast je rozdélena mezi Grace Poolovou a Antoinette.
Jak tvrdi McDowell, na Wide Sargasso Sea bychom mohli nahlizet jako
na psychobiografii,** prezentovanou v podobé rekonstrukce minulosti dvéma hlavnimi
charaktery. Nenachazime zde zddny vid¢i hlas, ktery by mezi né zasahoval. V prvni
casti se seznamujeme s Antoinette Cosway Mason Rochesterovou, dcerou jamajského
otrokare. Antoinette nam retrospektivné sd€luje sviij piibeh.

Annette Coswayova je kreolského plivodu a spole¢né se svymi détmi Zije
na Jamajce. Jeji zesnuly manzel obchodoval s otroky a ona nyni vychovava desetiletou
Antoinette a mlads$iho syna Pierra, ktery je handicapovany. Spolecné bydli na statku
Coulibri, kde se uzaviraji pfed nepratelskym svétem. Nemaji penize a lidé kolem nich je
nenavidi. Cerno§i nemohou Coswayovym odpustit, Ze se k nim pfed Emancipa¢nim
aktem™ chovali tak pokofujicim zpiisobem. Na statku s nimi jesté bydli Godfrey, ktery
by stejné¢ nemél kam jit, a Christophine, stara ¢ernoska, kterou Anette dostala darem
od svého byvalého manzela a jez proslula tim, Ze vyznava obeah™.

Cernosi davaji stale najevo svou nenavist, dokonce otravi kong, na némz Anette
jezdi. Zlom nastava, kdyz se v domé objevi pan Mason, novy Anettin manzel. Ten
prichazi s napadem, Ze priveze novou pracovni silu, coz vSak slysi i Myra, jejich

sluzebna.

McDOWELL, R. E..ed.. World Literature Written in English. Arlington, Texas: The University
of Texas at Arlington, 1978, p. 350.

Emancipaéni akt — zrueni otroctvi bylo uzdkonéno vroce 1834, ale pouze otroci do 6 let byli
osvobozeni uplng€. Ostatni méli vétsi svobodu a uréeny pocet hodin za tyden. Osvobozeni vSech britskych
otrokti probéhlo o 4 roky pozdé&ji. (The Emancipation Act [online]. c2009, last revision 4th of February
2009 [cit. 2009-04-02]. <http://blackhistorypages.net/pages/emancipation.php>)

*Obeah (n¢kdy psano ,,0bi“) je termin uZivany v Zapadni Indii a vztahujici se k lidovému 1éitelstvi,
Carodéjnictvi a ndboZenstvi. Jeho kofeny sahaji do Afriky a kolem n¢ho se rozprostira tajemstvi. Jemu
podobné je Palo, Voodoo, Santeria a hoodoo. Praktikuje se na Surinamu, Jamajce, Haiti a dalSich zemich
v Karibiku. Jean Rhysova se o Carod€jnictvi poprvé zminuje v kratkych povidkach The Left Bank.
(NARCISSE, Guylande. Pagan [online]. c2005, last revision September of 2005 [cit. 2009-04-02].
<http://condor.admin.ccny.cuny.edu/~lm5786/index.html>)
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Jednou vecer vzbudi matka Antoinette a spolecné¢ beézi ven, nebot’ dim se ocita
v plamenech. Pierre umird a Antoinette je zranéna kamenem, ktery na ni hodila Tia, jeji
byvald cernos$ska pritelkyné. Kdyz je po vSem, matka se piestéhuje na venkov.
Antoinette za¢ina navstévovat Skolu a poté se na doporuceni svého nevlastniho bratra
Richarda Masona vdava. Na konci prvni Casti se ji zda o pekle a umiré ji matka.

Druha cast je tvofena udalostmi z pohledu Rochestera, manzela Antoinette.
Rochester ziskava za tento snatek penize. Svou Zenu nemiluje, pouze je k ni sexualné
pritahovan. Spole¢né s nimi zije Christophine, v jejiz spolecnosti se Rochester neciti
dobie. Jednoho dne piichazi Rochesterovi dopis, kde se dozvid4a, Ze ho Antoinette
oklamala, nebot’ mu nefekla pravdu o své rodiné. Dopis posila Daniel Cosway,
Antoinettin ptibuzny, jenz se ji chce pomstit. Hrdin¢in stav se zac¢ind zhorSovat a ona se
chova ¢im dal podivnéji. Manzelova netecnost a nemluvnost ji je$t¢ vice zranuji a
hrdinka zije s hriizou, Ze se vzajemné odcizuji. Rochester oslovuje svou Zenu ,,Bertha,*
stejné€ jako se jmenovala bldzniva Zena Rochestera v dile Jana Eyrovd. Antoinette stale
konzumuje alkohol a nevychézi ze svého pokoje. Rochestera suzuje strach a nepiijemny
pocit ze vSeho, co se déje kolem ného, dokonce ma sexudlni styk se svou sluzkou
Amélii, tfebaze je tmavé pleti, ale jemu to v té chvili nevadi. Nicméné z jeho Zeny se
den ze dne stava lidska troska, kterd vypada, Ze je duchem nepfitomna.

Jednou Antoinette svou sluzku zada, aby ji obstarala n¢jaky lektvar, po jakém by
ji Rochester znovu miloval. On si v§ak po probuzeni mysli, ze ho Christophine chtéla
otravit. Rochester navrhuje, ze by se s Antoinette vratil na Jamajku, kde by vzal svou
zenu k 1ékafti a poradil by se s Richardem Coswayem, ale stara sluzka si mysli, Ze chce
z Antoinette udé¢lat blazna, aby ziskal jeji penize. Dostavaji se spolu do sporu, kdy
Rochester presvédcuje Christophine, aby sama odesla, nebot’ vi hodné o jeji minulosti a
mohl by ji usvéd¢it. Timto okamzikem se Christophine ztraci z romanu.

Ve tieti ¢asti se dozvidame, Ze se Rochester st€¢huje s Antoinette do Anglie, kde
ji vézni v Thornfield Hall. O Antoinete se z povéfeni Rochestera stara Grace Poolova.
Antoinette popisuje svou mistnost, neustale se ptd sama sebe, kde se nachéazi a kdo

vlastné je. Nemize uvéfit tomu, ze je v Anglii, jelikoz si tuto zemi predstavovala uplné
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jinak, veseleji. Roman konc¢i ve chvili, kdy ma Antoinette sen o zni¢eni Thornfieldu a

probouzi se s védomim, ze jiZ vi, co ma udé¢lat.
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3.5.2 Rozbor

Prestoze Jean Rhysové trvalo dlouhou dobu, nez tento roman dokoncila, lze ho
zafadit na samy vrchol jeji spisovatelské kariéry. Howells® uvadi, Ze se nazev této
knihy zrodil v autoréin€ snu. V rozhovoru s Peggy Kirkaldy Rhysova sama uvedla: “/

*“30 agkoli pozdgji tvrdila, Ze nézev byl

woke up thinking the words ‘Sargasso Sea,
prevzat z kreolské pisné. Wide Sargasso Sea ji proslavilo po celém svété a dodnes
zustava nejoblibenéjsi knihou od této spisovatelky. V dile se odrazi autorCin talent
stejné jako jeji osobni zoufalstvi a beznadéj. Na rozdil od ptedchozich romani se zde
dozvidame celozivotni piibéh hrdinky a soucitime s jejim osudem.

Roman ukazuje destrukci hlavni postavy, ale také se zabyva osobami s ni
spojenymi, a dokonce nardazi na Upadek celé¢ spolecnosti. Od zacatku do konce
sledujeme détstvi a dospélost hlavni hrdinky Antoinette. Wide Sargasso Sea poskytuje
uceleny pohled na vSechny romany, které predchdzely tomuto mistrovskému dilu. Jean
Rhysova zvlastnim zptisobem navazuje na knihu Jana Eyrova od slavné spisovatelky
Charlotty Bront€ové, oba romény se navzdjem dopliuji a Jean vysvétluje pficCiny
blaznovstvi Berthy Rochesterové, pficemz si kazdy ctenar vSimne, Ze Bertha a

Antoinette jsou jedna a taz osoba.

SOUVISLOST S JANOU EYROVOU

VétSina Ctenafli je seznamena stim, ze Wide Sargasso Sea ptedstavuje
,predpiibéh* romanu Charlotty Brontéové a vysvétluje svym zplisobem $ilenstvi Berthy
Rochesterové v dile Jana Eyrovd. Maurelova poukazala na skuteCnost, ze
oproti tomuto dilu dochazi u Jean Rhysové k vyznamovému posunu, kdy autorka

(13

nahrazuje z4jmeno ,,it,“ snimz Charlotta Brontéova c¢asto poukazuje na Berthu,

HOWELLS, C. A. Jean Rhys. New York: St. Martin’s Press, 1991, p. 106.

%Sargasové moie - podle chaluh rodu Sargassum, mote v subtropickych §itkach Atlantského ocednu
mezi 30°-70° zapadni délky, 6-7 miliénti km®, maximalni hloubka 7110 m. Teplota vody pii hlading az
28 °C (v 1éte), prihlednost do hloubky 60 m, salinita do 37 %.. Na vyskyt vegetativné se mnozicich
chaluh Sargassum se vaze pocetna a rozmanita fauna (tthofi, krabi) a fasy. Prvni zprava o Sargasoveé mofi
je od K. Kolumba. (Sargasové more, more v Atlantském oceanu - CoJeCo - VasSe encyklopedie [online].
c2000, last revision 25th of October 2005 [cit. 2009-04-02]. <http://www.cojeco.cz/index.php?s_term
=&s lang=2&detail=1&id_desc=84605>)
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lid$t&j§im zajmenem ,,she.“>” Dozvidame se, jak se vie stalo, pro¢ Bertha zapalila dim
a co témto nestastnym udalostem ptedchazelo.

Presto se zda, jako by se tato dila pfece jen trochu odliSovala a nenavazovala
na sebe suplnou presnosti. Podivame-li se na Berthu Rochesterovou, je nam
piedstavovéna jako S$ilena Zena, ktera ohrozovala sebe i své okoli. Spisovatelka ji
popisuje jako nelidskou a zvlastni bytost s vrazednymi sklony. Autorka se snaZzila
prostiednictvim Antoinette ukdzat, Ze 1 takové podivné chovani mé své opodstatnéné
priciny a ze se da vse logicky zdivodnit. Svym dilem ndm pfipomnéla, ze kazdy ¢in ma
jak svou zapornou, tak i kladnou stranku. Proto bychom neméli hned nékoho odsuzovat
za nevhodné chovani, ale je tieba zjistit, pro¢ se dotyény chova zrovna timto zptisobem.
Jean Rhysova se snaZila ospravedlnit a vysvétlit podivinské chovani Berthy, jelikoz
prabéh a pticiny se zdaji byt mnohem zajimavéjsi nez celkovy vysledek.

Podle Roberta E. McDowella se vromanu Jana Eyrova Rochester jevi
jako obét’ své §ilené Zeny, ale Jean Rhysova ho stavi do pozice obéti své vlastni pychy a
nenavisti.”® Na konci knihy Wide Sargasso Sea si &tenaf mize domyslet, zda se
Antoinette vSechno pouze zd4, nebo zda se jedna o realitu. Pokracovani déje v dile Jana
Eyrova ndm vsak jasn¢ naznacuje, ze to nebyl pouhy sen a Ze Antoinette opravdu
Thornfield Hall zapalila. Hrdinka ptekracuje hranici mezi snem a realitou. C. A.
Howells v knize Jean Rhys nabizi moznost, Ze se autorka nechala inspirovat u jiné¢ho
zapadoindického romanu s ndzvem The Orchid House (Phyllis Shand Allfrey’s, 1953).
Tato autorka také pochéazela z Dominiky a patiila ke kreolskému obyvatelstvu. V jejim
vypravéni spatiujeme plantazni diim nazvany L’ Aromatique, ktery vyvolava atmosféru
Dominiky se svymi zvlastnimi kombinacemi tropické krasy a jistym zplisobem
znepokojeni.>”

V dile Jana Eyrova i v dile Wide Sargasso Sea si samy hrdinky neftikaji o litost
oteviené, ale Ctenafe presto nuti k tomu, aby je litoval. Antoinette a stejné tak i Bertha

jsou uz predem odsouzeny k sebedestrukci, pfestoze se u Antoinette pouze naznacuje

'MAUREL, S. Jean Rhys. New York: St. Martin’s Press, 1998, p. 144.

*McDOWELL, R. E.ed.. World Literature Written in English. Arlington, Texas: The University
of Texas at Arlington, 1978, p. 343.

HOWELLS, C. A. Jean Rhys. New York: St. Martin’s Press, 1991, p. 105.
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jeji konec a ctenat si neni jisty, co je skutecna realita a co pouze pomijivy sen.
Zato u Berthy nemame pochyb, jak vSe probéhlo a skonéilo.

V knize nachazime mista podbarvena tajemstvim. Ctenaf si mize domyslet, Ze
se Antoinette stadle oddava pouze urcitému snu, ale nedokaze se upln€ vzchopit a
ukoncit sviij zivot. Téma sebevrazdy je soucasti pribéhu Berthy pouze v romanu Jana

Eyrovd.

POSTAVY

Pokud bychom v dile hledali sebelitost hrdinky nad svym osudem, t&€zko
nalezneme pasaz, kde by se néco takového popisovalo. Antoinette ndim bezprostiedné
li¢i svtj zivot, jak prozivala détstvi, doprovazené chudobou. Na nic si ale pfimo
nestézuje, pouze oznamuje. Na druhé stran€ se pozdé€ji seznamujeme s jejim piibuznym,
ktery je zaslepen nendvisti a dava vSem jasné najevo, Zze na ném byla spachana kiivda.
Ctenafi jednoznaéné Daniela odsuzuji a lituji Antoinette. Daniel nepatii mezi hlavni
postavy, setkdvame se s nim pouze okrajové, a tudiz soucitime
s Antoinette kviili tomu, jak se ji snazi jesté vice ublizit a pokofit. Nemame s nim zadné
slitovani, jelikoz sam dava najevo, Ze kdyZ on neni Stastny, tak Antoinette také nebude.
Prestoze se zpocatku mize zdat, ze si Daniel zasluhuje nasi litost, po vysvétleni nastalé
situace se zaciname odvracet od tohoto Clovéka, ktery vidi ostatni jako pficinu svého
znicen¢ho zivota. Podle Sylvie Maurelové v knize Women Writers se Rochester jevi byt
velmi nachylny k ovlivilovani jinymi, a proto se z jeho odcizeni vii¢i Antoinette stava
nenavist.*’ Daniel se obraci na Rochestera s tim, e mé je§té bratra, jenz patfi stejné
jako on k ¢ernosskému obyvatelstvu, avSak netrpi chudobou a utlaovanim ze strany
bilych, coz mu zabranuje ve vysloveni pravdy, jak se vSechno stalo. Miizeme si
vSimnout nardzky na tehdej$i vnimani obyvatel svétlé a tmavé pleti a na podrazenost

jedné rasy vici druhé.

““MAUREL, S. Jean Rhys. New York: St. Martin’s Press, 1998, p. 132.

98



“Then there is my half brother Alexander, coloured like me but not unlucky like
me, he will want to tell you all sorts of lies. He was the old man’s favourite and he
prosper right from the start. Yes, Alexander is a rich man now but he keep quiet about
it. Because he prosper he is two-faced, he won’t speak against white people.“ (Rhys,
Jean, Wide Sargasso Sea, p. 79)

K nejhlubsimu smutku a nejvétsi beznad¢ji paradoxné nedochézi v situacich
popisovanych Antoinette, ale jedna se o pasaze, v nichz Rochester popisuje svou zenu
jako trosku, ktera se myslenkami vzdaluje od reality a stava se z ni stvoreni, které kazdy
Ctenaf lituje a souciti s nim. V situaci, kdy Rochester podvede svou manzelku se
sluzkou Amélii, se rovnéz dozviddme od n¢ho samotného, jak Antoinette reagovala a
jak ji to ublizilo. Jean Rhysova takto bravurné piedvedla velmi promysleny zptsob
vyliceni pocitli, ¢imz jeji roman dosahuje maximalni ptasobivosti.

Dalsi osobou, jez mluvi za Antoinette a vyjadfuje svymi slovy hrdincinu litost a
smutek, je Christophine. Pomoci jejitho popisu si ¢tenaf snadno vytvoii obrazek
o Antoinettin¢ Spatném zdravotnim stavu. Autorka se snazila nechat sebelitost mimo
své dilo, pouze zachycovala fakta a rizné nahledy hrdini na danou situaci, ¢imz
zabranila, aby se Wide Sargasso Sea proménilo v sentimentalni tragédii bez vysvétleni a

piicin.

Antoinette

Ptibéh Antoinette poukazuje na to, Ze se zde nejedna pouze o zIy osud, ktery byl
hrdince urcen, ale Ze zalezi zejména na schopnosti a touze Zit si Zivot po svém
bez ohledu na minulost, protoZze vzpominky casto vytvareji zmatek. Antoinette se
nedokaze vymanit ze sevieni temnych stinii minulosti a neni schopna zit plnohodnotny
zivot. Velice snadno vidime podobnost Antoinette se samotnou spisovatelkou, ktera
rovnéz fesila problémy alkoholem a nebyla schopna dostat se ze svého velkého smutku
a depresivnich stavil. Antoinette se piipodobiiuje k Jean v dob¢, kdy tato autorka ztratila
svou velkou lasku Lancelota a nevidéla uz zddny mozny zplsob Zzivota, jakym by

pokraCovala. Uzaviela se do sebe a trestala se. Stejné tak Antoinette se nedokézala
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vypoifadat s momentem, kdy se k ni Rochester zacal chovat jako k cizimu clovéku.
Antoinette se odevzdala svému osudu, ani se nesnazila bojovat, citila se slaba a
nekomunikovala se svétem. Podivame-li se v§ak i na tuto problematiku z jiného uhlu
pohledu, Antoinette, a zarovenn i Jean Rhysova prozivaji okamziky, kdy by byly
schopny zménit své jednani, ale nakonec vzdy zvitézi zly démon, ktery ovladne jejich
dusi, a ony se mu vydavaji napospas. Prostfedi romanu je rovnéz ptipodobnéno
k prostiedi, kde Jean Rhysovéa vyristala. Jeji velkou laskou byl the ,,Mountain house,*
ktery se shoduje s domem v Granbois, v némz Antoinette se svym manzelem travili
libanky.

Antoinette Zije po celou dobu ve strachu, ktery jiz prondsledoval jeji matku a
na né&jz neexistuje 1ék. Zivot se idi jakousi zvlatni pfeduréenosti, s jakou se Antoinette
musi vyrovnat. Sama si je velice dobfe védoma, co ji ¢eka a nemine, a prestoze se u ni
objevuji obcasné zablesky revolty viuci osudu, nedokéze se osvobodit od svizelnych
pout, které ji uz od détstvi svazuji. Cerné myslenky se Antoinette honi hlavou i b&hem
$kolni dochazky. Vsechny véci i osoby ji pfipadaji tmavé a neptatelské. Casto mluvi

o pekle a dava ho do protikladu s nebesy.

“Everything was brightness, or dark. The walls, the blazing colours of the
flowers in the garden, the nuns’habits were bright, but their veils, the Crucifix hanging
from their waists, the shadow of the trees, were black. That was how it was, light and
dark, sun and shadow, Heaven and Hell, for one of the nuns knew all about Hell and

who does not?*“ (Wide Sargasso Sea, p. 32)

Jiz od détstvi je Antoinette odmitdna i pfesto, ze dité¢ potfebuje citit divéru a
lasku. Setkava se pouze s nenavisti a zakazy. Nasledné vidime hrdinku v situaci, kdy
na prichazejici odmitani reaguje zlobou. Antoinette nedokaze sebrat dostatek sily

proti rostoucimu odporu ze strany svych neptéatel.
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Rochester
Podivame-li se bliZze na postavu Rochestera, spatfime v ni fadu rozport. Z velké ¢asti tu
ma podil metoda Jean Rhysové, kdyz nds seznamuje s timto muzem nejen z pohledu
Antoinette, ale i tehdy, kdyz jsme svédky jeho vnitfniho prozivani a myslenkovych
pochodl. O Angli¢anech panuje teorie, Ze se vici svému okoli chovaji odmétené, jsou
konzervativni a neradi davaji najevo své city. I Rochester se zpocatku zdd byt panem
svého vlastniho jednani, mé& nad situaci ptehled a vi, Ze vstupuje do manzelstvi
kvili majetku, coz ho ani moc nemrzi. At se jiz od détstvi u¢i skryvat své pocity, nelze
fici, ze by byl vzdy stoprocentné Gsp&$ny.*' Laka ho vidina tajemstvi, které obestira
Antoinette. Navenek vSechny presvédCuje o tom, ze svou Zenu nemiluje, piesto v skrytu
duse tuto moznost pripousti. Jeho chovani je vedeno touhou po nadtazenosti, ale brzy si
zacina uvédomovat své chyby a dokonce se u n¢ho objevuji vycitky. Rochesterovo
svédomi se zacCina ozyvat pii pohledu na ubohou Antoinette, strach mu vSak nedovoluje
milovat. Boji se, Ze ztrati kontrolu nad svymi city, nebot’ za¢ind ke své zZen€ pocitovat
naznaky duvéry. Takovymto projeviim se vSak Rochester brani. Nechce dovolit své
zen¢, aby mu dokazala, ze si zaslouzi jeho duvéru, jelikoz se boji, ze pociti hotké
zklamani.

Ke konci druhé ¢asti piibéhu se intenzivnéji projevuje Rochesterova zoufalost,
s niz si nedokaze poradit. Stfetava se v ném beznadé¢j, vycitky, a dokonce zarlivost. Jeho

cilem je snaha ukryt svou zenu pted svétem, i kdyz k ni pocit'uje odpor.

“I tell you she loves no one, anyone. I could not touch her. Excepting as the
hurricane will touch that tree — and break it. ....Vain, silly feature. Made for loving?
Yes, but she’ll have no lover, for I don’t want her and she’ll see no other.* (Wide

Sargasso Sea, p. 107)

Rochester se v ukazce projevuje jako jedinec posedly pomstou bez naprostého

smyslu pro realitu. Jeho myslenky ndm pfipominaji vnitfni pocity Antoinette a v této

*'ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
551.
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situaci dochazi k ¢astecnému ztotoznéni s jeho Zenou. Rochester propada beznadéji a

jednd naprosto iracionalné.

“She’s mad but mine, mine. What will I care for gods or devils or for Fate itself.
If she smiles or weeps or both. For me. Antoinetta — I can be gentle too. Hide your face.
Hide yourself but in my arms. You’ll soon see how gentle. My lunatic. My mad girl.
Here’s a cloudy day to help you. No brazen sun. No sun... No sun. The
weather’s changed. “ (Wide Sargasso Sea, p. 107)

Nicméné by nebylo spravné, kdybychom Rochestera jako jediného oznacili
za vinika nepodafeného vztahu. Antoinette rovnéz nese ¢astecnou vinu na rozpadlém
manzelstvi a na tom, ze ji Rochester nevéii. Kdyby k nému jiz od poc¢atku byla upiimna,
snad by existoval zplsob, jak veskeré neshody urovnat. Rochester se v mnoha ohledech
podobé své Zené. Oba dva méli laskou nenaplnéné détstvi a patfili mezi spoleensky
méng¢ oblibené jedince. Oba rovnéz suzuje strach, kterého se nemohou zbavit.

I Daniel Cosway byl postaven do pozice odmitan¢ho ditéte, coz se projevilo
ve vztahu k jeho bratrovi Alexandrovi. Pfestoze se Daniel s Rochesterem v tomto sméru
podobali Antoinette, své trauma z détstvi dokdzali prekonat. Zato hrdinka se nedokazala
ubranit a podlehla vlastni slabosti.

Ackoli se Antoinette shoduje v jistych smérech se svym manzelem, Rochester se
odliSuje pravé svym chladem, konven¢nosti v mySleni a vysokymi ambicemi.
Oproti tomu Antoinette vypada jako kiehkd bytost, ktera nedokéze ptekonat sviij
nemilosrdny osud. I Jean Rhysové neustdle bojovala s pocity tzkosti, které se snaZzila
potlacit pomoci alkoholu. Pfesné timto zplisobem se Antoinette snaZila zapomenout

na své trapeni.
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TEMA

Protiklady
V prubéhu rozboru dila se do poptedi dostavaji vyrazné protiklady, naptiklad laska a
nenavist, prestoze autorka stavi lasku po vétSinu pifibéhu do pozadi. Zda se, ze
Rochester skute¢né svou zenu nikdy nemiloval, byl k ni pouze sexudlné ptitahovan.
U Antoinette si mizeme vSimnout, Ze pro ni laska a smrt predstavuje totéz. Oba tyto
jevy stavi autorka na stejnou uroven, a dokonce se prekryvaji. Antoinette chce mit zivot
naplnény laskou, zaroven vsak tvrdi, ze kdo miluje, ten také na lasku umira, jelikoz
byva zrazen. Hrdinka se obava situace, kdy uz ji Rochester nebude chtit mit po svém
boku. Nahani ji strach skute¢nost, zZe je nucena se lasky vzdat. Svému manzelovi
popisuje, ze existuji dvé smrti: psychickd a fyzicka, kterd boli méné nez ta prvni.
Clovék mbze byt fyzicky naZivu, ale po duSevni strance neZije. Antoinette se proto
snazila pfimét svého manzela, aby ji miloval. Piesto se jeji snaha nesetkala s uspéchem.
Hrdinka neméla ve své blizkosti kromé Christophine nikoho, kdo by se o ni zajimal.42

Dalsi protiklady predstavuje izolace a zrada versus spolec¢nost a ditvéra.

Rasova problematika

PovSimneme-li si mezilidskych vztahti v romanu, ihned se nam vybavi dva
hlavni problémy, které jsou zptisobeny rozdilnosti barvy pleti a odliSnosti majetkovych
pomeérii. Podle Bennetta a Royla se s otazkou rasy setkdvame jiz u Berthy Rochesterove,
nebot’ pochdzela ze Zipadni Indie a méla kreolsky ptivod. VétSina kritiki zastavala
nazor, ze Wide Sargasso Sea tesi zejména postaveni Zeny ve spole¢nosti. V posledni
dobé¢ se vsak kritici zajimaji o otdzku rasové a etnické rozdilnosti. Charlotta Brontéova
vykreslila Berthu a Janu jako dvé zcela rozdilné zeny, aby zdlraznila odliSnost v rase.
Problém rasové odlisnosti objevujeme i1 u hrdinti jinych dél, jako je napiiklad moufenin

v knize Othello (Shakespeare), Zid v Kupci Bendtském, Patek v Robinsonu Crusoevi,

42Members of an International Literature class. Rhys [online]. [cit. 2009-04-04].
<http://www.eng.fju.edu.tw/worldlit/caribbean/rhys.htm>

103



Heathcliff ve Wuthering Heights a postavy v kolonialnich ptibézich Rudyarda Kiplinga,
Josepha Conrada a E. M. Forstera.*’

Prestoze se Antoinette nevyhyba styku s ¢ernochyi, tito lidé ji nemaji radi, nebot’
hrdinka patfi do otrokaiské rodiny. Jean Rhysova timto piibéhem popisuje vlastni Zivot,
kdy se stejné jako Antoinette musela potykat s vysméchem ze strany obyvatel tmavé
pleti. Jean spolu se svou matkou patfily k obyvatelim kreolské piislusnosti.*
McDowell ve své knize zmiiuje, ze bild Kreolka ptedstavuje dvojitého outsidera, je
odsouzena k bezdomovectvi, nevyhnutelné odlisSnosti a deformaci dvéma
spole¢nostmi.* Na pocatku knihy, kdy ernosi zapaluji dim a kdy chce jit Mason na

policii, se mu nepratelé¢ vysmivaji, ze by policisté stejné ,,bilym ¢ernochiim* neuvéfili.

“What you think police believe, eh? You, or the white nigger?’ Mr Mason stared
at him. He seemed astounded to speak. Mannie took up the carriage whig but one of the
blacker men wrenched it out of his hand, snapped it over his knee and threw it away. *

(Wide Sargasso Sea, p. 23)

Stejné tak si mizZeme piipomenout scénu, v niz se Antoinette setkava s Tiou.
Na pocatku piib&hu si tato mald ¢ernoSska divka zpiva “Go away white cockroach, go
away, go away.“ Christophine se snazi piekonat rozdilnost mezi dévcaty, a dokonce se
ji podafi je na chvili sptatelit. Piesto jejich pratelstvi dlouho nevydrzi a divky se
kviali penézim a rozdilim v obleCeni rozchazeji. Tia pfezdiva Antoinette the ,,white
nigger” a dochazi k vzéjemné konfrontaci, pii které mezi nimi dojde k vyméné nazora.
Antoinette pfesto svou kamaradku nezavrhuje, a kdyz dojde k zapaleni jejich domu,

chce nalézt tocisté praveé u Tii. Nakonec se vSe odehrava uplné odliSnym zplisobem,

43BENNETT, A.; ROYLE, N. Introduction to Literature, Criticism, and Theory. London, New York:
Prentice Hall, 1999, p. 200.

HSlovo kreolsky je uzivano v Zapadni Indii lidi evropského a afrického pivodu, ktefi jsou narozeni a
vyrostli v Karibiku. Potomci otrokdl byli Kreolové. Kreolstina se vyvinula, kdyz se jazyk pidgin stal
matefskym jazykem komunity otrokd. (RHYS, J. Wide Sargasso Sea. New York: W. W. Norton &
Comp., 1982, p. 134.)

“McDOWELL, R. E.ed.. World Literature Written in English. Arlington, Texas: The University
of Texas at Arlington, 1978, p. 328.
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nez si Antoinette myslela, nebot’ Tia udefi svou kamaradku kamenem. Pfi¢iny jejiho
Spatného jednani spatiujeme ve skutecnosti, Ze na ni Tia hledi pohledem dospélych a
jejich nendvisti. Z pratelstvi se stava zrada, piesto se na ni Antoinette nehnéva a

na konci romanu se o ni znovu zminuje.

“Tia was there. She beckoned to me and when I hesitated, she laughed. I heard
her say, You frightened? And I heard the man’s voice, Bertha! Bertha! All this I saw

and heard in a fiction of a second.* (Wide Sargasso Sea, p. 123)

Tia vSak neni jedind, kdo Antoinette odmitd. V romanu se objevuji jesté dalsi
postavy tmavé pleti, které hraji dilezitou roli v ovliviiovani chovani hrdinky. Antoinette
je jimi Casto zavrhovana a neni schopna se vypotadat se zradou a nenavisti. K témto
osobam mizeme prifadit ¢ernoSskou sluzku Amélii, pfi jejimz zpévu pisné ,,White
cockroach® se Antoinette zac¢ind opét vybavovat noc v Coulibri, kdyz doslo k pozaru.
Samoziejmé nelze opomenout situaci, kdy Amélie stravila noc s Rochesterem. VSechny
zazitky s Cernochy Antoinette hluboce zasahuji a ovliviluji jeji zivot. Odmitani ze strany
bilych 1 ¢ernych obyvatel nese hrdinka velice tézko, jelikoz si pfipadd ménécenna,
protoZze nepatii ani do jedné ze spoleCenskych skupin. Pokazdé, kdyZ se ji néco zlého

ptihodilo, zdal se ji zly sen. Poprvé se tak stalo po ztraté své pritelkyné Tii.

“All that evening my mother didn’t speak to me or look at me and I thought, ‘She
is ashamed of me, what Tia said is true.’ I went to bed early and slept at once. |
dreamed that 1 was walking in the forest. Not alone. Someone who hated me was
with me, out of sight. I could her heavy footsteps coming closer and though I struggled

and screamed I could not move. I woke crying.*“ (Wide Sargasso Sea, p. 11)
Dalsi pokracovani snu neptichazi po zapaleni jejich domu, ale v situaci, kdy pan

Mason domlouvd Antoinette, Ze se nemiize vén¢ skryvat, a proto pozve na navstévu

své anglické pratele. Zejména se zajima o jednoho z nich, ktery se pozdéji stal
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Antoinettinym manZelem. Po rozhovoru Antoinette s nevlastnim otcem jeji sen

pokracuje:

“Again I have left the house at Coulibri. It is still night and I am walking
towards the forest. I am wearing a long dress and thin slippers, so I walk with difficulty,
following the man who is with me and holding up the skirt of my dress. It is white and
beautiful and I don’t wish to get it soiled. I follow him, sick with far but I make no effort
to save myself; ... ... He turns and looks at me, his face black with hatred, and when I see

this I begin to cry.* (Wide Sargasso Sea, p. 34)

Pocity Antoinette

Antoinette ocekava, ze se ptihodi néco, co zméni jeji zivot. Najednou je nucena
vstoupit opét do spolecnosti, ve které se neukazala od doby, kdy doslo k pozaru. Velice
dobfe si uvédomuje nebezpeci a nastrahy, které se ji mohou pfiplést do cesty, a citi
obrovskou nejistotu. Cely jeji zivot je prodchnut strachem z budoucnosti a z nenaplnéné
lasky. VSimneme-li si obsahu jejich snti, ve vSech se objevuje smrt a kazdy takovy sen
se pro ni stava nocni mirou. Rochester transformuje Antoinettinu hru se smrti do své
podoby. Antoinette je nestastnd, jelikoz ma tuSeni, Ze svému manzelovi slouzi pouze
pro sexualni uspokojeni a Ze on Zadnou lasku, kterou ona sama tolik potiebuje, neciti.
Ackoli si je védoma této bolestné skuteCnosti, snazi se Antoinette vyhovet
Rochesterovi, aby se jesté pokusila jeho lasku ziskat. Pfesto se ji nepodaii vratit nazpét
jeho naklonnost a situace se jest¢ zhorSuje. Antoinette se dostdva na pokraj svych sil,
utapi se v zoufalstvi a nemlize zménit situaci ke svému prospéchu. Christophine se snazi

nalézt raciondlni vysvétleni.

“‘If the man don’t love you, I can’t make him love you.’ — ‘Yes, you can, I know
you can. That is what I wish and that is why I came here. You can make people love or

hate. Or...or die,’ I said.** (Wide Sargasso Sea, p. 71)
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Tiebaze se Antoinette snazi vyuzit pomoci Christophine, aby ji Rochester
miloval, jeji pokus je marny. Hrdinka se dostdva do deprese a svou vizdzi kazdému
pfipominé ducha ¢i zombie. Vypada jako bezvladné télo s prezivajici dusi, které se neni
schopno o sebe postarat, ale potiebuje pomoc jinych. Se slovem ,,zombie* se v romanu
téz setkavame ve vyznamu blaznovstvi, kdy Antoinette potkava na cest¢ do Skoly dvé

malé CernosSské déti.

“Look the crazy girl, you crazy like your mother...she have eyes like zombie and

you have eyes like zombi too.“ (Wide Sargasso Sea, p. 27)

Christophine si o své svétenkyni rovnéz mysli, Ze pfipomind zombie, nebot’ jeji
obli¢ej pusobi krajné¢ nezdraveé, ba az nezivé. U Rochestera neni divu, ze se mu
Antoinette v tomto stavu nelibi a nahani mu strach, a dokonce si v knize vyhleda, ze “4
zombie is a dead person who seems to be alive, or a living person who is dead."
Rochester povazuje svou Zenu za zijici mrtvolu a navic ji hodnoti jako bldzna. Snazi se
manzelce vyhybat a odcizuje se ji stale vic. Antoinette, i pfestoze se neciti dobie a jeji
védomi se nachazi kdesi daleko, vnima bariéru, kterd ji d€li od manzela. Z pohledu
hrdinky spatfujeme touhu po troSe uznani a pocitu bezpeci, nic z toho vSak neptichazi.

Kdyz se zamyslime nad koncem Wide Sargasso Sea, nejsme si jisti, jak roman
dopadl, zda dobfe, ¢i Spatn€. Ani jedno stanovisko vSak nemizeme oznalit za spravné.
Jisté se patii fici, Ze 1 kdyz Antoinette pravdépodobné ukoncila sviij zivot, pravé timto
zpisobem nasla vysvobozeni od svého utrpeni a bolesti. Na druhé strané nelze
jednoznacéné konstatovat, ze kdyz n€kdo spacha sebevrazdu, je to v potddku. Shrneme-li
otazku tykajici se Antoinettiny mozné smrti, ze subjektivniho hlediska ji samotné se
smrt zdala byt jedinym vychodiskem a pomstou svému manzelovi. Z hlediska ctenare
knihy ale nemtizeme byt spokojeni s jejim ukoncenim zivota, nebot’ ¢tenai predpoklada
kladny konec. Pfesto uz jsme si od pocatku jisti, k cemu d&j dospéje, jelikoz znadme

hrdin¢in osud z roméanu Jana Eyrova od spisovatelky Charlotty Brontéové.
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TECHNIKA PSANI A MOTIVY

Autorka v tomto dile dosahuje vrcholu spisovatelské kariéry, jelikoz se ji
podafilo zefektivnit spojeni riznych hli pohledu na jednu skutecnost. Vypravéni
pritahuje Ctenare, ktefi prozivaji s hrdiny chvilky napéti a strachu. S Antoinette se
spoleéné¢ zaobirdme jejim détstvim, kdy si postupné zacind vytvaret néahled
na spolecnost, v niZ se nachazi. Sledujeme, jak se z deprimovaného dévcatka stava
duSevné choréa Zena. Piesto zalezi na Ctenafi, jaky zaujme vici ni postoj, zda ji pozd&ji
odsoudi, nebo ji bude litovat. Spisovatelka vypravuje realistickym stylem, Antoinette i

Rochester se zpovidaji ze svych trapeni a popisuji situaci, ktera nastala.

Podobnost s gotickym romanem

Nekteti Ctenafi si mohou myslet, ze tento roman patii do série gotickych
romant, *® aviak dilo Jean Rhysové se diametralné odliduje od romant ze strasidelného
prostiedi. Piibéh se odehrava za skutecnych okolnosti a neobjevuji se zde zadné
prizraky a duchové, pouze se spisovatelka zabyva postavami z psychologického
hlediska, jak se mohou ménit v disledku neptiznivych zivotnich udalosti. Autorka
ve svém dile vyuzivd popisu tajemnych mist, kterd souviseji s bezprostfednim
vnimanim postav. Zadné nadpfirozené jevy piesto v textu nenajdeme, i kdyz odkaz
na ruiny maze vyvolavat ve ¢tenafi souvislost s gotickym roméanem. Podle Sylvie

Maurelové 1ze roman zafadit k archetypu romance &i romance extrému. ¥’

*Goticky roman je anglicky literarni Zanr vznikly v druhé poloving 18. stoleti a rozvijejici se v obdobi
romantismu. Jedna se o pfedchiidce moderniho hororu. Prvnim gotickym romanem viibec byl The Castle
of Otranto (Cesky Otrantsky zamek) anglického spisovatele Horace Walpolea, vydany v roce 1764, ktery
se stal hned po svém vydani nesmirné€ popularni a jehoz slava pretrvala az do zacatku 19. stoleti. Stejné
jako Otrantsky zamek se fada gotickych romani inspirovala sttedovékymi legendami a povéstmi a Casto
kombinovala rokokovou lehkovaznost a osvicenskou predstavu o stiedovéku se snahou vyvolat ve ¢tenafi
strach. Typickymi atributy gotického romanu jsou dés, tajemno, nadpfirozené jevy (duchové, strasidla,
kouzla), kletby, Silenstvi, laska nevinné divky a udatného rytife, zficené klastery atd. (Goticky romdn -
Wikipedie, oteviena encyklopedie [online]. last revision 18th of October 2008 [cit. 2009-04-05].
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Gotick%C3%BD_rom%C3%A 1n>)

" MAUREL, S. Jean Rhys. New York: St. Martin’s Press, 1998, p. 150.
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Pravda versus lez

Spisovatelka pouZziva vzajemné rozhovory hrdint a jejich myslenky k tomu, aby
se ji 1épe podafilo vystihnout dobovou atmosféru. Pravda je skryta pod povrchem a my
se kni postupné¢ dostavame a odhalujeme skutecnosti, které jsou vyznamné
pro nasledny vyvoj déje. Antoinette je po celou dobu neustale obklopena v§emoznymi

hlasy a zvuky, které ji doprovézeji az po jeji smrt v Thornfield Hall.

“I heard the parrot call as he did when he saw a stranger, Qui est la? Qui est
la? and the man who hated me was calling too, Bertha! Bertha!... But when I looked
over the edge I saw the pool at Coulibri. Tia was there. She beckoned to me and when [
hesitated, she laughed. I heard her say, You frightened? And I heard the man ‘s voice,
Bertha, Bertha! All this I saw and heard in a fraction of a second.* (Wide Sargasso Sea,
p. 123)

Hrdinka nepotfebuje rozliSovat hlasy, zda jsou pravdivé, nebo ji 1Zou.
Naproti tomu Rochester si nevi rady s informacemi od Daniela Coswaye a citi zmatek
nejen kolem sebe, ale 1 zevnitt. Hrdina se nedokéaze rozhodnout, zda vice véii své Zeng,
¢i Danielovi, a my jsme svédky jeho citového oddalovani se od Antoinette. Zaroven
bychom si méli polozit otazku, co je ve skutecnosti pravda a kdo je jejim nositelem.
Grace Poolova napftiklad tvrdi, ze Rochester byl bohaty uz predtim, nez zdédil majetek,
piestoze sam zdivodnuje sinatek s Antoinette finan¢ni krizi. Dokonce mulzeme
pochybovat i o vérohodnosti slov Christophine a Antoinette.

Prostfednictvim metody skryvani skuteCnosti, kterou autorka v textu hojné
vyuziva, jsme po celou dobu piibéhu nechéni ve stejné nejistoté, v jaké se nachazeji
hlavni hrdinové. Dopomoci nam muze tématika snu, ktery neustdle Antoinette
doprovazi. Realita navazuje na jeji sen a spojuje tak jednotliva fakta v ucelené;jsi piib¢h.
Dégj se ptesouvd zreality do svéta fantazie téméf nepostiehnutelnym zplsobem a
dilezitou roli u hrdinky hraji emoce. V zavéru se dozvidame, Ze co predstavoval sen, se

skute¢né piihodilo, a¢ si ¢tenat mohl myslet, Ze se jedna pouze o vedlejsi doplnéni déje.
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Timto zpiisobem chce Jean Rhysova poukdzat na moznost pravdivosti snil, které se

mohou na prvni pohled jevit jako nevyznamné prvky Zivota.

Opakovani

V neposledni tadé klade autorka diraz na opakovani minulosti. V mnoha
¢astech textu Antoinette pfipomina podobnost se svou matkou. V dobé, kdy zemfe
Pierre a matka je ponechana s ¢ernochem, ktery ji zneuZziva, si Antoinette pamatuje
scénu, kdy matka sedi sklonéna a neni ji vidét do obliceje. S touto situaci se v budoucnu
setkdvame béhem rozmluvy Rochestera a Antoinette o tom, pro¢ Antoinette odmita

snatek.

“She was sitting in a rocking-chair with her head bent, Her hair was in two long

plaits over her shoulders. “ (Wide Sargasso Sea, p. 48)

Stejné¢ tak dochazi k podobnosti v iryvku, kde se Antoinette mraci jako jeji
matka, jelikoz si je jista ztratou Rochestera.

“...the frown between her thick eybrows, deep as i fit had been cut with a knife. *
(Wide Sargasso Sea, p. 88)

Princip opakovéani se téz projevuje v podobé tfi odmitanych déti — Antoinette,
Rochestera a Daniela - a tii sni. McDowell si mysli, Ze Jean Rhysovéa byla dokonce
presvédéend o danosti osudu jests diive, neZ se &lovek narodi.*® Zarovet zde nachazime
pfipodobnéni osudu Antoinette k CernoSskym otrokiim pod nadvlddou Angli¢and.
Antoinette je koupena pro zisk a je povazovana Rochesterem, jejim kupcem,
za exotickou, i kdyz hysterickou.

Zamétime-li se na jména, dochdzime k zajimavému zjisténi. Mnoho postav je

obdafeno dvéma jmény. Na druhé strané, jméno Rochester neni nikdy zminéno.

“McDOWELL, R. E.ed.. World Literature Written in English. Arlington, Texas: The University
of Texas at Arlington, 1978, p. 338.
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Podobnost nastdva u jmen rodict a jejich déti, coz miizeme do jisté miry chapat jako
motiv opakovani. Antoinette ziskava od svého manZzela jméno Bertha a jeji dvé piijmeni
jsou Cosway a Mason. Soucasné se jeji kifestni jméno napadné shoduje s matinym
jménem Annette. Christophine se fikd Josephine a Daniel se také nazyva Esau a

disponuje stejné jako Antoinette dvéma piijmenimi, a to Cosway a Boyd.

Motivy rostlin a Zivo€ichi

Jean Rhysova vyuziva ve svém dile detailniho popisu pftirody, ktery propojuje
s pocity hrdinti. Pii pozaru domu v prvni ¢asti piibéhu se objevuje motiv papouska,
kteryje propojen s dusi a na n¢hoz je vdzano mnoho mytd. Stejné tak Rochester se
setkava s the ,,solitaire* nebo jinak feceno s ,,mountain bird,* kterého slysi na pocatku a

na konci. Opét se tu objevuje ztotoznéni ptaka s Antoinette.

“It was petting cooler. A bird whistled, a long sad note. ‘What bird is that?’ She
was too far ahead and did not hear me. The bird whistled again. A mountain bird. Shrill
and sweet. A very lonely sound. *“ (Wide Sargasso Sea, p. 42)

Setkdvame se zde 1 sjinymi druhy zvifat, spojenymi s naznakem urcité¢ho
motivu. Napiiklad kohouta miZeme spatfit v romdnu celkem tfikrat a je pokazdé
pfedvojem zrady, at’ uz jde o zradu ze strany Antoinette ¢i Rochestera. Dalsiho
zivoCicha predstavuje krab, jenz ztvariiuje krutost skrytou pod povrchem véci.

Nasledujici ukdzka popisuje Antoinette s krabem.

“However, she was certain about the monster crab one afternoon when I was
watching her, hardly able to believe she was the pale silent feature 1 had married,
watching her in her blue chemise, blue with white spots, hitched up far above her knees,
she stopped laughing, called a warning and threw a large pebble. (Wide Sargasso Sea,
p. 54)
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Zachyceny jsou i mury, které jednou v noci ptilétly do pokoje, kde novomanzelé
prave veceteli pii svétle svicky. Mury vlétly do plamene a mnoho z nich spadlo k zemi
mrtvych. Jesté pozdé¢ji se setkavame s mrtvymi mlrami, kdy je Antoinette srovnava se
sebou a s Rochesterem.

V romanu se hojné objevuji i motivy kvétin a stromil. V Casti vypravéné

Rochesterem dochazi k ptipodobnéni Antoinette k orchidejim.

“Then I passed an orchid with long sprays of golden-brown flowers. One
of them touched my cheek and I remembered picking some for her one day. ‘They are
like you,’ I told her. Now I stopped, broke a spray off and trampled it into the mud.
(Wide Sargasso Sea, p. 62)

V ptibéhu nachdzime 1 tadu dalSich pfirovnani rostlin k Antoinette, jako
naptiklad ke stromu, ktery svou barvou pfipomind oheni a zapad slunce, coz vytvaii
aluzi na hrdin¢in smutny konec. Stejn¢ tak je Rochester pfipodobnovan k vétru a
pozdéji k hurikanu, jenz ma za nésledek znic¢eni stromu. Zaroven se podoba chladnému
kameni, ktery Tia hodila na Antoinette. Motiv kamene prolina cely d¢j, nebot’ ho jesté
spatfujeme v lese, kam se po pfecteni Danielova dopisu Rochester ndhodné dostava.
V lese nachdzi Rochester silnici a dim knéze, vse postavené z kamene. Tento les
vychazi z Antoinettina snu, kde je pfeménén v obraz zahrady obehnané kamennou zdi.
V zavéru se dozvidame, Ze Rochesterova kamenna silnice vede do Thornfield Hall.

Antoinette umira jako kvétiny a stromy, pieziva pouze kdmen v podobé Rochestera.

Barvy

V piibéhu se rovnéz uplatiiuji barvy. Antoinette obklopuji samé jasné odstiny,
pievazné se ¢etné vyskytuje Cervend barva, se kterou se Antoinette nejcastéji ztotoziuje.
Hrdince podobné kvétiny maji odstiny Cervené. Dale jsou tu i rizové rize, zlatohnédé
orchideje a strom s Cervenymi kvéty. Diilezity je i motiv Antoinettinych ervenych Satt.
Vzdy, kdyz je spatii, pfipominaji ji domov a vzpomina si, kdo je a co musi udélat.

Rochester se k Satiim stavi odmitavé a upfednostiiuje manzel€iny bilé Saty, ¢imz nam
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op¢t dokazuje anglickou chladnost. Zafe cervené barvy vrcholi v plamenech
v Thornfield Hall.

Mezi jinymi barvami mé své zastoupeni modra, pfedznamendvajici vzduch
v Granbois, a také modry hrnek a modra pohovka, na které lehavala Annete. Nesmime
opomenout i zlutou, znacici nebezpeci a nepratelstvi, se kterou jsme se mohli setkat
u o¢i kozy, u Daniela, ale t¢Z u Antoinettina §alu, ktery ma hrdinka na sob¢€ v noci, kdy
poda Rochesterovi lektvar. Zelena barva naproti tomu oznacuje pfirodu a svét, v némz

ror ’ v I r v . ’ 4
se Rochester citi spoutany. Viechno se mu zd4 piehnané, vieho je nadmiru.*

“Everything is too much, I felt as I rode wearily after her. Too much blue, too
much purple, too much green. The flowers too red, the mountains too high, the hills too

near. And the woman is a stranger. “ (Wide Sargasso Sea, p. 42)

Rochester citi svirajici samotu, nebot’ mu nikdo v tomto nezndmém prostiedi
neni blizky, 1 jeho Zena mu pfipada naprosto cizi. Oproti tomu Antoinette nalezi
k jasnym barvam a zije jimi. Pro ni pfedstavuji cely svét, ale Rochesterovi se zdaji
nerealné, jelikoz je zvykly na mésto. Antoinette méstem opovrhuje, radéji Zzije
uprostied piirody, pretékajici barvami. Ve skutecnosti je to vSak Rochester, kdo ndm
vnitinim monologu, coz podle Howellse umoziuje ¢tenafi, aby si ve své mysli vytvoril
obraz prosttedi.*

Wide Sargasso Sea se fadi ve sv€tovych dilech ke skute€nym Spi¢kam, nebot
jednoduchym zptisobem prolind zivoty jednotlivych postav a dokaze je sloucit
dohromady tak, aby vytvately propojeny celek. V Antoinetting piipad¢ zobrazuje Jean
Rhysova lidskou slabost, kterd se do urcité miry dostavd na stejnou Uroven jako
Rochesterova vnitini sila. Pfestoze je kazdy z nich jinak odolny a vede odlisny zptsob
zivota, nakonec se ukéaze, ze se velice podobaji jeden druhému. Za Rochesterovou

odmeétenosti se ukryva stejnd slabost jako u Antoinette. Podle Howellse je roman

Y ANGIER, CAROLE. Jean Rhys. Life and Work. Boston, London: Little, Brown and Company, 1990, p.
565.
YHOWELLS, C. A. Jean Rhys. New York: St. Martin’s Press, 1991, p. 105.
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ovladan mnohacetnymi vzorci urcenosti. Piibéh se odehrava na pocatku devatenactého
stoleti a je zasazen do historie karibské spole¢nosti a anglickych kolonialnich d&jin.”!

V roménu mizeme najit jisté znaky podobnosti s zivotem Jean Rhysové, jelikoz
zde zachycovala své skutecné pocity. Stejné jako Antoinette mnohdy zazivala pocit,
jako by byla uvéznéna. Na rozdil od Antoinettinych sebedestruktivnich stavli vSak Jean
nalézala UtoCist€ v psani. Svou lasku Lancelota promitla Jean do postavy Rochestera,
s nimz sdili podobné rysy. Jean milovala Lancelota celym srdcem a neuvétitelné ji
zasahlo, kdyz se s ni rozeSel. Pfesto na ného nikdy nezapomnéla a da se fici, ze byl
spisovatel¢inou nejvetsi laskou. Stejnou zavislost projevuje Antoinette na Rochesterovi.
Dalsi spolecny znak Lancelota s Rochesterem ptedstavuje jejich vnéjsi sila, kterou
zakryvaji vnitini nestalost a zmatek.

Wide Sargasso Sea je nepropracovanéj$im a nejétenéjSim romanem od Jean

Rhysové.

*'HOWELLS, C. A. Jean Rhys. New York: St. Martin’s Press, 1991, p. 110.
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4 Zavér

I kdyz Jean Rhysova napsala pét romant, jedna se o variace na jedno téma.
V kazdém z nich nalézame hrdinku, ktera nemé dostatek vile a odhodlani pfizpusobit
situaci sob€. Naopak se stdva ob¢ti situace, jelikoz ji chybi sila pietvaret realitu
podle svych potieb. Kazda hrdinka je lehce zranitelna a potfebuje mit u sebe né€koho,
kdo by se o ni postaral.

Jeji trapeni zaCina jiz v détstvi, kdy zazila citové stradani. Bud’ jeji rodice
zemieli, kdyz byla hrdinka je$t¢ mala, anebo se o ni nezajimali (Marya jiz rodice
neméla, Juliina matka umirala, Anna byla nevlastni matkou poslana do Anglie a
Antoinette si s matkou nerozuméla). Nevydarené détstvi mélo za nasledek hrdincino
nizké sebevédomi a v dospélosti se pak neustale navracela ke vzpominkam na minulost.

S problematikou nevydafené¢ho détstvi souvisi 1 motiv rasové odliSnosti. V dile
Wide Sargasso Sea a Voyage in the Dark se setkavdme s CernosSskou sluzkou, ktera
do jisté miry nahrazuje hrdince matku. Anna i Antoinette, a¢ jsou bilé pleti, touzi patfit
do spolecnosti ¢ernosskych obyvatel, ale nesetkavaji se zde s kladnym pfijetim. Jejich
depresi prohlubuje i skute¢nost, zZe nejsou akceptovany ani bélochy.

Mezi dalsi pfi€iny hrdin€iny krize bychom mohli zafadit materidlni podminky.
V kazdém romanu sledujeme hlavni postavu, jak se snazi ziskat néjaké penize, aby
piezila. Tento problém vznika Casto nasledkem nepiijemnych okolnosti a v dile Wide
Sargasso Sea je vystuptiovan. Zde se dozvidame, Ze rodina pfiSla o veskeré Uspory
po zruSeni obchodu s otroky, a navic doslo k zapaleni domu Coswayovych. V hrdin¢ing
zivoté nastava timto momentem dilezity zlom, s nimz se nedokaze szit. Tato situace je
pro ni velmi stresujici a jeji zranitelnost se jesté zvysuje.

Hrdinky spojuje 1 to, Zze jsou mladé a snazi se ve spolecnosti zaujmout urcitou
roli. Pocit ztraty détstvi zaroven zadné z nich neumoznil dospét. Ve vSech romanech
Jean Rhysové sledujeme hrdinku, jak projevuje zmatenost a nedokdze se o sebe
postarat. Pasivné zije ze dne na den bez nadéje zapojit se do normalniho zZivota. Vztahy
smuzi pro kazdou znich znamenaji tragicky nasledek vSech problémut. Hrdinka se
u nich snazi nalézt ztraceného otce, ktery by ji podpofil, utesil a vytvofil by ji stabilni

zazemi. Je vSestranné zavisla na muzi — materialné, citové i v milostném vztahu (Marya
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na Heidlerovi, Julia na Horsfieldovi a na byvalém manzelovi, Anna na Walterovi, Sasha
na Ennovi a Reném a Antoinette na Rochesterovi). Vztah mezi muzem a hrdinkou se
vSak nemiZze normalné rozvijet a po Case muz zjistuje, ze ji k zivotu nepotiebuje. Zde
vidime vliv Charlotty Bront€ové na Jean Rhysovou, jelikoz Jana Eyrova v momentu,
kdy ztratila Rochestera, byla nucena pocit zoufalstvi pifekonat. Na rozdil od ni, hrdinky
romantll Jean Rhysové tento problém vyfesit nedokazi a dostavaji se do jesté vétsi krize,
kterou ,,fesi* alkoholem.

V romanech spatfujeme stale se opakujici motivy, naptiklad pocit utonuti
(Marya, Anna, Sasha a Antoinette). V dile Quartet se odrazi pesimismus a nihilismus,
ktery vrcholi v romanu After Leaving Mr Mackenzie. Tyto pocity napliuji piib&éh
hrdinky i v Good Morning, Midnight, kde jsou dale rozvijeny. Podle Frickeyho se Jean
Rhysovéa velmi podoba Katherine Mansfieldové, jelikoz obé Zeny pochazely z kolonii a
nikdy nezapomnély na ostrov, kde se narodily. Rozdil v§ak nachazime v jejich zpiisobu
psani, kdy Katherine se drzi tradice a nevybocuje z dobové normy, ackoli nékdy
pfechazi k sentimentalismu. Jean Rhysova se oproti tomu ptiklani k existencialismu a
mysli si, Ze &lov&k neni schopen zménit svij osud.>>

Mezi dalsi dtlezité motivy romani Jean Rhysové bychom mohli zatadit strach.
Kazda hrdinka ma pocit, Ze se za v§im skryva néco hrozného. Tento pocit zaziva Marya
s Heidlerovymi, Julia se boji mat¢ina pohibu, Anna ma strach z Vincentova dopisu a
ve Wide Sargasso Sea se pocit skryté hrozby objevuje téméf neustale, coz pripomind i
atmosféru Good Morning, Midnight.

Roman Voyage in the Dark piebird mnohé z After Leaving Mr Mackenzie a
z dila Quartet a dale s témito prvky pracuje. Naproti tomu Wide Sargasso Sea prinési
mnozstvi odliSnosti (zplsob sdéleni a odkryvani pravdy, uziti hororovych prvki,
navaznost na Charlottu Bront€ovou). Oproti ostatnim romantim, v tomto ptibéhu

sympatizuji ¢tenafi jak s hrdinkou, tak s jinymi postavami.

52FRICKEY, P. M., ed. Critical Perspectives on Jean Rhys. Washington: Three Continents Press, 1990,
p- 114.
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Zaveérem lze fici, Ze Jean Rhysové se podafilo velmi sugestivné vylicit pocity
zeny, které se pres veSkerou snahu a touhu nedafi nalézt své misto ve spolecnosti a

zivoté vibec, coz souvisi i s autor¢inou vlastni zZivotni zkuSenosti.
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S Summary

This diploma thesis has introduced a famous Carribean writer, whose novels
belong to popular written works in the world. The first novel is called Quartet (1928)
and Marya is the main character. She falls in love with Heidler who is married, although
her husband Stephan is sentenced to one year in prison. After Leaving Mr Mackenzie
(1930) is Rhys’s second novel, where she introduces us Julia. This heroine cannot get
over the relationship with Mr Mackenzie, which influences her following life. The next
novel with its name Voyage in the Dark (1934) presents us Anna as a main heroine. She
is also unhappy, because she lost her lover, and she feels alone. Another novel Good
Morning, Midnight (1939) introduces Sasha and her life. The last Wide Sargasso Sea
(1967) is focused on Antoinette, whose roots come from the book Jane Eyre
by Charlotte Bronté.

The work is divided into chapters. The text starts with life of Jean Rhys, where
we can learn about her life, her family and her lovers. The next chapter informs us
about Carribean literature, which is divided into three periods. The following chapters
describe all the novels. Each of them consists of the content and the analysis, where we
can find the characters, the main themes, motifs and the technique of writing.

All the novels contain a similar theme and the heroines describe their lives. They
are unhappy, but they do not make any effort to change their situation. They are
dependent on men who give them some money and take care of them. The heroines are
not able to earn money to improve their life. They are victims of their unpleasant fate.
Their unhappy childhood influenced them in their development to get a good position
in the society. The main characters suffer from a feeling of alienation and loneliness and
they try to find out their lost identity: Marya, Julia, Anna, Sasha and Antoinette abuse
alcohol to help them to forget their suffering.

Another problem developed from the bad living conditions. The heroines do not
want to be poor, so they look for someone who will help them. An older man is the best
choice for them, because he reminds them of their dead fathers. After that, the women

feel safety from the surroundings.
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This thesis tried to show the themes in the novels. One of them, mainly in Wide
Sargasso Sea and After Leaving Mr Mackenzie, is the problem of race. Julia and
Antoinette would like to belong to people with the black skin, but these people do not
accept them. The heroines feel lonely, because the white people do not like them either.

We can notice the connection between the novels and the life of Jean Rhys. The
author wanted to describe her life through the heroines. She remembers the memories
from her past. She also escaped her problems by drinking alcohol and she suffered
from severe depression after losing her lovers. Jean Rhys had to fight against many
difficulties which caused her inability to adapt to society.

Wide Sargasso Sea seems to be the best work of Jean Rhys because of its way
of writing. The author used there different points of view on the characters, so we can
learn about the heroine through more objective information. The main protagonists
(Antoinette and Rochester) form the beginning of Jane Eyre. Jean Rhys also uses some
horror aspects in this work to create strange atmosphere of the story.

The aim of my diploma thesis was to show certain similarities among all these
novels. I tried to describe the heroines and their lives and point to the repetition of the
themes. Jean Rhys criticizes society where poor people have no chance
to survive without any help. She describes men who take advantage
of the unhappiness of women. All the heroines are victims of their surroundings and the
possibility to live a normal life is quite out of the question. The readers like the novels

because of passion, tension and the ambiguity of the characters.
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Piiloha ¢. 6

Jean in old age.



Piiloha €. 7

Ukazka z dopisu Jean Rhysové, ktery napsala Diané Athillove.

To Diana Athill April 28th
(1964)

It’s not “Stormy Weather I’'m thinking

Of now. It’s “You’ll take the high road

But I’ll be in Scotland before you.*

Why? Don’t know.

Dear Diana,

I wrote you two long letters which I won’t send for they are the same old song
once again and what’s the use?

I do not quite understand why, when I have told you that this book is finished
(in my scrawl and a kind of shorthand I’ve invented) but finished (but for part III —
short) you reply No they say it’s unfinished. What They? and Why? However there are
so many puzzling matters. So let’s pass on. I think that in all the muddle two things
stick out five miles.

The first one is that for several years I could not really work at this romantic
novel (my first Romance) because my husband fell seriously ill not long after I started.
Max is not a bundle of old rags to me — he is Max. (Nice too. Was. A stoic) But though
torn in two I still worked and bluffed as well. At night. On pep pills. So at last the
Skeleton was there. Then I got it typed with some difficulty you bet! Got in one exit shot
tho at Madame Brown. Also Monsieur B, and so on —

When Max (who is a very important factor in all this), though he is, let’s say, a
hidden factor, disregarded, went into hospital I spent some bad weeks of loneliness and
near despair. This is a lonely place.

Then I said “Come On* and “Steady does it“ as my long dead PA said and
started on Part II. Part I (a third of the book) was (I thought) finished — or nearly —
additions corrections et al and in safe hands. But now I sometimes wonder — what has
become of Part I and needed additions? Don 't say it’s lost stolen or strayed? “Or I shall
weep. Then sleep Five fanthoms deep. Nor ever rise* (quotation from Book).

(MELLY, DIANA; WYNDHAM, FRANCIS. Jean Rhys: Letters, 1931 — 1966.

London: Andre Deutsch, 1984.)
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