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Anotace

Naplni diplomové prace bude srovnavaci analyzaarymh hororovych
piibéhi Edgara Allana Poea a Iry Levina. Samotnému zkourskryté
skute&nosti bude pedchazet stiiné seznameni se s vyvojem anglického a
skute&nosti skryté bude zkouman ve vztahu k charakteastpostav.
Vyznamu a uloze prasdi, hlave pak symbolice tajemného uzeamého
prostoru, bude &novana pozornost v druhéasti analyzy. Postavy a
prostedi budou zarovezkoumany jako hlavni zdroje nejistoty a celkového
napsti u vybranych gibéha.

Abstract

The aim of the diploma thesis is the comparativayais of several chosen
horror works written by Edgar Allan Poe and Ira irevhe brief survey of

the English and American Gothic novels precedesitiaysis of the hidden
reality. The role of the apparent external readityg the hidden reality will

be studied with respect to the characteristics h&f protagonists. The
importance and the role of the setting, mainly ¢lwesed space, will be the
main aim of the second part of the interpretatiime protagonists and the
setting will be also studied as the main sourcesnckrtainty and the thrill

of the works.
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1. Uvod

E. A. Poe i Ira Levin jsou auig ktefi svou tvorbou spadaji do zanru
gotickych roman. Ty jsou neodmysliteth spjaty se zkuSenosti strachunzy a
napsiti — tedy s pocity, které jsou spdig vSem lidem a které jsaiasto svym
zpisobem lakavé. N&fi je zarové spjato se&ten&ovo touhou rozlustit tajemstvi
a zahadugi s atekavanim toho, jaky konec bude darfibgh mit. Tato dila jsou
pro mne, jako pr@tende, zajimava jednak z tohoto hlediska, jednak iezliska
tématu diplomové prace. Skryta skinest je totiz picinou onoho nagti, acasto
je tak velmi zajimavé zkoumat, jak velkyepkl mezi vrgjSi a skrytou skutaosti
existuje. DalSi zajimavou otadzkou je i to, kdo ac¢ptuto skrytou skutEnost
vytvéri, piip. komu ma éstat skryta.

Protoze oba autbpiSi goticka dila, je nutné seznamit se s vyvogotické
literatury. Ten méa gy pocatek v Anglii, avS8ak nami zkoumani atitgsou
spisovatelé ametii. Sowasti prvni kapitoly bude tedy sty prehled vyvoje jak
anglického, tak i amerického romanu. Nutnost tohstovnani vyplyva i ze
vzajemné odliSnosti anglické a americké tvorby. o¥éf se zde pokusime
pfipomenout i zakladni témata, kterd lze objevitifb§zich ndmi zkoumanych
spisovatel.

Nasledujicicast bude ¥novana samotnym auton. Ukolem &chto kapitol
bude strdné edstaveni jejich celkové tvorby a nami vybranyéibdha. V casti
vénované |. Levinovi se blize seznamime i s obsahyraryych @l, neba’ jeho
dila nejsou tak znama, jako dila E. A. Poea.

Obsahem nasledujicich kapitol bude charakterispkestav, které jsou
dulezité pra¢ z hlediska tématu skryté skabesti. Ta je totiz vytviena pra¥
konkrétnimi hrdiny pib¢ht. U E. A. Poea budou zkoumany povidkye Black
Cat, The Cask of Amontillado, The Fall of the House of Usher, Ligeia, The Masque of the
Red Death, The Tell-Tale Heart, Hop-Frog, William Wilson a Berenice. Byly tedy
vybrany takové texty, ve kterych je mozné naléedfl mezi skrytou a zdanlivou
skute&nosti, jenz je vytvien samotnymi hrdiny (jedn& seéedevSim o Silence,
alkoholiky, uZivatele drog, rozdvojené osobn@sth postavy plné nenavisti). Tyto



postavy se z neschopnosti rozliSit skrytou a zdaanli skuténost ocitaji
v extréemnich situacich, které je vedou de&textrémjSim skutkim. Jejich
"obéti" jsou ohrozeny prav z toho divodu, Ze opravdové "ja"éthto Sileng,
rozdvojenych postav atd. je jen pouhou iluzi&8nhskuté&nosti.

Levinovy postavy, stejhjako prostedi, budou zkoumany v novelasltKiss
Before Dying, Rosemary’s Baby, The Stepford Wives, Sliver a také v jednom dramatu,
Veronika’s Room. V téchto @ibézich Ize nalézt postavy, které vytef zdani vijsi
skute&nosti (manipulath) a postavy, které jsou préavz divodu manipulace
neschopné rozliSit skrytou a zdanlivou skaotest, kvili ¢emuz se ocitaji ve
smrtelném nebezpe(obsti).

Poslednicast diplomové prace bude z&mna na hlubsi analyzu priesdi,
které v dile obou autbrzastava velmiilezitou funkci. U E. A. Poea budou navic
(krom jiz zmirenych gibéht) zkoumany povidkyrhe Pit and the Pendulum aThe
Premature Burial. V Poeovych povidkach Ize nalézt starobylé penltgotickych
staveb, u Levina moderni préstli velkonsta. Z tohoto @ivodu bude tedy
zajimavé sledovat, jakou ulohu a funkci u jedngtiv autofi prostedi ma, i to,

do jaké miry jasobi na psychiku hlavnich hrdim jak ji ovliviiuje.



2. Poznamky k vyvoiji gotické literatury
2.1. Anglicky goticky roman

Vyraz ,goticky” se nepouZziva pouze jako historidkymin, ale oznajeme
jim i nekolik umgleckych od¥tvi. Nejdive se objevuje jako ozdeni pro
architektonicky styl, pro ktery je typicky lomengplouk ¢i Zebrova kizova klenba
vzneSené katedraly. Katedraly, kterd podle Hughair®l vzbuzuje v naSich
myslich redstavy velikosti svymi rozény, vyskou, pitmim vyvolavajicim baze
silou starobylosti a trvanim Odtud neni daleko k pouZivani tohoto terminu
v literati'e — stejné pocity v nas totiz vyvolava i gotickym@n; i on vzbuzuje
v nasich pedstavach bazea navic i strach.

V prvnim anglickém gotickém romanu z roku 1764tesgo vyraz objevuje
I v samotném podtitulu knihy napsané Horacem WalpoThe Castle of Otranto.
piibéhu neni totiz nic jiného nez gotické sidlo, ktexépjotknuto mnoha tmavymi,
skrytymi chodbami; jde o misto, jehoZ nedilnoucgsti jsou tmava a straSidelna
zakouti; misto, kde se skryva nebedpéntt za kazdym rohem; kde rodinaipe
byt pro ¢lovéka tou nejétSi hrozbou. To je také jeden z &aEjSich motivi
gotického romanu. NeSi hitizu totiz vzbudi v lidech&domi toho, Ze nebezgie
muze f@ijit od t€ch nejblizSich, a tudiz i nejmé&pravdpodobnych. Progdi vSak
neni dilezitym prvkem jen fwvodnich gotickych roman V dilech nami
interpretovanych autérsice nenalezneme maasto klasicky, hrzu nahagjici
goticky hrad, ale i festo prostor zastava velmiildzZitou funkci, kteracasto
nemusi byt #jma na prvni pohled.

Gotické sidlo je misto, kdergdstavivosttlovéka funguje opravdu na piné
obratky, neb6 praw tajemné, nedvidatelné a nepragpodobné v nas dokaze
vzbudit ten nejutSi strach a nejsijSi hrizu. Nejlépe to vyjadije
H. P. Lovecraft: ,The oldest and strongest emotidrmankind is fear, and the

oldest and strongest kind of fear is fear of unknBwTento strach z neznama se

! Prochazka, M. Hrbata,. Romantismus a romantisnf§raha: Karolinum, 2005, s. 135.
2 Lovecraft, H.PSupernatural Horror in LiteratureNew York: 1973, s. 12.



vSak netyka jen prasdi, ale i postav, které v gotickych romanech vysju
Svym vystupovanim totiz vyt¥@ji pouhou iluzi veijSi skuténosti. Jejich prava
povaha (skrytd skuteost) je tim, co naslednvzbuzuje strach, bizu, nagti a
nejistotu plynouci z toho, Ze nevime, komu je viashozné dvéiovat.

Goticky zamek symbolizuje zlo ukryté v samotnyctietih. Votrantském
zamku je to hlavre krutost a chti knizete Manfréda, ktery se nezdraha zbavit se
vSemi moznymi progedky své manzelky. A to jenom proto, aby si moht Zenu
mladSi a krasysi; divku, kterd se gvodné méla stat manzelkou jeho tragicky
zesnulého syna. Jeho vystupovani, krutost a toahagkazaném ovoci“ fsobi
nejen fyzickou smrt jeho dcery, ale i moralni sarfipadek celé rodiny. Knize
Manfréd je tedy fedstavitelem zloducha, jehoz zidivale pemaha goticka
stavba a jednotlivé straSidelné Ukazy nejen vziu&ap&ovu fantazii, ale takeé
uspokojuji jeho smysl pro pravo a spravedifiodtento typ velmi negativni
postavy Ize najit v téai vSech vybranychifbézich E. A. Poea i Iry Levina.

DalSi postavou je Isabella, prototyp divky, s j@izneustale manipulovano.
Hrdinku, se kterou je mozno opako¥amanipulovat, nachazime pgaw obou
auton, kterym se budeme poslézénevat. V dile E. A. Poea je také mozné nalézt
n¢kolik povidek s Zenskou hrdinkou, ktera je bezpezb€ ohroZena nejblizSim
¢loveékem. Jednd se o povidkye Black Cat ¢i The Fall of the House of Usher.

| ve v8ech nami interpretovanych Levinovydibpzich A Kiss Before Dying,
Sliver, Veronica’'s Room, Rosemary’s Baby a The Stepford Wives se jedna vzdy o Zenu
(hlavni hrdinku), ktera je ostatnimi nucena Kk jiste typu chovani a jednani.
Dostava se tak do vazného nebétpee kterého ji ale bohuzelasto nikdo
neponiiZze. SpiSe naopak -¢tginou je ohroZena tim, kdo se zprvu zdal byt jejim
ochrancem.

Pokud se ale vratime &pk romanu Horace Walpola, mezi zakladni prvky
jeho dila navic pét (krome jiz zminovaného gotického prdstdi, zloducha a
zranitelné divky) jest postava ochrance. Tento staitg a spravedlivy hrdina je
zde predstavovan Theodorem, ktery bojuje proti zlu vezenachranit Isabellu.

% viz Romantismus a romantisps; 139.



Neni to tedy jen vytieni hfiznych mist a povah lidi, co je proddek gotického
romanu typické, jeho sdasti je také romantickyfieh ¢i zapletka.

V dilech E. A. Poea ale typ kladného hrdiny &nchybi. U Iry Levina ho
nalezneme pouze vyjimige, a to pouze jen jako jednu z vedlejSich postanizek
A Kiss Before Dying a Sliver.

Vratme se ale zft k patatkim gotického romanu. Neni jistna Skodu
zminit se o dvou autorkach, které nemalosgly k jeho rozvoji. Jako prvni
uved’me Claru Reevovou. Nepatsice k nejznasim tvircam, ale jeji pinos
nepopirateldy spa&iva ve snaze postavit psychologizaci chardktastiraziujici
problém jejich sklonu ke zlu, nebo naopak pozitinraralni kvality jejich povah.
Odhalovani nitra hrdiinu ni probiha v nafi a naznacich Fichazi tedy s formou
psychologického naji, které je tak typické hlavnpro Iru Levina. | u 8 jsou
totiz ¢tend& zamerné zatajeny dlezité motivy jednani hrdin & nema jasnou
kauzalitu, rozviji se v népdvidanych zvratech &asto aZ nevysilitelnych
situacich, které mohou byt objasiy teprve pi zawrecném rozuzlerti Veskeré
nejasné motivy fibéhu jsou zpsobeny hlavé faktem, Ze fbéhy jsou ¢asto
psany v ich-form, z pohledu hlavniho hrdiny, a rozuzlertibghu je tedy zavislé
na schopnosti hrdiny rozeznat&§i skuténost od skryté.

Jest slavrejSi autorkou se stala Ann Radcliffova. V jejichedth (mezi
nejznangjSi pati The Mysteries of Udolfo — 1794) je prosedi vyliceno mnohem
podrobrji, nez je tomu u Horace Walpola. Péadetailni popis hrada klastei
¢ini jeji dilo zlowstrgjsi, nez jak je tomu u jejihargdchidce. KlaSter neni v jejich
dilech mistem, kde b§loveék mohl nalézt Gichu, pop. boZi pomoc, ale stava se
privilegovanym prostorem n&p, mistem odhalovani zlych a zvrhlych stranek
lidské povahy, metaforou nésili pachaného na lidkke.®

Je to tedy misto, které irgs swj puvodni Eel, nebo snad dikyému,
piekvapuje skrytym zlem. V gotickém romanu jako batid urité schéma €im

mere je réco prav@épodobné, tim vice je zarowégisté, Ze to tak je a bude. Oboji

* viz Romantismus a romantisps; 142.
®ibid., s. 142.
®ibid., s. 143.



dohromady, postavy a misto, tedy vyivéagti gotického romanu nejen v
18. stoleti, ale i ve stoletich nasledujicich. Sirge jeSt vice vystugiovan,
jakmile prichazi odgkud, odkud bychom to nejmértekali. Goticky roman je
napinavy, strhujici &tivy, plny ne@ekavanych okamzik pirekvapeni a zapletek.
NemiZzeme v ®m najit jednoduchou linii &ge, ani postavy jednajici podle
obecnych a zazitych schémat a speteské moralky. ¥Sinou se zapletka zda na
prvni pohled jasna — pogjd ale dojdeme ke zjighi, Ze nic neni takove, jaké se
zda. Na povrch totiz vyplyne skuteost, ktera byla az doposud skryta. Skntest,
ktera posléze ostluje motivy jednani hlavnicti vedlejSich postav.
anglického spisovatele Matthewa Gregoryho Lewiderykse nejvice proslavil
dilemThe Monk (1796). Jeho dilo je kr&i i nasilrgjSi, ve sve dobbylo dokonce
oznaeno a7 za trestuhodinobscénri Nikdy se totiZ neomezoval v popisu
vdemoznych hiznych detail. Pro H. P. Lovecrafta ma tento roman gegdalSi
nespornou hodnotu: "He never ruined his ghostlyioms with a natural
explanation”.

Stejre tak jako Claru Reevovou, ani "Monka" Lewise nemmii jen
z poteby ¢irého vytu. V jeho romanu z 18. stoleti se totiz objevujetatyp
hrdiny s rozdvojenoui rozpolcenou osobnosti, jenz je tak charakteksgticpro
budouci autory. Posléze se totiz objevuje hnedaudpisovatel, a to u Mary
Shelley a jejim dilerankenstein; or, the Modern Prometheus (1818), a u Charlese
Roberta Maturina welmoth, the Wanderer (1820)

Zminéné téma je také nedilnou sasti gibeha E. A. Poea i Iry Levina.
U Poea se objevuje v povidkaehlliam Wilson, The Fall of the House of Usher a
Ligeia. U Iry Levina téma nalézame hlavm dramatuveronica’s Room. Pokud se
vratime zpt k Frankensteinovi, jeho zloba bylatgobena i tim, Zze byl vyl@éen
ze spolénosti. | pro tento motiv nalézame paralelu v diéSioh autar. U Iry
Levina se s touto tématikou setkavameribbdhu A Kiss Before Dying, ve kterém

hlavni motivace zla vychazi z nemoznosti (nesgimit¢ouhy) zalenit se do vyssi

" http://cs.wikipedia.org/wiki/Matthew_Gregory Lewi8. 12. 2008, 15.45.



spolg&nosti. Vdile E. A. Poea se jednd o povidkep-Frog (1849). Zde je
negijeti spolé&nosti dano hlavh neobvyklym zjevem a nizkym spoknskym
postavenim.

Neni samoizjmé mozné uvést veSkeré autory z obdohigbku a rozvoje
gotického romanu, kitesvym dilem ovlivnili dilo autar v nasledujicich stoletich
a polozili tak zaklad tohoto zanru. V dalSich dficle, na jinych kontinentech
I u jinych autod stale nalézame prvky z jejickldTuto myslenku nelze vyjéi
lépe, nez jak to dinil David Punter: “This is not, of course, to s#éyat all
twentieth-century horror fiction has its rooms Ire tGothic: but it is remarkable
how much of it does, how much it relies on themed styles which, by rights,

would seem to be more than a century out of date.”

8 punter, DThe Literature of TerrarLondon:1999, s. 190-192.



2.2 Americky goticky romén 19. stoleti

Vzhledem k tomu, Ze E. A. Poe a Ira Levin jsou &wmertti, je nezbytné
zantiit se i na poatky americké gotické literatury.

Zatimco anglicky goticky romartasto ¢erpa z nadfirozenych motiw,
jejichz hiizostrasnost je navic podtrhnuta starobylymi gotickgidly, americky
roman nadprozené jevy opomiji a zatfuje se spiSe na téma silnych
manipulativnich osobnosti, kienegativnim zfissobem ovliviuji Zivoty lidi kolem
sebe.

Za jednoho ze zakladatehmerické gotiky je povazovan Charles Brockden
Brown. Je ale nezbytné w@znit, Ze C. B. Brown byl ovlivm dilem Williama
Godwina. Zmihme zejména dilcaleb Williams (1794). V tomto romanu je mozné
najit rekolik paralel s dily zkoumanych autorJedna se n&po postavu, jejiz
veSkeré konani j&izeno touhou po spalenské prestizi (stejny motiv nalézame
piinejmensim v Levino¥ A Kiss Before Dying). DalSim shodnym prvkem je rozpor
mezi soukromou a ¥ejnou strankou hrdinova jaTato skuténost je vlasti
zakladem vSech gotickychipehti Poea i Levina. Pr&wrozpor mezi soukromym
a veaejnym chovanim (mezi WBi a skrytou skutaosti) hlavniho hrdiny
mystifikuje ostatni postavy (st&jnjako ctend&e gotické literatury) a zaroie
vytvéii celkove nagiti jejich cl.

Vratme se ale zf k autorovi, ktery ve velké rid ovlivnil praw E. A. Poea
— Ch. B. Brownovi. Ve svém dilieland, or the Transformation (1798) mimo jiné
prich4zi stématem destruktivnich aspekiztahu mezi bratrem a sesttbu
S tématem, které nalézame i v Pae@ovidceThe Fall of the House of Usher.

V dalSim romanu -Memoirs of Stephen Calvert (1800) — se zagiuje na Kivdy
pachané na Zenach ve jménu laSkiPraw v tomto tématu nenalézame paralelu
pouze s dilem E. A. Poea, ale i s dilem I. Levidakud se totiz zamyslime nad

jeho jiz zmignymi hrizostrasnymi fibéhy, jedna se vzdy o Zenu, ktera trpi pod

° viz Romantismus a romantisps; 148.
10 Fiedler, L.Love and Death in the American Navsew York: 1966, s. 141.
11 Prochazka, MLectures on American Literatur®raha: Karolinum, 2002, s. 67.



vlivem pra¥ milovaného muze. V mnoha dilech je tak manipulacgupiovana
milostnym vztahem, ktery ji v mnoha ohledech nadnaduje.

Nelze se vSak zabyvat veSkerymi motivy v dile C.HBowna. Zmhme
alespa jest jeden, kterého jsme si povSimli jiz v anglickéntigeém roméanu —
motiv dvojnictvi. Ten se totiZz objevuje i v jednamBrownovych prvnich ipbe¢ha:
Somnambulism (1805). Psychologickym kontexterchto témat a motivse budu
podrobrji zabyvat v kapitole énované samotné interpretaci.

Jak jiz bylo zmiano, Charles Brockden Brown j&asto povazovan za
zakladatele amerického gotického roméanu. E. A. (Rd® nasledovnik) byl tedy
ve svém dile ovlivén nejen anglickymi spisovateli gotické literatugle i jim.

Stejné vlivy pak pronikaji doffio¢ht Iry Levina, kde jsou originathrozvijeny.



3. EDGAR ALLAN POE

E. A. Poe, americky romanticky basnik a prozaiknppoloviny 19. stoleti
(1809-1849), se nejvice proslavil jako autor horgoh a detektivnich ibehd.
Diky tomu je tak&asto povazovan za zakladatetehto dvou literarnich zZatr
Toto tvrzeni ale neni tak u@mpravdivé, nebd kriminalni i hororové fibéhy byly
publikovany davno ifedtim. Jeho finos tedy neni v tom, Ze do literaturkinasi
nove literarni zanry, ale vtom, Ze jejich stavipmavuje a zdokonaluje, @ni je
tak mnohem kvalit§Simi. Tento fakt vystizé vyjadiil Martin Hilsky: ,Poe
dovedl na "pokleslé" literarni zanry naroubovat swaéximalni estetické idealy.
V jeho dile dochazi k zajimavému splyvani vysokémizkym.*?

Do kriminalnich pibéha navic vnesl &olik prvka, které se v pozgsi dok
zataly brat za samdejmé a typické pravpro tento druh literarniho dila. Do té
doby byl ¢tend&i detektivni povidky pedkladan ciry popis spachanéhginu
s pachatelem jiz odhalenym. Tyto povidky by se teédyy pirovnat k pouhé
novinové zprav plné hfizy. Postradaji vSak nagd, ktere ctendi ptinasi prag
nejasnost spojena s odhalovani vraha a jeho tho#lv pra® Poe nenabizi
¢ten&am veSkera fakta nardz.ikazy a motivy jsou odkryvany postupa vse je
spjato zakonem logiky, ¢koli se ¢tend&i zda rozuzleni spachaného d@hu
zpatatku téng nemozneé.

Zarover prichadzi s postavou detektiva, jehoZ inteligence hopoost
logického mysleni je vniméana v kontrastu s sméhapavym pomocnikem. Za
vSechny jmenujme nappostavy A. C. Doyla — Sherlocka Holmese a doktora
Watsona. €chto gikladi je mozné najit opravdu mnoho, nejen v litefatale i v
soudobych filmovych a televiznich famlech.

Poeiv prinos se tyka takéédecko-fantastické povidky. To, Ze séngval
tomuto Zanru, prameni hla¥nz jeho z4jmu o uzné \&dni obory, telepatii,
hypnézu ¢i technické vynalezy. Martin Hilsky ho dokonce poug za

predchidce Julesa Verna a modernidtibphi science-fiction® Pozoruhodna je

12 Hilsky M. Od Poea k postmodernismRraha: Odeon, 1993, s. 15.
13yiz Od Poea k postmodernispsi 14.
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hlavre presnost, s jakou rpdpo¥dél globalni problémy lidstva, jez se staly
aktualnim tématem soasné doby. Bezesporu ho tedyizeme oznét nejenom
za novatora detektivni aédecko-fantastické povidky, ale svymugpbem i za
proroka.

E. A. Poe byl opravdu plodnym autorem. To dokapegimak jeho schopnost
zdokonalit a vybrousit dosavadni literarni Zanng, iamnoZzstvi opravdu mistén
napsanych &. Jeho tvorbacita piblizné sedmdesat povidek a dalSich préz
a tén¢i shodny poet basni. Je také autorein teoretickych esejiThe Philosophy
of Composition (1846), Eureka: A Prose Poem (1848) aThe Poetic Principle (1848)

a také jedné nedokoené hrypolitian (1835).

Svou prvni sbirku povidek nazvakignané Tales of the Grotesque and
Arabesque (1840). Termin groteska se v litersgupouziva zejména pro povidky
a dramata, které se vyzngi zvlaStnim zpsobem unileckého vyjadeni
skute&nosti. Groteskno v nich vznik& spojenim pivkyrazré heterogennich, a to
jak realnych, tak fantastickycf.

Pojem arabeska byl v literd&upouzit poprvé na konci 18. stoleti. V této
doke arabeska ozravala novy prozaicky Zanr nevelkého rozsahu s pahAdni
a fantazijnimi prvky, pro ktery je navic typickdhl®st a smysl pro ironii.
V anglosaském kontextu se v&ak vitbliFovala grotescé®

Martin Hilsky spojuje Poeovu arabesku s gotickypitibéhy hrizy a dsu,
které byly v tehdejSi d@bvelmi oblibené. Grotesku vnima jaktigh podobného
typu, ktery v8ak navic obsahujerny humor a ironit?

Pokud se zamyslime nad stavbou Poeovych povidekime souhlasit, Ze
jeho vyjadeni skuténosti je opravdu neobvyklé, vyjineé a pekvapive.
Typickd je jednoducha &bva linie, spojend s konkrétnim auhostraSnym
detailem z ob§ejného Zivota. Pr&v tomuto detailu je &ovana nej#tsi
pozornost. Hiza, napti a strach tedy vraji z podrobného popisuééeho

zdanliw vSedniho nebo z charakteristiky duSevniho stdoucka — z moznosti

“Vlagin S. a kolSlovnik literarni teorigPraha Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 130.
'3 viz Slovnik literarni teorigs. 27.
'8 yiz Od Poea k postmodernispsi 14.
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nahlédnout do nitra hlavniho hrdiny, ktery je rozeoy a neschopnyiipustit si
realitu. DalSim prvkem Poeovych povidek, ktery @i\nororovou atmosféru, je
skute&nost, Zecasto ani nezname motiv chovani hlavnich hrgdinjakém vztahu
postavy jsou nebo cagdchazelo popisované vyhrocené situaci.

Vratme se vSak zpp k zakladni charakteristice Zdéinv nazvu povidkovée
sbirky. Groteska je zanrem, ktery vyuziva pgirwkyrazré protikladnych. Tato
raiznorodost a protismyslnost je i zakladnim motivetkterych Poevych povidek
a zarové zakladni charakteristikou jejich hlavnich posta¥povidkachrhe Black
Cat (1843) arhe Tell-Tale Heart (1843) je tato rozpolcenost vypkse nejpatrijsi.
Prameni z neschopnosti ésomi vyrovnat se se spachanym caem i
negijemnou skuténosti. Jedinec se tak ze své vlastilewocita na hranici mezi
skute&nosti viEjSi a skrytou.

Tento motiv rozdvojené osobnosti je det&ilrozvijen i v povidkéach, ve
kterych je navic moZné najit postavu dvojnika. Njvje tento nést patrny
v pribéhu wiliam wilson (1839), ve kterém dochazi k neustalémietst mezi
Spatnou a dobrou strankou hrdinova "ja". Stejnyivilae nalézt i vrhe Fall of the
House of Usher (1839), ve kterém je dvojnictvi transformovano dwahu bratra a
sestry, mezi nimiz existuje poghloma afinita jdouci aZ za hrobNaposledy pak
jmenujmeLigeiu (1838), kde k rozpolceni dochazi pod vlivem ofta@zdvojeni
osobnosti a z toho plynoucfimmnosti dvou paralelnich & se vSak budeme
podrobrji vénovat v samostatnych kapitolach.

Pro téma skryté skuteosti je navic dlezita i symbolika progedi, ktera ve
svéem vyznamu Poeovyipehy spojuje. Kromd nékolika povidek, kde se jedna o
oteweny prostor, je totiz hlavniméfiStém uzawvené misto. Toto stigné acasto i
neznamé prostdi zdiraziuje temnou stranku, rozpolcenost a psychiku Podovyc
hrdint. Zarove vytvari nagti, neba@ postavycasto ani nemaji moznost uniknout
a vicemeén cekaji na to, kdy je skryta skuteost dostihne —tge jiz souktasti jejich

duSe nebo wjsiho okoli.

7 viz Romantismus a romantisnsy,152.
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Misto, kde se iibéh odehravd, ma v Poevych povidkach vice funkci.
V jedné z nejznagjSich povidek,The Pit and the Pendulum (1842), je prostor
nejwtsim zdrojem strachu, nebee jedna o malou a Zivot ohroZujici mistnost, ze
které hrdina nemda té&m Zadnou Sanci uniknout. Nemoznost vyhnout se
skute&nosti je i tématem povidkyhe Masque of the Red Death (1842). Prosedi
v obou gibézich je navic silé spjato s tradici anglického gotického romanu,
neba’ piibéh se odehrava vecxeiské cele a na starobylém zamku. DalSimi
povidkami, kde prostor hraje jednu z ndgkit¢jSich roli, jsou iThe Cask of
Amontillado (1846), The Premature Burial (1844) aThe Fall of the House of Usher.
Pibéhy jsou si navic podobné tématem —it@mim zaziva.

Nekteré ze zmiénych povidek se shoduji i v motivu manipulace, kter
muzeme najit i ve vSech dilech Iry Levina. ¥krerych gibézich je ji uzivano ve
shaze vyhnout se re&lifThe Masque of the Red Death; William Wilson; The Black Cat;
The Tell-Tale Heart; The Fall of the House of Usher), Vv jinych pak ze snahy donutit
nékoho k ugitému typu chovanithe Cask of Amontillado; Hop-Frog — 1849).

Stejnou symboliku maji iffbehy, které nejsou prostordwhranéeny. Nap.
v Poeo¥ noveleThe Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket (1838) se &
z WtSi ¢asti odehrdva na mio | toto prostedi je ale spjato s motivem
rozpolcenosti, nelbto, co lze vidt, je jen viEjSi / povrchni stranka niie, nikoli

jeho prava tva— ta je skryta pod hladinou.
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4. |RA LEVIN

Ira Levin, (27. srpna 1929 — 12. listopadu 200&)rml svou spisovatelskou
kariéru jako autor televiznich scé&haMimo jiné se jako textgpodilel i na tvorb
muzikalu s ndzvenbrat! The Cat! (1965). Nejvice se vSak proslavil jako autor
hororovych pibeha.

Uz svym prvnim romanem Kiss Before Dyinge stal uznavanym autorem
hrizostrasSnych fibéhi. Rukopis tohoto romanu, ktery dokdnv pouhych 23
letech, vySel v roce 1953 a téihze dne na den se stal bestsellerem. Vyjimost
dila potvrzuje i ocedni, které Ira Levin na jeho zakkaaiskal nasledujici rok —
cenu Edgara Allan Po¥a O mimdadnosti dila ssdii i jeho nasledné filmové
zpracovani — poprvé roku 1956 a poté v roce 198djnSjako tato kniha, tak
I ostatni dila, ktera budou hlavnim n&em interpretace, byla zfilmovana.
N¢kterd z nich dokonce i vicekrat. kgsto, Ze mnohym lidem jsou Levinovy
piibéhy znamy pedevsim z flmového platna, kniznfeglloha, steji jako sém
autor, jiz tak znama neni. NezZ tedyejleme k samotné analyze Poeovych a
Levinovych gibéha, je nutné alespoéast&né shrnout, aiem tato dila jsou.

A Kiss Before Dying je pribéh tii sester, které se stanouwtibmanipulace muze
touziciho pouze po majetku a po vyznamném spokkém postaveni. To vSe mu
jako dcery bohatého magnata, Lea Kingshipa, molaskytnout. Hlavni hrdina
Bud je navic obd&n velikou schopnosti Wit pro sebe z jakékoli situace to
nejlepSi. Jde o muzZe bez zabran, se schopndeBw@it ostatni o své
bezuhonnosti. Ziskat si srdce avéru vSech i sester tedy pro& neni Zadnym
problémem.

Plan o snadném zbohatnutitignazi ve chvili, kdy potkava prvni
z Kingshipovych dcer, Dorothy. VSe je ale zsm@0 ve chvili, kdy mu Dorothy
oznami, Ze s ninteka di¢. Bud vi, Ze Leo Kingship je tvrdohlavy a zasadovy
muz, a proto by dceru nejspiSe wgld. Jeho touha po majetku je ale tim

nejsilngjSim motivem jeho Zivota, a tak nevaha Dorothy zabi

'8 Edgar Allan Poe Awards — kazdérd ocerni tich nejlepsich autérz oblasti prozy, literatury
faktu, televize, filmu a divadla s obsahem tajemgtwstery fiction, non-fiction, television, film
and theatre).
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Po jeji smrti se stavéipelem Ellen, progedni dcery Lea. Ellen ale n&¥,

Ze Dorothy spachala sebevrazdu, &z se zajimat o jeji zivotgre pred smrti.
Bud se tak oft ocita v situaci ohrozeni a jedna stejako v gredchozi situaci.

V manipulaci a v feswdéovani Zen je tedy jiz velmi zhly. U tieti dcery,
Marion, navic &Zi z informaci o jejim Zivet které mu poskytly Dorothy a Ellen.
Marion tak lehce podléha jeho kouzlu a pase planuji svatbu. Oznameni
v novinach o chystanématku si ale vSimne Gordon Gant, ktery v minulosti
pomahal Ellen p vySetovani smrti jeji sestry Dorothy. Zjigje veSkeré mozné
informace o Budo¥ Zivot. Nevaha ani vloupat se do jeho rodného domu, kde
ukryva us¥dcéujici materialy. Vzajemna konfrontace spolu s myter zmaeni
vSech jeho plahn je pro Buda natolik tiziva, Ze se #idrozhodne spachat
sebevrazdu.

Najdeme zde tedy ékolik hlavnich motiw, kterych jsme si vSimali
i u predchidci zkoumanych autdra které lze najit i v povidkach E. A. Poea.
Jedna se hla¥no osobu manipulatora, ktetydi a n&i zivoty Zen. Ty mu ve
jménu lasky velmi snadno podléhaji a on tak |épsatoje svého snu po
spol&enském uznani. HKeostrasnost ifb¢chu je navic podtrhnuta dma
z&kladnimi faktory. Jednim z nich je chladnokrevridavniho hrdiny, ktery ani
Vv nejmensim nevaha ztiiazivoty tti sester, a tim vlastncelé rodiny. Druhym
faktorem je skut&nost, Zecten& ma v prvni aieti ¢asti moznost nahlédnout do
mysli hlavniho hrdiny. Zna motivy veSkerého jehadrjéni a zéarowve si
uvédomuje, jak nesmitnlehké je manipulovat s druhymi lidmi. Jak snadaé |
navodit u ostatnich faleSnodgulstavu o V&Sim swté a jak snadné je zarave
zakryt pravou skutanost.

K psani dalSiho romanu se Ira Levin dostava aZkolik let pozdiji. Roku
1967 vyslo jeho druhé a snad nejzr@ndilo Rosemary’s Baby. Popularita knihy
se ot zvysila diky uspsnému zfilmovani (psani scéaéa rezie se ujal dnes jiz
velmi slavny Roman Polanski), ke kterému doslo k pozdji. Zajimava je
skut&nost, Zze pravo na zfiimovani bylo prodano desftive, nez doslo

k samotnému vydani knihy.
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Roman pojednava o manzelském paru (Rosemary a\@agydhousovi),
ktery se pesthuje do vystného bytu v Bramfordu. Oba manzelé toto misto
povazuji za idealni k jejich Zivotu. VeSkera idyd@ postuph zaina menit
v momen¥, kdy do jejich Zivota vstoupi na prvni pohled nalixatelsti sousedé
Minnie a Roman Castavetovi. Pro Rosemary s&gse stavaji spiSe neghbu
a vlezlou spolénosti, zatimco Guy jejichifftomnost zaina stale vice vyhledavat.
NejvétsSi prelom v jejich Zivoé piichazi s néekanym onemoamim Guyovo
hlavniho rivala v konkurzu na divadelniegdstaveni. Nejenom Ze se sblr&tina
rozvijet jeho herecka kariéra, ale Guy po této estalnavic souhlasi i s petim
ditéte. Rosemary se poidaotthotrét tu samou noc, avSak ve stavu, ktery ma
blizko k bez¢domi.

V téhotenstvi se o ni Zénaji nadmiru zajimat Castavetovi a ostatni posstars
sousedé. Tato veskrze soukroma zdalezitost se tédg sci verejnou. Krong
toho je thotenstvi pro Rosemary nadmiru bolestivé &ewyavajici. Po &aké
doke je varovana davnymiftelem, ktery pochybuje o solidarnosti jejich sadise
Na zaklad knihy o ¢arodgjnictvi si za&ne uv¥domovat vesSkeré souvislosti mezi
netekanymi udélostmi v jejich Zivéta mezi tajemnymi ritudly a osobami
zmirgnymi v knize. Dochéazi kipswdceni, Ze jejich sousedé jsotlenové
caroctjnického spolku &idi veskery jejich Zivot. Rosemary si je zamyista tim,

Ze chgji pouzit d@dekavané dé& jako okt carodjnického ritualu. Nikdo
z nestranného okoli ji ale n#i. Po porodu zji&uje, Ze jeji fivodni domgnka se
ani zdaleka neiize rovnat realit Castavetovi a dktefi dalSi sousedé jsou sice
vyznavai d’abla, ale jeji syn nema byt pouhou¢ttbJe totiz pimo satanovym
synem.

Pribech o Rosemary spuje veSkeré zakonitosti klasickéhotbostraSného
romanu. Jakika Radoslav Nenaddl: , ...jsou tu z&hadni lidéfiksou rekym
nebo ®Eim jinym, neZz pedstiraji, carodjné napoje, jeZz maji napomaoci
neznamym silam zmocnit se vyhlédnuté&tgba dokonce je tu kdesi v pozadi

i samd’abel...“!® Tyto typické prvky ale neZobuji vyjimeénost dila, kili které

9yiz Od Poea k postmodernisisi 427.
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bylo zfilmovano a ogtovné vydavano. Ira Levin ma totiz tu schopnost, Ze eesk
informace nam podava jaksi nenu€em pouzecast&né, a my tak celou dobu
otekdvame, zda jsou naSe damky spravné,ci ne. A i kdyZz jsou v knize
piitomny klasické hororové prvky, jejich zobrazeninhgodavano klasickou
formou. Nenajdeme krev aniimé zobrazeni straSidelny¢arodjnickych rituah
a ani nenizeme nahlédnout do mysli Udajnycarocjia. VSe je totiz vypragno
z pohledu Rosemary, kter4 po dlouhou dobu néimhym &astnikem vgjsi
skute&nosti, a tak je jen n&endi, v jaké mfe je schopen vnimat nahodilé udalosti
a vyvodit z nich z&ry. Da sefici, Ze autor v knize nemanipuluje jen hlavni
hrdinkou, ale i¢ten&i. Nevime totiZz, co je pravda, jaka je skryta realinebd
mame jen ufité naznaky a jsme vlastrodkazani na vnimavost samotné hrdinky,
kterd je navic psychicky nevyrovnana. A stejak, jako Rosemary zpatku
nemiZze uwfit pravdivé skuténosti, neniZze tak anicten& Ten nema Zadné
dukazy o @ni kolem a navic si ani neni jisty, zda je Rosemamnynimani opravdu
daveéryhodné.

V tomto aspektu se prvni &uevinovy knihy velmi liSi. V jeho prvoti
A Kiss Before Dying je pribéh vyprawn osobou, ktera ostatnim zakryva své skute
ja. My tedy pouze s podivem sledujeme hrdinovu pobst klamat éekame, zda,
piipadré kdy, bude odhalen. Yosemary's Baby stojime na druhé strana tak
jsme i my ¢tendi) dlouhou dobu satasti skryté manipulace d@givaky. A praw
tato nejistota stufuje nagti celého pibeéhu.

Pokud hovéime o manipulaci sétend&em, je jis& na mis¢ zminit i obavy
samotného autora. Ira Levin totiz napsal knihu wguavrohodré. Potvrzuje to
i fakt, Ze cerpal z gkolika realnych situaci (n&pnavstva papeze Pavla v New
Yorku 4.fijna 1965) a Ze knihu psal ve stejném roce, vechtese odehrava; vzdy
s rekolikamésicnim predstinem. Jeho obava je spjata stabpm, ktery kniha
zaznamenala po svém vydani: ,The success of Rogam&aby inspired
Exorcists and Omens and lots of et ceteras. Twergdons of youngsters have

grown to adulthood watching depictions of Satarmdiwing reality... If | hadn’t
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pursued an idea for a suspense novel almost fedysyago, would there be quite
as many religious fundamentalists around tod&y?”
Jeho znepokojeni tedy prameni z toho, Ze knihgjavalu ¥rohodré napsana, a
ovlivnila tak mysleni #kolika ¢tendu, kteri ji nepovaZzuji za pouhou fikci, ale
praw za realnou, pravdivou skuyteost.

Mezi jeho dalSi novely, nemé&nwsak uspsné, paf This Perfect Day (1970),
The Stepford Wives (1972), The Boys from Brazil (1976), Sliver (1991) aSon of
Rosemary (1997). Nelze se dopodrobnanovat kazdému diluthis Perfect Day se
Levinow tvorke ale do jisté miry vymyka. Jako jeho jedina knibtzt spada do
Zanru science fiction, #asto je tak srovnavana s utopieNineteen Eighty-Four
(George Orwell) @rave New World (Aldous Huxley). | pesto, Ze se jedna o sci-fi,
je zde mozné nalézt paralelu s ostatnimi novelZdidladnim tématem neni totiz
nic jiného nez snaha ovladat Zivoty vSech lidi eaniz

Nyni se zarfme na d¥ z jeho novel, kterymi se blize budeménevat
béhem interpretacerhe Stepford Wives zaznamenaly, stejnjako oba jiz zmisné
piibéhy, Usgch i diky flmovému zpracovani. K prvnimu z nichstto jen par let
po vydani — v roce 1975. Od té doby se termin ,fStepwife* zatal pouzivat pro
dila, ktera se zabyvala stejnym tématem. (8téfik se ozngni ,stepfordskéa
pancka® maze jis€ pouzivat i pro ozngni Zeny, kterd svou povahou odpovida
Zenam v knize.) Druha filmova verze byla r&oa jen ped rekolika lety, v roce
2004, avSak nezaznamenala jiz takovyedabp

Jak nazn&je nazev knihy, fibéh se odehrdva vésteku Stepford
a hlavnimi aktérkami jsou zeny. Ty stepfordské jaurécim vyjimecné. Pokud
bychom je mili charakterizovat, nemohli bychom najit jin&iyastky nez:
oddané, poslusné, pracovité, submisivni. Tedy wialymiru ochotné semkoli
vyjit vstiic svym manzém. Vystiznou charakteristiku je mozné najit ihnead n
zasétku knihy: , ....they seemed completely absorbed in their househdlds**

Do takovéhoto progtdi se pstehuje Joanna Eberhartova, talentovana

2 Levin I. “Afterword”, In: Rosemary’s BahyNew York: New American Library, 2003, s. 308.
L Levin I. The Stepford Wivedlew York: HarperCollinsPublishers, 2004, s. 4.
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a emancipovana fotografka, spolu se svym manZeldntraa ditmi. Pra¥ svou
emancipaci se ale jiz na prvni pohled odliSuje stdtaich obyvatelek.

Jako vSe v Levinovych knihach, i Stepford secapku zda byt vice nez
idealnim. Ale steji tak je jeho dokonalost pouze klam, ktery ¢gase pomalu
vyplouva na povrch. Poslusnost ,stepfordskych geltfi Joang prijde po kratké
doke stravené v msteeku vice nez podéela. Jsou §liS jednotvarnéci lepe
feceno jednoduché, pini veSkeréilgazy jako roboti — fesré a bezmysSlenkowit
Orientované jsou pouze na roli poslusné acétal® manzelky, matky
a hospodyky. KdyZ posléze vidi stejné chovani i u sudtglkyné, do té doby
ambiciézni, nezavislé a ne@ainé, ugdomi si, Zze k takové z#né nedochazi
samo sebou.

Jeji podeteni jeSt vice vzhista po navswve stepfordské knihovny, ve které
se dozvidd o minulych U&fich v kariée nekterych stepfordskych obyvatel,
véetre Zen. Nenize uwfit, Ze u vSech doslo k takovému ,zdoméeii a zarové
si je na zakladl dosazenych informaciédoma toho, Ze muzi maji dostatek
znalosti na zkonstruovani jiz znsirych robot.

Stejre jako wtSina Levinovych hrdinek citi i ona plnouivéru ke svému
muzi, a tak nevaha &kit se se svym podéznim pra¢ jemu. Ten se ale jejim
domrénkam posmiva a Zna jednat za jejimi zady. | on by totiz gdnél Zenu
oddanou ,domacim* povinnostem.

ProtoZe Joanna nechdekat, az sedto podobného stane i s ni, rozhodne se
z mésta uprchnout. Wk, jedind moznost zachrany zivota, je ale ostatnimi
obyvateli zm&en. Poslednicasti knihy je jiz jen popis Joanny jako noveé
stepfordské patky. Zawr je tedy také shodny. Skryta skénest sice vyplouva
na povrch a hizna nejistota se stava mnohentizmgjSi jistotou, ale pro hlavni
hrdinku je uz pilis pozc.

| v dalSim dilesliver nalezneme mnoho shodnych pivk jeho pedchozimi
knihami. Dilo bylo zfilmovano v roce 1993. A i zakini téma fibehu ma mnoho
totoznych ry8 s pgedchozimi novelami. Ustdni postavou je @b Zena
vmanipulovdna muzem do jistého typu chovani. Vissepu zobrazeni nejistoty se
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autor shoduje s koncepci knilyKiss Before Dying. | v tomto dile ma totiZten&
moznost nahlédnout do psychiky nejergtgkale i pachatele zla. V obou novelach
také nalezneme paralelu tykajici se postavy zaporhediny, nebt si zpa@atku
nejsme Upla jisti jeho pravou totoZnosti. Mdme sice moznogtlé@@nout do jeho
psychiky, vime jaké jsou jeho pohnutky a motivye akvime, jakou roli zaujima
ve vztahu k hlavni hrdince.

Vratme se ale zfi k zakladni osnaypiibéhu. Hrdinkou je mlada a krasna
Kay Norrisova, ktera si v touze po novém zévobjde novy byt. Ten se nachazi
v budow, ktera je jiz na p&tku knihy charakterizovana jen jedinyrfiyiastkem
— sliver. VSe vypada @p dokonale — vlastniky bytu je i¢kolik znamych
a zajimavych osobnosti, dokonce se seznami s palnieédnym muzem, ktery ma
stejné zajmy a nazory. A stéjiak jako v Levino¥ prvotirg, i jeho dokonalost je
jen pouhym vysledkemiptvaky. Chovani Buda Corlisse A/ Kiss Before Dying
a Petera Hendersonasiwer neni \ici hlavni Zenské postdvmoc ugimné. Zde je
ale vSe dovedeno do mnohenitsi dokonalosti. Peter své informace o hlavni
hrdince neziskava prdstnictvim jinych postav. Je totiz majitelem dome v
kterém jsou nainstalovany kamery, a tak rfiatpp k téndi jakymkoli informacim
o v8ech najemnicich. Peter ale na rozdil od jinyehinovych hrdiri neni tak
bezcharakterni a odolnya# lidskym citim. Do Kay se zamiluje a da i, Ze
v tuto chvili se vSe z@na obracet proti dmu, nebd je to on, s kym se Zma
manipulovat. To v3ak netrv&if$ dlouho. Jeho laska k ni totiz neni tak sila#oj
jeho touha sledovat nicnetuSici obyvatele. Kay gvim stdle vice a vice
pieswdéena o nevhodnosti jeho chovani, a tak dochazi famau zapasu
o Zivot. Kay se nakonec zachrani a Peter je za&lsveani potrestan.

Ira Levin se vSak neproslavil pouze jako autor &aim Byl i dspSnym
tvircem divadelnich her, ktery zasahl i do historied@iwayského divadla. Hned
jeho divadelni prvotinalo Time for Sergeants (1956) znamenala velky usph.
Byla hrana nejen v snad nejznggim divadle na s&t¢ — na Broadwayi —, ale
pozcji se stala pedlohou i pro film a televizni serial. Nejzng&8im dilem
nejenom mezi divadelnim publikem se vSak stalashmdzvenDeathtrap (1978).
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Tato hra totiz drzi prvenstvi jako nejdéle hranynledlidini thriller na Broadwayi
a je tedy moznéici, Zze se po ¢kolik desetileti nenaSel autor, ktery by Iru Levina
v tomto Zanru fekonal. Neni tedy figkvapujici, Zze i tato hra byla zfilmovana
a ziskala cenu Edgara Allana Poea.

Mezi dalSi Levinovy hry péit interlock (1958), Critic’s Choice (1960, General
Seeger (1962), Dr. Cook’s Garden (1968), Veronica’s Room (1974), Break a Leg:
A Comedy in Two Acts (1981) aCantorial (1982).

V souvislosti s naSim tématem nas zajifedpvSinVeronica’s Room (1974).
Hra neni piliS rozsahla a zp@tku se zda byt spiséilgmnym rozhovorem mezi
dvéma wkové vzdalenymi pary. Usednim tématem jejich rozhovoru je
vzpominka na mrtvou divku (Veronica), ktera je néladivce (Susan) velmi
podobna. Susan souhlasi s tim, Ze se na kratkyZkatane Veronikou, aby tak
pomohla pro ni nezn&nzeré¢ na smrtelné posteli. Odchézi tedy se svym
partnerem do domu postarSich matzelzapiti se vSak velmi nenapadnym
zpisobem zd&ina rozehravat nebezp& hra o Susanin Zivot. Ostatni postavy
nejsou &mi, kterymi se zdaly byt, a jejich role s&mh s kazdym novym jednanim.
Na konci prvniho se dozvidame, Ze veSkeré jejitbdghozi chovani bylo
zaloZzeno ndisté retvéce. Snazi se totiz Susan namluvit, Ze je Veronike@una
tuto hru gistupuje jen ve snaze zachranit si holy Zivot. \éynBSak najevo, Ze
ostatni (¢etre jejiho "pritele™) jsou Silenci, ki¢ se ani v nejmenSim nebrani
spachéni vrazdy, a tak Susan po zoufalém boji umira

V posledni¢asti vyplouva na povrch, Ze postarSi dama je prateronikou,
ktera Bhem sveho Zivota ubliZzila mnohem lidem. Touto hmawrgjSi skut€nost
se tedy snazi potrestat samu sebe. Zjejiho choeamavic patrné, Ze trpi
rozdvojenim osobnosti.

Napeti je zarové vystupiovano prosedim, ve kterém sefipéh odehrava.
Jde pouze o jeden pokoj, ktery je starobyle vybavaesto, Zze jde o hru z doby
téméf sowasné. Zizeni pokoje tak aff doklada existenci dalSich dvou
paralelnich s§ti, neba pritomné (a zarowve redlné) je pekryvano davno

minulym (dnes jiZz neexistujicim).
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Uspsnost autorovy tvorby dokazuje, krdnziskanych ocemi a velice
kladného pijeti Sirokou véejnosti, i vyrok jednoho z nejznéjgich spisovatél
hororovych pibéht sowasnosti — Stephena Kinga. P¥aen popsal Iru Levina
jako Svycarského hodiré napinavych romdnktery z ostatnich autbidéla levné
stankové prodejcé?

22 http://cs.wikipedia.org/wiki/lra_Levin, 4. 3. 20092.35.
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5. Charakteristika postav

Postavy jsou vzdy zakladnimi hybateljila jinak tomu neni ani vifpézich
zkoumanych autdr V dile E. A. Poea a Iry Levina si budeme vSinmetngk
postav, které svym vystupovanim wyitep zdani vejsi skuténosti. Tato unsle
vytvoiena skuténost vede posléze k nejistpkterd je zdrojem veSkerého rtp

Souasre se zansiime i na postavy, které jsodjakym zpisobem ohrozeny
a podrobeny manipulativnimu jednani ze strany htd@vrpostavci, ve WwtSing
piibéht, vyprawcia. Tyto postavy se tedydsto spolu s&ten&em) ocitaji ve
stretu dvou swtu, o kterych je v mnoha ifpadech d&Zké ftici, ktery je tim
skuténym a ktery jen zdanlivym. V mnohatipézich pak k tomuto rozliSeni

dochéazi az po zazitkéipného ohrozeni v Uplném z&u povidky.
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5.1. Charakteristika postav ve vybranych povidkach Edgara Allana Poea

Nez rejdeme k samotné charakteristice, jedité zminit neopominutelnou
skute&nost tSiny interpretovanych povidek. V mnoha z nich javhi postava
vytvarejici zdani skutanosti i vypraecem. Tento fakt zdvojndsobuje ribp
piibéht, neba ¢ten& nema jinou moznost, neijnout nabizenou skutaost
z pohledu postavy, Vv jejiz moéasto neni interpretovat okolnéml racionalnim
zpasobem. V mnohaifbézich jsme navic sky hniznéhocinu spachaného préav
vyprawéem. Na jedné str&nje nam tedy nabizena skémest, jeZ je po celou
dobu zatajovana ostatnim postavam — budouciteob Na stra®idruhé je ale na
mis& polozit si otazku, do jaké miry je interpretaceétavpsychicky vySinutého
¢lovéka wrohodna, a tim i, po objektivhim posouzeni, s&oude Tak je tomu
v povidkachrhe Black Cat, The Cask of Amontillado, Ligeia, The Premature Burial, The
Tell-Tale Heart aBerenice.

V povidkachThe Fall of the House of Usher, William Wilson, The Masque of the
Red Death aHop-Frog je pribéh vypravovan osobou nestrannou. Benéde by tedy
melo byt mnohem jednoduSsi dilr predél mezi skrytou a zdanliy vngjsi
skute&nosti. Er-forma se objevuje i The Pit and the Pendulum. Tato povidka je
v3ak pro nasi interpretaci zajimava spiSe pro fgdstve kterém se odehrava.

S tématem skryté skutgosti je v mnoha zkoumanych povidkach nejvice
spojen motiv zlo¢inu, kvali kterému se postavy uchyluji pré&wk vytvoreni
uré¢itého zdani pomoci manipulativniho jednani. Vyskdktéto manipulace je
vngjSi skuténost, diky které je pachateli um@ho spachani ztinu. Skuténosti
skrytou je jeho pravé "ja". Zabyvejme se tedy boji dobu gti povidkami, ve
kterych je tento motiv spolu s postavoucihee nejzetelrgjSi —The Black Cat, The
Cask of Amontillado, The Tell-Tale Heart, Hop-Frog aBerenice.

V povidceThe Black Cat vyprawg jiz na z&atku gedestyld, Ze neni blazen,
I kdyz pibeh, ktery se chysta vypeuét, Sileny je. Tato dv navzijem
protichidna tvrzeni v nas jistvyvolaji pocit, Ze jeho vnimani skdtesti nema
piilis racionalni z&klad. Tvrzenim ,nejsem blazeniSgpupozorni na svou dusevni

stranku ac¢ten& mu tak v piéibéhu povidky bude poddom: dokazovat opak.
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Stejné uji&ni vypravéem je mozné nalézt i v povidtee Tell-Tale Heart: ,,... but
why will you say that | am mad?Madmen know nothingBut you should have
seen mé % Otazkou viak istava, do jaké miry jelovek "normalni”, pokud se
rozhodne skomu fyzicky ublizit,¢i ho dokonce zabit.

Béhem pokré&ovani se posléze povidky navzjem liSi. Hlavnim ati&m
V The Black Cat je zmena charakteru, kterou vypr&v podstupuje pod vlivem
alkoholu. Jedna se o jednu z mala povidek, ktegathani strankulovéka dava
do protikladu k divéjSim pozitivnim viastnostem. Nigjstji totiz Poeovy povidky
z&inaji v dol&, kdy je jiz hlavni postava ovladana silou (pudemfici ji ke
spachani zléinu, a ¢tend& tedy WtSinou nema moznost odhalit prvotni motiv
sowasného jednani. Zde je ale patrny charakterdgyop od postavy, ktera jiz od
détstvi byla znama svou poddajnoui@ptivou povahou a kterd nadevse milovala
zvitatd?, k posta¥, kter4 nevaha spachat ten nejhorsiinle- nejdive ubliZit
zvireti a posléze Elovéku. Vrazda manzelky ale neni promySlenym aktem, ale
pouhym projevem agresivniho pudu. V povidte Tell-Tale Heart ale dochazi
k vrazdt kvali nutkavému jednani, které je mimojiné podgao chladnokrevnym
rozvazenim. Nejedna se tedy o &iospachany v ndhlém afektu jako je tomu
V The Black Cat, ale o zlgin skut&ného Silence vrazdiciho z (pro zdrav
uvazujicihatloveka) nesmysinéhoidodu.

Ve svém pokréovani se alerhe Black Cat 0d The Tell-Tale Heart opét prilis
nelisi. Po spachanych vrazdach jsou toti& pbstavy stejé chladnokrevné a bez
pocitu viny. Zarové jsou oba hrdinové pySni na svou rozvaznost arebexst.
Misto pocitu viny je zde vyrazrpatrna hrdost na schopnost "raciogalmvazovat
(zde by bylo na mistpolozit si otazku, co je racionalni - zda se patktia zakryt,
¢i naopak) a hrdost na to, jak lehké pkoja potl&it realitu nejen navenek (ukryt
dukazy vrazdy), ale i v nich samotnych (neodsuzoear& spachany zim, ale

pysSnit se svou rozvahou).

23 http://xroads.virginia.edu/~Hyper/POE/telltale.htth 3. 2009, 13.45.
%4 poe, E. AThe Complete Storiekondon : David Campbell, 1992, s. 648.
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Naslednou paralelu nalézame na konci obgibépa, kdy jsou hrdinové
konfrontovani s nasledky svyckina. Cten& si miZe konec obou povidek
(a zaroveé postav) vykladat dvojim Zigobem.

Jedna z mozZnych interpretaci je takova, Zepstavy jsou si nadmiru jisté
svou schopnosti manipulace @ tvdky. Pokud na z&r obou povidek nahlizime
takto, je patrné, Ze si zahravaji se skrytou skusti, ktera vSak vyplyne na
povrch (skryté je odkryto), a postavy jsou tak dstéj miry donuceny tuto
skute&nost gijmout. Pouziti spojeni "do jisté miry" neni bézddné. Nesmime
totiz opomenout fakt, Zefipeh je vypraen vcéase minulém (tudiz konfrontace
s realitou probhla jiz pred jistou dobou), avSak igsto se nam @hpostavy snazi
dokazat, Ze v Zzadnéntipact Silené nejsou — z toho je ale patrné, Ze stakonej
schopné skrytou skuteost gijmout a stale tedy Ziji ve skuteosti zdanlivé /
vngjSi.

Druhou moznosti interpretace je to, Zze k odhalgmrawén dochazi na
zaklad projevu jejich vliastniho #domi. To bylo do té doby skryto, ale ve chvili
konfrontace iz nebylo schopno vyrovnat se s nastasituaci. Postavy tak
ne@imo odkryly své firozené ja, které neschvalovalo jejicliegeSlé konani.
Pokud se zamyslime nad jejicltedchozi formulaci toho, jak jedna normalni
¢lovek (precizre, rychle, proziray atd.), projev jejich stdomi je tedy jasnym
dukazem toho, Ze jsou Sileni.

V obou povidkach tedy naleznend@ence jako hlavni postavu. V tomto
bod je mozné nalézt paralelu i mettie Tell-Tale Heart a The Fall of the House of
Usher. Stejré jako hlavni postava z prvni jmenované povidky, taRoderick
Usher totiz oznéuje svou chorobu za pouhourégitlivélost smysh”. Je ale na
mis& polozit si otazku, zda nejde spiSe o bujnou fantézisty druh Silenstvi
spojeny se snahou omluvit své chovani. A pokud aoeojaké miry jeclovek
schopen posoudit stav svého vlastniho duSevnihavizdPostavou Rodericka
Ushera se vSak budeme zabyvat @gpzayni se vréme k gibéhu o "Zradném

srdci".
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Tato povidka je pro naSe téma zajimav&jeddalSiho dvodu. Objevuji se
v ni totiz prvky manipulace, ktera umage hrdinovi skryt své pravé ja. Diky ni
se druha postava ocita v ohroZeni (a pr@itomnost ohrozeni Zigobuje nagti),
které je navic vystumvano faktem, Zeifrhazi ze strany malo praggpbdobné.

V povidceThe Tell-Tale Heart Sice hezname vztah mezi pachatelentialo
a jeho obkti, ale z celé povidky fiZeme jasé vycist divérivost, kterou budouci
obét’ citi k posta¥ vyprawce. Pra¢ tento blizky vztah mezi postavami velkou
meérou zjednoduSuje manipulativni snahu a celkové aakryt pravou skut@ost,
neba obkét do posledni chvile ani v nejmensim netusi o emgt&chto dvou
skute&nosti. V tomto pibéhu je dikazem tohoto chovanic¢ia téngr na pa@éatku
povidky: | was never kinder to the old man than during tbole week before
| killed him“? O divéie oksti jasns vypovida fakt, Ze citila ohroZeni spise
z okolniho swta, nez od é&koho, koho "dobe znd". Toto je jeden
z nejzakladyjSich rysi Poevych i Levinovych ifbéhi — zlo je zfsobeno
¢lovekem blizkym, dvéryhodnym acasto i milovanym. Pravtento fakt je hlavni
pricinou hiizy, které tyto pibéhy vzbuzuiji.

DalSim gibéhem, ve kterém je hlavnim tématem énospachany blizkou
osobou, jeserenice. Tato povidka vydand roku 1835 fianezi nejstarsi povidky
nasi interpretace. Je tedy velmi prgwodobné, Ze postava trpicfjakou formou
duSevni nemoci se poprvé objevila pgraade. Tento fibch by nel tedy byt
uveden jako prvni, neligredchozi d¥ povidky byly vydany o &kolik let pozdji
Zanmerné je ale zmidna az na konci kapitoly pojednavajici o postdience,
neba’ do jisté miry spojujeifb¢hy dvou gedeslych povidek.

Zlocin vyprawce (Egaeus) je totizasténé zagicinén pudovym jednanim,
jako tomu bylo vrhe Black Cat. DalSi paralelu stouto povidkou nalézame
v samotné kompozicBerenice je totiz také pibéhem vypra¥nym delSi dobu ied
spachanym zlinem. Vypra¥¢ podava charakteristiku sebe sama a do jisté miry
se zabyva i postavou sistky Berenice. Jiz na patku také nefimo hovdi o své

chorolg: ,The realities of the world affected me as visioarsd as visions only,

%5 viz The Complete Storigs. 881.
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while the wild ideas of the land of dreams becaméyrn, -- not the material of
my every-day existence -- but in very deed thaitexte utterly and solely in
itself.” %° Tento vyrok sice nemusi byt chapan jako projevékaki dusevni
choroby, avSak dokonale vystihuje celé téma téémgar Skuténost je totiz¢asto
vhiména jen jako jakysiiplud, kterému je mnohdyzké uwtit, a tak je radji
zastirana snerdi piredstavou (zdanlivou skuteosti).

Na druhou stranu je Egaeus v mnohém podobny v§fira The Tell-Tale
Heart. Stejré jako on je totiz ovladan &itym druhem obsese, a jeho mysl tedy
neni schopna vymanit se z udl& predstavy o ufitém objektu. Nejednéa se ale o
oko, které v hrdinovi, kdykoli se na&jnpodivalo, vzbuzovalo strachie Tell-Tale
Heart). Zde jsou to zuby, po kterych hrdina touzi dartigy, Ze nevaha vrazdit.
Zminili jsme se vSak o jeho chorgba tak nelze opomenout ani fakt, Ze z doby
vrazdy si Egaeus nic nepamatoval, a proto se anaid zakryt stopy vedouci
k jeho prozrazeni / k prozrazeni skuresti. Tento fakt je nesminzajimavy,
neba’ skut&nost je poprvé zakrytaripno pred samotnym pachatelem, a ne jeho
obéti. Hrazné zjiseni tedy nepipadda na vedlejSi postavurilpithu, ale na
samotného vypra¥e.

Prejokme vSak k dalSim povidkam, ve kterych je hlavnimatm zlgin.
V piibézich The Cask of Amontillado a Hop-Frog se jedna, stefn tak jako
v predchozi povidce, o zt chladnokreva promysleny. Nenalezneme zde vSak
postavu Silence, ale postazhrzeného a pokdeného ¢lovéka, jehoZ jedinou
snahou je od@nit potupu a urdZzku naém spachanou. Zakladnim motivem
hlavnich postav neni tedy nic jiného nez pouha atdplTé je oft dosazeno
pietva&kou a manipulativnim jednanim.

The Cask of Amontillado je ¢tendi vyprawen v ich-formeé a hned na z@tku
povidky se dozvidame jméno postavy, ktera se dtadeuci obti vyprawcovy
pomsty (Fortunato), a tak&iginu vyprawcéova (Montresor) negativniho postoje

k této osob. Jsme tedy vtrzeni daége v okamziku, kdy hlavni postava rozehrava

% http://etext.virginia.edu/etcbin/toccer-
new2?id=PoeBere.sgm&images=images/modeng&datas/émglish/modeng/parsed&tag=public
&part=1&division=div1, 23. 3. 2009, 14.01.
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svou manipulaci, a vime tak hned o existenci dvawalglnich skut&nosti.
Vypraw¢ totiz navenek staletgobi jako Fortunéw dobry gitel. Za maskou
piitele se vSak skryva nenavist higgle, ktery ma jiz promysleny plan, jak docilit
touZzebr ocekavané pomsty. Na svém chovani vSak nedava nic stefit jako
hrdinaThe Tell-Tale Heart.

V této povidce je vSak manipulace (zakryvani prgiugenosti) dotazena do
"obdivuhodnych" detail, neb@ Montresor nevaha pokib se a pochlebovat
(vngjSi skut€nost) cloveéku, kterého z duSe nenavidi. Stejny prvek nalézame
i v povidceHop-Frog — Vv té je vSak ficinou pokory niZsi spotenské postaveni.
Fortunato ani nevaha oslovit hoijjeli“ a n¢kolikrat mu davd moznost k odchodu
ze sklepa / budouciho hrobu. To vSe je vSak jesimiatiruhem manipulace, kterou
mu umouje jen dobra znalost Fortunatovych viastnosti.

Na druhé stransi v této povidce musime vSimnoutkolika moment, ve
kterych se vypra¥ nesnazi zakryt sy pravy motiv (pravou skutmost), a to
v pribéhu jejich vzajemného rozhovoru. Jedna se spiseiturformu narazek,
ve kterych odkryva své pravé ja a tim i pravou eludst. Fortunato ale
samozejm¢ nemize odhalit pravou podstatiechto nardzek, nelfoho ani
v nejmensim nenapadne, Ze by Montresor mohl jakiotozit jeho Zivot. Tyto
formulace je schopen odhalit pouzéen&, ktery zna pravy motiv hrdinova
jednani, ne vSak Fortunato, ktery si je navic jisdyou vyjime&nosti
a neohrozenosti. Tyto prvni naznaky Montresorowavgomluvnosti" je mozné

nalézt hned na gétku @ibhu: ... you are a luckily met?’

V této jednoduché
vété mame jakactend moznost poznat, jak lehkeé je zémit skut&nost skrytou
(pravdivou) za zdanlivou (\#si). Zatimco Montresor jefastny ze setkani z toho
duvodu, Ze niZze zapoit promysleny zloin, Fortunato tuto formulaci bere jen
jako projev vzajemnéhorgtelstvi.

V pribéhu celé povidky nalezneméchto pravdivych vyrok nékolik. Kdyz

béhem rozhovoru napFortunataika: I shall not die of a cough;’ Montresor mu

#"viz The Complete Storigs. 881.
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odpovi:,True — true“.?® Zde se ani v nejmensim vypigvnesnazi lhat — vi, ze
pravy vyznam jeho slov FortunatéZzko odhali. Nasledujici zminka tykajici se
hesla rodu Montresor také ginasi varovani:,Nemo me impune lacessit.”
Fortunatova reakce znjGood!*.?® Touto formulaci tedy neckns vyjadiuje
souhlas stim, Ze musi byt potrestan (skutet, Ze Montresora bezfiokréat
urazil je mu totiz skryta). Mnohem praymbdobrjSi se vSak zda, Ze vypravje
opravdu dobrym manipulatorem, a tak Fortunata anthvilku nenapadne, Ze by
mu mohlo hrozit jakékoli nebez§ie Tato varovani mottem, a zardive erbem
rodu Montresal (noha drtici vzpinajiciho se hada, jehoz zubya@aji do jeji
paty), tedy ve Fortunatovi nevzbudi nejmensi ptetdz

Vyprawéova schopnost manipulace se projevuje i védgbipravy na
budouci zlgin. Nepotebuje totiz zadné gdky, a tak je pro & dilezité, aby
v dong, kam Fortunataifpvede, nikdo nebyl. Svého sluZzebnictva se zbavaghur
snadno — ozndmenim, Ze se ddstho rana nevrati.ifkazem, aby se na krok
nehnuli z domu, pak docili toho, Ze vSichni odejdawslavu masopustu.

V celé povidce je tedy patrné, Ze cokoli, co jengseno vypra¥em, ma
opany &inek. Tento talent k manipulaci vychazi z dokonatélosti lidské
povahy. Manipulace je tedy mnohem jednoduS#i, vice zname osobu, se kterou
ma byt manipulovano. S tim je spjato i to, Ze malupany byvajicasto pra¥
nejblizsi osoby.

Dalsi povidkou, kde hlavni roli hraje pomsta adwst, je jiZ zmignaHop-
-Frog. Od gredchozich se liSi tim, Ze vypggvneni jeji hlavni postavou. DalSim
rozdilem je také to, Ze vime, jaky je vztah meziaafrtnymi i to, co pesre u
hlavniho hrdiny zaficinilo touhu po pomst Hrdinova nenavist prameni z toho,
Ze se svym zjevem a#ili§ odliSuje od ostatni spdleosti. Tento fakt je navic
umocrén kazdodenni potupou ze strany krale a jeho minisRosledni kapka"
pak gichazi v podob primého ponizeni nejenom hlavniho hrdiny, ale i osoby

jemu blizké (Tripetta).

*®ibid., s. 883.
#ibid., s. 883; v fekladu:,Nikdo mne neurazi beztresth .
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Stejré jako vypra¥¢ z The Cask of Amontillado, tak i hrdina této povidky
urcitym zpasobem odkryva své prave amysly. Ve chvili, kdy k&olikrat urazi
Skokana a uhodi Tripettu, totiz reaguje sloyy: just after your majesty had
struck the girl and thrown the wine in her facgust after your majesty had done
this ...there came into my mind a capital diversion.3®V tomto moment jistym
zpisobem odhaluje, Ze z&m ktery s kradlem a jeho ministry ma, byl vysledkem
piedchozi ponizujici udalosti. Stéjjako Fortunato, tak i kral se svymi sedmi
ministry, nejsou schopni vnimat podtext tohoto digdi, nebd si jsou jisti sami
sebou a svou vlastni moci. Navic nelze opomenditit Za Hop-Frog je krélovym
Saskem a badem, a tak je nepra¥gdodobné, Ze by ze své pozice mohl kralovi
jakkoli ublizit.

Popudem jednani obou postav reqchozich dvou povidkach byla tedy
nendvist a touha po pomstTato skuténost vSak byla i@d ostatnimi skryta,
neba zlocinci vyuzili svého dvéryhodného postaveni a své schopnosti
manipulace aietvaky, aby v Zzadnémifpadt nemohlo dojit k odhaleni existence
pravé skuténosti.

Postavy skterych povidek, kterym byla dosud¢novana pozornost, maji
navic spolénou jeS¢ jednu charakteristiku, které jsme se lehce dojidi

v 2

v predchozic¢asti. Jedna se o jejich rozpolcenost. V povitlee Black Cat k ni
dochazi kili alkoholu — do té doby mirumilovnflovék odkryva horsicast své
osobnosti pr& pod jeho vlivem. Jeho dobra i Spatna stranka spalkzdjem
bojuji i na konci pibéhu (svdomi jako by mu naSeptavalo, aby upozornil nd, ze
kam ukryl svou zenu). Stejny motiv (boj se svymstém s¥domim) je obsazen i
V The Tell-Tale Heart. V dalSi povidce,Berenice, Si rozpolcenosti Zzeme
vys\wtlovat Egaeudv vypadek pariti — v hrizostraSném momentu jako by z§ n
jednala Spatnd&ast osobnosti, zatimco ta dobra nebyla schopnaskut&nost

piijmout.

%0 http://etext.virginia.edu/etcbin/toccer-
new2?id=PoeFrog.sgm&images=images/modeng&datas/english/modeng/parsed&tag=public
&part=1&division=div1, 23. 3. 2009, 11.09.
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Nyni se ale zastme na povidky, ve kterych je rozpolcenost patrrialika
Ze v @ibéhu miZzeme nalézt konkrétni postawdvojnika. Skuté&nost je tedy
v tomto gipadt zakryta spiSe samotnému vyptéiv— hlavni posta¥ — actendi,
ktery je, co se @ odkryti pravé skutmosti, zavisly pra¥ na rozpolcené postav
vyprawce.

Povidkou, kde je postava druhého ja regirejSi, je The Story of William
Wilson. William Wilson se jiz od peatku zda byt velmi silnym charakterem, ktery
si bez probléra dokaze prosadit své vlastni ja. Zambveepopisuje sam sebe
v rizovych barvach a nikterak se nesnaziificgvé pravé vlastnosti, jako se o to
snazili hrdinové povidekhe Black Cat aThe Tell-Tale Heart.

Zajimavy je fakt, Ze jiz oddaistvi popisuje sdm sebe jaktoveka, ktery si
vzdy usgsne dovedl prosadit své vlastni ja. Po cely Zivot semikdo nikdy nebyl
schopen postavit, a tak se stal #ntoslova panem svych skitk' Toto
vyobrazeni sebe sama nacg@tku povidky, tedy f&d vyskytem dvojnika (na
nasledujicichfddcich oznéen jako William IlI.), je nesmiknhzajimavé z hlediska
dvojnikovy budouci existence. William II. je totg@rvnim ‘tlovékem", ktery
s vypra¥¢em (William 1.) bojuje a neustdle se mu stavi dstgeZajimavy je

32
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i vypraw¢uv strach z tohoto viglce a snaha o to, aby ho dvojnik feafstih
Bal se tedy sam sebe, svého @mno charakteru, se kterym neustale bojoval a
snazil se nad nim vyhratigmoci ho. Je vcelku pochopitelng, Ze se snaZziMabjo
s nskym, kdo se mu poprvé v Zivobdvazil vstoupit do cesty'im vice viak proti
nému bojoval, tim vice se snaZil zdokonalit své niegatvlastnosti, a tak by
v tuto chvili bylo mozné vysitlit si existenci jeho druhého ja jako snahu po
zdokonaleni pravnegativniho "ja".

Vzapsti se vSak dozvidame, Ze William Il. se nesnazdpgmyovat to zIé, ale
to dobré:,... | might, to-day, have been a better and thubagpier man, had |
less frequently rejected the counsels embodietideet meaning whispers...*

William II. se posléze objevuje vjeho Zi¢ojeS€ nekolikrat. Jeho dobreé ja

%1 poe, E. AJama a kyvadlpOdeon, Praha, 1988, s. 217.
%2 yiz The Complete Storigs. 404.
% viz The Complete Storigs. 408.
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(svedomi) je vSak vzdy porazeno. V mnohéippdech navic spiSe pagmije to
negativni v 8m — dalo by séici, Ze¢im ¢asgji se swdomi objevuje, tim vice se
William snazi sam sabdokazat, Zze zadné nema, a tak se chova [ése nez
doposud. Jeho dobra stranka byla tedy tvmittlatena a objevovala se jen ve
forme vnejSiho vystupovani na vejnosti. Manipuloval s lidmi kolem sebe a nebyl
za zadnou cenu schopen snést, aby to s&makrdkdo s nim. Z tohotoid/odu se
jeho dobré ja nemohlo nikdy prosadit, néliny se citil jako porazeny. Nenavid
to dobré v sofy co se ke konci zalo stale vice a vice prosazovat, netmochapal
jako projev své vlastni nemohoucnosti a bezmocristi

Co mu vSak pomohlo zcelafgkonat tuto dobrou stranku, byl alkohol
(vyznamna paralela®e Black Cat). Chvile, kdy zlo pemohlo dobro, znamenala
konec Williama Wilsona. Smrt dvojnika si vSak nelz&ladat jako fyzickou smrt
postavy, jedna se spiSe o jeho celkovy moralni élatio dokazuje i posledast
povidky: You have conquered, and | yield. Yet henceforwarthau also dead —
dead to the World, to Heaven, and to Hope! In nastdihou exist — and, in my
death, see by this image, which is thine own, htterly thou hast murdered
thyself.”

Na mist je polozit si otazku, zda tato postava v mysli naypcée opravdu
existovalagi zda Slo jen o symbolické oz#eni jeho vlastniho gdomi a zarove
o snahu mystifikovattende dalSi postavou. Nabizi se zde tato interpretace:
Skute&nost, Zze vyprag trpi rozdvojenou osobnostinistala utajena pré&vjemu.
V¢ril tedy tomu, Ze opravdu existujetkdo, kdo ho cely Zivot pronasleduije,
a skuténost, Ze to je vlasthon sam, pro &) zistala skryta.

Druhou moznosti je, Ze se autor pokousSi viitwomysli étende predstavu
o dvou rozdilnych postavach. Az na konci gaén& odhali do té doby skrytou
skute&nost, Ze se jedna pouze o jednu postavu.

DalSim Poeovymijb¢hem, kde lze v jistém smyslu nalézt motiv dvojnictv
je The Fall of the House of Usher. Nejedna se vSak o dvojnictvi v tom smyslu, Ze by

hlavni postava Zila vipdsta¢ o piimé existenci svého druhého "ja" (jak tomu

% viz Jama a kyvadlos. 231.
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bylo vewiliamu Wilsonovi). Zde se jedna spiSe o symbolické spojeni na ‘@udh
arovni* a lze ho nalézt hned dvakrat.

Jiz na za&atku povidky si Ize povSimnout tohoto splynuti melmmem
a rodinou Usheér. Této vazB mezi postavami a prasdim, ve kterém se odehrava
déj povidky, bude ¥novana pozornost spiSe v kapitole tykajici se syikyo
prostedi.The Fall of the House of Usher je ale @ibéh, kde prosedi zastava opravdu
astedni roli, nebé je symbolickym pedstavitelem rodu Ushér... the ‘House of
Usher’ — an appellation which seemed to includethi@ minds of the peasantry
who used it, both the family and the family mansibelze se tedydnovat zvlag
postavam a zvl&$prostedi, nebd jedno je silé spjato s druhym.

Hlavni postavou této povidky je bezesporu Rodetisher. Protoze je
piibeéh vyprawn v er-forng, ¢tend& nema mnoho iflezitosti nahlédnout do jeho
chorobné mysli — kroftoho, co mu zprogtdkuje sam vypra¥.

Svou chorobu Roderick oztige jako gecitlivélost smysh. Nezapom#me
vSak, Ze takto g\ duSevni stav ozraval i vyprawc povidkyThe Tell-Tale Heart,
ktery si zarovét nedokazal ppustit, Ze jeho chorobou je pouhé Silenstvi. Ric#er
navic trpi neustalou Uzkosti a strachem z tohopigde. Na prvni pohled tento
strach nema realny podklad, ale pokud se zamysiadespojenim, pdpjednotou
mezi sourozenci (Roderick a Madeline) Usherovyndioenem, je moznéffinu
tohoto neustalého n&p najit. Oznaeni "dim Ushed", jak jiz bylo zmirgno, je
totiz pouzivano pro rodinu i pro budovu. Je zdey tgsta moznost, Ze stav domu
se odrazi na jeho obyvatelich a Roderick poueeljpma zkazu budovy, a tedy i
smrt svou a sveé sestry, a trpi neustalou obavaha, tkdy tento konecftijde.
Dum tedy neni domovem, ale stava se pasti, ze k&riénmozné uniknout.

Na druhé straf) rodina Usher je velmi starobylym rodem, ktery navic
pochazi z jedinéffmé linie, a tak je tu jistyfiedpoklad, Ze jeho strach prameni
z obyejného Silenstvi. @M by byl tedy vtomto fipact pouhym vrjSim
symbolem toho, k jakému ,rozkladu“ dochazi v mygtislusniki rodu, ktery
navic po celou dobu tép"vzacnou citlivosti”. DuSevni Upadek rodiny jekdoan,
kdyZz Roderick nechava svou sestru trpici katalgqditbit do kobky. Tim jako by
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dovrsil konec celého rodu, nabmezi nimi existuje nepopiratelné pouto, a tak po
jeji smrti umira i on sam. To dokazuje i symboligisopad ,domu Ushéf do
c¢erného moalu — nebé Roderick svyméinem spadl do ,moralniho bahna“, ze
kterého je nemozné se dostat.

Posledni povidkou, kter4 obsahuje motiv dvojnjcfei Ligeia. Na prvni
pohled se zda byt milostnyntipéhem o oddané lasce. Nelze vSak opomenout
fakt, Ze mysl vypragte — hlavni postavy — je pod vlivem opiaten& se tak nize
pouze domnivat, jaka je opravdova skuotest a zda je vypra&¥ vibec schopen
rozliSit skutény swt od pouhé imaginacé halucinace. Pokud totiz vezmeme
v Gvahu jeho uzivani morfia, které je z®&no uz na zé&tku povidky, je mozné
cely pibéh chapat jako pouhy sen atkom idealnim. Ligeia jako by totiz
sphovala vypra¥c¢ovu predstavu o dokonalé Z&rkteré se neiize nikdo rovnat —
je pouhym snem, jehoZ zosamn je zpisobeno uzivanim opia. To dokazuje i
neschopnost vyprave vybavit si jakakoli fakta ji se tykajici — kdedy ji potkal
¢i jaké je jeji rodné Hjmeni — a zarovei kratky vyrok na zé&atku @ibehu: ,,She
came and departed as a shadotv.”

Jeji odchod / smrt spolu gighodem Lady Roweny lze chapat jako
vyprawc¢uv navrat ze ssta predstav. Po jeji smrti je vSak neschopen vyrovnat se
s realitou, a tak ap dochazi k navratu Ligeiy, nebgro hlavniho hrdinu je
nemoznécelit redlnému situ, a tak se jeho mysl ocita @pve zdanlivé vijSi
skute&nosti.

Posledni povidka, ktera je zajimava z hlediskaadtaru a chovani hlavni
postavy, jeThe Masque of the Red Death. Hlavni postavou je princ Prospero. Jedna
se 0 postavu, ktera také zé&m unika realit a vytvai urcity snovy obraz
zdanlivé skuténosti. Jak je tomu ale téth ve vSech autorovych povidkach,
"skryté skuténosti” (v tomto pipact smrti) neni mozné uniknout. Princ Prospero
se navic smrti vysmiva usfamanym maskarnim plesem, ktery ma dtitugplnou

iluzi zdanlivé skuteénosti.

% http://lwww.gutenberg.org/etext/2149, 14. 2. 20080.42.
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Karneval je motiv, ktery nenalézame jen v tétoidog, najdeme ho i The
Cask of Amontillado, Hop-Frog a na konci fibéhu william wilson. Ve vSech vytva
iluzi veseli a radosti, za kterou al#na hiiza, kterou finasi realita. Tato fiza je
spojena s&domim gimého ¢i skrytého ohroZeni Zivota. Jedna se tedy o dva
protichidné motivy. Radost a zabava jsou &sii Zivota, ktery je ale prdwe
chvili zabavy ukoten. Autor tedy vytvé iluzi zdanlivé skuténosti, ktera je vzdy
dostizena skutmosti skrytou. Tou je v povidcehe Masque of the Red Death

postava samotné smrti.

36



5.2. Charakteristika postav ve vybranych dilech Iry Levina

Nez ejdeme k jednotlivym novelam a jednomu dramatu,&ama se na to,
co maji tato Levinova dila, kterym budenevana nasledujici interpretace,
spole&ného. PedevsSim se jedna a zakladni linfilghu, ktera je vzdy stejna —
hlavni muZska postava vytitdu Zenskych hrdinek ideu zdanlivé &ai
skute&nosti. Kron& dramatu Veronica’s Room, ve kterém se jednaiguevsim
0 Zenskou postavu, je to pokazdé &#h pohlavi, které manipuluje se svym
okolim. Tato manipulace je v Levinovych dilech umoai hlavé milostnym
vztahem mezi manipulatorem a Zenskou hrdinkou.akashaze podléha mylné
piedsta¥ o tom, jaka je skutma pravda, a tudiZz se ocitd v neb&zp&kryta
skute&nost v tchto dilech se vSak netyka jen hrdinek. Maniputex|éha iten&,
neba’ pribéh je casto vypravovan postavou, ktera Zije ve faleSe€igia¢ o tom,
co je skuténé.Cten& tak nema dlouho moznost objekiévposoudit vedkerésai.

DalSim spolénym faktorem vSech &l je motiv ohroZeni Zivota&i piimo
motiv smrti. Pra¥ tato okolnost, spolu se zakryvanim skutesti gred ctendem,
vytvaii nagti v Levinovych dilech.

V jeho prvni novele Kiss Before Dying je mozZné si manipulace povSimnout
jiz na samém paatku, neb6 prvni ¢ast je vypraena hlavni muzskou postavou.
Praw jednani hlavniho hrdiny je totiz zaloZzeno na popretvéce, diky které
u Zenskych postav vytwiajisté zdani vijsi skut€nosti: ,His plans had been
running so beautifully... and now she was goingraash them all. He wanted to
push her away* U7 v nskolika pasatesnich wtach je tedy patrna nendvist Buda
k Dorothy, ale svym wjSim jednanim dava najevo pravy opak.

Neni to vSak jen rozdil mezi jeho jednanim a pnaivgocity ¢i amysly, ale
i schopnost vmanipulovat druhého do chovani, Kegro r€j vyhovujici. To mu
umoziuje nejen znalost povah vSech Zenskych posta kepostuphv piibéhu
objevuji (He had discovered that she liked to be called YalWhen he called
her ‘baby’ and held her in arms he could get hedtpractically anything.)*’,

% Levin, I. A Kiss Before DyingCarroll & Graf Publishers: New York, 2003, s. 3.
37 i
ibid., s. 6.
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ale i jistota lasky, kterou kému citi. Pokud se zamyslime nad vystupovanim
Buda Corlisse, je pochopitelné, Ze se stal objekté&sky vSech sester
Kingshipovych. Bud je totiz vZzdy schopen vytitozdani dokonalého partnera,
ktery vSe dla jen pro jejich dobro. V jistém slova smyslu &) tedy miZzeme najit
uréitou rozpolcenost. V tomto dile se viak nejedn&yrpickou rozpolcenost, ale
0 rozpolcenost, ktera je zaloZzena pouze na shadditodnéjSi skut€nost od
skute&nosti skryté, nekdjeho vrEjSi vystupovani mu pouze umafe dosazeni
skrytych cih. Dulezita je vtomto s®iru i jeho schopnost zakryvani pravych
motivi jednani a také zdma promyslenost jednotlivych kradk vedoucich
k dosazeni vyenych citi: “Oh, by the way,” he said, “do you still have that
picture |1 gave you? The one of me?” “Of course I"d@Well let me have it back

for a couple of days. | want to have a copy madsdod to my mother. It's
cheaper than getting another print from the stuf®.

Pokud se zabyvame charakteristikou hlavniho hrdiegmime opomenout
ani chladnokrevnost a emancipéciouhu po spol&enském postaveni, které jsou
zakladem afic¢inou jeho veSkerého snazeni. S chladnokrevnospiggena i ufita
mira hrdosti a uspokojeni se sebou samym l&nnpnosti jakéhokoli naznaku
Spatného stsdomi. To dokazuje i pisie kterou pousti f&d Dorothy:,And a false-
hearted lover / Is worse than a thief...“ ,But addga-hearted lover / Will lead you
to the grave..."Text této pisé je jednak wiitym vysméchem nad Dorothynou
"hlouposti" a jednak muimasi uspokojeni nad jeho vlastnim talentem Jgia
iluze. Posledngast pisa vSak inasi varovani;,Not one man in a hundred / A
poor girl can trust...®® Bud se ani fed Dorothy nezdrah#ci, Ze tuto pise ma
rad, a tak by bylo na mismyslet si, Ze piseby mohla byt i wtitym varovanim —
jako by se v tento okamzik projevil&jaka dosud skryt&ast jeho lepSiho "ja".
Tato dominka je vSak nespravna, nedethem pokraovani je ¥ejmé, Ze Budovi
opravdu zalezi pouze nam samotném a Ze jakakoli litostio¥ komukoli je

mysSlena spiSe ironicky nez v&zn

iz A Kiss Before Dyings. 32.
*ibid., s. 33 - 34.
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| presto, Ze zname pravou povahu hlavniho hrdiny,iieélp plny nagti
a atekavani. To prameni z nejistoty, zda se hlavnindinbri poddi uskute&nit
jeho plan, pop kam az je schopen dojit a jaké budou mit jéimy nasledky,
a zarové z ukité obavy, kterowten& béhem ¢teni zargere citi. Dilo je totiz
varovanim ped tim, jak lehké je i/éfovat osob, kterou ani nezname, a jejiz
povaha je zcela jina, nez seize zdat. Jist také varuje fed rozfistajicim se
materialismem a zd&mo pramenici honbou za bohatstvim. &apeto kapitoly
také prameni z faktu, zéten& ma ojediglou moznost nahlédnou do mysli
psychopata, ktery je schopenélad opravdu cokoli ve své hoéitza majetkem
a spoléenskou prestizi.

ProtoZze zname pravou povahu hlavniho hrdiny, a jtak souasti skryté
skute&nosti, mohlo by se zdat, ze v daiasti knihy bude nafi minimalni. Autor
ji v8ak nechavé vyprév jednou z Kingshipovych dceréend je nejisty, ktera ze
tii pritomnych muZskych postav je onim bezcharakterniahem z pedchozi
kapitoly (v té totiz po celou dobu nebylo zréro jeho jméno). Skudaost je tedy
zakryta nejen fed Ellen, ale tentokrat ifed ¢tendem. Pra¢ tato nejistota
pramenici z obtiznosti odhaleni hlavni postavy j&iqou nagti celé druhé
kapitoly. Ve chvili, kdy je totiten& preswdéen o tom, kdo je onim vrahem, je
mu tato dom#énka vyvracena a nhakonec se jedna o0 postavu né&meén
pravdEpodobnou, ktera navic byla v drukdsti zmigna jen okrajov.

V poslednic¢asti je éten& jiz vSewdoucim pozorovatelem Budovy hry se
skute&nosti. Napti graduje ve chvili, kdy se jedna ofemé odhaleni jeho
pravych zararu.

Skryta skuténost je tedy \A Kiss Before Dying dvoji. Neni zatajena jenigd
ostatnimi postavami, ale p@&tsi cast ffibéhu i pred samotnynttend&em. Tento
fakt tedy wvytvdi i dvoji formu nagti. To jednak prameni =zZten&ovy
newdomosti, jeZ je spjata s touhou po odhaleni, aéaespak z jehod@kavani,
kdy a vjaké podal pop. zda vibec, dojde k odhaleni Budovy manipulace
a pretvaky.
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Druhou v p#adi, avSak nejznatjsi Levinovou knihou, j&Rosemary’s Baby.
Tento ibéh je psan z hlediska samotné Rosem@tgnd tak po dlouhou dobu
nema moznost poznat, jaka je prava skutset, dokud neni odhalena p&av
samotnou hrdinkou. AvSak i po zfieéném zjiSéni se Ize pouze domnivat, zda je
Rosemaryino pojeti skuteosti opravdu $rohodnégi zda jde jen o pouhy vyplod
jeji choré mysili.

Autor zde tedy rozehrava dvoji hru se skntesti. Nejdive vSak pistupme
k ptibéhu jako k hororovému vyprémi s jeho typickymi prvky a k Rosemary jako
k vérohodné a duSevredravé postay

Narozdil od knihyA Kiss Before Dying, kde nam byla jiz od @atku jasna
hranice mezi zdanlivou a pravdivou skirtesti, a posléze i osoba, ktera tento
piec| vytvéri, piibéh o Rosemary se zpatku zda byt pouhym idylickym
vyprawnim o novomanzelském paru. Prviividny dtikaz toho, Ze i zde dochazi
ke skryté manipulaci, fithdzi ve chvili duSevni né&pomnosti Rosemary ip
manzZelském aktu, ktery doprovazi “kaleidoskop vemygh vizi"° Od této chvile
za&ina ¢ten& prehodnocovat veSkerggachozi "nahody" spjaté s postavou Guye
i Castavetovymi a zaroyie za&ind byt k&mto postdvam a nasledujicim
okolnostem s nimi spjatymi podézavy.

Stejre jako VA Kiss Before Dying,i v tomto gibéhu se tedy jedna o postavu
milujiciho muze, ktery jistym Zisobem manipuluje s hlavni Zenskou hrdinkou.
Vyznamny rozdil je vSak mozné nalézt v tom, Ze @énirpouze on, kdo vytva
zdani vrjSi skut€énosti a ped Rosemary se snazi zatajit pravou podstatu svého
jednani. Zde je¢thto postav hnedékolik. Kromé Castavetovych jsou to i dalSi
postarSiclenové carojnického spolku. Ti vSichni svym chovanim vyiea
u ¢tend&e i Rosemary nejistotu, ktera je, krérfakti tykajicich se samotného
garodgjnictvi, pricinou veskerého hororového rigipv dile. Cten& si totiz spolu
s Rosemary az do konce novely neni jisty, kam@i $& svou manipulaci schopni

A

dojit a co je pravouiftinou jejich zajmu o Rosemary a jeji diCten&, protoze

“9Nenadal, R. “Tajemnyifbeh z dnedniho New Yorku”, 1976, In: Hilsky, @d Poea
k postmodernismuPraha: Odeon, 1993, s. 428.
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Véfi jejimu nazirani skudmosti, se obava toho, Ze jeji @iy mohlo byt digtem
dabla¢i jeho ol#ti. Od doby jejiho @thotréni az témdt do konce fgibéhu tedy
ocekava, zda je jeho doréimka spravna.

Pra¥ tato nejistota a @kavani sceho hfizného vytvéi pocit strachu
a nagti, neba ¢ten& dlouhou dobu nema Zadnékazy, které by mu pomohly
rozlisit pravdu od pouhych smySlenek. To, Ze nafsstvytv&i nejwtSi strach,
dokazuje i mysSlenka samotného Iry Levina: ,Havingserved that the most
suspenseful part of a horror story is before, ritdrathe horror appears, | was
struck one day by the thought that a fetus couldrbaffective horror if the reader
knew it was growing into something malignly diffatédrom the baby expected”

K noveleRosemary’s Baby je vSak mozné fstoupit i jinak nez jen jako ke
klasickému hororovému ifpé¢hu. Radoslav Nenadal jeigswdéen o tom, Ze
Rosemaryin fibéh neni nic jiného nezdéni “nafistajicich depresi budouci matky
v drtivé atmosfée newyorského domu, depresi, které bohuzétrgstou
v $ilenstvi"#?

Ira Levin svéctend&e dokonale zmatl, nebpjak jiz bylo feceno, fibeh je
podan z hlediska samotné Rosemary, avSak ne wiolef Tento fakt, Ze
Rosemaryin fibéh je vypra¥n nekym jinym, by tedy spiSe dokazoval, Ze je
davéryhodnym popsanim jejich zaZitka ze by tedy ®& byt interpretovan prayv
jako hororové vyprasni. Pokud se vSak zamyslime nad tim, zda je m@ngse
tento gibéh skuté&né odehrdl, jist si odpovime, Ze ne. Je opravdu zajimavé, jak
autor dokazal vyvolat tak obrovskou nejistotu iam®tnémcdtendi, ktery je
neustale na pochybach, co je pravdou a co je jerhypo zdanim. Zda &¥it
Rosemary nebo seipietke ridit rozumem a Rosemary povazovat za psychicky
vySinutou postavu. V prvnimifpact je tedy manipulovano Rosemary. ¥gad
druhém manipuluje vypr&e se ¢tendem, neb6 ¢ten& musi sam najit gkl

mezi tim, co je pravdive, a tim, co je vyplodem &uoaryiny nemocné mysli.

“ILevin, |. Rosemary’s BahyNew York: New American Library, 2003, s.305.
“2viz Od Poea k postmodernistrai 428.
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Rosemary’s Baby tedy neni jen flbéhem o manipulaci, ale i knihou, kterd
dlouho manipuluje se samotnytendem. Ten je ochotnyifb¢hu uwiit, stejre
tak jako Truman Capote, ktery o ni prohlasil: ,Arkdg brilliant tale of modern
deviltry that induces the reader to believe thealisbable. | believe it and was
altogether enthralled*®

DalSi Levinovou knihou, kterou lIze interpretovatiha fiznymi zpisoby, je
The Stepford Wives. | na tuto novelu lze totiz nazirat jako na klagihororovy
piibeh, ktery je zaloZen na snaze zakrigg hlavni hrdinkou (a dalSimi Zenami)
tajemstvi (skrytou skut@ost) nestetka Stepford. Setkdvame se zde tedytop
s Zzenskou postavou, kter4 se stavétiomanipulace a ocitd se tak veéwv
pietvaky. Manipulatorem je stefn jako v gedchozich Levinovych knihach
postava milovaného muze, od kterého se spé&kdva ochrana hlavni Zenskeé
postavy.

Podobr jako vRosemary’s Baby se v3ak nejedna orst pouze dvou postav,
ale o konflikt mezi Joannou a (az n&alik vyjimek) celym Stepfordem. Postava
jejiho muze se stava spisSe loutkou v rukach vSachime Stepfordu. Dalo by se
tedyfici, Ze zpgdatku jde o snahu co nejrychleji zmanipulovat aoutimanzela
Joanny a poté s jeho pomaoci i ji samotnou.

ProtoZze je vSak celytipéh vypra¥n z hlediska samotné hrdinky, lze se
pouze domnivat, do jaké miry je Zivot ve Stepfgetuzdanlivou skuiosti a co
v3e je skryté. Pravda je vSaked ¢tendem skryta po celyifbéh, nebd krome
pouhych naznaktotiz nedochazi k jejimu uplnému odhaleni. Na kgagouze
patrna pengna Joanny z emancipované zeny na Zzenu v domacnosti.

Na The Stepford Wives je vSak mozZné pohlizet i jako na klasicky hororovy
piibéh. Nenajdeme zde sice zZadnéidmé postavy v pod@bdabla ¢i jeho
zaslepenych vyznava, jako tomu bylo \Rosemary’s Baby, avSak to neznamena,
Ze by gitomnost strachu a né&p byla o rico mensi. SpiSe lze haviopraw o

opaku. Z hlediska hororové interpretace zde tai2zéme hizny motiv gemeny

43 Capote, T. Praise for Rosemary’s Bahyin: Levin, |. Rosemary’s BabyNew York: New
American Library, 2003.
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¢loveéka, ktery se objevuje jiz u Mary Shelleyové v jejdlite Frankenstein; or, the
Modern Prometheus. V Levinow novele The Stepford Wives je vSak tento motiv
rozvijen mnohem lizostrasgjSim zpisobem. Nejedna se zde jen temnu
hlavni hrdinky, ale o vSechny obyvatelky StepforMuzi z nich vytvdeji umelé

nx

roboty, jejichz existenci dbec nelze ozrét slovem "zivot", i gesto ze po

"vylepSeni" na prvni pohled jako Zijici bytosti \agaji. Je to vSak jen povrchovy
vzhled, ktery jim byl, ve &Si ¢i menSi mie, ponechan po jejich zavrai.
Manipulace ze strany muZskdésti obyvatelstva je tak dovedena do nesmirné
krajnosti, kterou ani v Levinovych, ani v Poevychedh neni mozné v takové
mife najit. Nemanipuluji totiz jen osobami svych Zale rovnou je ppravi o
osobnost celou. To jim zatunesmirnou oddanost a poslusnost, ktera by jist
béhem jejich Zivota nebyla mozna.

Klasické hororové prvky je mozné najit itznych detailech &hem celého
piibéhu. Jedna se nhapo tajemnost budovy muzského spolku. Rragmoznost
nahlédnout do jejiho interiéru vyttidstrach plynouci z nédomosti, ktery navic
nechava velky prostor pr&gen&ovu fantazii. DalSim strach nahicim prvkem
je pronasledovani Joanny. To je zakamo v dons jeji nejlepSi kamaradky, a tak
je v hlavni hrdince i vé&ten& navozena jista iluze bezfe Ta je vSak zrena
témet vzapeti (kamaradka bere do rukyiz), tudiz zde ot nachazime varovani,
Ze nej\¢tSi nebezpd casto ichazi od &ch nejblizsich.

Nepitomnost zasrecného odhaleni vSak jenom potvrzuje to#e Stepford
Wives lIze interpretovat i jinak nez jen jako hororovjlggh. V tomto smyslu neni
skute&nost zakryta fed ¢tendem, ale ped ostatnimi postavami, které se&m
objevuji. Cten& ma totiz jedinénou moznost nahlédnout do psychiky Zenské
postavy, kterd neni ochotna singe s tradinimi spol€éenskymi konvencemi. Ve
shaze oprostit se od skamesti a pozadavk na ni kladenych tak vytva
nerealnou fedstavu sita kolem sebe, plnou netfitelnych prviki, ¢imz dochazi
k zantrné mystifikacictende.

Z tohoto hlediska Ize tedy knihu chapat jako vyfbw sodasném vztahu

mezi muzi a zenami. Muzi cit Zenu, jejiz jedinou radosti by byla starost
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o domacnost, #i a manZela. Tato ipdstava dokonalé manZelky se vSak
neshoduje s emancipaci modernich Zen, kteréésiomuiji pravo na vlastni Zivot,
jehoz sodasti neni jen ugBny chod domacnosti. O této interpretaci bydsiv

i konflikt mezi Joannou (zastupkyremancipovanych Zen) a muzi ze Stepfordu,
coz je symbolem boje o rovnopravnost Zenskéhoguohl

Konec gibéhu nam vSak napovida, kdo tento vzajemny zapasajg;hmeb6
i Joanna, tive odhodlana bojovnice, se stava typickdadgtavitelkou poslusné
stepfordské pavky. Toto za¥recné séleni tak vypovida o nemoznosti uniknout
stereotypu. Zarovez knihy jasg vyplyva, Zze Zzena ma visechu svého Zivota dv
moznosti — bd’ byt dobrou manzelkou a matkaii,Zenou, ktera ugdnostni svou
pracici zajmy. Oboji ale vzhledem ke kondilpzhu skloubit nelze.

Veskera nami interpretovana dila jsotibphy plné hfiznych momerit,
manipulace a ietvaky. AvSak Rosemary’s Baby a The Stepford Wives S€ svym
zpisobem od ostatnich liSi.¢Bem ¢teni mé& totizéten& dvoji moznost. ,Bd’
pristoupi na pravidla hry na ,horor* a budegjst do samého zé&wu jako takové
a necha se koncenrgkvapit, anebo bude od saméhaiqiu knihy ¢ist jako
nesmirg citlivé psychologické studie®

DalSim Levinovym dilem, ve kterém lIze objevit térsleryté skuténosti
spjaté s manipulaci, je novela s nazveliver. Samotna skryta skuteost je zde
tim nejhlavrjSim tématem, nelovesSkeré udalosti, tykajici se nejen vztahu mezi
hlavni Zenskou a muZskou postavou, s§ g@raw diky skrytym kameram
a odposlechu. Koncepci se tato kniha nejvice podalv@leA Kiss Before Dying.
Cten& ma totiz moznost nahlédnout do mysli manipulatarateji tak jako
v predeslé knize, ani zde sijaky ¢as neni jisty jeho pravou identitou.

Manipulace hlavniho muzského hrdiny je tedy modaaaklad neustalého
monitorovani vSech obyvatel domu, ktery je v jeHastnictvi. Svych znalosti
z toho pramenicich posléze vyuzivdém osobniho styku s nimi, hlavesSak se
Zenami. Hlavni hrdina je tedy voyeur, jehoz uchwkaozorovani vSech obyvatel

mu [inasi nesmirné vyhody. Prawiky voyeurismu fizpasobuje své chovani

4 viz Od Poea k postmodernistrai 429.
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tak, aby se co nejvice zalibil hlavni hrdince.tbmto bod Ize najit paralelu &
Kiss Before Dying — tam byla manipulace hlavniho hrdiny sedrda sestrami
Kingshipovymi také zaloZzena na informacich ziskanyared konkrétnim
sezndmenim. Diky tomu oba mudispbi dojmem idealnihoijpele, coz je vSak
pouhym zdanim a chovani ve vztahu k Zenskym postapduze zdanlivou
skute&nosti. Pokud se zamyslime nad tématem skryté &kogd, je nutné si
uvédomit, Ze se netyka jen hlavni hrdinky, ale vSeblgvatel. O to vic je toto
téma nechiného pozorovani brostrasgjsi, nebd ¢ten& si uwdomi, Ze nejde
jen o pouhou autorovu smyslenku, ale Ze kazdy Fenag bsZzném Zivo¢ neustale
pozorovan.

Tato Levinova kniha ale &p neni klasickym hororovym ffio¢chem, ve
kterem by Slo hrdince o Zivot napz divodu radni sériového vraha. Tim
hrizostraSgjSi vSak pibéh je, neb@ postavu Petera nelze spojit s postavou
bezcharakterniho vrazdiciho maniaka. Strach plyigesz dvéry a sympatii,
které si je Peter schopen ziskat nejen u vSeclayposlke i uéten&e, nebd se po
vétsSi dobu pibéhu jevi jako zcela normaliiovek

DalSim zdrojem naii je okamzik, kdy se Kay dozvid4 o pravé Petérov
povaze. V tuto chvili j€ten& preswdcen o tom, Ze Zivot hlavni hrdinky je vaZn
ohrozen a fibéh bude sgt k jejimu zavrazéhi. AvSak v tento okamzik Zma
autor rozehravat zajimavou hru&en&em. Ve chvili, kdy ani Kay neni schopna
odolat tomuto druhu voyeurismu, se talign&i nezda Peterovo chovani tak moc
pobuujici a z&ina si sdm klast otazku, zda by byl schopen ododdtizené
moznosti nahlédnout do cizich Zivotl kdyby byl vSakéten& preswdcen o své
vlastni bezudhonnosti, neni si jisty tim, kolik deks lidi by této moZnosti
nevyuzilo.

Poslednim nami interpretovanym dilem je drara@nica’s Room. Neni jist
nutné zmiovat, Ze hlavni postavou, kterd se ocita na rozhmaeei zdanlivou
a skrytou skuténosti, je Zena. Tou je manipulovano odaku az do konce vsemi

ttemi zbyvajicimi postavami. Jejich manipulativninédi dosahuje takové miry,
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Ze secasto ani sam divakdten& neorientuje v tom, co je pravda a co jen iluze
vytvoiena rikterou z postav.

| presto, Ze prvni jednani je zfEaku jen pouhym jgdstavenim postav, jiz
zde je mozné objevit existenci dvou skun@sti. Ta je spjata se Susaninou ochotou
byt n~ekym jinym a vytvdit tak dokonalé zdani nepravé&gi reality. Ke konci
vSak dochazi k néekdvanému a nahléemu vzestupu dgmeba’ je cCividné, Ze
hlavni hrdinkou bylo po celou dobu manipulovanojidetiz vnucovan sit, ktery
je vrozporu se skuteosti celého jednani. \Em Slo jen o nevinnou vypomoc,
kterd se vSak z#mila v nedobrovolné wezreni. Dochazi tedy k postupnému
odhalovani zlomyslnych skrytych maiivpostarSiho paru. Zarovese vytvdi
pocit straSliveho &ekavani spjatého s nejistotou, jaké bude mit hkagdyovani.

V druhém jednani pak dochazi k velmi intenzivninipalaci, ¢i spiSe k
nasilnému vnucovani cizi identity. Je tedytomozné povSimnout siifffomnosti
dvou paralelnich s%i. Realita pedeSlého jednani se vicemiéstava skrytou
skute&nosti, kterou je Iépe poip a alespd navenek se "ztotoznit". \&Bi
skute&nosti je opt pouha iluze, které vSechny postawyiy(Susan pouzerpdstira,
Ze tuto skuténost Fijima, nebd se to zda jedinou moznosti, jak si zachranit Zivot
u ostatnich postav je vtento okamz#zké odhadnout jejich duSevni zdravi, a
tedy i schopnost rozumného vnimani). V tétsti navic vyplouva na povrch
prava totoznost fitele Susan. Dozvidame se, Ze se jedna o synaribsta
sourozeneckého paru. Je zde tedst patrny motiv zrady ze strangkoho, jehoz
duvéryhodnost byla jen pouhou iluzi. Tento prvek ublizetkomu, kdo ¢ekava
ochranu, je moznéienést i do vztah mezi Veronikou a jejim synendi
Veronikou a jejim muzem / bratrem, které ani zdale&jsou harmonicke.

Veronika je tedy ugédni postavou a iniciatorem veskeréhoidJeji Silené
chovani prameni ze snahy potrestat vyhlédnuté dbadin, ktery spachala ona
sama v davné minulosti. Manipulatorem aciicem je tedy vtomto dramatu
psychicky vySinuta osoba, navic s rozdvojenou osstinktera si ani v nejmensim
negipousti svou vinu (zlo v s@&p a projektuje ho do cizi osoby (vine Tell- Tale
Heart, The Black Cat).
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Jako v ®kolika dalSich Levinovych dilech, ani konec dramationica’s
Room neni uzakeny. Autor totiz pra¥ ke konci odhaluje rozpolceni Versmy
osobnosti, kterd se stylizuje do postavy zawaédSusan. Dochazi tak ke
zpstnému ovlivigni — postava, ktera se stalaébbmanipulace, zjsobuje po své
smrti zneénu v chovani hlavni Silené hrdinky. Ta si diky &ilasobnosti Susan
uvédomuje, Ze to ma byt ona sama (Veronika), kdo Blylbwt potrestan. Jedna se
tedy o gerod z postavy, kterd si ani v nejmenSim fipgusti svou vinu, do

postavy, ktera tusi, Ze jediné, co ji pdm, je potrestani sebe sama.
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6. Symbolika prost fedi
6.1. Uloha a vliv prostfedi v dile Edgara Allana Poea

Tajemny uzakeny prostor hral v povidkach E. A. Poea vzdieditou roli.

U vSech pibéhua, kterymi jsme se zabyvali v@dchozi kapitole o charakteristice
postav, si Ize povSimnout, Ze nejen postavy, aeprostedi je tim, co vytvd
zdani vijSi skuténosti. O tom, Ze prosdi ma v Poeovych povidkach svou
nepopiratelnou funkci, howvbdi Martin Hilsky, ktery oznéuje prostedi spolu
s ¢asem z&ast vnitniho s¥ta hrdini, neba@ Poeovy pibéhy se napadncasto
odehravaji pravv uzawenych prostoracft

Ulohou prostedi v povidcerhe Fall of the House of Usher (vzajemné splynuti
postav a domu jeigjmeé jiz ze samotného nazvu) se zabyvala igdghozi
kapitola. RPejdkme tedy k dalSim Poeovyntipéhum, ve kterych jeho uloha sice
neni Zejma na prvni "pohled”, ale kdégsto zastava velmiitezitou roli.

V nami vybranych povidkdch ma prisii hned #kolik funkci. V gibehu
The Black Cat vytvéii uzaweny prostorzdani jistoty a bezpéi pred vrgjSim
swtem a pipadnym nebezgén z rgj piichazejicim. Manzelka hlavniho hrdiny
jist¢ propadla iluzi toho, Ze v jejim dama navic v pitomnosti manzela se ji
nemiZe stat nic zlého. Domov je totiz symbolem be&zpeto je vSak pouhy klam,
neba’ praw blizky ¢lovek ji v tomto divérné znameém prosedi ublizi.

Témet cely gibéh se odehrava v dam ktery odrazi majitelovo Silené
chovani, a navic mu v jistém smysldan@si varovani, Ze tento #gob jednani
nemize byt ged veéejnosti skryt;, About this wall a dense crowd were collected...
| approached and saw, as if graven in bas-reliegdruthe white surface, the figure
of a gigantic cat.*® Navic se jedna o jeho vlastnird, ktery ho nakonec zradi.

Stejné zdani bezpi které by ndl dim (ve smyslu domova) zajistit, 1ze najit
i V The Masque of the Red Death. Princ Prospero se da&jruchyluje ve chvili, kdy
citi ohrozZeni svého vlastniho ZivotaarD pro & predstavuje ochranu a zardéve

moznost, jak se vyhnout realigsmrti): ,,...he retired to the deep seclusion of one

5 viz Od Poea k postmodernispsi 15.
“viz The Complete Storigs. 651.
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of his castellated abbeys. This was an extensivk raagnificent structure...
A strong and lofty wall girdled it in. This wall Hagates of iron. The courtiers
brought furnaces and massy hammers and weldedolte Bhey resolved to leave
means neither of ingress nor egress to the suddenlses of despair or of frenzy
from within.” Z tohoto popisu lze provedena ofeati chapat nejen jako ochranu
pied vrgjSim swtem. Dim se stavaézenim ze kterého neni mozné uniknout,
stejre jako nelze uniknout reatit Pouze si Ize vytuit klamné zdani, nelodim
ochranu nefinasi. Steja jako v gedeslé povidce, realita prince dostihne i za jeho
"bezp&nymi" zdmi.

V této povidce je zajimava i skdtmst, Ze popisovany prostor ma h&dn
blizko kzamkiam ¢ hradum, které se objevovaly jiz vipodnich gotickych
romanech (Bpomeime si nap. The Castle of Otranto). | zde nalezneme tmave
misto / komnatu, kteraipdstavuje hrozbucésto pimo smrtelnou). Jedna se
0 komnatu, jejiZerna barva spolu s Sarlatovou barvou oken je syenbamrti.
Gotické motivy domu lze nalézt i v povidkaahe Fall of the House of Usher
a William Wilson. V obou tchto @ibézich jis€ pasobi na psychiku hlavnich hrdin
neba’ vytvareji spiSe dojem nehostinnosti a cizosti.

Vratme se vSak zjp k povidkam, kde prostor evokuje zdani ochrany.
Prikladem jeHop-Frog. Zde se jedna o kralefip. i jeho sedm minisi; ktefi
propadaji iluzi o bez@é které by jim ndlo divérné znamé progedi poskytnout.

Stejné téma je mozné objevit iTWe Tell-Tale Heart. V povidce je fimo
popsany strach majitele domu z nebeipéteré by mohlo byt ukryto mimo
domov:,His room was as black as pitch with the thick daeks, (for the shutters
were close fastened, through fear of robbers,) smdl knew that he could not see
the opening of the door,..””. Timto autor zfraziuje jistou ironii toho, Ze
nebezpéi negichazi, odkud bychom tdeba i gredpokladali, ale pravz té druhé
strany. Domov a blizci lidé wm tedy nejsou ochranou, abdrozenim, a dim
navic i vézenim, jakym byl vThe Masque of the Red Death. V obou povidkach se

lidé, ukryti vdong, chrani ped vrejSim swtem, ale hizna realita je fitom

“7 http://xroads.virginia.edu/~Hyper/POE/telltale.htrh 3. 2009, 13.45.
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ukryta uvnit. Nagti je zarové zvySovano i popisem onoho pokoje (viz vyse),
jenz jako by uz svou temnotouiyolaval nebezpd, ktera jsou skryta ve tn

Nemoznost uniku ze zdankwbezpeéného progedi se objevuje i v povidce
The Cask of Amontillado, jejiz prevdznacast se odehrava ve sklepeni, které
podmalovava nai celého pibéhu. Redstava sklepa jishikomu nenavodi pocit
jistoty bez pitomnosti ohroZeni, spiSe naopak. Fortunato ale¢hedvod se
tohoto progtedi jakymkoli zfisobem obéavat. Sel tam totiz se svyifitglem.

Z toho je patrné, Ze pokuwtbvek nekomu divéiuje, prostedi, ve kterém se s touto
osobou nachazi, je pr@jrbezp&né a ani na chvili ho nenapadne, Ze by se mohlo
cokoli stat. Skryta skudmost souvisejici s charakteristikou postavy je tedy
spjata i s prosedim. Pokud se totiz ¢ktera z postav pohybuje viau
naharjicim prostedi s gkym, komu i, strach ji do jisté miry opousti

a nebezp#d mista je tedy skryto stejnjako nebezp# prichazejici od #koho
blizkého.

Sklepeni je pro Fortunata nebespe uz kwili kasli, ktery mu zfisobuje
vSudygitomny lepek. Je vSak ironii, Ze se Montresbrppochazeni sklepa stara
o zdravi svého 'fitele", a to i pesto, Ze je rozhodnut ho zabit. Cel& povidka pak
vrcholi zazdnim Fortunata ve sklép

Co se tye oleti a otazky, zda pojaly sebemensSi pddaz mizeme téndt
S jistotoutici, Ze ne. Tim horSi muselo byt posléze prohlédoelé situace ve
chvili, kdy zjistily, Ze ten, kdo vystupoval jakdoveék jim oddany, ndl jedinou
touhu — ublizit jim.

Téma polbbeni zaziva, které je zaravespjato se strachem z uzameého,
tésného a tmavého prostoru, Ize najit htavrpovidce s fiznanym nazventhe
Premature Burial. Hriza této povidky prameni hla&z vypra¥cova tvrzeni, Ze se
jedna o pibéh pravdivy a Ze v minulosti bylipdtasny polkeb vcelkucastym
problémem. Téma "pdheni zaziva" Poe ve svych povidkachcasgji spojuje
s katalepsii. Toto onemogmi, stejré jako téma pediasného paibivani, Ize najit

i V The Fall of the House of Usher a VBerenice. Hriizostrasnost pdgheni zaziva je
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umocréna tim, Zze postavy trpici katalepsii jsou itowany tmi, kdo o jejich
chorol® vedi.

Vratme se vSak k povidcehe Premature Burial. Hriza a d@s je v povidce
patrna hlava v dok® pred samotnym pdbenim. Z nazvu je totizigjme, Ze
k tomu nejspiSe dojde, a pro vypéd® je to hlavd doba "ged", ktera je
vyplnéna opravdu hiznym aekavanim. Jde tedy hla¥ro strach z neznameého,
ktery je navic podpen udsnymi Fedstavami, jeZ jsou mnohdy stra@&mn nez
realita sama.

Pohibeni zaZiva bylo v da kdy Poe Zil, nejspiS&astym problémem, nebo
strach z ocitnuti se zazZiva v utané rakvici hrobce lze nalézt i v povidame Pit
and the Pendulum. Po probuzeni v Uplné tivse totiz vypra®¢ nejvice obava praév
toho, Ze se ocitl v pragtdi hrobky, kde bude mus&tkat na smrt;| thrust my
arms wildly above and around me in all directioh$elt nothing; yet dreaded to
move a step, lest | should be impeded by the wéléstomb. Perspiration burst
from every pore, and stood in cold big beads upgriarehead.”*®

V téchto rekolika povidkach se autor dotkl problematiky octinise
v prostoru, ze kterého neni mozné uniknout. V powitlhe Premature Burial
nebyla tedy fi¢inou strachu &ktera z postav, ale samotné predi — uzaiené,
stisréné a tmave.

Povidkou, kde hlavniiEinou nagti je prostedi, ve kterém sesfodehrava,
je také jiz zmidna The Pit and the Pendulum. | pfesto, Ze stten& muze byt jisty
¢tendovym pezitim (gibéh je vypraen v prvni osob, a tak je #ejmé, zZe
vypraw¢ popisovanou lizu musel pezit), gibéh je plny napti od z&atku az do
konce. To prameni jednak z navozeného strachuwzerzeho prostoru, se kterym
je tsré spjata i nemoznost Uniku, a takeé ¢ekdvanim jakym zjpsobem se
vypraw¢ dostane z této tak svizelné situace.

Ocitnuti se v uzaeném prostoru je navic umac neustalym ohrozenim
vyprawcova zivota, které iirovnava k mukam, jez jsou progjnopravdovym

tyranim — nevi totiz, co v8echno ho jegeka. V tomto momentu Ize tedy &p

“8 http://ld.johanesville.net/poe-40-the-pit-and-frendulum, 4. 4. 2009, 17.49.
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najit paralelu ghe Premature Burial, neb@ horSi nez samotna smrt je pr§ to,
jakym zpisobem zeite: | had but escaped in one form of agony, to beveetd
unto worse than death in some othe?”

Posledni povidka, které jsme seéneovali v gredeSlé kapitole, jewilliam
Wilson. | piesto, Ze progedi zde nezastava tak evidentni funkci jakornapne Pit
and the Pendulum, cely @ibéh se odehrava pouze v uteném prostoru. Nejedna
se sice 0 stejnytn ¢i pokoj, ale hlavniho hrdinu po celou dobu vypHdiv
nenajdeme nikde jinde nez uunibudovy. Jiz z popisu Skoly, kde William
viceménrt vyrastal, je patrné, Ze prdedi nElo na psychiku malého chlapcetiny
vliv. , This prison-like rampart formed the limit of ourrdain. ... At an angle of
the ponderous wall frowned a more ponderous gateiak riveted and studded
with iron bolts, and surmounted with jagged ironkss. What impressions of deep
awe did it inspire! ...But the house! — how quaintold building was this! — to me
how veritably a palace of enchantment! There wadlyao end to its windings —
to its incomprehensible subdivisions.”® Sam vypraw iika, Ze ho tato doba
stravena ve ves¥s gotickém progedi ovlivnila:,Yet | must believe that my first
mental development had in it much of the uncomrtiot!..Toto tmavé ¥zeni
melo tedy vyznamny vliv na rozvda@ji podporu negativnich stranek jeho osobnosti.
Navic mu neposkytovalo téihzadnou pozitivni odezvu, kterdi§la az v podobd
jeho dvojnika, jenz se mu snazil ukazat i to doboéexistuje.

Ve vSech nami interpretovanych povidkach tedy feavrdit mySlenku
Martina Hilského, Ze prosdi je sowast vnitniho swta hrdini. Prostedi
protagonisty jednak utvrzuje v jistob bezpéi, a navozuje tak klamné&gustavy
(zdani vrjSi skuténosti). Jednak je také pogtem vyvolavajicim strach a
zpasobujicim zminu jejich chovani, fip. dokresluje jejich psychické vySinuti. Je
tedy nadmiru i&jmé, Ze se charakter postav a pedit ve kterém se povidky

odehravaji, vzajentnovliviuji a dophuji. To, Ze je progedi opravdu nedilnou

“9 http://ld.johanesville.net/poe-40-the-pit-and-frendulum, 5. 4. 2009, 10.34.
*0yiz The Complete Storigs. 402.
*!ibid., s. 403.
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souwasti Poeovych povidek, dokazuje i pozornost, ktenator \¥nuje pra¥¢ jeho
popisu.

Uzaveny prostor zastava i jednu z na@gfitejSich roli ve vztahu ke
zdanlivé skuténosti. Ta je vytvEena nafech rovinach. Prvni je hrdinovo vnimani
sebe sama. Nikdo nedokaze byt, co se tharakteristiky sebe samafimpny a
poctivy, avSak Poeovy hrdinow@sto propadaji velmi neobjektivni iluzi. Druhou
rovinou je to, jak je hrdina vniman ostatnimi pwatmai — zde je fedl mezi
zdanlivou a skrytou skuteosti nejpatr§Si i nejpochopitelsi.

A posledni je pr&vyvnimani ulohy prosédi. Tomu je totiz hrdinouiffazena zcela
jiné funkce, nez jakou opravdu ma.

Prostedi je v rkolika z nich navic velmi blizké tajemnym gotickym
zakoutim. VThe Black Cat a The Cask of Amontillado je to tmavy, nefistupny
a zlowstny sklep. V povidkaciihe Premature Burial a The Fall of the House of Usher
lze nalézt hrob a kryptu, kteréigobi strach nahéjicim dojmem. Prosedi
povidky The Pit and the Pendulum pisobi celko¢ gotickym dojmem — jedn& se o
misto, které je pIné nebezppa dalSich skrytych zakouti a ze kterého neni ®ozn
uniknout. V gibéhu The Masque of the Red Death hlavni roli hraje zapaszena
komnata, do které se vSichni boji vstoupit, neb&di, Ze tam naleznou smrt. A i
ve Williamovi Wilsonovi takovou mistnost najdeme — komnatu, kde se hrolaia

sam se svym dvojnikem a kde, stggko hrdinové ostatnich povidek, umira.
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6.2. Uloha a vliv prostfedi v dile Iry Levina

Prostedi je dilezitym prvkem i v dilech I. Levina. Jeho Vliv jejayrazrejsi
V Rosemary’s Baby a The Stepford Wives, neb@ atmosféradchto dvou pibéht ma
nepopiratelny vliv na psychiku hlavni hrdinek.

V Rosemary’s Baby autor @i popisu domu pouzivA vyrazy jako
.viktoriansky®, ,starobyly” ¢i ,prostorny“. Tyto a dalSi charakteristiky bytu
vyvolavaji spiSe dojem samotystrachu z mista, které je i &V své prostornosti
neosobni a kde je tak lehké ukryt zlteg vrejSim okolim. Gim je navic mezi
SirSi veéejnosti znam svou fiznou po¥sti, kterou si vydobyl v @ibéhu nEkolika
let: ,Hutch tried to talk them out of it, on the grountizat the Bramfordu was
a “danger zone”.“*? UZ na pa@étku tedy autor vytid ve dtendich nagti spojené
S nejistotou, zda je toto misto opravdu b&nge

Zlovéstnost domu spidva i v propojenosti dvou sousedicichthybbyvatelé
tak ztraceji veSkeré soukromi, a tim padem i oahriterou by mil byt (domov)
poskytovat. Tato ztrata soukromi je navic pddpa i dotrnosti postarSich
soused, pro které prah bytu neni ani v nejmensim hrarzai kterou by se tak
casto nenili pousgit.

Toto prostedi ma nejutSi vliv na Rosemaryinu psychiku hlaviv doke
t¢hotenstvi. Tato doba je jistsvym zmisobem naréna pro kazdou Zenu. Na
Rosemary, divku jvodem z vesnice a navic z velké rodiny, se atmasfér
neosobniho New Yorku a rozlehly byt spolu s osamosg, projevuje krajnim
zpisobem. O Uloze samotného New Yorku hdwvdradoslav Nenaddl: ,Jsou v3ak
jedinci, které atmosféra NY ani tak nevzruSuje,ojapiSe rozruSuje. Pro ty se
opustné kouty tohoto odcizeného mravedi&tavaji néni marou, gizranym
swtem stopenym do polostinmrakodrag, kamennym bludigm, kde ztraceji

sami sebe>®

*2yiz Rosemary’s Bahys. 17.
*3viz Od Poea k postmodernispai 425.
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Neni to tedy jen atmosféra bytuigp domu, ale i celkova neosobni nalada
New Yorku, ktera v Rosemary vyttiahnizostrasné igdstavy v dod jejiho
tézkého &hotenstvi.

The Stepford Wives Se sice neodehrava v prostoru deaémctyrmi sttnami,
ale jisté prostorové ohramni lze najit i zde. Vzdycely Stepford je zaloZzen na
jedné velké manipulaci a pokud si chce hrdinka eaghzivot, musi odsud odejit.

Pokud vsSak tentoffpéh budeme interpretovat jako zachyceni duSevniho
traumatu americké manzelky, frustrované strachem, j&jim osudem je
podlehnout stereotypu poslu$né domaci sluzky a ebewg druzky?, je jisté, ze
Uloha progtedi se netykd #stetka, ale spiSe doby. Budova muzského spolku je
pak v tomto smyslu symbolem muzskéeyahy". Nejde tedy jen o nutnost vzdalit
se z nebezg@ého mista, ale spiSe o fEiiu Fejit ze submisivnosti do boje za
emancipaci.

Téma nebezg& které niize pinést uzaveny prostor, je rozvijeno
i v Levinow dile Sliver. Prostedim, ve kterém lze najit n€pgi formu napti, je
totiz opet dam, ktery by ndl byt zaroves i bezpénym domovem. Bezge je
spjato se soukromim (stejné témaRosemary’s Baby), které vSak tentotsn neni
schopen poskytnout. Dava totiz Sanci muzi, ktehjoj@rostory vyuziva praév
k tomu, aby viem najemrikn soukromi odefel. Uloha domova jako bezgeého
atociste pred okolnim s¥tem je tedy oft naruSena.

Pokud se zamyslime nad budovami v novel&okemary’s Baby a Sliver,
muzeme najit vyznamné protiklady. V prvni z nich zaleme starSi typ domu, ve
kterém je i hiiza gredstavovana klasickym zlemdzablem. Ve druhém dile jde ale
o moderni budovu, kde "tené" je gedstavovano prosdky modernimi (kamery
a odposlechy).

Posledni novelou, které bylatnovana pozornost wedeslé kapitole je
A Kiss Before Dying. F¥ib¢h této knihy se sice neodehrava v ueaém prostoru, ale
lze si povSimnout &kolika moment, ve kterych prosedi zastava stejnou

symboliku jako v dilech iedeSlych. Jedna se o pocit bedp&teré zde znovu

*viz Od Poea k postmodernisisi 426.
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piedstavuje domov. Toto bezfiea soukromi je &ghem gFibéhu naruSeno hned
dvakrat.

Poprvé ve chvili, kdy jsou odhaleny Budovyise zansry. Oswtleni jeho
pravych plag je totiz zgisobeno vioupanim do jeho rodného domu, ve kterém
jsou ukryty us¥dcujici materialy. Domov tak @ neni schopen poskytnout
ochranu svému maijiteli, naopak se prg stava nejetSim nebezpgm, nebd
jako jediny o gm pravdiv vypovida.

Déle Ize zminit moment, kdy Marion soukromi byarusuje tim, Ze Budovi
umoZiuje do ®j vstoupit. Tato chvile se stavd symbolem Budovikaeho
vstupu do Marionina Zivota, a tedyigolz\esti zkazy.

Poslednim okamzikentippéhu, kde je prosedi dilezité, je chvile, kdy
dochéazi ke konfrontaci a k odhaleni skuteho Buda. To sepe v prostoru, ktery
je "opanovan" rodinou Kingshipovych. Bud je vSakg¥déen o svém dokonalém
uméni manipulace, a tak mu ani rfgge na mysl, Ze by mohl bytéakym
zpisobem ohrozen. AvSak toto priesti viadne mnohem¢tsi silou, neZ je moc
samotného manipulatora. Pocit, Ze ma vSe pod Kontrge tak jen pouhou iluzi,
kterd se neshoduje se skrytou skntssti. Divérné prostedi tedy neni zarukou

ochrany (stejny motiv Ize nalézt i v Poevych povickThe Black Cat a The Tell
Tale Heart).
Tento prostor je tedy symbolem moci, ktera tak omsc zvitzi nad

dlouhodobou fetvakou ¢loveka.

Drama Veronica’s Room se odehravd pouze v jediné u@mé mistnosti.
Tento pokoj navozuje dokonalou iluzi &&i skuténosti, ktera je nesmién
dulezitd pro zmanipulovéni hlavni hrdinky a jistymugpbem i divak. Zarovei
se stava jejimazenim, ze kterého nelze v zadnéfipad uniknout, nebt je pod
neustalou kontrolou jeho majitel Tento dim / pokoj vSak nenidzenim jen pro
Susan, ale i pro ostatni postavy, které v dramasiupuji. Je totiz sik spjat
s minulosti, se kterou se néae vyrovnat starSi Zenskd postava. K ni jsou pak
piipoutany zbylé d¥ postavy, a tak je pokoj a celyird nejenom jejich &zenim,

ale i neustélouifpominkou zla spachaného v minulosti.
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Prostedi Levinovych dl je tedy utitou kulisou / divadelni scénou, na které
se odehrava uité iluzivni predstaveni. Hlavnimi postavami tohoto divadelniho
swta, v jehoZ sedu nalézame Zenské postavy neschopné rozpozres,negedné
o skuténost, ale o pouhé divadloCten& je mnohokrat jencasténym
pozorovatelem, kterému jsowtktera jednani skryta stejrjako hlavni hrdince.
Malokdy je z@&astrenym divakem, ktery Zasne nad celkovou dokonaladtoto
piedstaveni a jeho hlavnichegstavitek / manipulatoi — zejména nad jejich
pretvdkou a vypdgitavosti.

Dum je tedy pouhou kulisou i tam, kde ma plnit funkezpéného Utgiste.

Navozuje pedstavu ochrany, ktera je vSak klamna.
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7. Zaveér

Pri zkoumani vybranych &l Edgara Allana Poea a Iry Levina bylo mozné
povSimnout si #kolika spol€énych rysi. Jedna se ipdevSim o fitomnost
uzaweného prostoru, ktery v jejich dilech zast&adto velmi podobnou funkci.
U zkoumanych autér je dale mozné objevit spdl®é téma manipulace
a pretvaky, ktera je tim nebezpegjsi, ¢im jsou vztahy mezi postavami blizsi a
duaverngjSi. Zakladni rysy jsou tedy u obou adioshodné, avSak liSi se
v nasledném zpracovani.

Dila jsou nejvice rozdilna v podanilghu ¢ten&i. Zatimco u E. A. Poea je
piibéh vypravovan imo manipuldtoremTfhe Black Cat, The Cask of Amontillado,
The Tell-Tale Heart, Hop-Frog aWilliam Wilson), U Iry Levina se naopak jedna o¢ép
Z jejihoz pohledu je ffbéh vyprav¥n (nejpatriji v novelach Rosemary’s Baby
a The Stepford Wives a v dramatWeronica’s Room, ve kterych je kten&i zatajen
pravy motiv jednani ¢terych postav). Ve vySe uvedenych Poevych povidkac
tedy ¢ten& umozréno pochopit, co je tou skrytou skutesti, kterd& ma byt
ostatnim postavam utajena. Povidkye Tell-Tale Heart, Hop-Frog a The Cask of
Amontillado se svou koncepci blizi Levinovym i nejvice. Nalézadme v nich
totiz stejné zpracovani skryté skiresti, kterd by se dala charakterizovat jako
¢ira manipulace spojena segtvakou. AvSak v povidkacithe Black Cat, William
Wilson a cast&n¢ i v The Tell-Tale Heart a The Fall of the House of Usher je skryta
skut&nost dvoji — jednak ta, kterd ma byt utajena véiiejpostavam, a jednak ta,
kterd je skryta samotnému vypegiv Davodem je jeho duSevni onemea, které
mu brani pochopit pravé motivy jeho jednani. Neotizt schopen objektivni
interpretace této skuteosti a Zije jen v pouhé iluzi o ni.

V Levinovych dilechRosemary’s Baby, The Stepford Wives a Veronica’s Room
je ¢tendi i hlavnim postavam zatajena prava skntest, ktera se po dlouhou dobu
projevuje jen v drobnych naznacich. Jeho zbyval€idila Sliver a A Kiss Before
Dying) jsou sice po jistou dobu vypr&va samotnym manipulatorem (stejako u
Poea), ale i festocten& nema ténst Zadnou moznost odhaleni pravé skntssti,
neba’ nezna jeho pravou identitutlohu v gibehu.
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V Levinovych dilech je tedy skryta skdmest okti zatajena vzdy zasnné
dalSi osobou. V Poeovych povidkach, kde navic hldwdina trpi duSevni
poruchou, se vSak jednéggevsim pravo psychiku postavy, ktera vytiidariéru
mezi pravou a zdanlivou skdteosti.

DalSiho rozdilu si Ize povSimnout v rowinpiimé charakteristiky
manipulatod / osob zakryvajicich pravou skatest. V Poeovych povidkach totiz
tito hrdinové jednajéasto pod vlivem drog, alkoholu, duSevni nemoci,avesti Ci
pudu. Nejsou to tedy manipuldéitor pravém slova smyslu, které najdeme u Iry
Levina. Jsou totasto jen psychicky nevyrovnané postavy, které saegou
schopny rozeznat realitu. Levinovi manipufatgsou naopak vyrovnanymi
osobnostmi, ktié jsou zarové schopni popsat pravé motivy svy&na a rozeznat
vngjSi skut€nost od skut@nosti prave, o kterégdi, Ze je jen pouhym prasdkem
k dosazeni jimi vytyenych citi. Tim, Ze dokazi rozlisit realitu, stavaji se pve s
okoli mnohem nebezpegjSimi, nebd se ve svém snazeni nezastawec fFed
nicim. Jedinou vyjimku v nami zkoumanych LevinovycHedh tvai drama
Veronica’'s Room. Hlavni hrdinka (vraZzedkyt) se zde podoba Poeovym psychicky
nemocnym postavam. Podobny motiv |ze naléztte/Fall of the House of Usher,
Ligeia aWilliam Wilson.

Odlisny prvek je mozné najit i v charakteristikamtEti. U Levina jsou to
vzdy Zeny, které jsou podrobeny manipulativnimunged. Mnohokrat je navic
manipulace umozma milostnym vztahem s osobou vyiejici zdani harmonické
vngjSi skuténosti. U E. A. Poea postavu trpici Zeny pod desitrmkn vlivem
blizkého muze nalézame pouze v povidkéehBlack Cat, The Fall of the House of
Usher aBerenice.

Jistou paralelu je moZné najit v Zéach Levinovych a Poeovychipéhi.
Hrdinové jsou za svéiny potrestani v povidkachihe Black Cat, The Fall of the
House of Usher, The Masque of the Red Death, The Tell-Tale Heart a William Wilson.

U Iry Levina v novelacha Kiss Before Dying a Sliver. V ostatnich Levinovych
piibézich je konec vic€i mérs oteweny a jisté je pravjen to, Ze manipulato

potrestani nejsou.
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Zatimco tedy postavy E. A. Poea jsou neb&agespiSe ki#li svému
duSevnimu stavu, protagonisté u Iry Levina jsouon ohrozeni kédi své
bezcitnosti a schopnosti nelitostné manipulace.inLegedy ve svych dilech
popisuje moderni formu ohroZeni pramenici z relgtiskut&nosti a znejasimi
hranic mezi dobrem a zlem. Z jehtifght tak vyplyva, Ze v dnedni déle Iépe
spolehnout se sam na sebe.

Prostedi a jeho symbolika je mnohem p&jsh vdile E. A. Poea.
Ve vybranych povidkach lze vzdy nalézt tajemny weay prostor. Ten ma
vétSinou tu funkci, Zze se pro hlavni postavy stav@omé&Zzenym mistem, do
kterého neni radno vstoupit. Tyto prostory jsouzK#i zlowstnym gotickym
komnatam, které skryvaji smrtelné nebe&zgeo hrdiny povidek (n&pThe Black
Cat, The Cask of Amontillado, The Premature Burial, The Fall of the House of Usher, The
Pit and the Pendulum, The Masque of the Red Death, The Tell-Tale Heart a William
Wilson) .

Prostor v povidkach E. A. Poea tedjegstavuje ohrozZeni, avSak to si

hrdinové mnohdy ani neggdomuji. SpiSe naopak — je pré symbolem bezpg,
a tak se pravdo €chto mist negjastji uchyluji. Tento prostor vSak v sélukryva
zapow¥zend zakouti. Viflbéhu The Premature Burial Si naopak hrdina wdomuje
nebezpéi spjaté s uzaenim do ohradieného prostoru — hrobu. V povidte Pit
and the Pendulum je hrdina v uzakené mistnosti plné skrytého nebedpso celou
dobu vypraeni.

V Levinovych dilech je mozné nalézt stejnou synthoprostedi jako u E.
A. Poea. Prostor zde totiz také navozujéj$iniluzi ochrany, a to ve vSech nami
vybranych novelach. Yosemary’s Baby a Sliver se jedna o imn, ktery ma byt
zérove i bezpeénym domovem. Je vSak jen priastim (pro okoli uzaenym),
které se stava divadelni kulisou pro manipulat&tsii v ném Ziji. V The Stepford
Wives ma tuto funkci nejentdn, ale i celé réstetko Stepford. V pibéhu A Kiss
Before Dying Se uzaveny prostor objevuje jen malokdy, ale tam, kdeijéomen,
zastava stejnou funkci. V dramateronica’s Room pokoj toto bezpé nenaznéuje

ani zdanli¥. Uz od pa@atku hry se totiz pro Susan stav&enim, ze kterého neni
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mozné uniknout. #pomina ndm tak spiSe povidkyhe Premature Burial
aThe Pit and the Pendulum.

V dilech obou autdrsi tedy Ize povSimnout, Ze to jsou lidé,ikte spolén¢
s prostedim — vytvéeji klamné zdani velmi odliSné od pravdivé skntesti. Lze
tedyftici, Zze bez Htomnosti Silenycki manipulujicich postav a bez symbolického
vyznamu prosedi by zkoumana dila nebyla zdaleka tak sugesti®@hkryta
skute&nost je zde totiz hlavnim zdrojem nejistoty a nexlgelné uzkosti, coz je i

zakladni téma tradinich gotickych romain
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8. Summary

The brief study of the Gothic novel's developmastwell as the reading of
Edgar Allan Poe’s stories and Ira Levin’s novelsl ame drama were the first
steps of the preparation to the diploma thesighénhistory of Gothic writing |
also tried to find the similar or the same themésgivcould be found in the works
of Edgar Allan Poe and Ira Levin. Not each novelstory contains “hidden
reality”. On account of this, only some of the wekkere chosen.

The stories namerthe Black Cat, The Cask of Amontillado, The Fall of the House
of Usher, Ligeia, The Masque of the Red Death, The Pit and the Pendulum, The
Premature Burial, The Tell-Tale Heart, Hop-Frog, William Wilson andBerenice written
by Edgar Allan Poe were examinethe Pit and the Pendulum was interesting
mainly because of the closed space Epela andBerenice mainly because of the
protagonists. In the rest of Poe’s works, both ggohists and setting were
examined. As for Ira Levin, four novels and onenamawere studied A Kiss
Before Dying, Rosemary’s Baby, The Stepford Wives, Sliver andVeronica’s Room. In all
his works, the characters and setting have beelestu

The next step was the short introduction of batthaers as well as the
introduction of the chosen works. The novels areldrama written by Ira Levin
are not really well known (the film adaptations arere famous) so the plot of his
works also had to be described.

In these works the difference between the exteand hidden reality was
studied. This contrast was explored in relatioth®dmain characters and the space
(mainly the closed one). The exploration was dameach author separately. One
chapter focused on E. A. Poe’s characters. The raadthe double personalities
and people fixated on hatred were found. One madparmadwoman) was
discovered also in Ira Levin's dram&ronica’s Room. Nevertheless, the other
protagonists differ from E. A. Poe’s. They are nadlgtnormal (with no false
images) but it could be said that they were momgdeous to society, since they

are able to distinguish between reality and fantasycontrast to the Poe’s
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protagonists. They really know their own motivasand they are also really able
to realize their dreams so they have no problerh mi@nipulation.

Space was the second important part of the diplttmasis. As well as the
characters, the setting was also firstly studieH.i\. Poe’s works and then in the
works written by Ira Levin. A lot of Gothic chamisecan be found in Poe’s
stories. These closed rooms have a big influenad@psyche of the protagonists.
On one hand these rooms seem to be really safe erily the external reality. On
the other hand they are something like a dangemadsharmful prison — it is the
hidden reality.

The setting has the similar function also in levin's work. The house or
flat seems to be cherishing place but finally beesrthe most dangerous in the
world. The closed space cannot be found so oftdnsinvorks as in Poe’s stories.
The reason is that the hidden reality is connegtanhly with characters and space
is only the stage of the theatre performance.

The reality is also sometimes hidden before aeeadLevin’'s works. It is
the result of that the story is told by the protagbwho is manipulated. In Poe’s
works the reader almost knows the hidden realibabse the manipulator is often
the narrator. This is also a significant differebe¢ween these two authors.

The common fact of both writers’ works is thatréhés a close connection
between the characters and space. The setting lescdamgerous mainly when

the dangerous person is present.
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