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Anotace

Ne vSechny hvézdy sviti ( spisovatel a scénarista ArnoSt Lustig )

Arnost Lustig je jednim ze spisovateld, podle jehoz prozaickych knih bylo
natoceno né€kolik filma. Je znamy scénaristickou spolupraci s reziséry, napsal scénaie
k n€kolika filmim; vétSina z nich byla realizovana, nékolik zlstalo pouze v pisemné
podobé. Diplomova prace se zaméii na komparaci préz a scénarti tohoto spisovatele.
Autorka se zaméfi na nékteré z realizovanych a nerealizovanych scénait (Bilé bfizy na
podzim, Divka sjizvou, Dita Saxovd) a bude tyto texty analyzovat v komparaci

s puvodnimi texty prozaickymi.

Annotation

Not All the Stars Shine (Arnost Lustig, a writer and screenwriter)

Arnost Lustig is one of the authors whose prose works have been made into
several films. Famous for his cooperation with directors, he has written screenplays for
several films; most of them have been filmed, while others have remained only in the
written form. The Diploma work focuses on the comparison of this writer's prose works
and screenplays. The Diploma work concentrates on some of his filmed and unfilmed
screenplays (The White Birches in Autumn, The Girl with the Scar, Dita Saxovd) and

compares these texts to the original prose works.
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Uvod

Spisovatel a scénarista ArnoSt Lustig je vyznamnou osobnosti nejen ceské
literatury, ale i filmu 60. let. Tato diplomova prace si klade za cil komparaci nékterych
autorovych prozaickych textd s literarnimi scénafi, které se témito texty nechaly
inspirovat. Autor je zndmy tim, Ze se ke svym latkdm vraci a upravuje je. Zmény, ke
kterym dochazi pfi pfepracovani na literarni scénaf, mohou byt z iniciativy autora, ale

také reziséra, ktery na scénafi spolupracuje.

V teoretické Casti této diplomové prace se dovime o autorové Zzivoté a dile.

Pozornost bude vénovana také ¢eskému filmu 60. let.

V praktické ¢asti se budu vénovat komparaci literarnich scénait a prozaickych
dél. Pracovala jsem s literdrnimi scéndii, které se nachdzeji v Narodnim filmovém
archivu (Bartolomé&jska 11, Praha 2). Z divodu ochrany autorskych prav nebudou
literarni scénare ptilohou diplomové prace.

Podle Lustigovych pfedloh byl nato¢en Transport zraje (1962 — Zbynék
Brynych), Démanty noci (1964 — Jan Némec), Modlitba pro Katerinu Horovitzovou
(1965 — Antonin Moskalyk) nebo Dita Saxova (1967 — Antonin Moskalyk).

Dita Saxova (1967 — Antonin Moskalyk) je film, jehoZz realizaci pfedchédzely dva
literarni scénare (fijen 1966, leden 1967) a knizni vydani (1962). V této diplomové praci
se pokusim zachytit zmény, kterymi piibéh o Dité Saxové prosel od prvniho knizniho
vydani az po jeho filmové zpracovani.

Vdobé 60. let doslo kvelkému filmovému rozmachu, piesto pocet
nezfilmovanych scénafi nad témi realizovanymi pfevySuje. V Narodnim filmovém
archivu jsem nasla nékolik Lustigovych scénaii, které nebyly realizovéany. Jsou jimi
Bilé brizy na podzim (zati 1964), Divka s jizvou (Cerven 1965) nebo Golem (zati 1964).

Bilé brizy na podzim (1966) je kniha, ktera se v 60. letech potykala s cenzurou.

Po revoluci byl tento pfibéh piepracovan a vysel znovu vroce 1995. V Narodnim



filmovém archivu je také k nalezeni literarni scénar z roku 1964. Zajimavy osud piibehu
o Pomocném technickém praporu mé zaujal. V této diplomové praci budou porovnany
vSechny tfi verze piibéhu. Predmétem zajmu bude i1 cenzura, kterd méla obsah piibehu
ovlivnit.

Povidka Divka s jizvou ze souboru Nikoho neponizis (1963) se stala také
namétem pro literarni scénat (Cerven 1965). V této diplomové praci meé budou zajimat

zmény, kterymi povidka pfi pfepracovani na scénéi prosla.



Teoreticka cast

1. Zivot a dilo Arnosta Lustiga

Détstvi, okupace, valka

"Neexistuje den v my paméti, kdy by mné bylo smutno.
Existence mne opijela néjakym zvlastnim narkotikem Zivota,

4 ¥iki Arnodt Lustig, rodak

cemuz rozumim az dneska,
z prazské Libn¢, ktery se ve své literarni tvorbé vénuje
tématice holocaustu.

Arnost Lustig se narodil 21. prosince roku 1926

v Praze. Rodina neoplyvala nadbytkem penéz. Déti se o sebe

naucily velmi brzo postarat samy. Uz za protektoratu zacal

Arnost Lustig

pocitovat, co to znamena byt Zid v dobé, kdy se Teti fise

dostala k moci. Na dvé sté protizidovskych natizeni s sebou pfineslo takova omezeni,
jako zakaz jizdy vlakem, zakaz kupovat maso a nakonec tfeba i mouku. V roce 1941 byl
pak vyloucen z rasovych divoda ze studia na redlce a zacal pracovat jako krejcovsky
ucen.

13. listopadu 1942 musel tehdy skoro
Sestnactilety Arnost nastoupit spolu s matkou a sestrou
do transportu do Terezina. Otec tehdy zistal nasazen v
Praze a moc dobfe si uvédomoval, ze svou rodinu

moznd uz nikdy neuvidi.

Rodina se opét s otcem shledala v terezinském

Terezin

ghettu, coz byla pevnost pro pét tisic vojaki a
prezivalo zde za nuznych podminek na $edesat tisic Zidu.
Terezin bylo misto, kde platily docista jiné¢ hodnoty, svét sam pro sebe, svét, kde

ziskal Arnost Lustig deset deka cukru vyménou za sbirku Otokara Bfeziny. Dnes

"' STRAFELDOVA, M.: Osvétim ze sebe nikdo nedostane, iika spisovatel Arnost Lustig. (aktualizovano
10.1.2007). Dostupny z WWW: <http://www.radio.cz/cz/clanek/87076>. /17.3.2008/



dokaze ArnosSt Lustig vzpominat na Terezin i s urCitou nostalgii a vidét i1 ty svétlejsi
chvile. Povidkovy soubor Noc a nadeéje (1957) nebo novela Nemilovana (1979)
zachycuji Lustigovy zézitky z Terezina.

., Osvétim bylo peklo“?, ¥ika Amost Lustig o koncentraénim tabofe, kam byla
| transportovana celd jeho rodina 28. zafi 1944. Hned na
ramp¢ byl otec poslan do koupelny s napisem ,,Koupel
vécného zapomenuti®, protoZe si nesundal bryle. Cyklon

B zde padal ze sprch misto vody. Dalsi ztratou byl
kamarad Zdenek Picek, ktery se dobrovolné piihlésil do

Osvétimi, prestoze nemusel. Jeho rodi¢e zili az do

Brana u Osvétimi

konce valky v Praze. On vSak nechtél jit nechat svého
kamarada do Osvétimi samotného a bohuzel za svou odvahu zaplatil cenu nejvyssi. K
¢emuz Arnost Lustig dodava: ,,Z mnoha mych kamaradu udelali Nemci sazi. > Matku
vSak uSetfili, ponévadz mluvila krasnou némcinou.

Terezinti Zidé &ekali v karanténé na likvidaci. Pro tehdy sedmnactiletého
Lustiga byla smrt tézko predstavitelnd. Po tfech dnech Cekani ve strachu se, jak sam
fika, zacal nudit a zhotovil ,,hadrdk®, aby si mohli kopat. Tereziniti Zidé piezili jen
proto, Ze nacisté chtéli nejdfive zplynovat &tyfi sta tisic mad’arskych Zidti. Vzpominky
Arnosta Lustiga na Osvétim nemaji s nostalgii nic spole¢ného: ,, Ten clovek, kterej v ty
Osvetimi byl, se dostane ven. Ndhodou, stéstim, jakoukoli shodou okolnosti. Ale
Osvetim se uz z nikoho, kdo v Osveétimi byl, nedostane. “ Mnoho lidi se nedokézalo se
zazitky z koncentracnich tabord vyrovnat a spachalo sebevrazdu. S podobnym osudem
se setkavame i v knize Dita Saxova (1962), ptibéh divky, ktera prezila valku ale ne mir.

Dalsim koncentra¢nim taborem, ve kterém Arnost Lustig byl, je Buchenwald.
V dubnu 1945 byl vypraven z Buchenwaldu do Dachau transport smrti, ze kterého se

podafilo Arnostu Lustigovi a jeho kamarddovi uprchnout, na utéku je trikrat chytili

> STRAFELDOVA, M.: Osvétim ze sebe nikdo nedostane, Fika spisovatel Arnost Lustig. (aktualizovano
10.1.2007). Dostupny z WWW: <http://www.radio.cz/cz/clanek/87076>. /17.3.2008/

’BAUER, M., CARGASS, J.: Odpovedi. Praha: Prostor, 2000. s. 65

* STRAFELDOVA, M.: Osvétim ze sebe nikdo nedostane, Fikd spisovatel Arnost Lustig. (aktualizovano
10.1.2007). Dostupny z WWW: <http://www.radio.cz/cz/clanek/87076>. /17.3.2008/
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nacisti a ¢ekal je stanny soud, podaftilo se jim vSak uniknout a do konce valky se skryval
v Praze.

Devatenéctilet¢ho Arnosta Lustiga a jeho kamarada skryvali v Praze kolaboranti.
Cesti fasisté, kteii tak cht&li vyuzit posledni $ance udélat si alibi, je ukryvali do konce
valky v pradelné. Arnost Lustig vzpomina na tehdejsi Prahu, jako na zazrak, o kterém si
myslel, Ze uZ neni. ,,Cesi uz se nebali, ale pordd byla valka. A my jsme chodili do kina,
kazdy den do kina.”

Pak pfiSel mir a ten si Arnost Lustig spojoval s Rusy, protoZze m¢l pted o¢ima ty
Rusy, se kterymi Némci zachazeli jako se Zidy. P¥i revoluci vidél zbédované Némce a
k tomu dodava: , Kdyz jsem vidél ty Némce, Ze vypadaji jako Zidi, stejné zbédovani,
nebo zbédovani Rusové, to byla najednou takova lekce o c¢lovéku. Clovék v nouzi, pod

tlakem, zbédovany, kazdy vypadd stejné."

Léta 1945 — 1968

Vroce 1946 zacal studovat na Vysoké Skole politickych a socidlnich véd,
ptispival do Casopisli a novin. V letech 1948-1949 byl v Izraeli jako zpravodaj
Lidovych novin v izraelsko-arabské valce. V ¢ervenci 1949 se tam oZenil s ptisluSnici
vojenské zidovské armady Vérou Weislitzovou, se kterou ma dvé déti, Josefa a Evu. Po
navratu pracoval jako redaktor Ceskoslovenského rozhlasu a byl vedoucim kulturni
rubriky tydeniku Mladého svéta.

Arnost Lustig pracoval od roku 1960 také jako scénérista Ceskoslovenského
filmu, coz mu pfineslo finan¢ni jistotu. Jak sam fika: ,, Nikdo neodmitne psat pro film.
Ale kdyby se mne néekdo zeptal: film nebo knihy?, odpovédeél bych: knihy...Knihy jsou

o7

matky vSeho, také filmu.”" Napsal scéndi dle své novely Modlitba pro Karerinu

*STRAFELDOVA, M.: Osvétim ze sebe nikdo nedostane, iikd spisovatel Arnost Lustig. (aktualizovano
10.1.2007). Dostupny z WWW: <http://www.radio.cz/cz/clanek/87076>. /17.3.2008/

8 STRAFELDOVA, M.: Osvétim ze sebe nikdo nedostane, ¥ikd spisovatel Arnost Lustig. (aktualizovéno
10.1.2007). Dostupny z WWW: <http://www.radio.cz/cz/clanek/87076>. /17.3.2008/

"HAMAN, A.: Arnost Lustig. Jino¢any: H§H, 1995. s. 13
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Horovitzovou, kterou roku 1965 zfilmoval Antonin Moskalyk. Tentyz rezisér pak
natoCil také Ditu Saxovou (1967). Jan Brynych natocil v roce 1962 Transport z rdje a
Démanty noci se dockaly filmové podoby v roce 1964 diky Janu Némcovi.

Pochyby do Lustigova dosavadniho piesvédceni vnesl na pocatku Sedesatych let
jeho syn, kdyz se zeptal, pro¢ mtize byt jejich Zivot lepsi nez Zivot rodin poloviny jeho
spoluzak, jejichz rodice byli vyhozeni z prace nebo ve vézeni. Jinym momentem, ktery
ukazoval komunisticky rezim jinak, neZ ho Arnost Lustig znal, byla stranicka schiize, na
kterou byl Arnost Lustig pozvan. Na uzavieném setkdni byl promitan film o Hitlerovi a
nacistickém Némecku ,, Triumf viile “. Po shlédnuti bylo naznaceno, Ze scénarista, ktery
by napsal néco podobného o stranickém vedeni, by mél o kariéru postarano.

V srpnu 1968, kdy nas obsadilo vojsko Varsavské smlouvy, byl Arnost Lustig

v Italii a rozhodl se, jiz se zp¢t nevracet.

Emigrace

Ptestoze byl Arnost Lustig v Sedesatych letech ,,mezinarodni vizitkou* toho, co
se u nas pise a toci, stal se za normalizace nepfitelem socialismu.

V emigraci nalezl Gtociste nejprve v Izraeli, kde napsal roman Milacek (1969) a
poté pusobil v tehdejsi Jugoslavii v zdhfebském filmovém studiu, kde pracoval na
scénaii filmu Soutéska. V roce 1970 se dostal do USA, dle vlastnich slov pfisel s deseti
dolary v kapse a bez jakéhokoli nadSeni, jelikoz mél o Americe zkreslenou pifedstavu
jako o zemi nasili a zlo¢inu. Ocitl se v zemi, jejiz fe€ neovladal a kterd méla naprosto
odlisné politické a kulturni prostiedi.

ArnoSt Lustig se vnovém prostiedi dokazal velice rychle prosadit, o ¢emz
sveéd¢ei 1 to, ze od roku 1973 do podzimu 2004 prednésel literaturu, scendristiku a déjiny
filmu vénujiciho se 2. svétové valce na Americké univerzité ve Washingtonu, kde také

ziskal v roce 1978 titul profesor.

12



ArnoSt Lustig je autor, ktery dokézal literarné tvofit i v jiném jazykovém a
politickém prostiedi, autor, ktery dokazal oslovit jinou kulturu, o ¢emz svéd¢i preklady
jeho knih do svétovych jazykil a mnoha ocenéni.

Cenu EMI, nejvyssi americké ocenéni za televizni scénaf, ziskal v roce 1985 za
scénat k filmu Vzdcné deédictvi. Narodni knihovna USA vybrala v roce 2003 dvanact
nejlepSich knih roku a mezi nimi byl 1 Lustiglv roman Krasné zelené oci. V témze roce
patfil také mezi kandidaty Pulitzerovy ceny a rok nato mu ud¢lila Americka akademie

uméni a krasného pisemnictvi cenu za celozivotni dilo.

13



2. Cesky film 60. let

Po roce 1948 piechazi film do rukou statu a stava se podle vzoru Sovétského
volného tvofeni je vSak znacné omezena. V 50. letech byla nastolena tvrda cenzura a
veSkerd oficialni kultura se tak stala ndstrojem ideologie. Ti, kteti se ve své tvorbé
vydali jinou cestou nez tou oficidlni, byli pronasledovéani. Divakovi nebo Ctenaii byla
nabizena schematicka dila s hotovymi hrdiny.

Mnozi, ktefi budovali socialismus, si vSak uvédomili, ze potitebuji byt ve své
tvorb& svobodni. Na druhém sjezdu Svazu ceskoslovenskych spisovatelll v roce 1956
vyjadiuji spisovatelé svij nesouhlas s nastolenymi pravidly a véfi ve zlepSeni
podminek. Miizeme mluvit o prvni revolté zdisciplinované kultury.

Na konci 50. let byly v barrandovském studiu za zavienymi dveimi natoCeny
filmy, které se od pozadované tvorby zna¢né odlisily. Byli jimi naptiklad Zarijové noci
(1957 - Vojtéch Jasny), Skola otcii (1957 - Ladislav Helge), T7i piani (1958 — Jan
Kadar, Elmar Klos) nebo Zde jsou Ivi (1958 — Vaclav Krska). Cesky film se snazil
oprostit od schematismu, obsah téchto dél byl socidlné¢ kriticky a obracel se
k soucasnosti. Konference v Banské Bystrici (22.2. - 28.2.1959), ktera se konala v rdmci
I. festivalu ceskoslovenského filmu (22.2. — 1.3.1959), tyto progresivni snahy tvrdé
sankciovala. Nadéje filmu, které ptisSly po roce 1956, zase rychle pohasly. Tviirci se
v tomto obdobi obraceji k dilim vyzdvihovanych autorti. V roce 1961 tak vzniké
naptiklad v rezii Vaclava Krsky film s ndzvem Kde reky maji slunce, ktery byl nato¢en
podle romanové predlohy Marie Majerové Nejkrdsnéjsi svet.

Utinky banskobystrického zasahu netrvaly dlouho. V uméni se objevuji
abstraktni malifstvi, nova préza, nova poezie nebo pisiiova tvorba. Vznikaji divadla tzv.
malych forem. Jan Zalman uvadi ve své knize Umiceny film slova Milana Kundery ze
sjezdu spisovatelti z roku 1967, ve kterych hodnoti dobu 60. let jako dobu vzniku
ruznorodych a dobrych dél. Ve filmu, ktery povazuje do zna¢né miry za oblast
literatury, doSlo podle jeho slov krozkvétu, ktery nema v Ceské historii tohoto

uméleckého odvétvi obdoby.
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Filmovy boom 60. let ovlivnilo nékolik faktort. Uvolnéné poméry umoznily
svobodnéjsi tvorbu v uméni, podpofily tvorbu jak filmovou, tak i literdrni. DoSlo
k velkému vydavani knih, které byly dosud zakazané. Samo ,.klima* 60. let nezpisobilo
ale takovy filmovy rozmach. Ti, ktefi dali tvar filmové tvorbé této doby, byla mlada,
dosud neznama generace, pro kterou nachdzi francouzska filmova kritika oznaceni
,hova vina®“. Tato mlada generace vyrostla ve Skolach za tvrdé, socialistické vychovy,
socialismus je jejich jedinou Zivotni zkuSenosti. Ideova vychova se vSak v konfrontaci
se skuteCnosti stala bezvyznamnou, mladi tviirci se totiz odvraci od budovani
socialistického realismu. Pod ndzvem ,;nova vina“ v Ceskoslovensku se skryvaji jména
Milose Formana, Véry Chytilové, Jaromila JireSe, Jana Némce nebo Jifiho Menzla. O
této generaci se také mluvi jako o ,,generaci bez pomniki*“ nebo dokonce jako o:
.. generaci proti pomnikim — proti politicky patentovanym ,vzorim* a idolim.“ *
V této dobé netvoii pouze Cerstvi absolventi FAMU, ale také jiz zndmi reziséfi, jako
Karel Kachyna, Otakar Vavra, FrantiSek VIacil, Antonin Moskalyk, Zbynék Brynych
nebo Juraj Herz.

I v dobé 60. let Celi tviirci cenzufe, kterd vSak byla stdle mirn€jsi. V roce 1968
cenzurni organ zanikl a bylo tedy mozné natocit filmy, které nemély Sanci na realizaci
ani v letech piedeslych, Kunderav Zert (1968 - Jaromil Jires), Skvoreckého Fardriv
konec (1968 — Evald Schorm) nebo Vsichni dob#i rodaci (1968 — Vojtéch Jasny).

Ceskoslovenska filmova tvorba byla v 60. letech ocenéna dvéma americkymi
Oscary, Obchod na korze (1965 — Jan Kadar, Elmar Klos) a Ostre sledované viaky
(1966 — Jiti Menzel).

Udalosti 22. srpna 1968 a nésledna léta normalizace zastavily vyvoj kultury a

uvrhly ji do podobnych podminek, které méli umélci na pocatku let padesatych.

8 ZALMAN, I.: Umlceny film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1993.s. 18
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Cesky film a literatura 60. let jako tematicky rozmanité obdobi

O literatufe a filmu 60. let mizeme také mluvit jako o tematicky bohatém
obdobi.

Kniha nebo jeji filmova adaptace nabizeji odraz soucasné spolecnosti. Hrdiny
kontrastu se dostavaji jejich sny se skute¢nosti nebo touhy s jejich omezenymi
moznostmi. K takové tvorbé patii naptiklad Soukroma vichiice (1967) natocend
Hynkem Bocanem podle namétu stejnojmenné knihy Vladimira Péarala nebo Kundertv
Zert (1968) zfilmovany Jaromilem JireSem. Hrubinovy knihy se staly také namé&tem pro
film, Zlata reneta (1965 — Otakar Vavra), Romance pro kiidlovku (1966 — Otakar
Véavra).

Vilecna literatura se stala dalsi inspiraci pro film. Fucikova Reportdz psana na
opratce (1961) byla zfilmovana Jaroslavem Balikem. Transport z rdje (1962) natocil
Zbynék Brynych podle povidek ArnosSta Lustiga Noc a nadéje, kterymi se nechal
inspirovat. Téma valky bylo pro reziséry zajimavé nejen z hlediska obsahové stranky,
ale 1 formaln¢. Na zpracovani Lustigova ptibéhu Démanty noci (1964) Janem Némcem
muzeme vidét, Ze véleCna literatura nabizela rezisérovi velky prostor pro filmové
zpracovani. Jan Némec pojal film o ut€¢ku dvou mladych chlapct z transportu smrti po
svém, pro film se stal dominantni pohyb. A¢ Zije republika napsana Janem Prochazkou
byla zfilmovéana v roce 1965 Karlem Kachynou. Kérnerovu Adelheid (1969) pienesl na
filmové platno FrantiSek VIacil.

Filmovi tvlirci nabidli divdkovi i n€kolik veseloher nebo tragikomedii. Morbidni
humor nalezneme u Juraje Herze, ktery natoCil Fuksova Spalovace mrtvol (1968).
Tragickou Hrabalovu grotesku Ostre sledované viaky (1966) zfilmoval Jiti Menzel.
Cerstvy absolvent FAMU se piib&hu ujal poté, co Evald Schorm nebo Véra Chytilova
odmitli. Rozhodl se tuto nabidku pfijmout, aniz by tehdy véd¢l, jak ptibéh na filmovém
platnu ztvarnit. Ostie sledované viaky jsou prvni Menzlovou celovecerni praci. Tento

film byl jako druhy ¢eskoslovensky film ocenén americkym Oscarem. Rok nato natocil
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Jifi Menzel Vancurovo Rozmarné léto (1967). Dalsi Menzlovou komedii byl Zlocin
v Santanu (1968) podle predlohy Josefa Skvoreckého. Fardriv konec (1968 — Evald
Schorm) je komedie natoéena podle predlohy Josefa Skvoreckého, kterd mohla byt
zfilmovana aZ po dlouhych cenzurnich pritazich v roce 1968.

Historicky film ma v tvorbé 60. let také své zastoupeni. V dobé, kdy byly
oblibené kratké prozaické utvary, voli FrantiSek VI1acil jako ptedlohu pro film Vancurtv
roman Marketa Lazarovad (1965 — 1966). Dal§im historickym dilem FrantiS8ka Vlacila
bylo Udoli véel (1967) natotené podle stejnojmenné predlohy Vladimira Kornera.
Roman Véclava Kaplického Kladivo na ¢arodeéjnice zfilmoval Otakar Vavra na sklonku

éry v roce 1969.

Zastoupeni Ceské literatury v ¢eském filmu 50. a 60. let

V déjinach Ceského filmu mizeme vidét urcitou zavislost filmu na literarnich
dilech a jejich autorech.

V 50. letech vychdzelo zhruba 20% filmt z literarnich pfedloh nebo se jimi
nechalo inspirovat. Z toho 1/3 patfila literarnim dilim soudobym. Film v 50. letech
cerpal hlavné z literatury 19. stoleti a prvni poloviny 20. stoleti, coz tvofilo zbylé 2/3.

V 60. letech se film a Ceskéd soudoba literatura jeSté vice sblizily, stalo se tak
zcela spontanné bez jakychkoliv zasaht zven¢i. Vzrostl zdjem o soudobé literarni
predlohy, kterymi se nechala inspirovat tfetina produkce Barrandova. Spisovatelé se
zapojovali do pfiprav filmového zpracovani svych dé¢l, nékteti jako Vladimir Korner,
Jan Prochazka nebo Arnost Lustig dokonce z pozice profesionalniho scénéristy. Uzké
spoluprace spisovatell s reziséry zpusobila, Ze byl mnohdy film realizovan v dobé¢, kdy
vySlo knizni vydani ptedlohy. Literarni scénaf a kniha vznikaly soucasné a mohly se
ovlivilovat. Stejnou dataci nalezneme napiiklad u Lustigova Transportu z rdaje (1962).

Jsou znamy 1 ptipady, kdy nejdiive vznikl film, jehoz ndmét byl az posléze vydan
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v knizni podobé. Tak tomu je naptiklad u Vladimira Koérnera, ktery vydal v roce 1964
Strepiny v travé, kterym predchazel film Mistenka bez navratu (1964).

V 50. letech se reziséti zajimaji hlavné o romany, které nabizeji hotové, ideové
provéfené hrdiny. S uvolilovanim, které pfichdzi na prelomu 60. let, se stavaji stale
oblibenéjsi mensi literarni Gtvary, které poskytuji mladym rezisérim vétsi prostor a diky
nim mohou rychleji reagovat na politické a spoleCenské zmény. Nejcastéji vyhledavané
byly povidky a novely, které tvofily 2/3 literarnich ptedloh. Tato zaliba v malych
literarnich formach setrvavd az do roku 1967. S rokem 1968 se na filmové scéné
objevuji opét stale ¢astéji romany.

V Sedesatych letech bylo nato¢eno na 60 filma, které se nechaly inspirovat
knihou, nejproduktivnéj$i byl rok 1965. Mezi reziséry, ktefi si nejvice vybiraji jako
namét pro svij film knihu, patii Jifi Menzel a Zbynék Brynych. Nezélezi vSak na
mnozstvi, ale na kvalité a vyznamu, proto nesmime opomenout Karla Kachynu, Otakara
Vévru, FrantiSka Vlacila, Juraje Herze nebo Jiiho Némce. N&kteii reziséfi najdou
zalibeni v ur¢itém spisovateli, naptiklad Jifi Menzel ma oblibu v hrabalovskych latkach.
Pro jiné je dilezita tématika, téma valky nachdzime velmi Casto u Zbyiika Brynycha.
Nejcastéji byly zfilmovany knihy Bohumila Hrabala.

Dtive si filmovi tviirci vybirali literarni dila, kterd byla provéiena Casem i
Ctenafem a zaruCovala jim tak mozny Gspéch. V 60. letech uz tomu neni tak, Ze by film
zil z literatury, ale on ji dokonce podporuje a propaguje. Filmovi reziséfi se totiZ neboji
pouzit jako predlohu zcela novou latku, nékdy je natocen dfive film a kniha vydéana az

posléze.
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Prakticka cast

Arno$t Lustig je vyznamny nejen jako spisovatel, ale také jako scéndrista.
K rozkvétu filmové tvorby v 60. letech ptispél filmovou verzi Transportu z rdje (1962 —
Zbynék Brynych), Modlitby pro Katerinu Horovitzovou (1965 — Antonin Moskalyk)
nebo Démanty noci (1964 — Jan Némec). Vroce 1967 je zfilmovan Antoninen
Moskalykem piibéh Dity Saxové. Ne vSak vSechny Lustigovy naméty, ke kterym byl

napsan literarni scénar, se dockaly filmového zpracovani.

1. Realizované scénare

1.1. Dita Saxova

Piibéh Dity Saxové, divky, kterd ptezila véalku, ale ne mir, byl autorem
nékolikrat ptepracovan. Knizni vydani Dity Saxové vyslo ve dvou verzich. S prvnim
znénim knihy, které se stalo bestsellerem, se ¢tenai setkdva jiz v roce 1962 a po vice jak
Ctyficeti letech, vroce 2007, se autor opét vraci k piibéhu Zidovské divky, aby jej
pfepracoval a obohatil o mnohé pasaze z prostiedi koncentracniho tdbora. T¢Zko soudit,
zda timto zdsahem autor ptibéh povznesl, ale urcité predal dnesnimu ¢tenaii kus déjin,
které si v sobé& cela 1éta nesl.

Prvni vydani Dity Saxové se stalo namétem pro filmové zpracovani. Na scénafi
spolupracoval Arnost Lustig s rezisérem Antoninem Moskalykem. Arnost Lustig tvrdi,
ze po natoCeni Modlitby pro Katerinu Horovitzovou se rezisér Antonin Moskalyk
spontanné rozhodl, ze natoci 1 pfibéh o Dité Saxové, aniz by tu knihu Cetl. Pry jesté
téhoz dne volal Arnostu Lustigovi, aby mu fekl, Ze pro n¢j mé ptipravenou smlouvu a
jak sam autor tika: ,, Tak jsem napsal scénar s Moskalykem, coz bylo jednoduchy, jsem
byl jeste mladej, jsem mél plno energie, tak jsem to mél za par tejdnii. Jemu se to libilo

v {{9
a zacal filmovat.

® MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj ¢eské
kinematografie, 1967. titul 18
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Autor mluvi o psani scénate, jako o rychlé a jednoduché zélezitosti, pozd¢ji vSak
uvidime, ze si s ptibéhem zna¢né pohraval, o ¢emz svédcCi i to, ze jsou v Narodnim
filmovém archivu k nalezeni hned dva scénare k filmu, které se 1isi i svym formélnim
zpracovanim. Scéndf z fijna roku 1966, ktery je ve svém podani blize knize a scénaf
z ledna 1967, ktery se priklani k filmovému zpracovani, se kterym vsak neni totozny.
Arnost Lustig také zminuje, ze mél rezisér Antonin Moskalyk jinou pfedstavu o povaze
Dity Saxové, kterd byla na jeho vkus moc veseld, a chtél ji ztvarnit vice
melancholickou, coz mohl byt také diivod k piepracovani scénéte, ale nemusel.

V této diplomové praci je pro mne vychozi prvni knizni zpracovani Dity Saxové.
Pokusim se zachytit rozdily a dasledky zmén, které vznikly v ramci pfepracovani na
scénare a filmovym zpracovanim.

Arnost Lustig si pfi pfepracovani pohraval jak s osudy hrdint, tak i s patrnymi
¢i drobnymi nuancemi v obrazech. Kazda ze ¢tyt vySe zminénych zpracovani zac¢ina
vzdy odlis$n¢, z ¢ehoz usuzuji, ze doslo také k presouvani jednotlivych obrazi.

Pribéh Dity Saxové se v rukou ArnoSta Lustiga od prvni knizni verze aZ po

filmové zpracovani neustale proménoval.

1.1.1. Osudy hrdini

Arnost Lustig proménil zivoty nékterych hrdinti. Jiny osud najdeme napiiklad u
Tonic¢ky Blauové, Isabely Goldblattové ¢i Lindy Huppertové. Nektefi jako Doriska
Levitova, Lev Goldblatt nebo Andy Loberer jsou vkonecné filmové verzi Uplné
opomenuti.

DITA SAXOVA

Dita Saxova je krasnd divka, po které touzi Alfréd Neugeborn nebo Herbert

Lagus. Ditina krasa se stala pro reziséra Antonina Moskalyka prioritou. Jak se
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dovidame z dodatkti za filmem, nemohl dlouho najit tu pravou adeptku na tuto roli.
Polskou herecku Krystynu Mikolajewskou si vybral, protoze byla krasna a ne uz proto,
Ze by typové odpovidala té Dité Saxové, kterou zname z knihy.

Dita je modrooka, plavovlasa divka skandindvského typu, ktera se potyka s tim,
ze si lidé pred ni tfeba 1 odplivnou a véri, ze kdyby méla cerné vlasy, jako tieba Tonicka
Blauova, tak ze by vi¢i okoli nebyla tak vnimava, jako je ted’: ,,(...), slysela bych asi
méné, nez mohu slyset takhle. «l0

Krystyna Mikolajewska, kterd Antonina Moskalyka okouzlila, je vSak bruneta.

Ve filmu se neobjevuji zadné scény, kde by si pfed Ditou néjaky muz odplivl
nebo ji dal n¢kdo najevo, Ze se vratila diky tomu, Ze je plava, proto Antoninu

Moskalykovi v jeho vybéru nic nebranilo.

Krysar

Dita Saxova hodné a rada cte, pfesto mnoho knih, které ji Erich Munk pijcil,
prodala do antikvaridtu a koupila si za né tieba rohlik, anebo je nékomu vénovala, jak
tomu bylo napiiklad pfi louceni s Britou. Jedna kniha zlstala jejimu srdci neblizsi:

., (-..); nasla v ni néjaké horké tajemstvi a neopakovatelnou a nezbadatelnou krdsu slov

«ll

a obsahu. " a tou je Dyklv Krysar, o které si také Erich Munk mysli, Ze je to nejlepsi

kniha na svété. Celym piibéhem nés provazi citaty pana K., jak mu Dita mimo jiné tika.
Hned v uvodu se dovidame nékolik zivotnich pravd: ,Miuj pan K. Fikal, Ze

clovéek nema sam vybirat miru lasky urcenou pro dva ..., protozZe pak na toho druhého uz

«l2 «l3

nezbude ... nebo také: ,, Nemiluj prilis, chces-li byt milovan. Dita Saxova nasla

v Krysafti vzdy to, co hledala.

Jeji pan K. také tikal: ,,Je zbytecné odchdzet, kdyz se chceme vratit.“"* Dita

Saxova opustila Prahu, pfestoze si myslela, Ze nemlze zit uz nikde jinde. Jak fekla

"1 USTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 132
" LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 20
2 LUSTIG, A.: Dita Saxova. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 20
3 LUSTIG, A.: Dita Saxova. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 61
" LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 139
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Herbertu Lagusovi: ,,JenzZe ja mam asi k smrti rada travu, a kdyz se rozhoduji, neni-li
kaktus lepsi, prohraje to kaktus.“" Dita jakoby dodrZela to, co v Krysafi nasla, a uz se
z Grindelwaldu nikdy nevratila. Béhem svého pobytu ve Svycarsku byla viak
mySlenkami stidle v Lublanské, o ¢emz sama ftekla: ,, Nikdy jsem viastné poradné
neodesla. “'°

K Dit& Saxové patii jeji pan K. stejné neodmysliteln& jako jeji uslovi ,,Zivot neni
to, co chceme, ale to, co mame.* S Krysafovymi citaty nebo s pouhymi naraZzkami na
pana K. se ve filmu ani ve scénarich nesetkame, ziejmée o to vice vynikne jeji Gslovi, se

kterym souhlasi i sdm autor pfibéhu.

Zivot neni to, co chceme, ale to, co mame

Kdyz se Dita vracela s D.E. Huppertem z hostince ,,Astoria-Novak* fekla: ,, V'
my jsou viechna ja obsazena, ale obrdcené to pry uz nejde. ! Stejné tak vie, co Dita do
svych devatenactych narozenin prozila, je obsazeno v Uslovi, které ma vyryté na zlatém
naramku - D.S. Zivot neni to, co chceme, ale to, co mame.

Rodice si pro Ditu vzdy ptali ,,bily dim* a lepsi zivot, nezli méli oni sami.
S ptichodem valky se tento sen o ,,bilém domu* rozplynul a dosSlo na boj o holy zivot.
Dita byla jedind zjeji rodiny, kterd se vratila a sen o ,,bilém domé&* vni zil ve
vzpominkach dal. Zila v Lublatiské mezi lidmi, ktefi na tom byli podobné, ale nikdy
nenabyla pocitu domova: ,, Kazdy rika doma vsemu a vsude, opakovala si v duchu, kde
ma strechu nad hlavou. Bylo by to dobré, myslela si, kdyby se clovek vsude, kde ma

v

18 - .y . . v
[. "% Zila v ni pfedstava o ,,bilém domé*“ a pfitom se
29

strechu nad hlavou, i doma citi
citila tak, jako kdyz neméla domov zadny.

Do skoly zacala Dita chodit s chuti, ktera brzy vyprchala a tak to bylo se v§im.
Na pohledu, ktery poslala z Grindelwaldu Lvu Goldblattovi sama o sob& napsala:

'S LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 183
' LUSTIG, A.: Dita Saxova. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 198
" LUSTIG, A.: Dita Saxova. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 93
"8 LUSTIG, A.: Dita Saxova. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 17
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vevr

., Nejnevérnéjsi Zenskd, i tomu, co sama chce.“" Dita se nedokazala preklenout pres
prekazky k vytouzenému cili.

Proto zivot nebyl nikdy to, co chtéla, ale to, co méla.

Ditina povaha

Dita Saxova zakryva svou nejistotu smichem nebo pfinejmensim tsmévem, diky
kterému ptsobi velmi jisté. Sama sebe povazuje za veselou, o ¢emz svéd¢i vénovani,
které napsala Brité do knihy: ,, Bohorodicce Brite Mannerheimové — jeji stara vesela
teta Dita Saxovd.“?’ Takovou zname Ditu z knihy. Ve filmu je Dita vice vazna,
zamyslend, melancholicka.

Arnost Lustig tikd, ze Dita prosla proménou od veselé az na melancholickou na

prani reziséra Antonina Moskalyka.

TONICKA BLAUOVA

Vdavky

Tonicka Blauova mluvi Casto o vdavkéch, je to jeji sen. V knize se tento sen
témer realizuje, ponévadz se doviddme o potencidlnim zenichovi, ktery pracuje jako
sazeC v tiskarné. Ve filmu vsak Tonicka po svatbé pouze touzi.

V knize se Dita po pohibu Isabely Golblattové pta Tonicky: ,,Je to pravda, ze se

?“2! Na tuto otazku Tonicka tise piikyvla a védéla, Ze jeji tajemstvi, které

budes vdavat
svétila Isabele Goldblattové jesté pred jeji smrti, je vyzrazeno. I tato situace vypovida
hodné¢ o rozdilném vztahu Dity a Tonicky v knize a filmu.

V knize je Dita aZ jedna z mnoha, ktera se dozvi onu udalost. Piestoze filmova

Tonicka dopadne docela jinak, d4 se odhadnout, Ze prvni, kdo by néco takového ve

' LUSTIG, A.: Dita Saxova. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 185
2 L USTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 175
' LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 129
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filmu védél, by byla Dita Saxova, ponévadz ji Tonicka, poté co dostane zlatou folii,
oznaci jako maminku: ,,Jsi ke mé jako maminka. «“22

Prvni scénar zcela kopiruje knihu.

Tonic¢ka Blauova nachazi jiny osud az od druhého scénare, kde se svému snu, se

vdat, uz neptiblizi.

Posledni panenka

Pti louceni s Britou vénuje Toni¢ka Bohorodi¢ce v knize svou posledni panenku.
Tonicka ukryva panenku na dné kufru, je to to jediné, co ma.: ,, Mam jesté jednu, ale tu
mdm dobre schovanou, docela na dné kufiu, aby ji uZ nikdy nikdo nenasel.“* Na
vlakovém nadrazi se vSak Tonicka vzda své panenky: ,,,Jako dospéle,’ rekla nahle
Tonicka Blauova. Nikdo nevédel oc¢ jde, ale malokdo ji uz poslouchal. Pak dala
znenaddni Bohorodicce svou posledni panenku.“** Snad jako symbol dospélosti.
Tonicka se tak vzdala ¢asu, kdy ji panenka byla tim nejcennéjSim a jde vstfic novym
zittkiim po boku muze, jako dosp¢la.

Tuto scénu Arnost Lustig v prvnim scénaii nepozménil.

S dalSim prepracovanim se postava Toni¢ky Blauové, zvané Mumie, proménuje
a ¢eka ji jiny osud, coz se projevi i na této scéné. Na nadrazi nevidime jiZz radostnou
Tonicku vzdavajici se minulosti v podobé darované panenky. Tonicka se zde drzi stejné
jako ve filmu v ustrani a kasle. Po Toni¢¢iné¢ pohibu navstivi doktor Fitz Ditu. Ve
scénaii je zachyceno, ze to jediné, co zde po ToniCce zlstalo, je jeji posledni panenka
leZici na bedné& od radia. Pfestoze nam filmové platno tuto scénu nabidne, neni posledni

panence Tonic¢ky Blauové vénovana pozornost.

V druhém scénafi nevénuje Tonicka svou posledni panenku, ale jediné scénar

1967 ndm nabidne motiv vénovani loutky podobné profesoru Munkovi.

2 MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj ¢eské
kinematografie, 1967. 00:23:29

B LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 62

2 LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 178
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Kdyz se Dita s Tonickou Blauovou pfipravuji na ples, obava se Tonicka, ze se
tam bude moc koufit a bude muset chodit ¢asto ven. Toni¢ka na konci scény vénuje
Dité hadrovou loutku pro §tésti. Je to profesor Munk, kterého za¢ne Dita parodovat,
kdyZ mluvi o védomi cile.

Profesor Munk ma k Dité¢ velmi blizko, oba maji zalibu ve ¢teni a povazuji
Krysare za nejlepsi knihu na svété. Dita Saxova pripomind Munkovu dceru Soiu, o
kterou diky vélce ptiSel. Profesor Munk se o Ditu velmi obava. Neujde mu, Ze Ditin
zajem o Skolu opadl, snazi se ji domluvit ndhradni zkouskové terminy, nezapomene na
jeji osmnacté narozeniny a pise ji i dopis do Grindelwaldu. Profesor Munk by mohl byt
Dité¢ otcem, kterého ji valka vzala. Proto ziejm¢ Tonicka ztvarnila pravé jeho a nikoho
jiného, ale 1 tak ji nikdo nemohl nahradit ztracenou rodinu a méla pocit, Ze je na svéte
sama a jak fekla D. E. Huppertovi v hotelu Astoria-Novak: ,, Nikoho nemam, kdo by mé
chranil. “*

Ve filmu se Dita s Tonickou na ples také piipravuji, ale zddnou vyrobenou

loutku na filmovém platné neuvidime.

Vztah Dity a Tonic¢ky

Ve filmu si je Tonicka s Ditou mnohem blizsi nez v knize.

O tom, ze Tonic¢ka v druhém scénéfi a ve filmu zemfe, ndm napovida i Ditino
chovani, ktera se o ni velmi strachuje. V predeslych verzich tomu tak neni.

Tonicka zije v obavach, ze zemfe, pta se doktora Fitze pii prohlidce: ,,Je se

y 26
mnou néco pane doktore? “

Dita také vyuzije 1€katské prohlidky a naléhd na pana
doktora: ,, Co je s Tonickou?*, ,, Tonicka uz je na tom lip? “*’ Doktor Fitz na Tonitky a

Ditiny otazky vzdy odpovid4d ml¢enim nebo zavede fe€ jinam.

B LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 53
2 LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 18
2T LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 19
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Pti jiné prilezitosti, kdy se doktor zajima o Dity plany do budoucna, zavede Dita
znovu fe¢ na ToniCky zdravi a od doktora Fitze se ji dostane odpovédi, kterou byt ji
ocekavala, slySet jisté nechtéla: ,, Vddvat se nemiize. Proboha vidite to sama. «28

Na pokoji ¢.16 v Lublaiiské 53 slavila Dita Saxova své osmnacté narozeniny.
Tonicka na oslavu stale jesté nepfisla, tak si déla Dita starosti: ,,Jdu pro Tonicku. Neni ji
Spatné? “*® Na chodbé uslysi Tonicky kasel. Z oslavy narozenin se divky odeberou na
chodbu, kde dostane Tonicka zlaté folie. Do tohoto necekaného momentu $tésti se
vméstna obava o vlastni Zivot: , Mdm nékdy strach, Ze umru. “*°

Toni¢ka s Ditou utikaji v Sarce a Toni¢ka za Ditou zaostava: ,, Tak rychle jako
tobé mi to nejde. !

Divky v Lublaiiské se pfipravuji na ples. Pro Toni¢ku Blauovou je to jeji
posledni ples viibec. Tonicka ma obavy, ze bude muset chodit ¢asto ven, protoze se tam

e vege o 32
bude moc koufit.: ,,Jen aby tam moc nekourili. "’

Zpisob, jakym Tonicka ptijme zlaté folie se také lisi a prozrazuje ndm mnoho o
tom, jak se jejich vztah vyvijel. V knize dostane Tonic¢ka dv¢ zlaté folie sice jeste pred
oslavou narozenin, piesto na né nereaguje tak dojaté, jak mizeme vidét ve filmu.
Nejprve se Tonicka pta, co to je, pak béhem hovoru najednou vyhrkne, ze si to teda
vezme a nakonec své podckovani ukonci: ,, Koupim si puncochy, az bude zase néjaky
vecirek. Diky! Je to moje prvni zlato na svété! Jesté jsem v ruce takhle Zadné neméla. “*>
Ve scénafi z roku 1966 Septne Dita pti oslavé narozenin Tonicce, at’ na ni pocka

na chodbé, vezme nenapadné zlaté¢ folie a odejde za ni. Na chodbé se scéna pak

odehrava tak, jak ji zname z knihy.

B LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 20
¥ LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 30
3 LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 40
' LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 47
32 LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 70
3 LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 62
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V druhém scénafi jsou obé dévcata také na chodbé, ale ToniCka pfijme zlaté
folie mnohem radostnéji: ,, BoZe, to je prece zlato. Jesté jsem jakteziv neméla zZadné

“** Tonitka Dité pod&kuje: ,, Snad u je viechno Spatné za nami. Tak dik.“*

zlato.

Ve filmu se také pfedani zlatych folii Tonicce odehrava na oslavé Ditinych
osmnactych narozenin. Dita sedi v Gstrani s Tonickou, ktera se ji obdivuje, mluvi o tom,
ze ma Dita vSechno, co ma spravna holka mit a Ze ona sama by mohla hrat u ochotnikt
kluka. Dita ji misto odpovédi vénuje zlatou folii zabalenou v novinovém papiru.
Tonicka s ismévem piijiméa darek a pii rozbalovani a spatfeni zlaté folie se ji ismév
z tvafe vytrati. Mladicka divka, pro kterou méa i détskd panenka nevycislitelnou
hodnotu, dostane najednou dvaadvaceti karatové zlato. Tonicka se zvedne a odejde.
Dita najde dojatou Toni¢ku na chodbé a tekne ji, Ze by si pfala, aby se ji zilo hezky
nebo lip. Tonicka zde vSak nepifemysli materialisticky o novych puncochéach jako
v predeslych verzich, nenapadne ji, co si za n¢ ptidi, ale vzpomene si na nejcennéjsiho
Clovéka na svété, ktery ji chybi a pfirovnd Ditu k mamince :,,Jsi ke mné jako

. 36
maminka. .

v

Nejen na této scéné muzeme vidét, Ze je ToniCka mnohem citliveéjsi a ze ma

k Dit¢ mnohem blize, nez tomu bylo v knize.

Z Grindelwaldu poslala Dita Saxova pohled, ktery byl adresovan Lvu
Goldblattovi a ostatnim, nikoli napf. ToniCce, pfestoze na ni nezapomnéla a
promlouvala k ni: ,, Doufam, ze si tu rucné namalovanou vazicku ode mé vezmes i do
nového bytu. Alespon se tak dostanu o stanici dal. A jesté bych rada, holka, kdybys mi
verila, Ze ti neZensky cele a s pychou drzim palce, a jenom tobé snad uplné bez
zavisti. “*” Dita si ze srdce preje, aby se Toni¢ka mé&la dobfe, ale presto ji nenapsala ani

pohled, neni s ni v kontaktu. To, zda se vdala, je jen jeji domnénkou.

3 LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 39

3 LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 39

3 MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj &eské
kinematografie, 1967. 00:23:29

3T LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 192
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Tato scéna také vypovida mnoho o tom, ze si divky nebyly v knize tak blizke,

jak je tomu ve filmu.

Smrt

Osud Tonicky Blauové je vknize otevieny a nechdva nds na pochybach.
Ptestoze se Dita v knize nestrachuje o Tonic¢ky zdravi tak jako ve filmu, piijde ji na
mysl Tonicky smrt v okamziku, kdy Isabela Goldblattova zemfe: ,, Takhle mozna odejdu
ja, myslela si Dita, nebo takhle preZiju Tonicku, kterd je také nemocnd.“® Ditina
mySlenka by nas vedla k tomu, ze je Tonicka také vazné nemocna, o nékolik stran dale
se vSak o Tonicce dovidame: ,,Kaslala stale vic, jako kdyby ji skutecné nicil néjaky
nebezpecny bacil. Ale kromé zahojeného ndlezu na plicich byla pry iiplné zdrava. >
Sanci na Zivot dal Arnost Lustig Toni¢ce Blauové i v prvnim scénéfi, ale pak uz se jeji
osud vyviji docela jinym smérem.

V druhém scénafi a ve filmu nechd Arnost Lustig Toni¢ku zemfit a naproti tomu
v knize se viibec nedovime, jak Tonic¢ka dopadla. Vime pouze: ,,Z GRINDELWALDU
prisla prvni pohlednice od Dity Saxové po drahné dobe, kdy ji uz nikdo necekal, ani

sprévee Lev Goldblatt a Tonicka Blauova. “** Neni zde feteno nic konkrétniho, mizeme

se pouze domnivat, Ze se Tonicka stale nachazi v domé v Lublafiské 53.

Pro¢ nechal Arnost Lustig Toni¢ku zemFit?
Napadaji mne hned dva diivody, pro¢ musela mladi¢ka Tonic¢ka zemfit namisto
Isabely Goldblattové, ktera umira v knize a v prvnim scénafi na rakovinu levého prsu.
Smrt mladé, naivni, nemocné divky, kterd prezila valku a ma chut’ zit, touzi po
siiatku a neuzird se minulosti, zaptisobi na divdkovy city mnohem vice, nezli smrt starsi

Isabely Goldblattové, ktera Zije vzpominkou na své tfi syny, kteti valku neptezili.

3 LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 125
3 LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 167
L USTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 185
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Jak jiz zminuji vySe, tak si je Dita s Tonickou ve filmu blizs$i nez v knize. Dita
Saxova, divka bez rodiny, bez ambici na vdavky, bez cile a zatizena vzpominkou na
minulost, ztrati dal$iho blizkého ¢lovéka, Tonicku. ArnosSt Lustig mohl také nechat

Tonicku zemfit, aby ustédril Dité dalsi zivotni ranu, aby méla filmova Dita divod, byt

vvvvvv

LINDA HUPPERTOVA

V knize Linda Huppertova rezignuje na ziskani Alfréda Neugeborna. V den
pohibu Isabely Goldblattové po sobé zanechava u Lva Goldblatta vzkaz, Ze se postavila
na vlastni nohy, a odjizdi do ciziny. Jeji spolubydlici Tonic¢ka Blauova se ptfestéhuje na
pokoj k Dité, Lize, Bohorodi¢ce a spi u Brity v posteli, aby vedle na pokoji nebyla
sama. Lindé se nepodaftilo ziskat Alfréda Neugeborna, tak uchopila zivot do vlastnich
rukou a vydala se hledat $tésti jinam.

Ve scénéfi z roku 1966 vidime Lindu naposledy pfi hadce s Ficim na plese a pak
uz se o ni autor nezminuje.

V dal$im zpracovani vraci Arnost Lustig Lindu Huppertovou na scénu. Ve filmu
mame také motiv podobného st¢hovani, ale zde se naopak st€¢huje Linda Huppertova,
nevlastni sestra Davida Egona Hupperta, po smrti Tonicky a Lizin€ svatbé na pokoj
k Dité. Linda se nevydala hledat §tésti jinam, ale nastéhovala se ke své nejvétsi sokyni.
Arost Lustig tak stavi filmové Dité dalS$i nepfijemnost do cesty a prohlubuje jeji

melancholii.

ALFRED NEUGEBORN

Nejen na této scéné mizeme vidét, ze Alfrédova pozice je ve filmu nejslabsi ze

vSech verzi. Fici vZdy mluvi o tom, Ze si pofidi psa jménem Hitler, v knize se mu to
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podafi. Dozvime se to v okamziku, kdy profesor Munk mluvi s Ditou o tom, Ze vid¢l
Alfréda Neugeborna, ktery volal na svého psa: ,, Hitlere, ke mné, k noze, lehni. «l

I ve scénafi z roku 1966 si Fici také potidi psa jménem Hitler.

V okamziku kdy se Dita Saxova lou¢i s Prahou pted odjezdem do Grindelwaldu,
ptijizdi ve scénafi z roku 1967 Fici obojzivelnym automobilem KDF a nabizi Dité, ze ji
sveze, coz vypovida o tom, Ze v této verzi se Fici dotkl svého snu a nezlstalo pouze u

tuh. Ve filmu si Fici nepofidi ani psa, ani obojzivelny automobil KDF.

Dalsim okamzikem, na kterém miizeme poznat, ze Ficiho pozice byla nejsilngjsi
ve scénafi, ktery se stal filmovou ptedlohou, je ples. Ve scénafi (1967) udefil D. E.

Hupperta na plese tak silné, ze byl chvili v bezvédomi.

Arnost Lustig znacné proménil Ficiho pozici. Alfréd Neugeborn nikdy neziska
svou vytouzenou Ditu Saxovou, piesto se nejvice svych tuh dotkne v poslednim scénafi.
Nejvice zde totiz zasahne svého soka v lasce, D. E. Hupperta, a opatii si obojzivelny
automobil KDF. Z této pomérné silné pozici, se Fici na filmovém platn€ naprosto
propadne do role outsidera. David Huppert ho fackovanim sprovodi ze salu, nepoftidi si

obojzivelny automobil a ani tolikrat zmifiovaného psa Hitlera.

OPOMENUTI

Isabela, Lev a kocky

Kniha zac¢ina postavou Lva Goldblatta, zvaného ,,.Bohuzel a bohudik®, ktery si
lame hlavu nad anonymnim udanim na Alfréda Neugeborna, které mu podstr¢ila Linda
Huppertova. Tato udalost mu délé starost a chce, aby Cest domu v Lublanské byla bez
poskvrny. Z pobytu v Grindelwaldu zasila Dita pohled do Lublanské, ten vSak neni

adresovan ani Toni¢ce, Dorisce ¢i Ficimu, ale Lvu Goldblattovi, spravci domu. Piestoze

' LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 128
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se s postavou Lva Goldblatta setkavame jesté pomérné Casto v prvnim scénafi, ktery je
blize knize nezli filmovému zpracovani, v druhém scénaii ho najdeme jiz méné a na
filmovém platné uz ho divék neuvidi.

Stejné€ jako uloha Lva Goldblatta, tak také Isabela Goldblattova se s vyvojem
piibdhu dostavd na jeho samy okraj. Zena, ktera chova sedm kocek, které
neodmyslitelné patii k domu v Lublanské, v knize umird na rakovinu levého prsu. V
knize zname Isabelu jako velkou divérnici, at’ uz Dity Saxové nebo Toni¢ky Blauové.
Isabela si v knize lame hlavu nad tim, kde pfisla Dita ke zlatému naramku, nebo I1épe
feCeno se udivuje nad tim, jak to, Ze se ji s jeho pivodem nesvéftila: ,, Vzdycky mi
vSechno svérovala. “** U Tonitky Blauové zase vime, e se Isabele svéfila s tim, Ze se
chce vdavat: ,, Bylo to posledni, s ¢im se sverila Isabele Goldblattové, a ta to ziejmé
povédéla svému muzi.“? Svobodna matka, Doriska Levitova, nalezla se svym
miminkem v Isabele také oporu.

Lev a Isabela Golblattovi, rodice, kterym vzala valka tii syny, ziji v domé
v Lublaniské, kde jsou sama mladicka dévcata. D¢laji si starost o to, s kym se divky
stykaji ¢i zda chodi do Skoly. V ptipad¢ potieby jsou tu vzdy pro né.

S vyvojem piibéhu se tato tloha postupné ztraci. V koneéném filmovém
zpracovani se s Isabelou Goldblattovou setkdvame pouze v nékolika obrazech.

Hned na zacatku filmu vola Isabela Goldblattova na Ditu: ,, Difo, néjaky pdn te
tu hledal, prijde zitra.“* Scénat (1966) uvadi v této situaci na scénu pouze Isabelu
Goldblattovou. Ve scénafi (1967) se objevuje i Lev Goldblatt , ktery volad za Ditou:
., Prijde zitra.“* Pro tuto scénu byl zvolen scénat (1966), kde je Lev Goldblatt zcela
opomenut, ve filmu se s nim totiz nesetkdme. DalSim okamzikem, kde se Isabela pouze
mihne, jsou piipravy na Lizinu svatbu, stejné tak Britino baleni do Velké Britanie nebo
Tonicky smrt. Postava Isabely mé zde postaveni pouze v pozadi déje a jeji muz je zcela

opomenut.

2 LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 120
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Doriska Levitova

Postava Dorisky Levitové ma v knize vedlejsi roli, ale ve filmu neni zminka ani
o Dorisce a jejim miminku a ani o jejich staropanenskych tetdch. Piestoze je Doris¢ina
uloha pouze okrajova, ma zde svou ulohu. Neustale je davana do kontrastu ke svym
tetdm, které byly staré panny, pficemz samotna Doriska Levitova je jejich pravym
opakem, coz doslo tak daleko, ze je svobodna, nezkuSend matka odkézana na pomoc
Isabely Goldblattové.

Fici je jednou z ustfednich postav, proto je také Doriska Levitova dilezita,
ponévadz ji Fici v knize pozadal o ruku.

Motiv panenstvi je zde vicekrat zminovan, kdy Dita tika, Ze je nebo uz neni
originalni, jako od maminky, a mnohdy se na toto téma navaze piikladem tet Dorisky
Levitové: ,, Uz nejsme originalni, holka, “ dodavala Dita. ,, A nac také? Vis prece, zZe ty
dvé tety Dorisky Levitové byly neposkvinéné a stejné zasly.“** Dorisku Levitovou

nalezneme i ve scénaii (1966), ale na filmovém platn¢ ji uz neuvidime.

Andy Loberer, zvany BMW

S Andym se ve filmu nesetkame a v knize ma stejn¢ jako Doriska Levitova
vedlejsi roli. V obou scénéfich je Andy Loberer jen okrajove.
1.1.2. Rozdily v obrazech

ZACATKY

S kazdou dalsi verzi pozménoval Arnost Lustig zacatek pro sviyj piib¢h.

% LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 171
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V knize nas v prvni kapitole necha nahlédnout do domécnosti Isabely a Lva
Goldblattovych, kde anonymni udéni na Alfréda Neugeborna, alias Ficiho, narusi
tradi¢ni béh doméacnosti.

Podobné se dozvidame o Goldblattovych i v prvnim scénafi. Prestoze o udani
nepadne ani slovo, je na naladé u patecni vecefe znat, ze se néco d¢je. Tato scéna je zde
obohacena o Isabelino zvoléani: ,,Dito! Dito, néjaky pan té tu hledal. Prijde zitra

47 ’ v v e v r roow v ’
“Y’, pomoci néhoz se piibéh piehoupne k druhé scéné s necekanym

odpoledne.
dédictvim. Mezitim se vSak objevi titulky, pod nimiz se stfidaji obrazy domu
v Lublanské ulici, kde se d&j odehrava.

Ve scénéii, ktery se stal pfedlohou pro film, je tato scéna omezena pouze na
dialog mezi Ditou a Goldblattovymi, ktery se odehrava za zvuku mandoliny a probiha
béhem titulkl. V této verzi ziska vice prostoru Lev Goldblatt, ktery poté, co Isabela
zavola na Ditu, aby ji fekla, Ze ji tu nékdo hledal, doplni ji Lev Goldblatt: ,, Prijde zitra
odpoledne. Bohuzel i Bohudik. Mds na néj pockat. “** Na n&j navaze Isabela, ktera Ditu
upozorni na to, Ze nema rada panské navstévy. Oproti pfedchozimu scénafi se zde

49 4 . :
“", zavola na ni Dita.

Isabela docka i1 odpovédi: ,, Dobrd, odpoledne tu budu.
Ve filmu jesté pted titulky vidime Ditu Saxovou jdouci po chodbég, ktera se otoci

za volanim Isabely Goldblattové: ,, Dito, néjaky pan té tu hledal, prijde zitra odpoledne.

«50 «51

Mas na néj pockat. ", na coz Dita odpovi pouhé: ,, Dékuji. ““" Po tomto obrazu vyjedou
titulky, pod kterymi vidime postavu Toni¢ky Blauové, zvané Mumie. Nevidime zde
zadné jiné postavy piibehu, které Arnost Lustig zminioval v obou scénéfich.

Vyvoj této scény ma za nasledek, ze se nakonec nedovidame nic o prostiedi
spravcovy rodiny a ani o udani, které ji skliCuje. Postava Lva Goldblatta je ve vysledku

zcela opomenuta a Isabele zlistane prostor pouze pro vétu, ve které Ditu informuje o

“7LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1966. s. 4

® LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 5
“LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 5

Y MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj &eské
kinematografie, 1967. 00:00:12
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tom, ze ji tu nékdo hledal. Uz zacatek filmu nam odrazuje smér, kterym se Lustiglv
piib&h ubira. Ustfedni postavou filmu je Dita Saxové, ktera proziva svou prvni lasku, a
ve vSem za ostatnimi jakoby pokulhava, protoze je zatizena vzpominkami na minulost,
pres které se nedokaze preklenout, pfiCemz se nékteré postavy se svymi piibehy ocitaji
na samém okraji ¢i se s nimi viibec nesetkame. Hned na zacatku se naopak do poptedi

dostava Tonicka Blauova, jejiz postavu, jako jedinou, mizeme vidét pod titulky.

PAN S FOLIEMI

V knize je vénovadno vice prostoru Diting stryci, ktery pracoval jako zubni
technik. Pan, ktery pfinesl Dité dédictvi po stryci v podobé ctvrt kila dvaadvaceti
karatového zlata ve zlatych foliich nechce zadné pisemnosti, snad jen potvrzeni, ze
dédictvi prevzala. Je tomu tak v knize a ve scénaii (1966). Scénar (1967) a také film

zcela upoustéji od pisemnych formalit.

V knize se snazi pan Dité pfiblizit, jak moc pro né¢j bylo skryvani zlata
nebezpeéné: ,,(...) tehdy se stiilelo za daleko méné. Gestapo mélo v Cechdach 5 000
lidi.“>* Ve scénafi (1966) se o gestapu nic nedovime, pouze to, e se tehdy stiilelo za
daleko mén¢. V poslednim scénaii a také ve filmu se Arnost Lustig vraci k plivodni
knizni verzi a pocet prislusniki gestapa navysuje o 1000 lidi.

Ziejme si zde Arnost Lustig pohraval s tim, jak nejlépe vyjadtit miru nebezpeci,
kterému se za valky muz, ktery uchovaval zlat¢ folie, vystavoval. Vyslednd, filmova

verze je pak tedy knizni znéni, obohacené o 1000 pfislusnika gestapa.

Aby te¢ nestdla, mluvi pan s foéliemi v knize o kockéch Isabely Goldblattoveé,

, . . . o , . 53
které zde vSude jsou: ,, Tech zvirat je tu vic nez dost.

32 LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 23
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Ve scénafi (1966) se vyjadiuje pan se zlatymi foliemi o kockach Isabely
Goldblattové uplné stejné.

O rok pozdéji vSak ArnoSt Lustig tuto pasaz prepracovava. Pan se jiZ nezajima o
kocky, ale o dévcata. Poznamenava, ze zde krom domovnika jsou jen samé dévcata.
Dita na to reaguje slovy, Ze se jednd o takovy lepsi sirotlinec, ktery plati nabozenska
obec. V zavéru rozhovoru se k tomu pan se zlatymi foliemi opét vraci: ,, To je ale hezké.
Tak oni vas dali dohromady, abyste to meli lehci. Verim, ze to budete mit lehci. Pro
kolektiv je vSechno snadnéjsi.”>* Zfilmovana byla verze z roku 1967.

K této zdméné mohlo dojit z toho divodu, Ze Isabela Goldblattova ztratila ve
filmu svou pozici, kterou méla v knize a proto jeji koCky nejsou jiz tak aktudlni. Nebo

z toho dlivodu, ze se v dob¢ Sedesatych let zminka o roli kolektivu libila.

VZPOMINKA NA MAMINKU

V knize vzpomind Dita, poté co pan s foliemi odeSel, na maminku. Kdyz se
vroce 1944 ocitly v Biezinkach, byla matka po koupeli vyfazena jednim mavnutim
ruky vojaka v zelené kosili a v botach z lesténé hovézi kiize. Dita ihned védéla, co to
znamend, klekla si pfed vojdka a prosila za matku. Vojak s prazdnyma ocima, ve
kterych spatfovala Dita Zivot a smrt v jediném slovu, se zachoval v této verzi nejhrubéji:
.Kopl do ni, plivl ji do tvire a znovu ukdzal matce pohledem, kam md jit.“ >. Dita
lezela celou dobu v blaté, byla poSlapana a zablacend a vid€la jiz pouze vojakovy
holinky.

Arno$t Lustig tuto scénu upravil hned ve scénafi zroku 1966. Tato scéna
nasleduje stejné jako v knize po odchodu péna s féliemi. Vyse zminéného vojaka zde
nenazyva pouze vojakem jako v knize, ale také esesdkem a Némcem. Pro Lustiga jsou
to vSichni Némci, ne nacisti nebo faSisti, ale Némci. Dita si opét kleka pied vojéka a

prosi za matku. Vojak na ni vSak ani neplivne, ani do ni nekopne, jako v ptivodni verzi,

* LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 11
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ale: ,,Dita je vlecena blatem, poslapana a zabldacena. Vidi jen jeho holinky. Ditin
zoufaly pohled hleda jesté jednou, naposledy matku. Odchazejici postava se na chvili

N ((56
vynori z mlhy.

V této verzi dostane Dita jesté¢ moZnost vidét naposledy svou matku,
byt jen na okamzik a v dali.

Scénar z roku 1967 zobrazuje tuto situaci zase trochu jinak. Autor zde zménil 1
pozici obrazu. Dita nevzpomina na maminku poté, co odejde pan s foliemi, jak tomu
bylo v knize a v prvnim scénéfi, ale poté, co da jednu z f6lii Tonicce Blauové. Dita zde
poprvé zminuje také svého otce, Josefa Saxe,: ,, Tdta Sel do plynu daleko driv, nas tiidil
néjaky elegantni némecky doktor.*>’ Arnost Lustig zde zménil postavu, kterd méla
v moci Ditin Zivot a pro jejiz matku se stala osudnou. Misto vojédka v naleSténych
botach z hovéziny, je zde tfidil néjaky elegantni némecky doktor. Dita vzpomina:
,,Maminka byla mala a poslal ji na spatnou stranu, a mé chtél nechat nazivu. Klekla
jsem si pred néj do blata a prosila jsem ho. Nechal mé klecet a maminka sla a nerekla
ani slovo. “>*

Poté co dostane Tonicka ve filmu zlat¢ folie, pfirovnd Ditu k mamince. |
pfestoze tomu tak ve scénafi zroku 1967 nebylo, nasledovala pak scéna, kde Dita
vzpomind na posledni okamzik se svou maminkou: , Nds tidil néjaky elegantni
némecky doktor. Maminku poslal na Spatnou stranu a mé chtel nechat nazivu. Klekla
Jjsem si pred néj do blata a prosila jsem ho. Nechal mé klecet a maminka sla a nerekla
ani slovo. >’

Arno$t Lustig tuto scénu neustdle proménoval. Od pivodniho vojaka a jeho
hrubého chovani se dostal az k elegantnimu 1ékati. Vojak, je muz, ktery je vycvicen
k boji, k tomu, aby zabijel. Necini mu problém, chovat se hrub¢, nékoho uhodit ¢i zabit.
Naproti tomu lékat, je clovek, ktery by mél lidi zachranovat, lidsky Zivot by mu mél

byt tim nejcennéj$im. Ziejmé proto doslo k zdmeéné postavy. Je mnohem pusobive;si,

¢ LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1966. s. 9
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kdyz ten, ktery ma zachranovat, posila na smrt, nez kdyz na smrt posilad n¢kdo, kdo si

jiného lidského Zivota az tak neceni.

V KLENOTNICTVI

Me¢ésic poté, co Dita obdrzela dédictvi v podobé zlatych f6lii, se rozhodla s nimi
né&jak nalozit: ,, Chtéla ted jit prodat folie a poridit si néco na sebe a doplnit spiz, zbavit
se zlata a byt na tom zase i v duchu stejné jako vsichni ostatni. “®

Kontrola folii probéhne v kazdé verzi jinak. V knize prodavac s tim, Ze je to
jejich prvni ptipad, zazvoni na Zenu, které fekne mezi feci néjaké Cislo a zepta se Dity,
zda si muze prohlédnout jeji folie. Tento obraz pozménil Arnost Lustig az v druhém
scénafi, kde neni zminka o néjakém ¢islu, nybrz o desitce. Prestoze zde muz tvrdi, ze se
jim to nestava kazdy den, aby né¢kdo pfinesl zlaté¢ folie, tak komunikace mezi nim a
zenou je velmi tajemnd. Ve filmu je tato situace feSena tak, Ze si muz vypujci zlaté folie
a odnese je zené za sklem, ktera je prohlédne a posledni pohled vénuje Dité.

V pivodni knizni verzi neopomene prodava¢ pochvalit Dité jeji oci: ,, Mate
krasné oci.“®’ 'V obou scénafich byla tato zminka vynechdna a setkdme se s jeji
obménou opét ve filmu, kde mluvi prodavac o piekrasnych ocich.

Autor si pohréaval s tajemnym priabéhem vymény zlata za naramek a v kone¢né
filmové verzi od téchto tajnosti upustil, Zzena za sklem zlato pouze prohlédla, zda je

pravé. Ve filmu vyjadiil prodavac nejvice sviij obdiv Dité.

V knize se tak stane v den Ditiny plnoletosti, o ¢emz vypovidd rytina na
naramku: ,,D.S. 21.1I1.1947 — Zivot neni to, co chceme, ale to, co mame.“** Také

v obou scénafich je datum prvniho jarniho dne, na ktery se Dita narodila. Tonicka

1 USTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 65
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piiklada v knize tomuto datu zvlastni vyznam: ,, Zavidim ti, Ze mas narozeniny zrovna
prvni jarni den. Urcité to musi v Zivoté néco znamenat. “”

Pouze ve filmu se setkdme s docela jinym Casovym udajem, kterym je 24. 4.
1947. Po této scéné v klenotnictvi nasleduje obraz navstévy u doktora, obraz navstévy
Ficiho u Dity a az poté scéna, kde Dita obdaruje své spolubydlici f6liemi, naramek ma
pritom na ruce a tika: ,, Osmnact a jedna noc. To uz taky néco je. Da se s tim uz néco

udélat. “**

To by znamenalo, Ze se oslava kona den po Ditinych narozeninach, ale to by
se Dita nesméla narodit na prvni jarni den.

Na prvni jarni den ma Dita Saxova narozeniny v knize, i v obou scénafich.
Tonicka priklada tomuto datu zvlastni vyznam. Na filmovém platné je vSak docela jiny
datum, 24. 4. 1947. Mohu se domnivat, Ze je to datum narozenin, ale také nemusi,
protoze nevim, jaké Casové rozestupy jsou mezi scénami Vv klenotnictvi a oslavou
narozenin, mohl to byt jeden den, ale nemusel. Arnost Lustig pozménil datum na

naramku, nevime vSak z jakych pohnutek a ani se ve filmu nedovime, mé-li tento datum

néjaky zvlastni vyznam, jako predtim prvni jarni den.

HOSTINEC S DAVIDEM

Mezi v§emi napadniky, kteti se Dité dvofili, si vybrala Davida Egona Hupperta,
studenta prav, zb¢hlého diplomata, svalnatého sportovce a ¢lovéka mificiho hodné
vysoko. Ucinila tak, pfestoze Tonicce tekla: ,, Alfréd Neugeborn je, myslim, nejlepsi ze
vSech mizerii z Krakovské 24 i z nasich vecirkii. Stréi je jednou viechny do kapsy.“® D.
E. Hupperta si ziejmé vybrala proto, ze byl cilevédomi a mifil vysoko. Jisté chtél také
svij ,,bily dim*. Mezi nim a Ditou byl vSak rozdil v tom, ze Ditin ,,bily dim* byl pouze
v jeji mysli a ve skute¢nosti nedélala nic, co by ji jejimu snu piiblizilo, kdezto David se

své budoucnosti krok za krokem pfiblizoval a neuZziral se minulosti.

® LUSTIG, A.: Dita Saxovd. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 58
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Na vylet pozval David Ditu osobn¢ a s patficnym vkusem. Dita oslovuje Davida
pouze D. E. a zdiivodituje mu to tak, ze nema rada jeho sestru. Ve filmu tento okamzik,
ktery se nachazi také v obou scénéfich nenalezneme. Dita ho totiZz oslovuje Davide.
Tézko fici, pro¢ doslo k této zmeéné, zfejmé z ryze ,.kosmetickych* diivodi, kdy Davide
zni 1épe, nezli D. E.

Vedle z pokoje se ozve détsky plac, ktery Ditu upamatuje na déti, které byly za
valky zabijeny. V knize a v prvnim scéndfi Dita fekne, ze ten détsky plac slysi, kdyz
zavie o€i, nemuze zapomenout. V dal$im zpracovani mluvi Dita vSak jesté o tom, ze by
asi chtéla vlastni dité. : ,,Kdyz ted’ zaviu oci, slysim odvedle to dité. Na to nemohu
zapomenout, D. E. Chtéla bych asi mit dite. Jisté by mi to pomohlo. Ale jen s nékym, kdo

«66

by tomu vsemu, co bylo, rozumél. Vis co myslim. Minulost. Také ve filmu mluvi Dita

o tom, Ze by asi chtcla dité.

Dita se vzdy D. E. Hupperta zeptd, zda je dobie rostla. Jedin¢€ vSak ve filmu se
dozvime divod jeji nejistoty: ,, Nebyla jsem si nikdy ve viem jista. Mozna Ze to bude tim,
jak nam poradd Fikali, Ze je v nas néjaka Zidovska nebo slovanskda ménécennost. Snad
v nds opravdu je, moznd Ze predtim nebyla. Ale oni ji do nds nasadili a utvrdili. “*’

Ve vSech verzich kromé té filmové nezapomene David Egon Huppert

podotknout, Ze jsou oba dobie rostli, coz svéd¢i o jeho sebevédomi a o tom, Ze si je ve

vSem jisty a nepotiebuje, aby mu to Dita nebo nékdo jiny potvrzoval.

Jediny scénai z roku 1967 nam nabidne okamzik, kdy Dita chce, aby ji David
Egon Huppert fekl néco p&kného a na to on zareaguje slovy: ,, Mdm té docela rdad. “*
Podobného vysloveni citl se vSak Dita nikde jinde od Davida nedocka.

Prestoze byl scénat z roku 1967 predlohou pro film, tak tuto vétu z Davidovych

ust uz divak neuslysi. Pro D. E. Hupperta byl vylet s Ditou, ktera pro n¢j byla az moc

6 LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. S. 59
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komplikovand, nezavaznou zélezitosti, proto mohlo byt jakékoli citové vysloveni
zavadéjici.
Dita Saxova d4 Davidovi naopak vzdy najevo, Ze je tam rada pravé s nim a

«69

s nikym jinym: ,,Jsem rdda, Zes to byl ty, Davide. "~ Misto aby slySela néco podobného,

odvede David Egon Huppert fe¢ jinym smérem a jde objednat veceti.

Cestou domt zjisti Dita, Ze nic neni, jak by chtéla. KdyZ v Lublaiiské vystupuje
zvozu, tak se vzdy pfinuti do Gsmévu, jen ve filmu ji musi s vystoupenim David
pomoci a Ditu, kterd je vyusténim vecera naprosto zklamana, ani nenapadne se byt

pousmat.

Ve filmu i v pfedeslém scénari ¢eka na Ditu prede dvefmi prekvapeni v podobé
Alfréda Neugeborna. Alfréd se nenechal odradit Ditinym odmitnutim na jeho pozvani

do kina a vyhledaval ji 1 nadéle, pro Ditu ziistal vSak jen kamarad.

PLES

Fici pfijde na ples do akademické kavarny Sia s pravitky v kapse a netrpélivé
vyhlizi Ditu, pro kterou by udélal vse, ale to vSe bylo omezené tim, ze to chtél ud¢€lat
spravné, aby si to on, ani posléze ona jemu, nemuseli vy¢itat, proto ji nedokazal slozit
k noham jméni ze socidlni pokladny. Zamyslenému Ficimu vstoupi do cesty Linda
Huppertova, ktera tehdy slysela, Ze ma v planu loupit, a chce mu domlouvat: ,, Provedes
jesté to, co jsi tehdy u ni Fikal?“"® Cela jejich hadka, ktera tkvi v tom, Ze Fici cokoli
popird a Linda napada Ditu a tikd, ze ho udala, aby ho uchranila, se stava stale

Xixi “T1 a jesté dodava:

% MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj &eské
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., Nejste tu sami...“”* Andy Lorber, zvany BMW, jim je§té nabidne, e mohou pouzit
mikrofon, aby se nemuseli tak namahat. Ve chvili, kdy uz to chtél mit Fici vyfizené, se
na scéné objevil D. E. Huppert a viméstnal se do jejich konfliktu se slovy: ,, Nekric tu,
prosim té, opravdu jako na lesich. Nejsme tu treba jen sami mezi sebou. Loberer ma
pravdu. Nejsi prece v kovarné.“” Ve Ficim vie vielo, rozpiahl se a tekl: ,, Mazej, nez
Jjednu dostanes. ™ Od slov nebylo jiz daleko k &inu a tak se po Ficiho uderu objevila na
tvafi Davida Egona Hupperta krev. Aby Alfréd Neugeborn sviij Cin jesté podpofil,

/7> Nevlastni bratr

podotkl: ,, Co si to dovolujes ty floutku, napominat mé, ze kiicim
Lindy Huppertové se rozmachl k odvetné ran¢, ta vSak srazila Ficiho pravacku, ktera
narazila na hrud’ jeho nevlastni sestry Lindy, ktera se s upénim opirala o svého bratra.
Fici se razem zacal omlouvat s tim, Ze to nechtél. Lev Goldblatt vykiikoval: ,, Tohle

“7® Po tomto konfliktu se rozhodla Isabela Goldblattova, ze

prece neni nase mladez.
musi vySetfit, odkud ma Dita ten naramek, je pro ni udivujici, ze to nevi, ponévadz k ni
méla Dita vzdy davérny vztah: ,, Vidycky mi vSechno svéfovala.”’ Takto popisuje
konflikt na vecirku kniha, kterou vérné kopiruje scénat z roku 1966.

Pii dalSim pfepracovani ponechal tuto scénu tak, jak ji znadme zknihy a
z prvniho scénéfe, ale pozménil dialog a situaci mezi Alfrédem a Davidem Egonem.
D.E. se zde mezi Ficiho a svou nevlastni sestru vmisil se slovy: ,, Nek#ic tu opravdu jako

«78

na lesich. Lrberer ma recht. Nejsi v kovarné. Nechte toho. Fici upozornil D. E.

$1“7 A vzapéti ho udefil. Nejen

Hupperta: ,,Nech si ty blby reci nez jednu dostane
dialog mezi Alfrédem Neugebornem a D. E. Huppertem se malinko zménil, ale také to,
jak D. E. zareaguje na Ficiho ranu. V tomto scénaii totiz zistdva David Egon po Ficiho
ran¢ leZet na zemi a musi k nému pifibéhnout doktor Emil Fitz, aby ho propleskl a poté

se zaCina D. E. probirat z bezvédomi.
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Svalnatého, sebevédomého Svihdka Davida Egona Hupperta nemohl ve filmu
pokoftit zdmecnik Alfréd Neugeborn ranou, kterd by ho zranila tak, ze by krvacel nebo
by dokonce upadl do bezvédomi. D.E. nereaguje na zvoldni Andyho Loberera,
ponévadz ten na scéné vilbec neni, proto se pouze vmisi do hovoru, ktery se stava stale
hlu¢néjsi a promluvi ke své nevlastni sestfe a poté k Ficimu: ,, Co tady delas?“ ,,A ty
neivi, nejsi v kovarné! “*° Po této vytce se Fici zvedl a po chvilce piemysleni vrazil bez
jakéhokoli upozornéni do Davida Egona, ktery se pouze zapotacel, vzchopil se a
fackovanim za pochodu vyprovodil Alfréda Neugeborna ze salu. Je tomu poprvé, kdy
nebyla Linda pfi této potyCce zasazena. A také svou premiéru proziva Fici, ktery se zde
dockal nejvétsiho ponizeni. Nejen Ze nezktivil Davidovi ani vlasek, ale jest¢ jim byl

sprovozen ze salu. Vysel z toho jako naprosty outsider.

VECERE S MAXMILIANEM GOTTLOBEM

Arnost Lustig si s umisténim této scény pomérné pohraval. V knize se na
spole¢né veceii domluvi pan Gottlob s Ditou na pohibu Isabely Goldblattové. Vecete se
tedy uskutecni jeste¢ pred svatbou s Lizou Vagnerovou a Maxmilian Gottlob je jesté
svobodny muz. Stejné tak je tomu 1 v prvnim scénéfi. S dalSim zpracovanim jej jiz
Maxmilian Gottlob pii vecefi s Ditou Zenaty pan. Na vecefi ji zve na peroné pii louc¢eni
s Britou Mannerheimovou, coz se uskutecni az po jeho svatbé s Lizou Vagnerovou.
Takové fazeni scén nalezneme 1 ve filmu.

Dita Saxova nema dobry pocit z vecefe s Maxmilidnem Gottlobem, ma vycitky
svédomi. V knize m4 Dita diky fazeni scén moznost v den svatby upamatovat Zenicha
na jeho nestoudné navrhy: ,, Panu Gottlobovi dala Dita Saxova do ruky stejny svazecek
riizi, jako byly ty, co dostala od ného a které nechala v podniku Sofokles. , A tady mate

«81

desku s krdasnou pisnickou.” Bylo to Jericho.*"" Jericho byla pisefi, na kterou spolu
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v podniku Sofokles tancili. Svazecek rizi a desku s pisni Jericho dostane Maxmilian
Gottlob 1 ve scénafi z roku 1966. V dalsi verzi jde Dita Saxova na vecefi s jiz Zenatym
muzem, proto se scéna ve svatebni sini odvijela trochu jinak. Dita nevénovala Zenichovi

ani sliivko, natoz pak kvétiny ¢i gramofonovou desku. Stejné tak je tomu i ve filmu.

Vecete s Maxmilianem Gottlobem kon¢i vypjatym okamzikem, kdy Dita uslysi
z Gst starého pravnika poznamku, kterou jiz dfive slySela od muze, kterému se zcela

oddala: ,, A také bych iekl, Ze jste krdsné rostld. “*

Z ¢ehoz Dita poznala, ze se D. E.
Huppert s podrobnostmi z jejich intimni chvile netajil, coz byla pro osmnéctiletou divku
rana. Dita opousti podnik Sofokles se slovy: ,, Myslim, Ze vds oba nendvidim.“* Tak je
tomu v knize, kde Dita nezlstane obstaroznimu pravnikovi nic dluzna a pii svatbé mu
oplaci stejnou minci v podobé svazku rizi a skladby Jericho.

Ve scénaii zroku 1966 tekne Dita panu Gottlobovi: ,, Myslim, Ze Vas asi
nendavidim. “®* Dita tak viak reaguje pod dojmem celého ve&era, nikoli jako v piedeslé
verzi na prozrazené intimnosti z jejiho setkani s D.E.Huppertem, protoze v této verzi
neni zminka o tom, Ze by byla Dita dobie rostld. V nésledujicim scénafi je to témef
stejné, az na to, ze Dita vypusti slivko ,,asi“ a je si svym tvrzenim naprosto jista.

Filmova Dita veceii s jiz zenatym Maxmilianem Gottlobem, o cemz sveéd¢i i
pravnikiv prstynek. Dita Saxovd nedostane Zadny svazek rizi, jak tomu bylo
v ptedeslych verzich. Maxmilidn Gottlob dal Dité najevo, Ze vi o jejim vyletu do hotelu
Astoria-Novak vice, nezli by mél: ,, Kdybyste na sobé neméla docela nic, nez ten krasny
ndramek, potvrdil bych vam, Ze jste nddherné rostld. Viude, iplné vsude!*® Na coz

) e, L 86
Dita reagovala: ,, Mysli, Ze vas nenavidim oba. *

2 LUSTIG, A.: Dita Saxova. Praha: Mlada fronta, 1969. s. 160
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I zpisob, jakym daval Maxmilian Gottlob najevo, Ze od Dity ofekava néco na
oplatku se ménil.

V knize mluvi sice Maxmilian Gottlob o chvilkové rozko$i, nic ptredtim, nic
potom, ale nefekne nic v tom smyslu, Ze o¢ekava od Dity néco za zprostiedkovani
pobytu ve Svycarsku. V prvnim scénafi se také nic neméni. V nasledujici verzi fika
Maxmilian Gottlob po piislibu cesty do Svycarska: ,, No, a jd bych také rad dostal néco

.87
od vas.

Pti tanci pak jesté doda: ,, 4 jesté o néco Vias chci pozadat. Myslel jsem, Ze uz
vam to pan Huppert naznacil. Vite, ja chci vzdycky néco za néco, a to je fair play, a vy
Jjste zrovna k nakousnuti.“*®  Ziejmé to uz by bylo i na Ditu Saxovou piili§, proto ve
filmu zazni pouhd narazka, ke které se uz pak nevraci: ,,Ja bych taky rad dostal néco od

VdS «89

Po dobu vecerte trapily Ditu vycitky kvili Lize Vagnerové, proto kdyz se vratila
podnapild do Lublanské 53, byla Liza Vagnerova, nevésta nebo také Zena pana
Gottloba, prvni, koho potkala, o to vice se do ni vryla pfedesla vycitka. V knize se Liza
stara po smrti Isabely Goldblattové o chod domu a pfedava Dité vzkazy od Munka a D.
E. Hupperta. Jesté predtim se vSak ve sklepé potka s Ficim, ktery ji fekne, aby zmizla.

V prvnim scénafi se o ni navic Liza jesté stard. Kdyz Dité poméaha z vany, a ta se
ji zepta, zda si skute¢né chce vzit pana Gottloba.

S dalsi verzi ptichazi zlom. Liza Vagnerova oznamuje Dité, Ze Toni¢ka Blauova
zemrela. Stale je tu vSak okamzik, kdy ji Fici vyhani ze sklepa.

Filmova Dita po svém ndvratu do Lublaniské potka Isabelu Golblattovou, ktera
vSak ml¢i. Lizu Vagnerovou na scéné nevidime, proto je Dita této Zivouci vycitky
usetfena. Namisto toho je Dita Saxova vystavena ran¢ pro ni mnohem bolestngjsi. Po

svém navratu z podniku Sofokles zjisti, Ze jeji kamaradka Tonicka Blauova zemfela.

¥ LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 101

8 LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxovd. Filmové studio Barrandov, 1967. s. 103

¥ MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj &eské
kinematografie, 1967. 01:19:00
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Nejdiive na Ditu promluvi Fici, ktery tentokrat stoji na chodbé&, nicméné stale ji tika:

. . 14 r (13 90
., Zmiz! Zmiz, povidam!

KONEC

Dita Saxova opustila svou rodnou Prahu a odcestovala do Grindelwaldu, piesto
v myslenkéch byla stale v Praze. Dita poslala dne 22. 3. 1948 Lvu Goldblattovi pohled,
kde piSe, Ze uz se nevrati. Dita zije vzpominkami na Prahu, na své malé rodiCe, na jejich
pradelnu v Josefovské ulici a na ned€lni odpoledne s rodici. VSem vypravi o lidech, se
kterymi v Lublaiiské Zila. Casto promlouva k Toniéce Blauové. Do Grindelwaldu
dostala dopis od Herberta Laguse, ktery ji stale zval ke svému stryci. Byla to pro ni
moznost, jak si zit 1épe nez ted’, ale bez lasky a to pro ni znamenalo: ,, Musela by se
zkrdtka jen trochu zndsilnit.“’’ Herbert Lagus nebyl viak jediny, kdo Dité napsal.
Dostala také dopis od D. E. Hupperta, ktery byl v Pafizi, kde se oZenil a budoval svou
kariéru. Ve své nabubielosti ptilozil k dopisu jesté¢ bankovku, kterd méla hodnotu Ditina
naramku, ktery si potidila za dédictvi po stryci, a ktery zde prodala. Na vecirku potkala
bratry Werliovy, Petra a Pavla, se kterymi odesla do prvniho patra. Vypravi jim o sob¢ a
nepotifebuje védet nic o nich, ani ktery je ktery. Je to, jak tomu sama fika: ,, dusevni
priijem “®?. Tan&i s nimi, je ticho, pesto je Dita plna toho, co ma pfijit zitra: ,,(...) pod
vlivem jeji ndlady, smutku z néceho, co skoncilo, a strachu pred tim, co mélo zitra
zacit.“? Blizd se pulnoc 22. 3. 1948: ,, Posledni chvile dvaadvacatého brezna — nejen

pro mne, ale hlavné pro mne ... Je mi ted devatendct let.“ **

Vypréavi bratrim o malifi,
kterého tam potkala. Jeho bratr byl jako Dita v Tereziné a uz se nevratil.
Rano $la Dita za vychodu slunce smérem k ledovci. Pfemysli, pro¢ se narodila,

kdyz ziistala nakonec sama. Mysli na knihy, které Cetla. Mysli na své rodiCe, na tatinka,

% MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj &eské
kinematografie, 1967. 01:21:00
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ktery jedl chléb s maslem a bilou kévou, kterou mu maminka pfistrojila a jak si ona
sama hrala na dvorku v Josefovské.

Dita ukoncila sviij zivot padem z ledovce. Nasli ji oba bratfi, kdyz ji Sli hledat,
aby ji dali kabelku, kterou u nich zapomn¢la.

V zavéru knihy nalezneme dopis z 23. 3. 1948 od Ericha Munka, ktery je plny

obav o jeji Zivot.

V obou scénéfich piSe Dita také pohled, ale uz v zddném nenapiSe, Ze se nikdy
nevrati. Pouze v prvnim scénafi je obraz, ktery je vénovan Ditiné jizdé na bobu. Na
vecirku se vSe odehrava podobné jako v knize.

Poté co se Dita vyda k ledovci, vzpomina na své blizké. Nejprve na Tonicku,
poté ji vyvstane v mysli vzpominka na pradelnu, na tatinka a maminku. Dalsi
vzpominka je vénovana profesoru Munkovi a jeho tvrzeni o tom, ze je svét pouze jeden.
Pted svym padem se upamatuje na holinky a na posledni pohled, kdy vidéla maminku
v mlze.

Ditu nasli ndhodni lyzafi.

V zavéru je zabér na dopis od Ericha Munka, pieje Dité vSe dobré, zajima se, jak

se ji vede, ale nema strach o jeji zivot.

V druhém scénéii je pohled vénovan Goldblattovym a ne pouze Lvu
Goldblattovi, protoze od této verze z n¢j neni vdovec. Situace na vecirku probiha opét
obdobné.

Cestou k ledovci promlouva Dita k Toni¢ce a obraz je vénovan pradelné
v Josefovské. Maminka vola Ditu k obédu a tatinek mluvi o ,,bilém dom¢e*.

Po Ditin¢ padu ji najde starsi z bratra.

V zé&véru je opét dopis od Ericha Munka, ktery je stejny jako v prvnim scénafi.

Filmové zpracovani je v mnoha ohledech jiné. Neni zde zddna zminka o

pohledu. Kamera nés pfenese rovnou na vecirek.
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O naramku, ktery si Dita pofidila k osmnactym narozeninam, se v knize
dovidame, ze jej Dita prodala. Ani jeden scénaf se k naramku nevyjadiuje. Na filmovém
platné vSak vidime Ditu v krdsnych Satech a jeji ruku zdobi naramek.

Dita se s bratry bavi uz na vecirku. Vytukavanim na klavir d4 podnét k pisni, na
kterou divoce tanci a sméje se. Tento zabér nalezneme pouze ve filmu.

Dalsi zébér uz je v pokoji. Od této chvile je zdbér skoro némy. ,,DuSevni
prijem®, ktery nalezneme v knize (i scénéafe jsou v tomto ohledu bliz8i knize) se na
filmovém platn€ proménil v naprosté ticho. Jediné, co Dita fekne, je, Ze ji je devatenact
let, kdyz odbije ptlnoc. Ditino datum narozeni je ve filmu sporné. Dita zde zadné
pohledy nepiSe ani neobdrzi, proto neni mozné presné urcit, kdy se to stalo. Scéna u
bratrii je skoro némad, Dita ukon¢i svou navstévu slovy:,, Uz ne. «“93

V nasledujicim zabéru jde Dita k ledovci a svou posledni vzpominku vénuje
rodi¢lim a spoleénému nedélnimu obédu. Scéna je opét néma, slySime pouze mamincino
volani: ,, Dito. «“96
Posledni zabér je vénovan mrtvé Dit€ Saxové, nevime, kdo ji naSel a neni zde

zadny dopis od profesora Munka.

Arnost Lustig mél jinou predstavu o filmové podobé Dity Saxové: ,,Ja jsem mél
pocit, zZe ten film by mél byt jako kniha, o divce, kterd je porad vesela a jedna z jejich
masek je, ze nebude nikoho obtézovat svym trapenim, Ze bude porad vesela a nakonec
skoci ze srdzu.*”’ Arnodt Lustig si pral, aby Dita Saxova byla veselé¢ dévée, které
zasahne filmového divédka svym rozhodnutim zemfit, mizeme skoro fici, Ze tomu tak
bylo. Pfestoze byla Dita Saxova po dobu celého filmu spiSe melancholickd, v zavéru
jejiho pobytu ve Svycarsku se tvaii ve spole¢nosti pomémé radostnd. Rozverné tanéi na

pisen, ke které dala sama podnét vytukavanim na klavir, a sméje se. Pak vsak, kdyz je

% MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj &eské
kinematografie, 1967. 01:40:30

% MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj &eské
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ve spole¢nosti dvou bratrli, nastane v jeji naladé zlom. Ziejm¢ méla vSe dopiedu
promysleno. Ve filmové podob¢ ponechali tviirci Dit¢ vzpominku na rodice, diky

jejichz ztraté zlstala sama.

1.1.3. Shrnuti

V této diplomové praci jsem se pokusila zachytit zmény, kterymi prosel piib¢h o

Dité Saxové od prvni knizni verze az po filmové zpracovani.

Arnost Lustig pozménoval osudy hrdini.

Postava Dity je jina vzhledové i povahové. Plavovlasa divka skandinavského
typu byla ve filmu ztvarnéna Krystynou Mikolajewskou, ktera je bruneta. Dita je divka,
po které muzi touzi, proto chtél zifejmé rezisér Antonin Moskalyk zdtraznit divéinu
krasu a nebylo pro n¢j tak dilezité zachytit ji typové. Z knihy zname veselou Ditu
Saxovou, po zhlédnuti filmu uz ndm takova ale nepiipadd, je spiSe melancholickd, jako
by byla myslenkami jinde. Dita Saxova v knize je divka, jejiz Zivotni heslo je ,,Zivot
neni to, co chceme, ale to, co mame.“, a kterd nachazi odpovédi na mnohé otazky
v Dykové Krysafi. Na filmovém platné zlstane Dité pouze jeji zivotni motto a o panu
K. uz divék neuslysi.

Jiny osud nalezneme u Toni¢ky Blauové. V prvnich dvou verzich je Tonic¢ka
zdravéa a preje si se vdat. Dovidame se 1 o zenichovi. Od druhého scénéie ToniCka umira
namisto Isabely Goldblattové. Spravce 1 jeho Zena se s vyvojem piibéhu dostavaji na
jeho samy okraj, neni jim vénovano pfili§ pozornosti, proto ziejme¢ musel zemftit nékdo
jiny. Autor pienechal tento smutny osud Tonicce Blauové. Smrt mladé divky, ktera se
tési ze zivota, zasahne divaka vice nezli smrt starSi Zeny, kterd zije vzpominkou na své
tfi mrtvé syny. Jeji smrt se nedotkne pouze divéka, ale zpiisobi bolest i melancholické
Dité, ktera si je ve filmu s Tonickou mnohem bliz§i nez v knize.

Linda Huppertovd v knize rezignuje, uz nechce ziskat Alfréda Neugeborna.

Odcestuje neznamo kam. Ve filmu se vSak divka, ktera Ditu nema v lasce, piest¢huje

48



k ni na pokoj. Tonicka zemiela, Liza se vdala, Brita odcestovala, vSichni Ditu opustili.
To posledni, co by si Dita ptala, je byt na pokoji s Lindou, Arnost Lustig tak stavi
filmové Dité¢ dalsi prekazku do cesty.

Postava Alfréda Neugeborna, zvaného Fici, se také proméiovala. Fici touzi po
Dité a chce se mit jednou dobfe. V knize a ve scénafi z roku 1966 slevi ze svého snu a
pozada o ruku svobodnou matku, Dorisku Levitovou. Fici mluvi o tom, Ze si potidi psa
jménem Hitler, stane se tak v knize a v prvnim scénafi. Fici mé nejlepsi pozici ve
scénaii z roku 1967. Nepoftidi si sice psa, ale koupi obojzivelny automobil KDF. Pti
rvacce s Davidem Huppertem ho v této verzi zasahne nejvice, David upadne totiz do
bezvédomi. Z této pozice se Fici propadne na filmovém platné do role outsidera.
Nepoftidi si totiZ ani psa, natoz automobil, a David ho sprovodi fackovanim ze sélu.

Andy Loberer, Doriska Levitova, Lev Goldblatt a Isabela Goldblattova jsou

postavy, které se s vyvojem pribéhu dostavaji na samy okraj nebo v ném nejsou vibec.

Autor nepozménil pouze postavy, ale upravoval také obrazy.

U kazdého zpracovani si pietteme jiny zalatek ptibéhu. Uvodni scéna je
vénovana spravci a jeho zené. S vyvojem piibéhu se jejich vyznam stile zmenSuje,
proto 1 tato scéna ztraci na dilezitosti a autor ji ve filmu zredukoval pouze na Isabelino
volani na Ditu.

Dita obdrzi necekané dédictvi po stryci. Muz, ktery v dobé valky zlaté folie
skryval, se snazi Dit€ naznacit, jak to pro néj bylo nebezpecné. Autor ve vsech verzich
miru tohoto nebezpeci pozménoval, ve filmu uslySime o 6000 muzich gestapa. Situace
neni piijemnd ani muzi, ani Dité, muz se snazi zavést hovor na jiné téma. VSimne si
kocek Isabely Goldblattové. Protoze spravce i jeho Zena ztraceji své postaveni
v ptibehu, nevénuje muz v druhém scénafi a ve filmu pozornost kockam, ale tomu, kde
Dita zije. Muz se zmini o uloze kolektivu, dali je dohromady, aby to m¢li leh¢i.

Dita vzpominé na svou maminku, ktera zemiela v koncentraénim tabote. Arnost
Lustig si v této scéné pohraval s postavou, kterd méla v rukou mamincin Zivot a ktera ji

poslala na smrt. Od hrubého vojaka se ve filmovém zpracovani dostal az k elegantnimu
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1ékari. Vice na divdka zapiisobi, kdyZz na smrt posilda ten, kdo ma lidsky zivot
zachranovat.

Scéna v klenotnictvi byla opfedena tajnostmi pii prohliZzeni zlata, od kterych
bylo ve filmu upusténo. Na rytiné¢ na naramku byl vzdy ,,dnesni* datum a to byl 21.
bfezen, prvni jarni den, na ktery se Dita narodila. Ve filmu neni zminka o tom, ve ktery
den ma Dita narozeniny. Autor pozménil datum rytiny na 24. duben. Vyznam tohoto
dnu nebo ditvod zmény se mi nepodaftilo z niceho vycist a odiivodnit.

Ze vsech napadnika si Dita vybere Davida Egona Hupperta, se kterym jede do
hostince. Jedin¢ ve druhém scénafi uslysi Dita vyznani citi, kdy ji D.E. fekne, ze ji ma
docela rad. Pro Davida je vylet s Ditou nezdvaznou zabavou, proto z jeho ust zadné
vyznani nikdy jindy uZ neuslys$i. Naopak Dita mu vzdy fekne, Ze je rada, ze to byl on a
nikdo jiny.

Ples je mistem, kde doslo k rvaéce mezi Davidem a Ficim. Pfi rvacce je vzdy,
kromé filmového zpracovani, zasazena Linda, ktera se dohadovala s Ficim kvtli Dit¢.
Rozhodujici tder da Fici v druhém scénéfi, ve filmu se role obrati a Fici je fackovanim
za pochodu sprovozen ze salu.

Dita jde na vecetfi s Maxmilidnem Gottlobem. Diky posouvani scén vecefi
jednou s zenatym panem (scénai 1967, film) a podruhé se svobodnym muzem (kniha,
scénaf 1966). V knize a filmu da Gottlob Dité najevo, Ze vi o vyletu s Davidem vic, nez
by se sluSelo. Autor zde pozménoval zpisob, jakym Maxmilidn Gottlob naznacoval
Dité, ze od ni také néco oc¢ekava. Dita opousti podnik Sofokles vzdy se slovy nendvisti,
kter¢ fekne bud’ z divodu vyzrazenych intimnosti, nebo pod dojmem celého vecera, kdy
obstarozni pravnik neustale naznacuje, ze o¢ekava néco na oplatku.

Zpracovani Ditina pobytu v Grindelwaldu je ve filmu dost odlisné od knizni
verze. Béhem svého pobytu Dita v knize neustale vzpomina a vypravi o svych pratelich.
Sama tomu fika ,,duSevni prijem*. Filmové zpracovani je skoro némé¢, divak muze

pouze odtusit, co se v Dité déje. Posledni vzpominka vénuje svym rodi¢im.

Ptibéh Dity Saxové se v rukou autora neustale proménoval. V této diplomové

praci jsem porovnavala Ctyii verze t¢hoz pribehu. Piesto ArnosSt Lustig nemél pocit, ze

50



by dal do ptibeéhu vse a k Dité¢ Saxové se po letech vratil, aby ji pfepracoval a v roce

2007 vydal znovu. Jak sdm ted’ autor tika, je Dita Saxové ,,hotova‘.
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2. Nerealizované scénare

Arnost Lustig napsal né€kolik scénait, které se nepodaftilo zrealizovat.

Na konci Ctyficatych let mél vyjit romadn Golem, nakladatel jej vSak vratil
k prepracovani a k jeho vydani uz nedoslo. Spole¢né se Zbyikem Brynychem pracuje
autor na literdrnim scénaii Golem ze zati 1964. Ptib¢h skryty pod nadzvem Golem se
vSak k o¢im divéka ani ¢tenare nedostal. Arnost Lustig se ke svym piibéhiim vraci a
pfepracovava je, pro€ se uz ale ke svému ptibéhu nevratil?

Piestoze Jaromil Jire§ nenatocil zadny film podle Lustigova namétu,
spolupracoval s nim na dvou scénatrich. Byli jimi Bilé brizy na podzim (zati 1964) a

Divka s jizvou (Cerven 1965).

2.1. Bilé brizy na podzim

V Sedesatych letech se Arnost Lustig rozhodl napsat ptibéh ,,0 zrozeni cistého
snu a marné touze po jeho uskutecnéni*®®. Amost Lustig je ve svétd proslaven jako
autor piSici o holocaustu, s ¢imz se Gpln€ neztotoznuje. Jak sam tika: , Zevnitr, vnitiné
bych se branil oznaceni, zZe jsem spisovatel holocaustu, ackoli mi to prinasi vetsi
znamost nez vSechno ostatni, ale o cem chci skutecné psat, je clovéek pod tlakem. Jak se
chova, jestli je schopen zachovat si charakter, slusnost, cest anebo kdy ji clovek
ztrdci. “”° PrestoZe je Arnost Lustig znamy predev§im jako autor pidici o holocaustu,
neni to jediné téma, které u n&j nalezneme.Vzaii 1964 vznika ve spolupraci s Jaromilem
JireSem literarni scénat Bilé brizy na podzim, ktery se nedockal filmového zpracovani.
Arnos$t Lustig se svého ptibéhu, ktery popisuje osudy muzii Pomocného technického
praporu nevzdal a vroce 1966 vychdzi v kniznim vydani. Ke Ctendii se tak dostava

kniha, kterd je velmi odlisna od autorovych piedeslych dél, kterymi byla naptiklad Dita

% LUSTIG, A.: Bilé bfizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966.
% 13. komnata, Ceska televize. CT1, 20.2.2009, 20:55.
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Saxova, Modlitba pro Katerinu Horovitzovou nebo Démanty noci. Arnost Lustig totiz
opousti téma druhé svétové valky, rasové nesnasenlivosti vii¢i Zidiim nebo to, jak se ma
¢lovék vyrovnat s tim, co zazil a zit dal. Lustiglv pfibeh pojednavd o osudech muzi,
kteti se n¢jakym zplisobem provinili vii€i socialistické spolecnosti. Ani po letech se
autor nesmifil s tim, ze se cenzura s jeho ptfibéhem vypotadala po svém. Na obalce své
polistopadové knihy autor uvadi: ,, Tuhle knizku jsem napsal uz davno, nejdriv neméla
vyjit; ziistala trcéet na cenzure, potom vysla zmrzacend, védel jsem, Ze prijde cas a sednu
a pirepisu ji, aby vypadala, jak jsem chtél. “'*

Na porovnani tfi zpracovani téhoz ptibeéhu chci ukézat, ze by Bile brizy na
podzim s velkou pravdépodobnosti nevySly vroce 1966 v takové podobé jako po
revoluci. Literdrni scéndi zroku 1964 a prvni vydéani knihy (1966) si jsou velmi
podobné. O druhém vydani mohu fici, ze je to z mnoha hledisek docela jind kniha.
Napsal ji sice tentyz ¢lovek, ale s tficetiletym odstupem.

Cenzurni orgédn byl zruSen az v roce 1968, proto je nutné se otazkou cenzury

také zaobirat.

2.1.1. Cenzura

Spisovatel chce vydavat, pteje si, aby se jeho kniha dostala ke ¢tenéfi, ale vi, Ze
to neni tak jednoduché. Kazdy ma v sob¢ tu prvotni cenzuru, kterd utvari to, jak pribéh
vypada. Ptijde-li spisovateli na mysl pasaz, o které je presvédCen, ze je pro jeho knihu
to pravé a presto ji musi zamitnout, protoze uz doptedu vi, Ze by mohla byt tim
divodem, ktery by znamenal zkézu pro jeho piibéh. Mnoho dél tak vzniklo pod vlivem
autocenzury.

Druhou moznosti je, Ze spisovatel nabidne ptibéh, ale ten se dostane ke Ctenaii

v mnohém ochuzeny, protoze ho upravi né€kdo jiny.

"L USTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brno: Atlantis, 1995.
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V 60. letech jsou poméry uvolnéné, piesto se umélci stale potykaji s cenzurou.
,V letech 1965-66 cenzurnich zasahii ubyvalo, i kdyz zcela nevymizely. Vynucené
upravy postihly napiiklad romdn Arnosta Lustiga Bilé biizy na podzim (1966), (...)“!"
Nevime, jak dlouho trvalo cenzurnimu orgénu schvaleni knihy. Proto nemiiZeme
s urCitosti fici, zda se kniha nechala inspirovat literdrnim scénairem (zaii 1964), bylo-li
tomu naopak, nebo zda vznikaly soufasn¢ a vzdjemné se ovliviiovaly. Prvni vydani

knihy je velmi podobné literarnimu scénéii (zafi 1964), proto je nezbytné zaobirat se

také tim, jak v 60. letech fungovala cenzura u literarnich scénati a filmu.

Cenzurni zasahy miizeme odhalit porovnanim cenzurované knihy s rukopisem,
ktery autor odevzdal vydavateli. Je moZné, Ze se Lustiglv rukopis Bilych briz na podzim
nachazi v nezpracovaném fondu Ceskoslovenského spisovatele v Pamatniku narodniho
pisemnictvi na Starych Hradech. Tento fond je nezpracovan, tudiz neexistuje zadny
seznam dél, které se v tomto fondu nachazeji. Protoze neni jisté, zda se v tomto fondu
zminény rukopis nachézi (autor si jej mohl u vydavatele vyzvednout), odmitla jsem
moznost vyhledani rukopisu, ktera se jevila pii hodinové sazbé 260,- K¢/hod za praci

pracovnika, ktery by tim byl povéfen, pfili§ draha.

CENZURA U FILMU

V 50. letech se projevovala cenzura rtzn€. Scénai byl neustale upravovan,
filmovy materidl byl tak sestfihavan, aby v ném nezlstala jedina ideologicky
napadnutelna nesrovnalost. Cenzurni zasah tedy probihal jak na poli scénare, stiihani
filmu, ale také pouze ustnim pokynem, ktery nebyl nikde pisemné zaznamenan.
Organem, ktery provadél cenzuru, byla Hlavni sprava tiskového dohledu. Cenzurni tlak
byl vSak takovy, ze ani schvaleni dila timto organem neznamenalo, Ze bude mit vznik

dila hladky prubéh a ze zlstane v takové podobé, v jaké byl schvalen. V dobé¢ silného

" JANOUSEK, P. a kol.: Dé&jiny ceské literatury 1945-1989, III. 1958-69. (aktualizovano 8.9.2006).
Dostupny z WWW:<http://www.ucl.cas.cz/texty.html>. /31.11.2007/.
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cenzurniho tlaku byla vydéavana dila, ktera spliiovala velmi pifisnd a Gizce orientovana
pravidla tehdejsi socialistické spolecnosti. Autorova individualita a originalita byla

v téchto dilech omezena.

Koncem 50. let se zaCaly poméry uvoliiovat a to znamenalo postupné
uvoliiovani prostoru pro nova nebo do té doby problematicka témata, presto se o jejich
prosazeni muselo stile bojovat. Dulezitym meznikem je rok 1963, kdy se prosazuje
mlada generace, ale ke slovu se hlasi i starsi filmafi jako Kachyna, VIa¢il, Vavra nebo
Brynych. V tomto obdobi polevily i cenzurni snahy: ,, Navrhované scéndre prochazeji
vitée dobé bez vetsich uhon schvalovacim 7izenim a reakce prichdzeli spise
dodatecné.“'” Pozornost se soustiedovala spise na mladé autory, u kterych nebyla
jistota pevného ideologického presvédceni. Neustale se prosazovaly odvaznéjsi filmy.
Ziejmée bylo mozné napsat scénar a vyckat na lepsi obdobi pro jeho realizaci: ,, Proto jiz
hotové scéndie Vsech dobrych roddkii nebo Zertu cekaly na pirihodnéjsi dobu, aby

mohly byt zarazeny do realizace. “'"

Z toho bychom mohli usuzovat, Ze autofi nechtéli,
aby jejich dila byla cenzurovana, proto s jejich realizaci vyckavali. Jiny zdroj uvadi, Ze
Kundertv Zert na cenzute ,,zamrzl“!”, coz by mohlo znamenat, 7¢ se autofi o jeho
realizaci pokusili jiz diive, ale cenzura ji nedovolila. Problematika cenzury 60.let je
natolik komplikovana, Ze se i zdroje, které se této tématice vénuji, v n€kterych detailech
zcela neshoduji.

Kachyniv Kocar do Vidne (1966) je ukazkou toho, Zze bylo mozné tehdy dost
nejednotnou cenzuru obejit a navzdory ji natocit film. Cenzurni orgdn byl tehdy

donucen posoudit uZ hotové dilo. Cenzura polevovala natolik, ze byl vroce 1968

cenzurni organ zrusen.

192 filmovy sbornik historicky 4, Ceskd a slovenskd kinematografie 60. let. Praha: Narodni filmovy archiv,

1993.s. 153

19 filmovy sbornik historicky 4, Ceskd a slovenska kinematografie 60. let. Praha: Narodni filmovy archiv,
1993.s. 154

1% ZALMAN, I.: Umiceny film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1993. s. 26
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Na uvedenych piikladech mizeme vidét, Zze cenzura a zachdzeni s ni nebyly
vzdy stejné. Muzeme mluvit pouze o cenzurnich tendencich v dobé 60. let. Neni vSak

mozné fici, jak tehdy cenzura u literarnich scénafi presné fungovala.

Arnost Lustig byl komunista. Nepatfil k mladé rebelujici generaci, které byla
vénovana veétsi pozornost. Pfesto mohl autor vénujici se pfevazné tématice holocaustu
vzbudit pozornost, kdyZ napsal ptibéh o muzich Pomocného technického praporu.
Nevime, pro¢ nebyl film s timto ndmétem natocen. Diivodem mohla byt cenzura nebo
jen maly zajem, se kterym se setkalo mnoho jinych piedloh. Neni mozné fici, zda byl
literarni scénat Bilych briz na podzim (zaii 1964), k jehoz realizaci nedoslo, cenzurovan

nebo nikoli.

2.1.2. V ¢em se druhé vydani lisi?

Druhé vydani zroku 1995 se od prvniho zna¢né 1i$i a to nejen dobovymi
narazkami nebo skuteCnostmi, zplusobem vypravéni, zménou hlavniho d&je a

charaktert, ale 1 zminkami o holocaustu.

Paklize tvrdim, ze je Arnost Lustig prosluly jako autor vénujici se ve svych
knihach tématice holocaustu, ale pro Bilé brizy na podzim si vybral jinou tématiku, tak
to plati pouze pro prvni dvé verze ptibéhu.

V piepracovaném vydani Dity Saxové a Bilych briz na podzim vidim ur¢itou
tendenci, kterd spociva v tom, pfedat dneSnimu, ale i budoucimu ¢tenati kus bolestné
historie, kterd by neméla byt nikdy zapomenuta. Generace, ktera si prozila peklo druhé
svétove valky, pomalu vymira a lidé ¢asto zapominaji na hrtizy s ni spojené. Arnost

Lustig upravuje staré ptibéhy a vnasi do nich své prozitky a utrpeni mnohych lidi.

Autor popisuje v druhém vydani strasti lidi, ktefi byli socialistické dobé

nepohodIni. Odhaluje zrtidnosti, kterych se na lidech komunismus dopustil. Lidé dobé
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nepohodIni Zili za docela jinych podminek neZ ti, ktefi §li s dobou. Podobné jako Zidé
za Tteti fiSe. Arnost Lustig velice Casto na dobovy problém navazuje piikladem z doby
ovladané nacismem. Odhalil tak C¢tenaii skuteCnost, Ze si nacismus a komunismus
nejsou tak vzdaleny. Nemyslim si, ze by byl Arnost Lustig predsrpnovou dobou zcela
zaslepen a Ze by ji nic nevytkl, ale myslim si, ze pravé on tehdy nemohl vidét takové

souvislosti a podobnosti jako s odstupem Casu, prestoze je jini vidéli.

V této diplomové praci nalezneme pouze vycet piikladii tohoto pfipodobnéni a
nebudeme se vice vénovat problematice vySe zminénych ,,ismi“. O tomto tématu je

mozné se do¢ist v MURAVCHIK, J.: Nebe na zemi. Praha: BB art, 2003.

Zpusob vypraveéni obou knih je také rozdilny. Prvni vydani a literarni scénaf jsou
ve svém podani drsné a chovani nékterych lidi je dost nizké. Znazornuje chovani lidi ve
vypjatych situacich. Naproti tomu nabidne piepracovany piibéh Cctenafi mnoho
krasnych, az lyrickych pasazi. UZ v tom, jak autor knihu uchopil a nabidl ji ¢tenafi, je

rozdil.

Vyse jsem zminila, Ze neni presné fidit se datem vydani prvni knihy (1966) nebo
literarniho scénare (zari 1964). Pii komparaci d¢l z této datace v rdmci piehlednosti

vychazim. Uskali zptisobena cenzurou si uvédomuji.

ZTVARNENI SOCIALISTICKE SPOLECNOSTI

Literarni scéndf nam jen v nékolika narazkach naznaci, ze se ptibeh odehrava

v dobé tvrdého komunismu. Pozndme to naptiklad podle osloveni ,, soudruhu

«105 /“106

kapitane nebo podle kapitanovy piisahy: , Slouzim socialistické vlasti

Svobodnik zvany Jidas se pokusil pfekrocit hranice a to je divod, pro¢ byl pfidélen

195 JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 4
1% JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 4
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k jednotce. V téchto n¢kolika naznacich je charakterizovana doba, kterd vSak neni
nikterak hodnocena.

Kapitan a postava farate, ktefi jsou v prvnim znéni pfibéhu povazovani za
ideology jednotky, spolu rozmlouvaji o tom, zda by dokazali prekrocit fad véci, ve
kterou véri, tedy Bih a komunismus. Faraf fekne kapitanovi: ,,Ja vam nevycitam, Ze jste
komunista. “'” Kapitan na to reaguje: ,, Vérite v néco, co neexistuje, ale dava vam to

«108

silu Po chvilce zavdhani odpovi fardf kapitanovi jako sobé rovnému: ,, Totéz by se

«109 v TR v r . ’ s
Dva muzi, ktefi héji svou véc. Jeden druhému jeho viru nevycita a

dalo 7ici o Vas.
ten druhy je pro ni ziejmé véznén. Zadny jiny exkurz do socialistické spole¢nosti nebyl

potenciondlnimu divakovi nabidnut.

Druhé ztvarnéni piibéhu nam o socialistické spolecnosti nabizi také jen velmi
malo. V prvni knize si postava knéze pohorSila. Uz to neni ideolog jednotky, ale
polosileny knéz, ktery stal pred soudem pro velezradu. Osvobodili ho pro nedostatek

110 ,
“*%. Dale se

dikazi nebo jak tikd jeden z muzi jednotky: , pro nepritomnost viny
dovime, ze se postava knéze provinila snad jen tim, Ze u n¢j ve vySetiovaci vazbé
nalezli modlitebni knizku. Arnost Lustig své postavy nepojmenoval. Za ptezdivky skryl
osudy lidi, se kterymi se mohou mnozi ztotoznit. Prvni zpracovani hovofi o farafi, druhé
o knézi, ale je to Uplné€ jedno, protoze se vzdy jednd o tentyz osud ¢loveka, ktery je u
Pomocného technického praporu proto, ze véfi v néco jiného.

O clenech pomocného technického praporu se v knize poprvé dovidame: ,, Pak
tam slouzila cela galerie nespolehlivych pro tridni piivod, synové veétsich rolnikii nebo

’ ) % . o v ’ v vov .ol
tovarnikui, zavreni puvodné na podminku a pak pro sluzbu v praporu propusteni.

‘o . SN2
nebo ,, Vétsinou byli proti rezimu.

"7 JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé bfizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 37
"% JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé bfizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 37
"9 JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé bfizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 37
"L USTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 7

"L USTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 7

"2 1 USTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 30
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At uz se v literarnim scénafi nebo v prvnim vydani knihy docteme néjakou
poznamku k tehdejsi dobé a moci, ktera zde vladla, je to pouhé neutrdlni konstatovani.
Je to fakt, ze kterého nelze poznat, zda autor dané skutecnosti kritizuje nebo zda se
s nimi ztotoziluje a to je ziejme diivod, pro€ tyto scény nebyly vySkrtnuty a kniha mohla
vyjit. Mirnou kritiku vidim v prvni knize na tvrzeni: ,, Kapitanova revoluce potrebovala
pistole a také veznice jako kdysi cirkev, a pomocné prapory pro levnou prdci, jenze ted
ve jménu tridy proti tridé a také cloveka, a ne uz boha. Nebylo to prilis horké sypani na

kapitaniv sladky kolac? “'

Arnost Lustig vnesl do druhého vydani mnoh¢ pasaze, na kterych ukézal tehde;jsi
socialistickou spolecnost. Kazdy z muzii Pomocného technického praporu se n¢jakym
zpisobem znelibil socialistické spole¢nosti. Houhou byl synem nespolehlivého rolnika,
Medik mél matku ve Vidni, Holand’an ukradl autobus, Jidas se pokusil piejit hranice a
jeho otci se to povedlo. To jsou pravé divody, pro¢ muzi maji namisto zbrané v ruce
lopatu. Literarni scénaf a prvni vydani hovoti o nasilnostech, rvackéach a neposluSnosti.
Arnost Lustig pouzivd pro své hrdiny piezdivky, malokdy o nich mluvi pravym
jménem. Autor vnesl do svého ptibéhu konec¢né pravdu, kterou tehdy skryl za lidskou
neposlusnost.

Kultura, kterd nespliiovala pfisné podminky socialismu, byla zak4dzana. Muzi
Pomocného technického praporu zpivaji zakdzané pisné¢ jako o krasné Meredith,
prestoze jim zato hrozi vézeni. V pracovni boud¢ maji plakaty z Casopisi zakazané
hudby, jazzu a swingu. Rozhlasové stanice Hlas Ameriky a Svobodna Evropa jsou
taktéz zakézané, piesto je muzi poslouchaji, kdyz maji moznost. Postava kapitdna se
zmitd v pochybach nad rozkazem rozbit sochy, ktery dostal. Nevidi diivod, pro¢ musi
byt zneskodnény, ale véii, Ze ti, ktefi to pozaduji, védi pro¢. Kniha ndm ukazuje mnohé
absurdity, které se pted revoluci staly skutecnosti a i to, ze lidé ve slepé posluSnosti

délali véci, kterym ani nerozuméli nebo s nimi nesouhlasili.

"5 LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 33
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Spolecnost snila sen o rovnosti, vétila, ze se vSichni budou mit stejné. Ale 1
kapitin Pomocného technického praporu, Clovek, ktery v knize ztvarnil piedstavitele
socialistické spolecnosti, povazoval tuto myslenku za utopii: ,, Budou si muset jesté
utahovat opasky, vzdavat se nékterych svobod a prav, aby nakonec nikdo nemél pana,
smél volné myslet a pracovat, kde chce. Az nebude mit nikdo hlad, zmizi zbytecné
nemoci, vSichni budou mit stiechu nad hlavou. Bylo pi{jemné snit. “''* Lidu byl nabizen
sen, ale skutecnost vystihovala slova Tetovaného, ktery okusil hotkost rezimu na vlastni
kazi: ,, Jejich nejlepsi doba je nase nejhorsi. '

Socialisticka spolecnost docilila toho, Ze si i 1idé velmi blizci mohli byt najednou
docela cizi. Propracovany systém donasecti a udavact dovedl zafidit, ze jeden den je
Clovék nahofe a druhy den se propadne aZz na samé dno. ArnoSt Lustig ukazal
donaseCstvi na postavé JidaSe. Jida§ chtél piejit hranice, byl chycen a ptidélen
k Pomocnému technickému praporu jako svobodnik. Kdyz je to jen trochu mozné, snazi
se vyuzit ptilezitosti a ocistit se. Tvrdi, Ze je u praporu omylem a Ze doslo k zdméné
jeho slozky za otcovu. Smulou pro n&j bylo, ze kapitdn nebyl typickym piedstavitelem
své strany: ,, Kapitanovi se osSklivil systéem udavacu, kteri zaplatovali diry ve své
minulosti a z masla na hlavé udélali zasluhu. Diky udavaciim mél ovsem v papirech na
kazdého néco.“''® Ani muzim u praporu nebylo donaSeGstvi po chuti, proto byl
svobodnik zvany Jid4s mezi dvaceti osmi muzi docela sam.

Pomocny technicky prapor se nachéazel v blizkosti hranic, na tizemi, které po
druhé svétové valce a po vysidleni Némct zistalo zpustosené a liduprazdné. Muzi
rozpravuji o poplachu u psinci, ktery je zieyjmée kviili tomu, Ze je na hranicich rusno.
Medik poznamenal: , Uz je vidim, jak se na rozkaz semknou do jednoho Siku. Jesté
tesnéj, soudruzi, nez vcera; tak tésné, az se z toho udusite. Jako by nevédeéli, ze kazda
hranice md dvé strany, nejenom tu zajisténou drdatem odtud.“'"” Zelezna opona, hranice,
pies kterou nesmi nikdo ven a kdyz se ven dostane, tak uz nesmi zpét. Muzi byli u

Pomocného technického praporu nedobrovolné, byla jim odepiena svoboda. Knéz vSak

" LUSTIG, A.: Bilé brizy na podzim, Bro: Atlantis, 1995. s. 19
"5 LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995. s. 22
"L USTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995.s. 19
" LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995. s. 142
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vidi za slovem svoboda néco jest¢ docela jiného: ,, Dokud nebudou vsichni lidi
svobodny, nebude nikdo na svobodé. “''® Bylo vesmés jedno, jestli byl nékdo ve vézeni,
nasazen v lomech nebo sed€l doma u televize. Protoze ti, ktefi se ni¢im dobé neznelibili,
ale nic z ni nem¢li, nebyli o0 moc vic svobodni nez ti zavieni. VSichni zili za ,,ostnatym
dratem®, ktery kolem nas byl proti nasi vili obehnan a jehoz ptekroceni se tvrdeé

trestalo.

Arnost Lustig se ve svém piepracovaném piib&hu jiz netaji tim, v jakém svétle
vidi socialistickou spolecnost: ,,Kazda doba ma svého dabla. Jednou jsou to krizaci,

podruhé socialisti, po nich prijde bithvico. “'"

NACISMUS, HITLER, HOLOCAUST

Dvacaté stoleti je dobou velkych zvrati, lidska ocekdvani stfida utrpeni. Arnost
Lustig zazil na vlastni kiizi némeckou nesnaSenlivost, posléze se nadchl pro lepsi
socialistickou budoucnost a v roce 1968 voli emigraci. Pfestoze nalezne misto pro zivot
na druhé stran¢ ocednu, vraci se po revoluci do své rodné zemé a jako spisovatel se
snazi s minulosti vypotadat. Jestlize jsem napsala, Ze se Bilé brizy na podzim nevénuji
tématice holocaustu, coz plati pro prvni dvé verze piibéhu, tak to v poslednim znéni jiz
neni pravdou. Autor nalezne vzdy skulinku, kde upamatuje Ctenafe na hrizy valky.
Arnost Lustig obohatil po tficeti letech piibéh o pasaze, ve kterych muzeme najit

podobenstvi Hitlera se socialismem.

V literarnim scénafi neni jedind nardzka, podle které by Ctenar poznal, ze by

druha svétova valka rozpoutana Némeckem viibec byla.

"8 1 USTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995.s. 173
" LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995. s. 14
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V prvni knize nalezneme jedinou nardazku na Némce a to v souvislosti
s némeckymi vojaky, kteti tu byli pfed Pomocnym technickym praporem: ,, Ale kdyby
mohli, vzkrisili by z mrtvych i posledniho nemeckého svobodnika, ktery nékde na néjaké

fronté padl, a zase §li do valky za Némecko. “'*°

Arnost Lustig pfipomene v druhém vydani Bilych briz na podzim Ctenafi
nelidskosti, které se odehravaly za druhé svétové valky.

Vojaci stoji ve fronté na jidlo a kapitan slysi knéze, jak mluvi o tom, Ze se da
kazdé slovo zneuzit, o vykradani slov nacisty: ,, Slova svym duchem jsou jako lidi: daji
se prevychovat, zménit, zabit. Odsoudit k zapomenuti. Mohli se pak tvarit, Ze lidi jsou
jako slova, a zabijet nemluviiata, zmrzacené, slepé, hluchonemé, teplé, koho se jim

v . eV e v I zanvil
zachtélo, o kom si mysleli, ze jim prekazi.*

Ve dvacatém stoleti proziva jazyk krizi.
Knéz si stejné jako umélci po druhé svétové valce lamou hlavu nad tim, zda mize jazyk
dostatecn¢ vyjadiit hrazy, kterymi si ¢lovek prosel: ,, Knez podeziral slova, Ze omlouvaji
i to nejkrutéjsi; dovedou znit mirnéji nez ozvéna cinii a zlocinii, které kryji. “'*

Céra vzpomina na transporty s Zidy, které pozoroval jako maly kluk na nadrazi.
Vagény byli preplnéné a lidé trpeli hlady a zizni. Vidé€l Zeleznicare, ktery piestoze
veédel, ze je jeho Zivot v ohrozeni, nosil lidem ve vagonu vodu. Lidsky zivot byl pro
Némce bezcenny.

Arnost Lustig ve svych dilech mluvi pfedev§im o Némcich a nacistech. Postavé
Medika vlozil do ust vétu, ve které nezlstava ani fasistickym RakuSantim nic dluzen:

. 14 4 . ((123
., Ani v Rakousich nezahaleli.

V ptfepracovaném vydani nalezneme mnoha piipodobnéni nacismu a
komunismu.
Stavbyvedouci nema s muzi nejlepsi vztahy, oni mu neustale poSkozuji kolo a on

jim piSe méné prace, nezli vykonali. Radéji nez aby potkaval ,potrefené”, presel na

120 LUSTIG, A.: Bilé brizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 30
'L USTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Bmo: Atlantis, 1995.s. 17
221 USTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995.s. 17
'3 LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brno: Atlantis, 1995.s. 18
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druhou stranu chodniku. Dobé€ nepohodini lidé jako by byli ocejchovani. Stejné tak to
zafidil nacista, kdyZ poruéil Zidtim, aby nosili Zluté hvézdy.

Bratr divky, ktera ptisla muze navstivit a donesla jim néjaké obcerstveni, je
v blazinci. Pry byli na statku radi, Ze se ho zbavili, protoze zn¢ méli strach.
Socialisticka spole¢nost stejné jako Hitler chtéla jen ty zdravé a téch, které pro né méli
mensi cenu, se zbavovala. Starsi z Bratii si kladl otazku: ,,Jsem jen zvédav, jak dlouho
to bude trvat, nez zase budou posilat kriply do plynu jako za Némcii. “'**

Knéz tvrdi, ze pro néj némecka valka jesté neskoncila. Némci udélali z zidovstvi
démona, nepfitele a to byla zdminka k hriiznym ¢intim. Zloc¢iny byly pachény ve jménu
lepsiho zittka a ¢im horsi nepfitel, tim nevinngj$i se zloCiny zdaly. Je jedno, ze vélka
rozpoutana Némeckem skoncila, kdyz jeji mySlenku ptevzal n¢kdo jiny: ,, PreZilo to
druhou svétovou valku. “'*

Divka miluje kon¢ a Houhou ji zacal vypravét o svém stryci, pro kterého byli
kon¢ zivotni naplni. Stryc nenavidél Némce a celou valku ¢ekal na vojsko z Vychodu.
Némci se plemennych koni nedotkli. Kdyz se kone¢né dockal arméady v rudych barvach,
dockal se i toho, Ze pro bolSevika byl kin jako kan, nevidéli zaddné rozdily a také je
nedélali. Bylo to jako vyhnat Certa d’ablem.

Clovek, ktery okusil na vlastni kiZi lidskou zlobu a nenévist, kterou rozpoutal

nacismus, odhaluje ¢tenafi ve své knize podobenstvi mezi komunismem a nacismem.

LYRICKE PASAZE VERSUS DRSNOST

Ptibéh o pomocném technickém praporu se v rukou autora proménoval. Nejenze

J )

pozménil hlavni d&j ptib&hu, ale i zptisob, kterym jej ¢tenaftim nabizi.

V prvnich dvou ztvarnénich nardzi ¢tenéf na velmi drsné, strohé a vécné podani

piibeéhu. Nikdy nezachazi do piiliSnych detaill. Ani ne Ctyficetilety Lustig Ctenaie

2 LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995. s. 74
' LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995. s. 74
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neSetfi a nabidne mu piib¢h, ktery vznikl za vypjaté situace, kde ptiSly na fadu i ty
nejnizsi pudy. D€ neni naruSovan zminkami o vélce, holocaustu nebo socialismu a to
zpisobi, Ze ¢tendi nezabfedne do popisnych pasazi a ni¢im neruSen je pohlcen vlastnim
piibéhem. Ptibéh je vystaven hlavné na dialozich. Popisnych ¢asti je v ném malo, proto
nevime mnoho o postavach nebo prostredi, pouze to nejnutné;si.

Ptepracované vydani je napsano docela jinym zplsobem. Popisné pasaze
prevazuji nad dialogy. Sviij uZ ne tak drsny a na nizkych pudech zaloZeny ptibéh zahalil
do lyrickych pasazi. I nevlidnou krajinu dokédze Ctenati ukazat v lepSim svétle. Jedina
divka ptib&hu, jejiz pravé jméno nikdy nezjistime, jezdila rada nahd na koni: ,,Jednou ji
videéli na koni nahou, jak se usvitem a mlhami vracela do statku po noci, v které
pravdépodobné zabloudila. Obalila ji mlha, i s koném, a bliZila se nebo vzdalovala, jako

, «126
se vali mlhy.

2.1.3. Promény postav

Arno$t Lustig pozménoval nejen prezdivky postav, ale i jejich vlastnosti a
charaktery. Literarni scénaf a prvni kniha nam nabizeji o hrdinech pfibéhu nejméné

informaci.

Arnost Lustig pouziva pro oznaceni osob nejen piezdivky, ale u nékterych zazni
1 skute¢na jména. O Clenech pomocného technického praporu se dozvime jen velmi
malo. Imro Balacz a Milan Bilek jsou u pomocného praporu za rvacky. Farar je
povazovan stejné jako kapitan za ideologa praporu a je oproti nému ve vyhodé, protoze
nema hodnost. Jida$ je svobodnik u Pomocného technického praporu. Ocitl se tu,
protoze chtél piejit hranice a byl chycen. Tvrdi vSak, Ze doslo k zaméné jeho slozky za
otcovu a ze tomu tak neni. Nedostudovany 1ékai neschopny fyzické prace je nazyvan

jako Doktor. On je tim, ktery pfivede divku do kasaren. Houhou je pétadvacetilety

"2 LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brno: Atlantis, 1995. s. 8
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ménécenny muz, ktery je motoricky poslusny a raduje se ze své prace. Dalsi postavou je
mlady vojak, ktery se sem dostal hned po maturité, mél vyznamenani a ziistava
zastteno, pro¢ se do Pomocného technického praporu dostal. Devatenactilety Hora
vykradal auta a chaty. Somrdk je osmadvacetilety pfisprostly vtipalek, ktery je tu za

kradez a ptepadeni.

V dal§im zpracovani upousti autor od konkrétnich jmen a zlstavd pouze u
prezdivek, které trochu pozménil.

V knize se mluvi o dvou rvacich, nikdy se nedozvime jejich jména a ani nic
konkrétniho z jejich zivota. Kdyz o nich autor mluvi, nazyva je vzdy rvaci, paklize
mluvi jen o jednom, tak fekne jeden z rvaci. V literdrnim scénéfi jsou dva muzi, ktefi
byli obzalovéani zrvacek, proto jen diky tomu mohu usuzovat, ze se jednd o tytéz
postavy, ale je to pouze domnénka. Jeden znich, Ctyfiadvacetilety Imro Balacz, je
oznacovan v pribéhu jako cikan. Za rvacky a znésilnéni byl odsouzen na tfi roky vézeni.
Druhy rvac by pak byl jednadvacetilety Milan Bilek, ktery za rvacky a loupeze dostal
dva roky vézeni.

Postava fardfe se proménila v poloSileného knéze, ktery byl odsouzen pro
velezradu a byl pro nedostatek dikaz nebo, jak tika Prokurator: ,,pro nepritomnost

127 X N . y o
“7, propustén. Nikdy se o nic nepie a ml¢i.

viny

O Medikovi vime jen to, Ze je nedostudovany. V knize neni Medik ten, ktery
privede divku do kasaren, ale je jim nova postava, ktera vstoupi na scénu a tou je
Prokurator, o kterém toho mnoho nevime, snad jen to, ze se vychlouba, jak to umi se
Zenami

Houhou uZz neni ménécenny mladik, vime o ném jen pramdlo. Je posedly
hygienou a v kufru ma mozna Bibli, piesto se s knézem nikdy nesblizil.

JidaSova postava je stale stejnd. DalSimi postavami jsou napt. Zpévak, Tetovany

nebo Somrak.

YT LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 7
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V druhé knize se o vojacich Pomocného technického praporu dozvime o néco
vic. Houhou byl synem nespolehlivého rolnika, Medik je nedostudovany Iékaf,
psycholog, a ma matku ve Vidni. Holand’an ukradl autobus a protestoval proti trestu
smrti v dopise, ktery poslal papezovi. Je ale dost pravdépodobné, ze dopis neopustil
postu v Praze. Jida$ se pokusil pfejit hranice a jeho otci se to povedlo. Prokurator byl
syn tovarnika. Bezzuby cikan vyklada z ruky. Dal§imi postavami byli Riko-Riko, Céra,

Somrak nebo Tetovane;.

DEVATENACTILETY

Postava Devatenactilet¢ho se v pfibéhu proménuje. Od nezkuSeného, naivniho
chlapce az k vzdorujicimu mladikovi, ze kterého ¢ihéd na vSechny strany dravec: ,, Medik

. v V7 r . 14 r 4 4 14 r 4 {K128
videl v ocich devatenactiletého ztracenou lasku a vahani dravého ptaka.

Hned na prvni strané literd&rniho scénafe je wupfena pozornost na
devatenactilet¢ho Horu, ktery vzhlizi k dravci na obloze. K praporu pfisel z domova pro
mladistvé, kam se dostal za kradeze aut a vykradani chat, proto je také ziidka nazyvan
»chatafem®. Ackoli je Devatenactilety Ustfedni postavou piibéhu a autor nds necha
nahlédnout do jeho nitra, neni mu zkraje vénovana pfiliSnd pozornost. Mladik se chova
k déni v roté¢ nezucastnéné. Neklid v ném vzbudi no¢ni hovory muzi o divce. Po
zjisténi, ze divka piijde, nemlze spat.

Druhy den se divka v pluku, kryta Devatenactiletym, dostane do kasaren. Od
tohoto okamziku muze ¢tenat vidét prvni zajem o divku, ktery nespocival na télesném
chtic¢i, jak tomu bylo u ostatnich muzt. Mladik jako jeden z mala nevyuzije télesného
tepla, kterym divka vojaky obstastiiuje. Ve své mladistvé naivité se do divky zamiloval,

pteje si, aby zas pfisla, ale nechce, aby s nimi spala. Na znameni ochrany pfed ostatnimi

divku obejme. NezkuSeny mladik, ve kterém se na pustém misté¢ mezi samymi muzi

8 1 USTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brno: Atlantis, 1995. s. 185
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zrodila Cist4 a neziStna laska, je ochoten na jeji obranu riskovat vSe a porve se, aby ji od
ostatnich uchranil.

Pomlaceny a s bolavou ruku se druhy den jako prvni pfizna kapitanovi, Ze ji zna,
a je mu dovoleno jit za ni, ale musi se do vecerky vratit. Mladik mé pfed o¢ima jasnou
vidinu ateku, ve ktery viak divka nevéfi a prestoze ji vyzna lasku: , Mam té rad. “',
tak se od n¢j distancuje.

Devatendctilety, ktery do neznamé divky vlozil vSechny své nad¢je a predstavy
o budoucnosti, reaguje na vzniklou situaci tak, ze ji uhodi a pak schoulen place, coz se
divce hnusi. V okamziku, kdy slysi psy, utika divka pryc.

Devatenactilety se usméje, spolecné s knézem a kapitanem se vrati zpét.

Prvni kniha se od literarniho scénafe lisi jen v drobnych detailech.

Ctenai se nedozvi jméno devatenactiletého. V knize okusil Devatenactilety
télesnou rozko$ v naruc¢i divky, coz pozname z dialogu divky a mladika, ktery na jeji
otazku: ,, Prvné? “/*’ reaguje souhlasem. Pro svou lasku jde pres mrtvoly, zabije totiz
kapitanova psa a prokuratorovi pak vyhrozuje zabitim.

V knize opusti pluk bez kapitanova védomi. Divku vSak v této verzi neuhodi,
ziejme si svou agresi jiz vybil. Mladikovy snahy divku ptfesvédcit konci opét jeho
placem a jejim utckem.

V nevinném mladikovi vzplala laska a pted jeho o¢ima se vytvatela budoucnost,
ktera mohla byt jen snem. Byl vétsi snilek nez divka, ktera brzy pochopi, Ze je

skutecnost docela jina.

Povaha Devatendctiletého se s druhou knihou docela méni. Kapitan pozoruje
dalekohledem dravce na obloze. Dravec je zde urcitou paralelou k mladikovi.
Mladistva naivita je pryC. Devatenactilety si jde rozhodné za svym. Mladik neni

uz ,chatafem®, ale byvalym lesnikem, ktery prozival néco jako souznéni s ptirodou.

12 JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 42
BOLUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 66
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Zatvrzely mladik, ktery neuhne piekazce ani o krok, se divad pohledem divoké kocky.
V jeho ocich je dravost a nespoutanost.

S pfichodem divky jeho divokost zkrotne. Projevi udiv nad tim, Ze se ho divka
dotkla, kdyz pohodila vlasy. Visi na ni oima a probudila se v ném touha po Zen¢.
Maluje si pred o¢ima, jaka by asi jejich budoucnost mohla byt. Devatenactilety vyhral
v pomyslné tombole a stal se vyvolenym, avsak k télesnému aktu zde opét nedoslo.

Mladik je rozc€ilen JiddSovym uddnim a je rozhodnut zabit psa. Divokost, ktera
v mladikovi zkrotla, se opét probudila: ,, Dévce vidélo v pohledu Devatenactiletého
dravost, kterd mu rozsvitila oci. “"*' Opét dojde k rvacce.

Kapitan se dival na ranéného mladika a pfislo mu na mysl, ze se Devatenactilety
diva, jako kocka v kleci. Mladik opét utece bez kapitdnova védomi. Kapitan, knéz,
cikan a medik najdou devatendactiletého pomoci psti. Mladik jako by byl zahnan do
kouta. Divka, ktera uz ani na chvili nevéfi v uskute¢néni vSeho, co mladik fikal, v ném
probudi pocit zrady a litost nad ztratou pomysiného stésti. Mladik védhal mezi prohrou
nebo smrti nalezenou v troskdch domu. Na jeho tvafi se objevily slzy, coz pro divku
neznamenalo hnus jako jindy, ale tlevu. Byly zndmkou toho, Ze devatenactilety sviij boj

prohral a rozhodl se vratit.

Arno$t Lustig proménil povahu Devatenactiletého. Z naivniho, nezkuSené¢ho
mladika byl najednou zatvrzely, o svou existenci bojujici muz, ktery vedle svého
dravého nitra skryva i kiehkou a snivou povahu.

Na piibéhu ndm autor ukazal, Ze se ani silny jedinec, kterym Devatenactilety
v piepracovaném vydani byl, nedokdzal vzepftit socialistické moci. Piibéh kon¢i vzdy

prohrou boje o kus vlastniho, nezi$tného §tésti.

BULUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995. s. 154
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DIVKA

Dita Saxova, Katefina Horovitzova, Jitka Thelénova nebo Tonicka Blauova, to
jsou Zeny Arnosta Lustiga. Ve svych knihach vénuje autor velkou pozornost divkam,
které se stavaji hrdinkami jeho ptibehii. V Bilych brizach na podzim je hlavnim hrdinou
devatenactilety mladik, do jehoZz nitra nas nechéd autor nahlédnout. Arnost Lustig jako

by vSak nesnesl ztvarnéni jediné divky tohoto pfibéhu a proménil jeji postavu.

V literarnim scénaii maji muzi v pracovni boud¢é plakaty zen jako Brigita
Bardotovéa a Marylyn Monroova, ale o téch mohou pouze snit, a zivou zenu nevid¢li ani
nepamatuji, proto vSichni zpozoruji, kdyz se na planing objevi Ziva divka. Poktikuji na
ni, a i kdyz jevi nezdjem, tak se cestou zpct zastavi. Muzi se ji dotykaji a ona déla
naoko, ze ji to vadi. Bez protestli zlstane s Doktorem v pracovni boudé. Dosud se
¢tenaf o neznamé divce mnoho nedozvedél.

V dal$im obraze obstastni divka kazdého, ktery jen trochu projevi zdjem. Divka
je zde podobna véci: ,, Devatendctilety videl divku, jak vstava a opét ulehd k jinému na

postel. “%*

Ned¢je se tak pouze jednou, ale vickrat. Divka uposlechne vse, co ji kdo
ulozi. Faraf po ni chce, aby uz odesla, Ze uz toho ucinila dost a ona se ma tedy
k odchodu. Doktor ji jesté zastavi a fekne, Ze jest¢ nebyla u Devatenactiletého a divka
poslusné vyleze nahoru k nému. Divka byla dosud poslusna, pattila v§em, kteti chtéli.
Najednou se v ni néco zlomilo a se slovy: ,, Nemam rdda, kdyz mi nékdo porouci. Délam
to, co chci. Muzu spat s kazdym v tyhle dive, i s knézem, kdyz budu chtit. Ale ted

. 33
nechci.

se vyvinula Devatenactiletému z objeti. Divka je tu dnes naposled, nevéri
ani Devatenactiletému a jeho slibim, ptestoze se k ni zachoval docela jinak neZz ostatni.
Divka a Devatenactilety se vydaji na cestu. Dévce je plné nedtivérivosti. Jesté
nikdy nepoznala lasku, vSichni od ni chtéli jen to jedno. Nezna ten cit, jako by byla
docela pradzdnd. Rozhodne se, Ze s nim uz dal nepijde a jeho vylevy lasky jako by

vubec neslysela: ,, Byla jsem rada, ze jsem mohla s vama spat. Ale tys to zamotal. Byla

B2 JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 21
33 JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 28
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mi zima. A bavilo mé to, protoze tak Skemrali. Chtéli jenom to. “"** Kdyz slysela psy, tak

do placiciho mladika kopala, aby vstal a pak se sama rozb¢hla do lesa.

Podobné¢ tomu bylo i vprvni knize, kde najdeme jen nckolik nepatrnych

odlis$nosti.

Neznamd, bezejmennd divka dokéazala navéazat vztahy zaloZzené na nizkych,
fyzickych pudech, nicemu se nebrénila. Pak se najednou vyplasila jako placha zvér a
zacala o sobé rozhodovat. Prestoze ji vidina budoucnosti po boku Devatenactiletého
lakala, nebyla o ni sama pfesvédcena. Nikdo ji nikdy nemél rad a ona neuméla lasku

op¢tovat. Jako by byla prazdna.

V knize z roku 1995 najdeme docela jinou divku. Jako by se Arnostu Lustigovi
té prazdné a na nizkych pudech Zzijici divky zzZelelo. Autor vlil do jejiho Zivota mnoho
bolesti, ale také touhy po dobrodruzstvi.

Divka, jejiz jméno nezname, je sirotek. Matka zemfela a otec byl alkoholik. Jeji
bratr je blazen a zije v blazinci. Divka zboziiuje nadevse koné, o které ji pfipravilo
zeméde€lské druzstvo, které zacalo namisto koni péstovat prasata. Dokud mohla,
projizdéla se za soumraku nahé na koni, tak byla nejsvobodnéjsi. Nekdy ji na statku
fikaji Konaika. Na statku o ni mluvi jako o exhibionistce, protoze se rada projizdéla
naha na koni nebo se vystavovala naha v okné. Divka pftislibi muzim od Pomocného
technického praporu, ze jim pfinese néco k jidlu, ale chce, aby si drzeli ruce u téla. Na
tom milZzeme uz pozorovat, ze s sebou nenechd divka tak lehce manipulovat a vi, co
chce. Divka zistane s Prokuratorem, ktery se skryje v pracovni boud¢ a vyleze, az pluk
odjede. Povidaji si, k ni¢emu nedojde.

V pohranici, kde se ptibeh odehrava, jsou omezené podminky pro zivot. Je t€zké
si najit partnera pfimetené¢ho veéku, protoze je okoli vylidnéné. To mohl byt také divod,

pro¢ divku Pomocny technicky prapor lakal a chtéla zazit trochu dobrodruZzstvi.

34 JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 42
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Druhy den piisla za muzi do kasaren a hrala s nimi hru. Provokovala je svou
nahotou, coz ji ¢inilo potéSeni. S nikym se fyzicky nesblizila. Kdyz se feklo slovo laska,
tak ji napadla laska ke konim, protoZze ta je pry vécna, ale laska k muzi ji nevydrzi,
maximalné par hodin. Diive byla divka ta, kterd udélala, co ji kdo tekl. V tomto
zpracovani se role otoCily a divka jim porou¢i a muzi ji respektuji. Vyhlidla si
Devatenactilet¢tho a ten se stal vyhercem v pomyslné tombole. Ulehla k nému na
kavalec, aby si odpocinula a slibovala mu vérnost, na dlouho. Ptfipadal ji jako kluk, se
kterym by mohla Zit.

Po vyzrazeni mladik s divkou utekli. Kdyz byli odhaleni, tak byla divka
racionalistka. Uvédomovala si, Ze to nema cenu. Poté co se mladik rozbrecel, pocitila
ulevu, ne zhnuseni jako diive.

Arnost Lustig pozménil postavu divky ve svém piibéhu. Mlada divka, ktera Zije
ve vylidnéném pohrani¢i, kde mé ¢lovék omezené podminky pro zivot, chce také zazit
néco dobrodruzného a nevsSedniho. Ne vSak za cenu sama sebe. Ma situaci pevné ve
svych rukou. Pokusi se zménit sviij Zivot, ale v okamziku, kdy zjisti, Ze to neni mozné,

si realitu uvédomi a nezabtfedne ve snéni.

BEZEJMENI

Arnos$t Lustig pojmenoval své hrdiny nejen prezdivkami. V literarnim scénaii
narazime na piijmeni Hora, které patii Devatenactiletému. O cikanovi vime, ze se
jmenuje Imro Balacz. Druhy zrvact se jmenuje Milan Bilek. Dale je zde jméno
Zdenék, nevime vsak, komu patfi.

Ani jedna kniha neuvadi konkrétni jména. V druhé knize je pouze jméno
kapitanovy zeny, Katefiny, ta vSak neni soucasti Pomocného technického praporu.
Vlastni identita lidi ustupuje tak do pozadi a na vyznamu ziskdva osud, ktery dana

postava predstavuje.
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KOMUNIKACE MEZI MUZI

Zpisob, jakym spolu muzi vknize (1966) mezi sebou komunikuji, je
poznamenan: ,, Také zpiisob komunikace téchto lidi je poznamenan jejich extrémnim
spolecenskym postavenim. Slova, kterymi se dorozumivaji, jsou co do poctu velmi
chuda, a navic znamenaji vidy néco jiného nez v ,,normalni* veci. Jsou ovlivnéna

abnormalnim kontextem, v néemz jsou uzivana, a degeneruji v ndaznakova uslovi, kterd

« 135

se mechanicky opakuji. ,Umély zuby“, | protézy“ jsou hesla, kterd nejcastéji

413

pouziva Medik a nékdy také Houhou. Prokuratorovo heslo je ,,povyrazeni®. Tyto hesla

maji casté zastoupeni v komunikaci muzi. Také divka piejala tento zplsob

. : . L 36
komunikace: ,, To je zas moje povyrazeni.

«l37

nebo: ,,Jak to u vas rikali? Umély zuby.
Protézy. Pouze vprvnim vydani knihy nalezneme takto vyhroceny zplsob
komunikace.

V literarnim scénafi je komunikace mezi muzi také v podstaté dost ,,chuda®, ale
neni zde pouzito zadné z hesel.

Druhé vydani je v tomto ohledu jiné. Muzi nepouZzivaji tato hesla a je jim dén

vEtsi prostor, Casto vzpominaji nebo néco vypraveéji.

2.1.4. Proména hlavniho déje

Arnost Lustig proménil nejen charaktery Devatenactiletého a divky, ale upravil i

n¢které obrazy.

Literarni scénaf a prvni kniha ukazuji vydavani obédt podobné. Prijede
vétiieska a vojaci dostanou studené jidlo. Kuchafi i1 fidi¢ muzi Pomocného technického

praporu opovrhuji. Vydavani obédl v druhé knize neni vénovana ptiliSna pozornost.

S HAMAN, A.: Arnost Lustig. Jinoéany: H§H, 1995. s. 80
B¢ USTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 67
BTLUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 85
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Literarni scénaf nam ukaze, jak se divka prevlecend do vojenského dostane bez
povSimnuti do kasaren v pluku mezi muzi. V obou knihach proléza divka po setméni

dirou v ploté.

V literarnim scénafi, stejn¢ jako v prvni knize, ulehne divka do vicero lozi, ale
v polistopadové knize tuto promiskuitu uz nenajdeme.

Divka ma situaci pevné ve svych rukou a kniCemu nedojde. Divka je
odusevnéla, zachova si svilj charakter a nezaproda pro trocha dobrodruzstvi sama sebe.
V této proméné u divky vidim sté¢zeni bod ve zméné hlavniho déje.

ArnoSt Lustig ponechal sviij ptivodni ptfibéh, ktery byl vystaven na nizkych
pudech lidi, ktefi byli zahnani do situace, kde byly jejich moZnosti na zivot vice nez
omezené, minulosti. Ned4d se fici, ze by postavy Lustigova piibéhu méli né&jaky
soucasny zivot, ziji vzpominkami na minulost. Autor vlozil v pifepracovaném vydani
knézi do ust vétu o neziti: ,, Clovék nemusi zemiit, aby uz nezil. «I35 1 v t&chto
podminkach, kde je tézké zit tak, aby to za néco stalo, si divka dokaZe uh4jit svou Cest a
svij prostor, ktery dovoli prekroCit pouze Devatenactiletému. Arnost Lustig povysil

A4

svij ptibeh do vyssich sfér a v tom se kniha 1isi od ostatnich verzi.

V literarnim scénafi nedojde k zabiti psa. V prvni a v druhé knize zabije mladik
psa, aby méli s divkou bezpecnéjsi uték a nebyli nalezeni.

Jako by ale Arnost Lustig tuto situaci vygradoval. Nejdfive pes nezemie, pak
musi byt zabit vradmci jejich bezpe¢i a vposledni verzi zemie pes, ktery se
k Devatenactiletému, jako jednomu z mala, choval krotce, diivéfoval mu a byl zrazen.
Devatenactilety mladik, ktery nalezl smysl svého Zivota v lese, v ptirod¢, je postaven do

vypjaté situace, kdy musi zabit nevinné zviie, aby dal Sanci existenci jeho lasce.

Knéz zasahne v literarnim scénéfi do rvacky Doktora a Devatenéctiletého, aby je

odtrhl.

B8 1 USTIG, A.: Bilé biizy na podzim, Brmo: Atlantis, 1995.s. 192
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V prvni knize se mu to ale nevyplatilo, protoze jej zasahl Prokurator cinovou
miskou do hlavy. Jinak klidny Knéz, kterému se pticilo zachdzeni s divkou jako s véci a
ktery se nikdy nezapojil, jako by mél uz vSeho dost a zbil Prokurator, mlatil ho péstmi a
kticel na ngj, Ze je zvife.

V druhé knize je Knéz zasazen lahvi, ale zpiisob jeho odplaty ziistava stejny.

Kapitan dovoli Devatendactiletému, poté co se k divce znd, aby za ni odesel, ale
musi byt do vecerky zpét. Pouze v literarnim scénafi projevi kapitan slabost a umozni

mladikovi odejit. V obou knihach se mladik béhem prace vytrati.

Zakonéeni piibéhu je také velmi dilezité a vzdy jiné. Utek Devatenactiletého
vyfiesil kapitan vzdy sam a ptivedl ho zpét, presto neni zakonceni piibehu vzdy stejné.

V literarnim scénafi je pribeh vypravén ve tieti osob¢ a je prolinan vzpominkami
kapitana. Pfibéh konci monologem kapitana: ,, Celou véc jsme si vyridili mezi sebou
vutvaru. Zacal jsem ziskavat ditvéru vojakii. Brzo nato jsem byl rozkazem prelozen
k jiné jednotce. Odvolal jsem se, ale rozkaz musel byt vykondn.“® Vojaci nikdy
nedokazali odhadnout, jak se kapitdn zachovd a timto svym rozhodnutim se jim
priblizil. Kapitan se zachoval jako clovék a problém fesSil sdm, nepotieboval pouzit
zadné mocenské praktiky, coz se mu stalo osudnym, protoze je pouzil n¢kdo jiny.

V knize z roku 1966 se nedovime, zda udalosti z oné noci m¢li néjaky dopad na
kapitanovu nebo mladikovu budoucnost. Vime jen: ,, Byli zaprdaseni a podobali se kazdy
nékomu nebo nécemu jinému. “'** Prach skryl jejich lidskou identitu. Na jejich misté se
mohl snadnou ocitnout nékdo jiny.

Posledni znéni pfibéhu zmifluje povésti, které mluvi o dodate¢ném soudu, kde
byla divka jako svédek a ze byl néjaky vojak zastielen za dezerci. Podle jinych zvésti
byl nékdo popraven za kradez ru¢niku nebo slepice.

Arnost Lustig vykreslil na konci svého ptepracovaného ptibéhu zlociny, kterych

byl komunismus schopen. Maly piestupek mél cenu zivota. Mocenské praktiky naznacil

" JIRES, J., LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964. s. 44
"0 LUSTIG, A.: Bilé biizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 86
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1 v literdrnim scénafi. V prvnim kniznim vydani byl nejméné kriticky a ponechal ¢tenaii

prostor pro fantazii.

2.1.5. Shrnuti

Svlij prvotni dojem, Ze si jsou literarni scénaf a prvni knizni vydani dosti
podobné a prepracované vydani v mnoha ohledech odlisné, jsem se snazila dokdzat na

textu samotném. Zaobirala jsem se i cenzurou, kterd udajné¢ sehrala svou roli.

Uvadi se, Ze Lustigova kniha Bilé brizy na podzim (1966) prosla cenzurnim
procesem. Nepodafilo se mi vSak zjistit rozsah cenzurnich zasahi, ani jejich tematické
zaméteni. Mohu si pouze domyslet, co muselo byt tehdy vyskrtnuto.

Nedokazi s urcitosti fici, zda byl literarni scénaf cenzurovan ¢i nikoli. Nékteré
zdroje vSak uvadéji, ze bylo moZzné se scéndiem vyckat na piihodnéjsi dobu nebo
dokonce natocit film a pak jej predlozit cenzurnimu organu. To vSe doba 60. let, kdy
nastal velky filmatsky boom, umoziovala.

Cenzura je jednim pilifem, ktery méa podpofit mé pochybnosti. Mohu si také
myslet, Ze dila vznikla pod vlivem autocenzury. Arnost Lustig proziel az v srpnu 1968,
presto si musel uvédomovat hranice, které rezim piindsel a mohl je podvédomé
respektovat. Dosud se pfevazné vénoval tématice druhé svétové valky a nemél potiebu
se omezovat a stématem o muzich Pomocného technického praporu si musel ony
hranice pfipustit.

Nad problematikou cenzury autorovych dél visi otaznik, nemohu s urcitosti nic
potvrdit nebo vyvratit. Prestoze se zda otdzka cenzury v tomto okamziku vice nez

dulezita, neni tomu tak.
Neni rozhodujici, zda byla dila cenzurovana nebo nikoli. Nebyl by ani dtlezity

rozsah cenzury, protoze autorovo tvrzeni, ze by kniha byvala vysla v polistopadové

podobé uz tehdy, vyvrati sam text jeho knih.
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ArnoS§t Lustig pozménil po roce 1989 hlavni dé&j pfibéhu, povznesl ho, udélal jej
krasnéjsi. Z mladika se stal zarputilec s pohledem dravce a divka nezaproda samu sebe
pro chvili pobaveni a rozkoSe. JiZ v minulosti psal ten samy pifib&h dvakrat a nikdy ho
nepozménil. Myslim si, Ze by cenzurni organ uvital vice nové znéni hlavniho dé&je nez
to ptivodni.

Zpusob, jakym Arnost Lustig tentyz ptibeh uchopil, se také 1isi. V dobé totality
napsal dvakréat ptibéh plny drsnosti a nizkych pudid. V novém vydani nic takového
Ctendf nenajde. Autor se zde piedvedl nejen jako prozaik, ale i basnik, protoze nam
nabidl mnoho krasnych lyrickych pasazi. Cenzura by tehdy taktéz neméla divod néco
takového proskrtat. Je dulezité, v jakém obalu se pribeh ke ¢tenafi dostane. Téma je
totiz omezené, ale zplsobl, jak jej pfedat, je nes¢etné mnoho a ArnoSt Lustig zvolil
tentokrat docela jiny zplisob, prestoze dvakrat predtim volil stejné.

Dita Saxova je kniha, ktera podpoii mé tvrzeni. V prvnim vydani Dity Saxové je
jen ne€kolik mélo zminek o holocaustu a v popiedi je osud divky, ktera se pere s tim, ze
nemiiZe zapomenout a nevi, jak zit dal. Arnost Lustig se ke své Dité po letech vratil a
rozpracoval pasdze o valce a Némcich. Predal tak ¢tenafi kus historie, ale Ditin osud,
jako by ustoupil do pozadi. Stejnou tendenci spatiuji i v Bilych brizach na podzim. Obé
verze ze 60. let se krom jedné zminky o Némcich k vélce nebo nacismu vibec
nevyjadiuji. Porevolu¢ni vydani je v tomto ohledu docela jiné. Dovime se mnoho o
situaci Zid za valky nebo o rakouské viné na valce. Bilé biizy na podzim psal za
totality dvakrat a ani jednou do nich nezaradil podobné pasaze, piestoze to neni téma,
které by socialistické spole¢nosti vadilo.

Arnost Lustig je ve své polistopadové knize kriticky vi¢i rezimu. To jsou ony
pasaze, které mohly cenzufe vadit. Napsal by v§ak komunista, kterym Arnost Lustig do
srpna 1968 byl, Ze jsou socialisti d’ablem doby? Dokazal by ukazat na zlo¢inech
nacismu zlo¢iny komunismu? Myslim si, ze ne. Protoze si nedovedu vysvétlit, pro¢ by
clovek, ktery okusil némecké zlo a utekl z transportu smrti, setrvaval v zemi, kdyz by
byl ptesvédcen, Ze zde vladne podobny rezim. Ziejmé by emigroval uz diive.

Je mozné, ze byl Arnost Lustig ve své knize z roku 1966 a ve scénafi z roku

1964 kriticky k socialistické dob¢ a Ze tyto pasdze byly cenzurou vyskrtnuty. Piesto ta
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kritika musela byt docela jina, nez ta polistopadova, protoze tehdy jesté Arnost Lustig

v myslenku socialismu véfil.

Pomoci komparace tii textll se mi podafilo dokazat, Ze Arnost Lustig napsal po
revoluci docela jinou knihu, kterda by vtakové podobé v 60. letech s velkou
pravdépodobnosti nevysla.

Neni dillezité, co ndm fekne autor, ale co ndm prozradi jeho knihy.
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2.2. Divka s jizvou

Jitka Thelénova je hlavni hrdinkou povidky Divka s jizvou ze souboru Nikoho
neponizis (1963). Podle namétu této povidky byl napsan scénai z Cervna 1965, na
kterém spolupracoval Arnost Lustig s reZisérem Jaromilem JireSem.

Povidka je pribéh o divce, ktera vzala spravedlnost do svych rukou a pomstila se
za své mrtvé rodice muzi, po kterém zprvu touzila. Ackoli se povidka stala piedlohou
pro literarni scénaf, jakoby se vytratily Jit€iny vzpominky na rodice, divdk se o nich
totiz nem& mnoho dovédét a pohnutka k vrazdé vojaka, kvili kterému se Jitka i
porvala, zstava nejasna. Motiv jizvy je v knize vazan na udélosti, které znamenaly pro
Jitku velky zZivotni zlom. Divka ma ve scénafi také jizvu, jeji ptivod je vSak neznamy.

Na porovnani knihy a scénaie se pokusim dokdzat, Ze se zivotni piibch Jitky
Thelénové v charakteristice doby, o kterou je pfibch v literdrnim scénaii obohacen,
rozpadl do mnohozna¢nych naznaki, a ze tak potenciondlnimu divdkovi unikad prava

pointa ptibehu, kterd je zachycena v povidce.
2.2.1. Postavy
DIVKA S JIZVOU

Povidka néas neché nahlédnout do nitra divky, vime, co proziva. Jitka Thelénova
je centrem veskerého déni. To, co se kolem odehrdva, ma vzdy s Jitkou néjakou
souvislost. V literdrnim scénafi se o tom, co divka citi a co prozila, mnoho nedovime.
Jako by Jitka ztratila svou pozici v ptibéhu.
Jak se dostala Jitka Thelénova do penzionatu?

V roce 1942, po atentatu na Reinharda Heydricha, vpadli k Jitce domti dva muzi

a ptali se, zda se na fotografii poznava. Jeji rodi¢e odvedli a Jitka ziistala sama a nikdo
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stale neptichazel. Pak pro ni piijela Elzie Mayerfeldova se dvéma muzi a odvezli ji
¢ernym mercedesem. Jitka svou budouci ucitelku kousla do ruky. Né&jaky cas byla
zaviena a vidéla, jak se na ni chodi divat Skvirkou. Po €ase usoudili, ze neni tou divkou
z fotografie. Jitka je plava a to ji zachrénilo Zivot, dostala se do penzionatu pro divky.
Kdyz bude mit ,$tésti, tak se dostane jako adoptivni dit€¢ do némecké rodiny. Tak

popisuje Jit¢in prichod do penzionatu kniha.

Ve scénaii je Jit€ina minulost zatajena. Je tu nékolik nejasnych narazek, které
muzeme dat do souvislosti s povidkou a tak jeji minulost rozlustit.

Jitka Thelénova vidi, jak pfijela do penzionatu nova divka. Pfed domem zastavil
mercedes a znc¢ho vystoupila Elzie Mayerfeldova, dva muzi a divka. K tomu autor

o .7 , o\ roeil4l
dodava: ,, To, co vidi nyni, miize vzbuzovat mnoho a mnohé.

V piipadé, ze zname
povidku, mize nas tato narazka ptivést do div¢iny minulosti. Jitka mize vzpomenout na
svlyj ptijezd do tohoto penzionatu. Bez znalosti povidky ziistava potencionalni divak na
pochybach.

Postava nové divky, kterd stile mlc¢i, je v pfibéhu nové, v povidce se sni
nesetkame. Pfestoze nikdy divka nepromluvi, ma k ni Jitka velmi blizko. Cese ji, tvoii
par pii nacviCovani val¢iku nebo se pii vyucovani postavi a odpovida za ni. O Jitce
z povidky vime, Ze kousla Psi ddmu do ruky, tuto Glohu pievezme v literarnim scénati

«l42

mlcici divka: ,, (...), neodpovi a na drsné uchopeni ruky ji kousne do zdpésti. I autor

sam poukazuje ve scénafi na vztah mezi divkami: ,, Bylo to, jako kdyby micici divka byla

I v Ve 7 vr o v ’ ’ . 143
od svého prichodu zivym micicim svedomim divky s jizvou.

Jitka je stejné€ jako v knize zamys$lend, nevime vSak nic o tom, co se d€je uvniti:
,,Divce s jizvou trva chvili, nez se vzpamatuje. Je videét, Ze je opredena nejenom vedrem,

Ve r I4 {K144
ale néjakou neznamou vzpominkou.

"I JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 26
2 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 27
3 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 60
14 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 8
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Z literarniho scénafe se nedovime nic konkrétniho. Naznaky mtizeme rozlustit,
paklize je dame do souvislosti s povidkou, bez kter¢ je potencionalni divak odkazan na

svou fantazii.

Jitka a poddustojnik

Kdyz divka spatii svou ucitelku s poddiistojnikem, je ji to lito a do oci ji
vyhrknou slzy. V domluvenou dobu ¢eké na vojaka a nechce si pfipustit, Ze by ji mohl
zradit s Elzii Mayerfeldovou. Touha po nékom blizkém, ktery by ji vyvedl ze samoty,
privede Jitku ke kompromisu: ,, 4 nahle divka s jizvou shledala, zZe uz ji nevadi, zZe bude
druhd, (..), jestlize smi mit jesté nadéji.“'* Ve chvili, kdy spatii n&meckého
poddiistojnika na smluveném misté, vyhrknou citlivé divce do o¢i slzy. Plna ocekavani
se snim jde projit, aby po chvili odhalila, Ze své nadéje vlozila do muze, ktery se
podilel na smrti jejich rodi¢d. V Jit¢inych pocitech nastal zlom: ,,I pro to tajemné a

vabici, od ceho si tolik slibovala a co nyni tak zchladlo. «l46

V literarnim scénafi se mnoho o pocitech divky nedozvime. Vime, ze je
zamyslend, nevime vsak, co se v ni odehrava. Psi ddma odejde z hodiny a je vidéna
s poddustojnikem. Jitka sedi v lavici a skane ji slza na seSit. Takovou scénu zname i
z knihy. Z povidky vime, Ze se v Jitce misi vzpominky na rodice s dojmy, které v ni
zanechalo setkdni s vojakem. Smés pocitl a litosti nad setkdnim ucitelky s vojakem
privedly Jitku k slzam. Ve scénafi nevime, na co mysli, a jeji setkdni s vojakem se
teprve uskute¢ni. Mlizu se tedy pouze domnivat, co vzbudilo tyto slzy. Mohla to byt ona
mysSlenka vénovana pravdépodobné minulosti nebo také litost kvili vojadkovi, ve kterém
mohla nalézt zalibeni dfive, nez ji oslovil.

Jedna z divek vzala Jitce Satek, ktery ji zistal po setkani s poddistojnikem.
Vraci ji ho a tika, ze s nim stejn¢ ucitelka spi a na to reaguje Jitka slovy: ,, Tos neméla
«l47

Fikat. a uhodi ji.

5 LUSTIG, A.: Nikoho neponizis. Praha: Nase vojsko nakladatelstvi, 1963. s. 23
191 USTIG, A.: Nikoho neponizis. Praha: Nage vojsko nakladatelstvi, 1963. s. 27
7 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 63
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Z Jit¢ina chovani mizeme poznat, Ze ma o vojaka zajem.

Minulost a soucasnost

Pti vyu€ovani je Jitka duchem nepfitomna. Misi se v ni vzpominka na minulost,
kterd pro ni znamena ztratu rodicl, a zazitky z poslednich dni, které jsou spojené
s némeckym podduistojnikem. Jitka zije v penzionatu na pfevychovu divek, kde maji
vSechny zapomenout, to se vSak Jitce nedafi. Stale ma pted o¢ima ten den, kdy odvedli
néjaci muzi jeji rodice, den, po kterém ji zlistala jizva na Cele, ale i na dusi. Kdyz zmizi
vzpominka na rodice, citi najednou ten tabakovy dech muze a dotek jeho ruky na prsou.
Tyto dvé udalosti se v Jit€éin¢ podvédomi neustale sttidaji: ,, Bylo to znovu pred ni —
dotek dlané v utery, kdy se pak vazné hodinu sprchovala a nové zkoumala — a i to
rusive, co bylo davno pred tim, struny staré italské mandoliny a rozbita dlazba
Kradlovske tridy po némeckych tancich, a ze se uz nikdy nenauci hrat, a zZe na to nikdy
nezapomene. “'** Ani udalosti a o¢ekavani poslednich dnii, nezastinily v Jit¢ing mysli
bolestnou vzpominku. Némecky poddistojnik se stane zivoucim dikazem minulosti ve
chvili, kdy Jitka rozpozna v jeho vypravéni svij zivotni piibéh, minulost se tak stane
soucasnosti. Omamny pocit poslednich dnti se vytratil a vratil se pocit samoty: ,, Prisla
prece tedy na svét, aby byla sama. “'*

Arnost Lustig necha v povidce ¢tenare nahlédnout do Jit€ina nitra, vime, co
vSechno prozivd. Ctend¥ mohl proniknout pod povrch. Literarni scénaf nabidne

potenciondlnimu divakovi pouze pohled z venci.

Jizva
Nad obocim Jitky je tenkd, ruda, srostla jizva, ktera ji zlstala po tom straSném
dnu, kdy vidé¢la naposledy své rodice. V okamziku, kdy je muZzi odvadéli a zavirali za

sebou dvete, se Jitka rozbc¢hla a ucitila nardz. Jizva je zde véazdna na bolestnou

8 1 USTIG, A.: Nikoho neponizis. Praha: Nage vojsko nakladatelstvi, 1963. s. 12
9 LUSTIG, A.: Nikoho neponizis. Praha: Nage vojsko nakladatelstvi, 1963. s. 27
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vzpominku na jeji rodice. S jizvou zacal jeji novy zivot v penzionatu. Pfibéh nese nazev
»Divka s jizvou®, jizvou na Cele 1 jizvou na dusi, protoze Jitka nedokaze na onen den
zapomenout a vidi jej stale pred o¢ima. Ctenaf pozna Jit¢inu minulost v okamziku, kdy
pfi vyucovani vzpomina.

V literarnim scénafi se dozvime, ze ma divka na cele jizvu, o které vime jen:
50

,, Tohle je jediné, co mi z minulosti zbylo. Pohladi si jizvu.

Piivod jizvy ziistava stejné jako obsah vzpominek zastten.

RODICE

V knize se o Jitéinych rodi¢ich dozvime n¢kolik informaci. Otec nosil
poniklované bryle a nelibilo se mu, kdyz slysel na ulici pochodovat vojaky, ktefi zpivali
o némecké zemi a némeckych dalkach. Mladicka Jitka to nechapala, pro¢ se otci nelibi
takova krasna piseni. Od té doby si otec braval Jitku stale Castéji na klin a vzpominal na
své mladi. Nakonec piestal doma dé¢lat tplné a jen vypravél.

Otci vadili tanky, které vjely do ulic a rozbily dlazbu. Ve scénafi je tento obraz
rozbité dlazby, na kterou se Jitka z okna diva: ,,(...), spatrila kostky Zuly, chodniku a
vozovky, znicené pdsy tankii. Néco se ji tim patrné vybavilo. “ "'

Rok 1942 rozdélil Jitku a jeji rodice. Jitka sedici v lavici je mySlenkami

nepfitomna, vzpomind na ten den, kdy vidéla své rodi¢e naposledy. (viz. 2.2.2. Udalosti

roku 1942)

V literarnim scénafi se o Jit¢inych rodicich skoro nic nedovime. N&jaky muz zde

’ L4 ’ . . . v v . .r 152 r
mluvi o rodinach divek: ,, Na jejich rodindch je nejlepsi, e uz neexistuji.“>? Poté co
Jitka noZzem zapichne némeckého poddistojnika, mé pocit, ze je od této chvile

rozpolcena na dv€ osobnosti. Vidi rlizné tvafe a mezi nimi tatinka: ,, Sel tam asi také jeji

B0 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 43
BUJIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 43
32 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 70
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otec s niklovymi brylemi; padaly mu doprostred hibetu na nose; vypadal jako profesor,
ale byl dlouhd léta délnikem ve vodarne. Nebyl docela mrtev; hrdal na mandolinu a
mluvil o casech v prvni svetove valce, kdy se on a jeho kamaradi branili proti nepriteli

“I33 Tato scéna se nachazi také v knize.

se zbrani (...). A asi tam nékde byla i jeji matka.
Prestoze vyvstane Jitce v literarnim scénafi pied ofima obraz tatinka s niklovymi
brylemi, nedozvime se zadné jiné souvislosti, které by nam prozradili, co se stalo.

S urcitosti vime jen to, Ze jsou jeji rodi¢e mrtvi.

PODDUSTOJNIK

S vojdkem se setkdme poprvé v knize, kdyz Jitka vzpomina na jeho dotek, kdyz
si s ni domluvil v utery sobotni schiizku. Nez se vSak sobotni schiizka uskutecni, je
vidén ve spolecnosti Psi damy, coz vzbudi v Jitce pochybnosti a Zarlivost. Pti setkdni se
poddiistojnik mladické divce vysméje a oznaci Elzii za svou piibuznou. Z knihy neni
poznat, zda tomu tak skutecné je, nebo zda se o ni také pokousel a neuspél.

Ve scénafi uz je jeho zamér ziejmy, prestoze ji také oznaci za svou piibuznou.
Od zacatku se pohybuje v jeji pritomnosti a dozvidame se o jeho dychtivych pohledech,

az posléze si vS§imne 1 Jitky Thelénové.

Poddustojnik ma odjet druhy den do Kielu v obou verzich ptibéhu. Pta se Jitky,
jestli uz byla s muzem. V knize hledd pouze pobaveni, a aby obhajil své tmysly, tak
mluvi o tom, Ze neni vhodna doba na Zenéni. Ve scénaii neocekava od Jitky pouze
chvile rozkose, ale i potomka: ,, Musim vedet, Ze kdyz zahynu, zanecham tu néco, co se
neztrati, treba svého potomka, ktery dostane elitni vychovu jako dité hrdiny. “">*

K této obméné doslo ziejmé proto, ze ve scénafi jsou uvedeny plany, které maji

s divkami: ,, Tyto divky budou mit mozna jesté trauma svého puvodu, ale jejich deti, az

33 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 89
34 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 80
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jim je odebereme, budou ryzi vojaci a ryzi rodicky.“ > Divky spliji pozadavky
nordické rasy, proto jsou v penzionatu na mentalni pfevychovu, jsou pozorovany. U

,»mlc¢ici divky* se mluvilo i o eutanézii v piipad¢, Ze se jeji chovani nezlepsi.

2.2.2. Udalosti roku 1942

V knize se dozvime, co se odehralo pred tim, nez se Jitka dostala do penzionatu.
Tatinek Sel otevtit dvefe, nez vsak stacil vidét, kdo za nimi je, nékdo ho uhodil. Jitka
vzpomina na maminku, ktera lezela na podlaze a zaryvala nehty do podlahy. Ten den
vafila maminka faSirku, kterd provonéla cely byt, plnych taliti uz se vSak nikdo
nedotkl. Pfed o¢i jim dali fotografii divky, nikdo tuto tvar neznal, mlceli. Byl rok 1942 a
divka na fotografii méla zifejmé néjakou souvislost s atentatem na Reinharda Heidricha.
Ptali se rodict, zda souhlasi, ti vSak jen mlceli. Maminka méla na zadech rany od pasku
a Jitka dodnes slysi, jak jeden muz fikal tomu druhému ,richtig brutal®. Pak muzi rodice
odvedli a Jitka uz je nikdy nevidéla. Zaviely se za nimi dvefe, do kterych Jitka na
posledni chvili narazila. Byla doma dlouho sama, neméla pojem o Case a nikdo stale
nepfichazel. Pak se objevila Psi dama, kterou kousla. S né¢jakymi muzi ji nalozila do
¢erného mercedesu, kde Jitce dali néco, po ¢em usnula.

Vzpominku na tento den uslysi Jitka také z st némeckého poddistojnika:
, Vyridili jsme je tehdy na strelnici nékde pri okraji mésta, jesté ten vecer, (...). Ale
nenasli jsme u nich nic. Jen oba miceli jako blazni. “!*® Némecky vojék se smal. Cely
den ho pry prondsledovala viné fasirky. Ke dni, ktery se odehral skoro pred dvéma
roky, jeSté dodava: ,, Matka na zemi — mici. Muz mzourd — bez niklovych bryli — také
mlci. Opicinka — zbytecné protahovani ¢asu — dostali paskem pres hubu — a kulek mame

133 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 70
3¢ USTIG, A.: Nikoho neponizis. Praha: Nase vojsko nakladatelstvi, 1963. s. 25
BTLUSTIG, A.: Nikoho neponizis. Praha: Nase vojsko nakladatelstvi, 1963. s. 25
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O této scéné se v literarnim scénafi nedozvime od divky. Poddustojnik mluvi o
Spinavé praci a dvou mlcenlivych lidech: ,,Jednou jsme tu v praci méli dva lidi, nez
jsem prisel k von Mayerfeldové. Mohli jsme se ptat, nac jsme chtéli, byli, jako kdyby si

wytrhli jazyk. “'*®

Diky znalosti povidky si mizeme myslet, Ze mluvi o div¢inych
rodicich, ze scénare samotného to nemizeme poznat. Vojak zmini také vini fasirky, ale
v docela jiném kontextu, mluvi o Spinavé praci, o lidech jako o Sténicich a k tomu

S X v ’ 3 v 5% P v v 159
dodava: ,, Clovek musi mit kuraz je rozmacknout a myslet si pritom tieba na fasirku.

To, co skutecné znamenaji ,,mlcenlivi lidé* a fasirka zjistime opét pomoci

povidky.

2.2.3. Pomsta

Jitka Thelénova je dospivajici divka, ktera proziva slozité¢ obdobi. Nedokazala se
smifit se ztratou rodicu, citi se byt sama a vidi vSe pesimisticky: ,, Bylo to jako vzdycky
znovu a necekané se vracejici poznani, ze clovek jako ona se narodil jen proto, aby byl
klamén a zklamén, (...). PFipadala si velmi slabd.“ '® Ptesto nasla odvahu pomstit své
rodice.

Jitka je s vojakem v parku. Zatimco vojék vypravi, je divka duchem nepfitomna.
Podddstojnik jen zmini, ze byl v celé Evropé a poté zane vypravét jeho vzpominky na
den, po kterém zulstala divce jizva. Sméje se a odpovida divce, Ze se to stalo asi pred
rokem nebo dvéma a Ze takovych bylo spousty. Divka si snazi urovnat vse, co slysela.
Nejdtive si namlouva, Ze to mozna byla jina rodina, ale pak se v mySlenkach zastavi u
svych rodicu: ,, Aby tatinek najednou nebyl, aby se z neho stalo néco, co neni a nikdy uz

nebude, a maminka aby upadla na podlahu, a aby svistel pdasek na psa a aby se

8 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 76
9 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 76
01 USTIG, A.: Nikoho neponizis. Praha: Nase vojsko nakladatelstvi, 1963. s. 13
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maminciny nehty zaryvaly do zemé. "’ Kdyz vysli z podniku, kam zasli na &aj, vratila
se divka dovniti. S odhodlanim a ledovym klidem sebrala Jitka z kuchyné ntz. Citila
vuni faSirky, pfestoze tu nic takového nevafili. To, co se v parku odehrdvalo, se ji
nedotykalo. M¢la pfed ofima jen onen den a své rodice. Divka pfiméla poddustojnika,

aby se otocil a zasadila mu ranu nozem do zad.

Literarni scénéf je knize velmi podobny. Poddistojnik vypravi vice o zemich,
kde byl. Divka chce, aby ji vypravél néco odtud, a vojak vypravi o dvou ,,ml¢enlivych
blaznech® (viz. 2.2.2. Udélosti roku 1942). Mluvi na divku italsky, n¢které povely ji fika
rusky: ,, Nebo: divej se do zemé, ruska bestie. A ty ruce nech pékne nad hlavou, nebo ti

«l62

je urezu. Divka se béhem jeho vypravéni chvéje, ale potom s nim také Zertuje:

., Stary rusky Certe, co bys Fikal caji? zasmdla se a poddiistojnik se taky zasmal.“'%
V bufetu objednal ¢aj a vino, které Jitka ulila, coz ji bylo trapné. Chovani vojaka v ni
vzbudilo odpor: ,,(...), namocil si dva prsty v louzi vina a otrel ji je o hrdlo. To v ni
vzbudilo odpor; (...). 164

«l165

,,Divka poznamenand jizvou se vratila do bufetu, ,,(...), se ji vracelo néco, co

nelze vyjadrit v obraze jinak nez jejim pohledem. Byly to sny, uzaviené jen v ni;(...). “ '*
Citila vani faSirky, i kdyz tu nikdo nic takového nejedl. Vzala niz. Byla s vojakem
v parku a: ,,Sla — a znovu bylo asi vsechno pred ni.*'” Obraz, kde divka zabodne
poddustojnika je stejny jako v povidce. Pak ma divka pied o¢ima tvare, mezi nimi i otce

s niklovymi brylemi (viz. RODICE).

Uz v okamziku, kdy za¢ne vojak vypravét o dvou ,,mlcenlivych lidech® vime

v povidce, ze byl zapleten do smrti Jit¢inych rodict.

' LUSTIG, A.: Nikoho neponizis. Praha: Nage vojsko nakladatelstvi, 1963. s. 28

12 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 77
19 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 79
1% JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 81
15 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 83
1 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 83
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Naproti tomu nds literdrnim scénafem provazeji nardzky na Jitinu jizvu a
minulost, které ale nic neprozrazuji. I poté co dopovi vojak sviij piibéh o tom, jak zabili
podle fimského prava ,,ml¢enlivé lidi“, neni na Jitce nic poznat. Chvéje se, ale pak jeste
s vojakem zertuje. Zlom nastdva v okamziku, kdyz se vraci do bufetu. Je vénovana

pozornost jeji jizveé a kamera se ma zaméfit na jeji oblicej, ktery ma vse vypovedét.

2.2.4. Charakteristika doby

Zivotni piib&h Jitky Thelénové se odehrava v Praze v dobé druhé svétové valky.

Prostiedi povidky je zasazeno do dobového kontextu.

Kniha nam pfiblizi dobu za valky, dokresli tak prostiedi ptibéhu. Pochodujici
vojaci zpivaji pisen o némecké zemi a némeckych dalkach. Ucitelka Elzie
Mayerfeldova, ktera si necha ftikat také n€kdy ,,von®, ptfedc¢ita z Casopisu ,,Der neue
Tag®. Chce po divkach, aby napsali odpovéd na otazku typu, pro¢ musi Némecko
zvitézit nad Rusy a USA. V penzionatu jsou divky, které splituji podminky pro lepsi
rasu a v lepSim piipadé se mohou dostat do némecké rodiny jako adoptivni déti.
Grabova byla poslana do rodiny, ale nikdy od ni nepfiSel ani pohled. Divky se dohaduji
o tom, co se sni mohlo stat. Prostfedi tiidy je vybaveno mapou RiSe a podobiznou
Adolfa Hitlera. Ucitelka Elzie Mayerfeldova je u tajné policie a ma pomér s némeckym
spravcem z protéjStho domu. Po atentatu na Heydricha maji lidé strach, jsou

vybubnovavany popravy. Ze soch svétct byla udélana d¢la.

Jestlize v knize méli dobové narazky dotvofit prostiedi a dobu, ve které se
prostor.

Nalezneme zde mnoho odkazii na némeckou kulturu nebo d&jiny. Ttida, kde
probihd vyucovani, je vyzdobena némeckou mytologii. Divky se uc¢i o Friedrichu

Barbarosovi, Wagnerovi, Tristanu a Isoldé nebo o Prstenu Nibelungli. Germansti
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hrdinové jsou zde davani do kontrastu k zuboZzenym lidem v koncentra¢nim tabote, pod
kterymi je napsano ,,rasové ménécenni‘.

Dal$im okruhem jsou nardzky na tehdejSi nacistickou dobu. V piibéhu je
zminovan Adolf Hitler a jeho pfitelkyné Eva Braunova. V jidelné je pfi zvlastni
prilezitosti dort ve tvaru hakového kiize. Ucitelka se zdravi s vojaky zdvizenim pravé
paze. Zabér nam nabidne, Ze si némecti vojaci pohravaji s ceskymi granaty nebo zlatymi
prsteny. Doktor Scholtze ma v penzionatu pfednasku na téma mentalni pfevychovy
nearijské rasy. Z jeho ust jsou vyicena tvrzeni jako: ,,Germanizace neni predevsim

otdzkou jazyka, ale rasy.“'%

nebo vyrok, ktery ho dojal k slzam: ,, Mé divky, mate
novou prilezitost stdt se lidmi.“'* Velka pozornost je zde vénovana typu ras, strany 64
a 65 jsou ve scénafi vénovany charakteristikdm ras, divky je museji znat. Divky jsou
v penzionatu proto, ze maji nordické rysy a dobré predpoklady stat se Némkami. Jsou

neustale méfeny a pozorovany. Pro zdbavu némeckych vojakl secvicuji predstaveni.

2.2.5. Shrnuti

Arnost Lustig vypracoval ve své povidce ptibéh, jehoz klicovym motivem je
jizva. Jizva na cCele a jizva na du$i, protoze divka nedokaze stale zapomenout a
myslenka na rodice ji vSude pronasleduje. Autor prozradil ¢tenafi udalosti, které byly
s jizvou spojené. Pomoci téchto udalosti se ptibéh o divce rozuzlil v okamziku, kdy
slysela z vojakovych ust sviij Zivotni ptibéh.

Ve scénafi jsou nardzky, které jsou jasné Ctenafi, ktery zna povidku a vi, co se za
tou ,,napoveédou” skryva. Arnost Lustig tak ponechal potencionalnimu divékovi prostor
pro jeho fantazii. Indicie, které by divak v piibéhu mohl vidét, jsou neurcité a jako by se
v nich piibéh o div¢i jizve ztratil. Je zde kladen diiraz na filmové zpracovani. Ve chvili,

kdy se Jitka vraci do bufetu, je poznadmka: ,,(...), co nelze vyjadrit v obraze jinak nez

'8 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 16
1 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 19
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Jjejim pohledem. """ Z toho vyplyva, Ze divéin vyraz ve tvaii ma prozradit, co se dgje
v jejim nitru. V piipadé, Ze bych neznala povidku, tak bych si mohla naptiklad myslet,
ze se Jitka rozhodla pro vrazdu v okamziku, kdy pocitila k vojakovi v bufetu odpor,
kdyz dal prsty do vina, protoze do té chvile s nim i Zertovala.

Autor vtiskl svému ptibehu, ktery byl vystavén na jasnych motivech a znamé

zapletce, mnohoznac¢nou podobu.

Povidka provadi ¢tenatre JitCinym nitrem. Vime, co se odehrava uvnitt. Kdezto
divék by byl odkazany na vnéjsi ztvarnéni, které by se odvijelo od schopnosti herce hrat

a schopnosti divaka odezirat.

Prostiedi povidky dotvarely odkazy na dobu za druhé svétové valky, bylo jich
tam pfimétené.

Pti pfepracovani ndmétu na literarni scénaf rozsifil ArnoSt Lustig tyto pasaze.
Vydal se tak cestou, ve které divakovi rozsifil a prohloubil oblast tématiky nacistického

Némecka, a ubral tak prostor divce a jejimu piib&hu.

Pfestoze je konec piib¢hu stejny, maji obé dvé verze malo spolecného.

0 JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s jizvou. Filmové studio Barrandov, 1965. s. 83
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Z.aver

V této diplomové praci jsem se pokusila porovnat nékterd prozaickd dila
s literarnimi scénafi, na kterych Arnost Lustig vzdy spolupracoval s rezisérem. Zajimaly
me zmeény, ke kterym pii pfepracovani na scénat nebo film doslo a dasledky téchto

zmen.

Z realizovanych scénafd jsem si vybrala Ditu Saxovou, ke které autor napsal dva
literarni scénatfe (fijen 1966, leden 1967), které vychazeji z knizni ptedlohy z roku
1962.

Autor pozménil osudy nékterych hrdind a to se promitlo do vysledné filmové
verze. Na porovnani vSech verzi pfibéhu mizeme vidét, ze autor stale ubiral postavy.
Prestoze se Andy Loberer, Doriska Levitovd nebo Lev Goldblatt objevuji jesté ve
scénafi z roku 1966, ve filmu uz je divak neuvidi. Isabelu Goldblattovou necha autor
sice zit, ale uloha jeji postavy je ve filmu pouze okrajova. V centru déni zlistdva Dita
Saxova a ji nejblizs§i. Hlavni hrdinku ztvarnila bruneta Krystyna Mikolajewska, ktera
vSak typové neodpovida plavovlasé Dité Saxové. Pro reziséra Antonina Moskalyka bylo
dalezité, aby byla Dita predev§im krasna. K Dit¢ Saxové neodmyslitelné patii jeji
Zivotni heslo ,,Zivot neni to, co chceme, ale to, co mame.“, které zazni také nékolikrat
ve filmu. To, co u Dity na filmovém platn¢ postradame, jsou citaty jejiho pana K., které
nejsou ani ve scénafich. Dita Saxova zakryva svou nejistotu smichem a sama o sobé
fika, ze je vesela. Filmova Dita se Casto nesméje, je spiSe vaznd a melancholicka. U
Dity nastala zména jak vzhledu, tak i povahy. Mezi muzi, ktefi o Ditu projevuji zajem,
si vybere D.E. Hupperta, pro kterého je vSak pouhym rozptylenim, pfestoze mu dava
najevo, zZe je rada, ze to byl pravé on. Dita Saxova je nejlepsi kamaradka s ToniCkou
Blauovou, ktera od druhého scénafe umira. Tonicka a Dita si jsou ve filmu blizsi, nez je
tomu v knize, o to vic zasahne Ditu zpréva, ze Tonicka zemfela. Arnost Lustig nechal
zemfiit mladou Tonicku Blauovou namisto Isabely Goldblattové, ta vSak nema ve filmu

velkou ulohu. Autor chtél pravdépodobné Tonic¢¢inou smrti zasdhnout divaka, ale 1 Ditu
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Linda Huppertova pivodné odst¢hovala nékam do ciziny. Ve filmu je také motiv
st€éhovani, Linda se nestc¢huje do ciziny, ale do Ditina pokoje a to je to posledni, co by si
Dita, ktera tu zGstala uplné sama, pfala. Muz, ktery ztstal pro Ditu pouze kamarddem je
Alfréd Neugeborn, zvany Fici. Ve filmu ziskal Fici pozici naprostého outsidera,
piestoze se v druhém scénaii mohl pochlubit obojzivelnym automobilem, nepofiidi si ve
filmu ani viz, ani psa jménem Hitler, kterého si pofidil v knize. Ve filmu je Fici
Davidem sprovozen fackovanim ze sélu, pfestoze ho v predeslé verzi zasahl pésti tak, ze
D.E. upadl do bezvédomi. Ziejmé nemohl byt sebevédomy D.E. Huppert ve filmu
zesme&s$nén od kluka z kovarny, kterym Fici byl.

Arnost Lustig nepozménil pouze osudy postav, ale také obrazy.

Prvni scéna je vkazdé verzi vénovana Goldblattovym. S jejich klesajicim
vyznamem ziskava scéna stidle mén¢ prostoru. V knize se doviddme o domacnosti
spravce, kterého sklicuje udani na Ficiho. Ve filmovém zpracovani je vSak uz jen
Isabela Goldblattova, ktera vyftizuje Dité vzkaz.

Ve scéné, ve které Dita ziskd necekané dédictvi, si autor pohraval s tim, jak
nejlépe vyjadiit miru nebezpeci, kterému se muz skryvajici zlaté folie vystavoval. Ve
filmu se dovime, Ze tehdy bylo v Cechach 6000 muzii u gestapa a to je o 1000 vice nez
v knize. Situace neni muZzi moc pifijemnd, snazi se zavést hovor na jiné téma. V knize si
povSimne kocek Isabely Goldblattové. S Isabelou se vytraceji i jeji kocky. Ve filmu
mluvi pan o vyhodé kolektivu a o tom, jak to ted budou mit snazsi, kdyz je dali
dohromady.

V kazdé verzi vzpomind Dita na svou maminku a na posledni chvile, kdy ji jesté
vidéla. Arnost Lustig pozménil vzdy postavu, ktera méla v rukou matcin zivot. Od
hrubého vojaka, ktery je v knize, se dostal az k elegantnimu 1ékafi, o kterém uslySime
ve filmu. Je ptisobivéjsi, kdyz na smrt posila ten, kdo ma lidsky zivot zachranovat.

Dita ma na svém naramku, ktery si pofidila za dédictvi, rytinu. Vzdy je to prvni
jarni den, den, kdy se Dita narodila. Jedin€ ve filmu je na rytin€ 24. duben. Ve filmu
neni feceno, zda ma tento ten néjaky zvlastni vyznam. Dita mize mit v tento den i

narozeniny. Nevim, co vedlo autora k této zaméng.
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Dita jde na veceii s Maxmilidanem Gottlobem. Diky posouvani scén vecefi
jednou s zenatym panem (scénai 1967, film) a podruhé se svobodnym muzem (kniha,
scénaf 1966). Bez ohledu na tento stav se Maxmilindn Gottlob chova vzdy tak, Ze za
svou sluzbu také néco ocekava, prestoze to nefekne vzdy stejné. Dita opousti podnik
vzdy se slovy nenavisti. Jedna tak bud’ pod dojmem celého vecera nebo tak reaguje na
Gottlobovy narazky o tom, ze je krasné¢ rostla, podle ¢ehoz Dita pozna, ze vi o jejim
vyletu s Davidem vice, nez by se sluselo.

Filmové zpracovani Ditina pobytu ve Svycarsku se od knihy hodn& odlisuje.
V knize Dita bud’ vypravi nebo vzpomina. Film je v této ¢asti skoro némy, je zde kladen
diraz na dojem. Posledni vzpominka je vénovdna lidem jejimu srdci nejblizSim,
rodic¢im.

Dita Saxova, divka, kterd ptezila valku, ale ne mir, skonci sviij zivot padem

z ledovce.

Mezi nerealizovanymi scéndii jsem si vybrala Bilé biizy na podzim. Tato kniha
je zajimava tim, ze se tematicky odliSuje od ostatnich autorovych dé€l. Arnost Lustig tuto
knihu vydal dvakrat a pokazdé piedal Ctenafi tentyz ptibéh o Pomocném technickém
praporu jinym zpusobem. Pfi komparaci téi verzi jsem se pokusila zachytit zminéné
odli$nosti ve zpracovani.

V 60. letech mohly Bilé brizy na podzim vyjit az po cenzurnich opravéch.
Prestoze jsem se problematikou cenzury zaobirala, nepodafilo se mi zjistit ani rozsah ¢i
tematické zaméreni t€chto cenzurnich zasahi.

V 60. letech napsal Arnost Lustig drsny ptibeh, ktery byl zaloZzen na chudych
dialozich. V knize a literarnim scénafi neni mnoho popisnych pasazi, jen to nejnutngjsi
k dokresleni prostfedi. Po revoluci uchopil autor tento ptibéh docela odlisn¢. Pozménil
zpusob komunikace mezi muzi a rozpracoval popisné pasaze, ve kterych nalezneme
mnoho lyrickych momentii. Po revoluci zvolil Arnost Lustig jiny zptsob, kterym piedal
Ctendii svlj pfibéh o Pomocném technickém praporu, prestoze dvakrat predtim volil
stejné. Podobné je tomu u charakter postav. Autor pozménil v pfepracovaném vydani

také charaktery Devatendactilet¢ého a divky. Divka si zachova svou Cest a nezaproda
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samu sebe pro trochu dobrodruzstvi. Drazdi muze pouze svou nahotou a neuleha k nim.
Z plachého mladika se stal mlady muz s pohledem dravce. Po revoluci autor postavy
promeénil, pfestoze je predtim charakterizoval dvakrat stejné.

Po 30 letech vnesl autor do ptib¢hu, ktery se odehraval za tvrdé totality, pasaze,
ve kterych se vénuje druhé svétové valce. Tuto tématiku sem =zaradil autor az
v pfepracovaném vydani, prestoze v dobé 60. let mohly knihy s vale¢nou tématikou bez
obtizi vychazet. V n¢kterych momentech davd do souvislosti zlo€iny komunismu
s nacismem. Tato pfirovnani by cenzuie jist¢ vadila, ale nemyslim si, ze by Arnost
Lustig, ktery tehdy v mySlenku socialismu véfil, mohl vidét takové souvislosti, prestoze
je jini vidéli. Autor mohl byt kriticky vii¢i rezimu a to byl zfejmé ten diivod, pro¢ méla
kniha problémy s cenzurou. Ur¢ité ta kritika byla ale jina, ne tak razantni, jako ta
polistopadova.

Arnost Lustig napsal po revoluci v mnoha ohledech jinou knihu. Myslim si, ze
autor vétSinou svymi pozdejSimi zasahy své knihy znehodnocuje. O Bilych brizach na
podzim si dovolim tvrdit, Ze byly napsany dvé dobré knihy, jejichZ zaklad je sice stejny,

ale Ctenafi nabidnou vzdy néco jiného.

Divka s jizvou je dal$i nerealizovany scénaf, ktery jsem porovnala s povidkou.
Po precteni literdrniho scénafe jsem si nebyla jistd, zda mulze potencionalni divak
pochopit ptibéh tak, jak je zachycen v povidce.

Mezi obéma zpracovanimi jsou velké rozdily v pojeti. Povidka nds necha
nahlédnout pod povrch, do div€ina nitra, ¢tenai vi, co divka proziva a co si s sebou
z minulosti nese. Literarni scénaf se drzi pouze na povrchu, nevime nic o vzpominkach
¢i pocitech.

Motiv jizvy je v povidce dilezity. Jit€ina jizva je vazéana na den, kdy pfisla o své
rodi¢e. Po narazu do dvefi ji zistala jizva na Cele, ma ji vSak i na dusi, protoze se
nedokéze s touto ztratou vyrovnat. Ve scénafi je pouze naznaceno, Ze ma jizva n&jakou

spojitost s Jit¢inou minulosti.
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V povidce vime, co se Jitce stalo. Ve scénéii nevime nic. Potenciondlni divak
muze vidét pouhé naznaky, které si mize dat do souvislosti pouze v pripad¢, ze zna
povidku. V opa¢ném piipadé si je mize vylozit jinak.

V povidce dojde k rozuzleni v okamziku, kdy slysi divka svij zivotni piib&éh
z vojakovych ust. Ve scénaii k zddnému rozuzleni nedojde. Miizeme pozorovat zménu
v Jit¢in€ chovani, nevime vsak, co je jeji pficinou.

Skutecnosti druhé svétové valky dokresluji prostfedi, ve kterém Jitka Zije.
V literarnim scénéii se stavaji tyto skutec¢nosti z nacistické doby dtilezitéjsi, protoze jim
autor vénuje vice pozornosti.

V piepracovaném piibéhu mame dvé tendence. Ta jedna je, Ze autor rozpracoval
ty pasaze, které pfedtim pouze pfibéh dotvarely. Druha tendence je, ze z Jit¢ina ptibéhu
bylo vytrzeno nékolik motivi, které vSak nebyly jakkoli vysvétleny a tyto motivy byly

roztrouseny v ,,zaplave® informaci o nacistické dobg.

Obg verze se stejné jmenuji, konci stejné, ale pokazdé je to jiny piibéh, ktery je

jiny svym obsahem, rozuzlenim a zpracovanim.

94



Seznam fotografii

S. 9, 10: STRAFELDOVA, M.: Osvétim ze sebe nikdo nedostane, ¥ika spisovatel Arnost
Lustig. (aktualizovéno 10.1.2007). Dostupny z WWW:
<http://www.radio.cz/cz/clanek/87076>. /17.3.2008/

95



Seznam pouzité literatury

BAUER, M., CARGASS, J.: Odpovedi. Praha: Prostor, 2000.

HAMAN, A.: Arnost Lustig. Jino¢any: H§H, 1995.

LUSTIG, A.: Bilé brizy na podzim, Brno: Atlantis, 1995.

LUSTIG, A.: Bilé bfizy na podzim. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966.
LUSTIG, A.: Dita Saxovad. Praha: Mlada fronta, 1969.

LUSTIG, A.: Nikoho neponizis. Praha: Nase vojsko nakladatelstvi, 1963.
ZALMAN, I.: Umiceny film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1993.

Literarni scénare

JIRES, I., LUSTIG, A.: Bilé bi‘izy na podzim. Filmové studio Barrandov, 1964.

JIRES, J., LUSTIG, A.: Divka s Jjizvou. Filmové studio Barrandov, 1965.

LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Filmov¢ studio Barrandov, 1966.
LUSTIG, A., MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Filmové studio Barrandov, 1967.

Sborniky

filmovy sbornik historicky 4, Ceskd a slovenskd kinematografie 60. let. Praha: Narodni

filmovy archiv, 1993.

Internetové odkazy

JANOUSEK, P. a kol.: Déjiny ceské literatury 1945-1989, I1l. 1958-69. (aktualizovano

8.9.2006). Dostupny z WWW: <http://www.ucl.cas.cz/texty.html>. /31.11.2007/.

STRAFELDOVA, M.: Osvétim ze sebe nikdo nedostane, Fikd spisovatel Arnost Lustig.
(aktualizovano 10.1.2007). Dostupny z WWW: <http://www.radio.cz/cz/clanek/87076>.

/17.3.2008/

VYKOPALOVA, J.: Arnost Lustig — Jitka Vykopalova: Zralé vivahy o Zivoté (1/2).

(aktualizovano 7.5.2007). Dostupny z WWW: <http://www.pozitivni-
noviny.cz/cz/clanek-2007050031>. /21.03.2008/

96



Televizni dokumenty
Ceska televize, 13. komnata, 20.2.2009, 20:55

DVD
MOSKALYK, A.: Dita Saxova. Statni fond Ceské republiky pro podporu a rozvoj éeské
kinematografie, 1967.

97



