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ABSTRAKT

DIVISOVA, O. Fize Zeny (instalace plastik z kombinovaného materidalu). Ceské
Budgjovice 2009. Diplomova prace. Jihodeska univerzita v Ceskych
Bud¢jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace J.

Lorenc.

Klicova slova: keramicka plastika, faze Zeny, keramicka hlina, svételna instalace,

stadia zivota zeny, umélecka plastika, cyklus keramickych objektti

Prace zpracovava téma zenského zivota a jeho jednotlivé etapy, kterymi prochazi.
Snazi se uchopit fenomén nezvratného procesu starnuti a pohlédnout na néj skrze
zkoumani struktury, zmény tvaru a rozkladu, které jdou ruku v ruce s cyklem
zivota. Hlavni thel pohledu smétuje praveé na tento cyklus. Na Zenské t€lo a s nim
spojené zmény, kterym podléhd, at’ se jiz jedna o zmény hormonalni nebo zmény

spojené se starnutim.

ABSTRACT

Women's stages (mixed media instalation)

Key words: ceramic sculpture, female cycles, ceramic clay, light instalation,

stages of female life, art objects, cycles of ceramic objects

The work deals with the theme of women's life through the stages it passes on its
way to the conclusive process of ageing and dying. It tries to study this fenomen
through the structure, shape changing and sarcolysis that permeates the cycle of

human life.
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1) Uvod

Diplomova prace pro mé symbolizuje kone¢né vyvrcholeni studii, jakysi bod
zuroCeni vSech ziskanych védomosti, schopnosti a zkuSenosti dosazenych béhem
tohoto obdobi. Zaroven pro mé ptedstavuje krok do volné vytvarné tvorby,
protoze je to mnohdy posledni prace korigovand nejen samotnym autorem, ale i
vedoucim prace. Proto jsem se snazila vytvofit praci odpovidajici dilezitosti
jejiho divodu a posléni.

Cilem této realizované prace bylo pokusit se zachytit se télesné zmény v
klicovych fazich nebo obdobich, které¢ zachycuji konkrétni etapu v zivoté Zeny.
Pozastavit se nad vizudlni a strukturdlni zménou v téchto etapach. To vse v
podobé¢ trojrozmérného pievedeni do keramického materidlu a chrakterizovat tak
obdobi, kterymi za zivota prochézi.

Za tyto kli¢ové faze se v praci povazuje obdobi plodu, tedy embrya, dale
obdobi puberty, nasleduje téhotenstvi, obdobi klimakteria a vSe uzavird umrti.
Voditkem ke zvoleni téchto obdobi byla vizualni zména téla, ke které dochazi
behem zivota a kterd je pravé v téchto momentech nejvice markantni. Prace je
navrhovand do interiéru, z divodid nezbytného zdroje elektrické energie a z
diivodi nedostatecné odolnosti zvoleného materidlu proti povétrnostnim
podminkam.

A pro€ pravé volba keramického materidlu? Ze symbolického hlediska 1ze
na tento material nahlizet jako na prach, z kterého byl stvofen prvni ¢lovék. ,,V
liceni stvofeni v Genezi (2, 7) se popisuje, Ze prvni ¢loveék byl vytvoten z prachu

X e ]

zeme.

1 LURKER, M.: Slovnik symbolii. Euromedia Group k.s.- Knizni klub,
Praha 2005, str. 490, ISBN: 80- 242- 1588- 8
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Samoziejmé by bylo mozné pouzit jakykoliv jiny vytvarny material nabizejici
nepieberné mnozstvi zplisobu ztvarnéni. OvSem v piipadé keramické hliny se tato
prace snazi vyuzit jeji unikatni vlastnosti, moZnost trojrozmérné tvorby a
pohréavani si s tvarem a strukturou.

Dalsi cil byl pokus o jakési ,,vdechnuti zivota® do téchto keramickych
objektld pomoci svételné instalace, tedy zakomponovanim svételného zdroje. Zde
si prace klade za cil propojit schranku lidského t¢la s dusi, kterou ptedstavuje
pravé zminény svetélny zdroj. ,,DuSe, zcela obecné vzato je d. neviditelné cosi v
¢lovéku, jez ho pozveda nad nutnost byt jen zjevnym té€lem*?

Prace se pokousi vytvarnymi prostiedky ztvéarnit proces, kterym lidska
schranka prochazi. V symbolické rovin¢ a v ramci moznosti vyjadiovacich

prosttedkti zachytit i dusi této schranky.

2) Popis

a) Téma

,Oblost, hruska, vejcity tvar, struktura, prasklina, puceni, hormondlni
zména, uvadani, otvor,” prvni slova, ktera si vybavim na téma faze Zeny. Volné
asociace, z kterych jsem postupné vychazela a které mi byly zaroven zachytnymi
body pfi tvorbé prvnich navrhii a skic.

Pro¢ pravé zminéné téma zenského zivota? Snad uz jen proto, Ze toto téma
mi dokdze nabidnout tolik prostoru a moznosti seberealizace, které jsou mi vice
nez nutnosti. Nebo snad toto téma vyplulo na povrch pod vlivem studia v ateliéru

Arteterapie, kdy mé napadlo vytvofit cyklus praci, ktery by byl vytvarnym

2 LURKER, M.: Slovnik symbolu. Euromedia Group k.s.- Knizni klub,
Praha, 2005, str. 105, ISBN: 80- 242- 1588- 8
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artefaktem a zaroven intimni vypovédi o mné samotné.

Pokud se v mySlenkach jen kratce vratim do minulosti, Zenské télo pro
mne bylo vzdy kli€ovou inspiraci jiz od po€atku mych studii na umélcké Skole v
ateliéru keramiky. S usmévem si vzpominam na nelehkou dobu, kdy jsem nutné
potiebovala zivy model na sezeni pro tvorbu navrht k socham, na kterych jsem v
té dobé pracovala. OvSem potiZe sehnat model, ktery je casové flexibilni, nestydi
se pted vami odhalit a neprotestuje béhem ¢asto unavného sezeni v nepohodinych
p6zéach, nebylo vzdy tak jednoduché. Proto jsem potiebovala osobu, kterou znam
do nejmensich detaili a kterd pro mé¢ ma dostatek trpélivosti a Casu. Po kratké
selekci vyfazovaci metodou nezbyval nikdo jiny, nez ja samotnd. Moje té€lo se mi
stalo zdrojem inspirace a vérnym modelem pomoci fotografii a zrcadla. A tak jako
moje telo prochazi procesem zmény, zrani a bohuzel téz starnuti, i moje tvorba

nezlstava stale stejna, formuje se a méni zkusenostmi a vlivem okoli.

b) Inspirace, zdroje

Dovolim si proto nastinit cestu, kterou jsem se vydala v mé keramické tvorb¢ a
ktera mé ptivedla az k této diplomové praci. Protoze pocatek inspirace je jeji
nedilnou soucasti.

Zpocatku pro me¢ byl hlavni vyjadfovaci prostiedek technika modelovani z
plath a modelovani z tocenych tvarii, vzdy na figurdlni téma, které jsem
zpracovavala od pocatku i v kresbé a malbé aktu. Zkoumala jsem hranice
keramického materidlu, které jsem Casto velmi rada piekracovala a nechala se
vést, jak mi materidl dovolil. Plastiky z tohoto obdobi budily dojem kiehkosti a
diky zatiranym oxidim piipominaly objekty z plechu. SnaZzila jsem se pohrat si s
objemem a v podstaté jsem se zabyvala pfevazné strukturou a povrchem. U toho
jsem i v této diplomové praci zlstala, i kdyz pomoci odli§né techniky.

Jako hlavni krok pfi tvorbé pocatecnich skic a utvareni hlavnich myslenek

pro tuto praci se mi stal vymeénny pobyt ve Valencii s programem Erasmus, ktery



se mi jako moznost naskytl v poslednim ro¢niku studia na JCU.

Ptimo ve Valencii jsem méla moznost dochazet na hodiny kresby aktu na
taméj$i akademii vytvarnych umeéni, tudiz jsem se snaZzila pfipravit si podklady a
material pro tvorbu prace samotné. Zensky model, ktery jsme méli k dispozici,
sttidal dvé rizné pozice kazdou hodinu. Proto mi na papife vznikaly jakési
priniky dvou figur dohromady, které jsem komponovala do ovalu a pomoci
gumovani a rozmazavani se snazila navodit dojem pohybu. Tyto studie jsou
soucasti odevzdané prace (obr. €. 1).

Pti cestovani jsem meéla jedineCnou moznost vidét soucasnou tvorbu
svétovych vytvarniki, diky velmi pestrému zastoupeni soucasné vytvarné scény v
mistni galerii vytvarného uméni. Nabidla se mi Sance setkat se s plateresknim
stylem, tolik typickym pro jih Spanélska, ktery mé svym filigranovym
charakterem inspiroval v perforovani jednotlivych ¢asti diplomové prace. Zaroven
mé nadchla i1 tvorba vyznamného moderniho architekta Santiaga Calatravy. Ten
pravé pro Valencii navrhl komplex budov Ciudad de las artes y ciencias, tolik
charakteristickych pro jeho tvorbu svymi organickymi tvary a oblosti.

Béhem pobytu jsem vytvoftila dalsi figuralni plastiky z plath, ale protoze se
mi nenaskytlo tolik moZnosti prace s keramickou hlinou, snazila jsem se hledat
dalsi vyrazové prostredky, kterymi se stal papir. Dalo by se fici, Stésti v nestésti
me piivedlo opustit starou osvéd¢enou techniku a posunout se kupiedu.

Zacala jsem tvofit svételné objekty v podobé perforovanych papirovych
kokonti pro vystavu (obr. €. 2), kterou jsme spolu s kolegou uspotadali v mensi
galerii u Valencie. Pravé svételné objekty byly pro pomérné tmavé misto v galerii,
vice néz vhodné.

A v tomto moment¢ tuSim jeden z prvnich kroku na cesté k finalni podobé
moji diplomové prace. Namisto plastik komponovanych z fezanych ¢ésti, jsem se
zacala vénovat kompaktnimu tvaru, ovalu. Jelikoz jsem pracovala na svételném

objektu, potiebovala jsem efektni techniku pro prichod svétla. Pravé zde se



nabizela jedineCnd moznost techniky perforace, kterd byla velice efektni, ikdyz
zaroven nic nového pod sluncem.

Velmi dobfe si vzpomindm na prvni setkani s tvorbou Aleny Kucerové a na
jeji naprosto originalni perforované matrice. Efektnost, ale zaroven i proces prace
béhem prorazeni plechové matrice, pro mél byl nemén¢ inspirativnim. Abych
pravdu pfiznala, pravé proces rozruseni kompaktniho celku pfi tvorbé této prace
pro mne byl tim pravym pozitkem. Proto pro mé byla dilezita nejen vysledna

hotova prace, ale i proces jeji tvorby.

¢) Navrhova cast

Pii tvorbé navrhii jsem se znazila uvédomit si charakter jednotlivych fazi.
Kli¢ovym a zarovenn opakujicim se momentem pii navrhovani pocatecnich skic,
pro mé byl vejcity tvar. Vejce jako symbol Zivota, jako oval vychazejici z tvaru
kruhu, tedy symbolu nekonecna, spojeny s opakujicim se cyklem zivota.

,,Vejce, symbol plivodu a vznikajiciho Zivota.*

Prave stylizace Zenského
téla do kompaktniho vej¢itého tvaru, mi nabizela oteviené dvefe v moznostech
promény tvaru a struktury bez zbytecné popisnosti. Protoze jsem si vytycila cil
vytvofit svételné instalace, musela jsem objekty tomuto faktu ptizpiisobit. Aby
mélo svétlo svételného zdroje moznost vyniknout, navrhla jsem systém
perforovanych otvori.

Z kresebnych navrhi, z nichz jedna ¢ast vznikla béhem pobytu ve Valencii
a dal$i béhem prvniho semestru tohoto Skolniho roku, jsem vytvotila nékolik

modeltt v hlin€¢ ( obr. ¢ 3., 4.). Pro lepSi orientaci pfi modelovani tvaru

jednotlivych plastik a jako voditko pro odhad velikosti jejich zakladen.

3 LURKER, M.: Slovnik symbolii. Euromedia Group k.s.- Knizni klub,
Praha, 2005, str. 556, ISBN: 80- 242- 1588- 8
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d) Rozdéleni jednotlivych fazi, technologie realizace a
postup prace

I. Modelovani

Pro realizaci této prace jsem meéla k dispozici Skolni material. A to konkrétné
borovanskou Samotovou hlinu. Tento material je velmi vhodny pro modelovani
rozmé&rngjSich objektd, jelikoz splituje vEétsi technologické naroky, tzn. neni tolik
nachylny na praskani a deformace pii samotném modelovani, suseni a nasledném
vypalu v elektrické peci. Tyto vlastnosti jsou zpisobené vlivem vysokého podilu
ostfiv.

Rozhodla jsem se pro techniku modelovani z valeckii keramické hliny. Pro
charakter préce, kterou jsem se rozhodla realizovat, mi tato technika pfipadala
vhodn4, ale samoziejmé by bylo mozné vyuzit techniky modelovani z volné ruky
za pomoci vnitini konstrukce, tedy Zeber. OvSem, je to otazka zkuSenosti a mn¢ se
tato technika osvédcila, tudiz jsem nechtéla v tomto ohledu nijak experimentovat.

Vsechny plastiky jsem zacala modelovat témét totoznou cestou a
najednou, protoze jsem predpokladala velkou zatéz na material b&hem
modelovani a schnuti. Kvili pomémé velkym rozméram jednotlivych c¢asti
souboru a také kvili pomérné razantnimu zasahu perforaci a rozruseni struktury
bylo nutné postupovat Setrn¢.

Nejprve bylo potfeba vymodelovat statické dno, na kterém bude stat
rozfedénou hlinou, jsem postupné vytvatela zakladnu ve tvaru misy a uprostied
jsem vyftizla otvor pro svételny zdroj. Tato dna jednotlivych ¢asti souboru se lisila
v zavislosti na vysledném tvaru, ktery jsem se snazila dodorzovat podle navrhi.

Tvar pocate¢ni faze je naprosto kompaktni, pomérné hladky. V dalSich
fazich se proménuje od pukdni ptes nadmuty tvar ve fazi t€hotenstvi, a konci

deformaci tvaru ptézou az po findlni rozklad tvaru. Kazdy rozmodelovany zaklad
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jsem nechavala odpocinout a pracovala na dalSim. Abych dala dostate¢nou Sanci
materidlu na odleZeni a mirné zatuhnuti a tim se vyhnula borceni stén pii dalSim
modelovani. Touto stfidavou metodou modelovani jsem postupovala témét po

celou dobu vytvareni jednotlivych ¢asti.

1. faze- Embryo

,Embryo, zarodek; pfi pohlavnim rozmnozovani pocatecni stadium vyvoje
organizmu‘**

Cely soubor praci zac¢ind stadiem embrya, tedy lidského zarodku. Slovo
embyo pochazi z latiny, v ¢estin¢ znamena zarodek. Jednd se o obdobi mezi 2.
tyden az 2. mésicem vyvoje. Béhem 2. mésice zivota zainaji prevazovat lidské
prvky a kdyz je cely rostouci organizmus konecné zjevné identifikovatelny jako
clovek, opousti stadium embrya a prechédzi do stadia plodu. Do této doby vypada
embryo jako zdrodek jakéhokoliv jiného vyssiho Zivocisného druhu.

Prave toto prvni obdobi pro mé bylo fascinujici, kdy se u clovéka vytvari
prvni znamky pfipominajici ¢loveéka, tzn. rozpoznatelny oblicej, ruce, nohy, prsty
na rukou a nohou, pohlavi, ackoliv dosud jest¢ nerozliSitelné, zda se jedna o
muzské ¢i Zzenské. Béhem vyvoje je zarodek obklopen placentou, tedy specidlnim
orgdnem vymeény, ktery zafina rist mezi embryem a délohou. Embryo je
piipojené k placenté pomoci pupecni $itiry. Placenta funguje jako filtr a jako
bariéra. Dovoluje embryu a pozd¢ji plodu absorbovat jidlo.

Vychéazela jsem z tvaru naprosto kompaktniho, stylizovaného embrya.
Strukturu plastiky jsem se rozhodla rozru$it soustavou otvort. Plni funkci

estetickou 1 praktickou zéaroven, pro prunik svételného zdroje, ktery jsem

4 Kolektiv autorit a konzultantd Encyklopedického domu: Slovnik cizich
slov. Encyklopedicky diim, spol. s r.o., Praha, 1998, str. 86, ISBN 80- 90-
1647- 8- 1
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planovala umistit dovnitf. V ¢asti po obvodu plastiky jsem vytvotila dvé fady
vystouplych otvorli, které predstavuji stylizované obratle patete, ktéré jsou
znatelné jiz v pocatecnim stadiu zarodku a utvaii tak jeho charakteristickou

podobu.

2. faze- Puberta

,Puberta, stadium dospivani, dosahovani pohlavni a psychické zralosti,

pubescence

. Druha faze, tedy obdobi puberty, ve mn¢ evokuje rozpuk fyzickych
znakl Zenského téla spojené se zaoblovanim a zvyraznénim ochlupeni v disledku
hormonalnich zmén.

Slovo puberta je odvozené od latinského slova pubes, znamend chmyfi,
vousy, prenesen¢ ohanbi a vnéjSi pohlavni orgény. Jedna se o obdobi zacatku
pohlavniho dozravani, okolo 10 - 11 véku Zivota a konec tohoto zrani nastava
mezi 14- 15 rokem. OvSem vSe je individudlni a zalezi na kazdém jedinci. Puberta
je pro me¢ symbolem mladi, obdobim, kdy se z divky stava Zena. Z fyziologického
hlediska dochézi v jejim téle k ,,hormonalni boufi* a vSe se formuje a pfipravuje
na potencialni roli stat se matkou.

V pfipad¢ této plastiky jsem vychazela z oblého tvaru. Vymodelovany
finalni polotovar jsem rozrus$ila puklinou napfi¢ horni ¢asti. Puklina, kterou jsem
jen nafizla, se béhem schnuti sama oteviela a vytvofila tak Zadouci efekt
praskliny. Nijak jsem se tomuto experimentu nebranila, i kdyZ musim pfiznat, Ze
jsem méla obavy, aby se pfi schnuti praskani nevyhnulo kontrole a vysledny efekt
nebyl nezadouci. OvSem nechat materidlu volnou ruku a pracovat podle jeho

zakonl pnuti, m¢ mile ptekvapil. Pozorovala jsem proces schnuti pokazdé s lehce

5 Kolektiv autorti a konzultanti Encyklopedického domu: Slovnik cizich
slov. Encyklopedicky dim, spol. s r.0., Praha, 1998, str. 279, ISBN 80- 90-
1647- 8- 1
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zatajenym dechem, protoze nikdy nemiizete védét, jak presné se material zachova.
Lze jen tusit.

V plastice doslo k drobnym prasklinkam, které ve vysledku nebudou nijak
moc viditelné pod vrstvou glazury. Pokud se na tento proces pokusim pohlédnout
jako na proces podobny tomu, ktery se déje v divéim téle v puberté, neni tomu
zcela tak vzdéaleny. V kiZi dochéazi k pnuti, mnohdy se utvoii tzv. strie, tedy
popraskané podkozi. Proto mé tento efekt drobnych prasklinek nepiekvapil nijak
negativné. Naopak jsem se pousmala faktu, ze i moje plastika ma svij vlastni
zivot a proces rustu, 1 kdyz se pti schnuti objemové zmensila.

Pro priinik svétla jsem perforovala okoli této praskliny systémem dér,
ovSem tvofenych zevnitf. Tento maly technicky detail m¢l za nésledek vytvoteni
vystupki, pfipominajicich péry na kiizi, nebo pupinky tolik typické prave pro toto
obdobi.

3. faze- Téhotenstvi

Tuto fazi nelze nijak presné vékove zaradit. Praimérny rok, kdy Zeny otéhotni, 1ze
orientacné vypocitat a v pruméru se jedna o 29. rok jejich zivota. Ale vysledek je
jen orienta¢ni, protoze mnoho Zen tuto fazi naprosto pieskoci a zlistanou bezdétné.
Samoziejmé se tento udaj 1iSi i v zavislosti na geografickém, kulturnim i
socialnim prosttedi..

Musim se pfiznat, Ze s praci této faze jsem zacala jako prvni. UZ jen proto,
ze mé toto téma facinovalo z hlediska biologickych zmén, které nabizely velky
prostor pro fantazii, ale také proto, ze proces tvorby této plastiky byl

Chtéla jsem tomuto tématu vénovat maximum. I kdyZ nejsem Zadnym
zastancem myslenky, ze cilem Zivota Zeny je matefstvi, neubranim se ndzoru, Ze

veskery biologicky proces, ktery se za Zivota Zeny dé&je, vede pravé k tomuto
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bodu, tedy k plozeni déti. A pravé to ma za nasledek hormonalni procesy, které
ptipravuji télo na tuto funkci. T€hotenstvi jde ruku v ruce s neménnym faktem
zaobleni, kvili plodu rostoucimu unitf téla matky. Tato zména je v pozdéjSim
stadiu na prvni pohled jednoduse rozpoznatelnd a prave tento poznatek pro me byl
klicovym..

Plastika je nejvétsi z celého cyklu praci, uz jen kviili markantnim zménédm
ve tvaru téla, kterym pii t¢hotenstvi dochédzi. Z hliny jsem si vytvofila nejveétsi
moznou zakladnu, aby se vysledny objekt vesel do keramické pece. Poté jsem
postupovala standartnim postupem lepeni valeckii az do dvou tietin celkové vysky
objektu.

Zaroven jsem pracovala na mensi plastice a to sice na plodu vejcitého
tvaru. Ten jsem perforovala systémem velkych otvort, aby svétlo vlozené dovnitf
mélo dostatecny efekt.

Vymodelovany plod jsem poté vlozila a pfilepila rozfedénou hlinou do
rozmodelované plastiky predstavujici matetstvi. Stény obou dvou plastik jsem
spojila hlinou v jednu, ¢imz vznikl dvojsténny findlni objekt. V miste spojeni jsem
vytvotila prohlubeni s otvorem, pfipominajici pupik. Vnéjsi sténu plastiky bylo
nutné perforovat a dospét tim Zadouciho svételného efektu. Otvory jsou rucné
vyfezédvané, nepravidelné¢ho tvaru. Vytvafi tim sitovou strukturu spodni poloviny

objektu a dava tak moznost vidét i plod uvnitt.

4. faze- Klimakterium

,,Klimakterium, klimaktérium- obdobi vyhasinani pohlavniho cyklu zeny, klimax,

13343

piechod.*® Tato faze obnasi velkou zménu v Zivoté zeny. Dostavuje se primérné

6 Kolektiv autorti a konzultanti Encyklopedického domu: Slovnik cizich
slov. Encyklopedicky dim, spol. s r.0., Praha, 1998, str. 174, ISBN 80- 90-
1647- 8- 1
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okolo padesatého roku zivota a béhem tohoto obdobi dochazi k poklesu hormont
v téle a tim Zena ztraci schopnost plodnosti. Tento tdaj roku je jen orientacni,
protoze vSe zalezi na individualnim jedinci. V tomoto obdobi jsou viditelné zmény
téla, jako napiiklad ptoéza zplusobena gravitaci, zvrasnéni kize kvili ubytku
kolagenu v téle a celkové povisnuti muskulatury.

Az do této doby strukturu a povrch plastik tvofil systém perforovanych
dér. OvSem v ptipadé této plastiky jsem potiebovala jiny vyjadiovaci prostiedek.
Néco, ¢im bych symbolicky naznacila lehky rozklad struktury a tvaru.

Pokusila jsem se vychazet z dostupnych experimenti, které slibovaly efekt
rozpraskani nebo castééného rozpadu struktury. Jedna z mozZnosti byla pfimichat
do hliny hrubsi piliny. Ty v materialu vytvoftily jakési kapsy. Po vypalu se piliny
vypalily a vznikla mista by vytvoftily otvory, kterymi by mohlo pronikat svétlo.
Ale tato technika vyzaduje mnoho zkuSenosti a pokusti, proto jsem se pokusila o
jinou techniku. Mtj plan byl dospét k dojmu jakéhosi kokonu, aby struktura
budila dojem tkané v rozpadu.

Shodou nahod rodi¢e vytazovali stary mlynek na maso. V tu chvili mé
napadlo, pro€ jej nezkusit vyuzit? Kdyz na ném lze umlit maso, pro¢ by nebylo
mozné mlit hlinu? Zkusila jsem to. Z hliny ktera prochazela skrze sito pod tlakem,
se tvorily drobné valecky, tak jako v pfipad¢ mleti masa. Na dotyk byly pomérné
plastické, ale pfi tlaku se k sob¢ prilepily a vytvorily tak opét hroudu hliny. Takto
vytvoiené valecky jsem soustavné pokladala na formu ve tvaru koule. Naprosto
jednoduse mi v tomto ptipad€ poslouzilo klasické kulaté porcelanové stinitko s
hladkym povrchem, které jsem nejdiive zlehka pomazala olejem a zabalila do
plastikové folie. To proto, aby bylo mozné hlinény polotovar lehce odlepit.

Valecky jsem kladla ptes sebe na vytvorenou formu. Musela jsem je lehce
stisknout k sobé€, aby se od sebe pii schnuti neodlepily. Jako lepidlo jsem pouZila
opét roziedénou hlinu. Vytvofila jsem timto postupem dvé shodné polokoule a

slepila je k sob&. Lepeni spoji bylo pomérné narocné a v mistech spojeni byl
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material velmi nachylny na borceni. Toho jsem se chtéla vyvarovat.

Napadlo mé, ze podobného efektu bych mohla docilit pomoci
nafukovaciho balonku. Oblepit tvar balonku touto technikou a po zatuhnuti
jednoduse provizorni formu prasknout. Tento nédpad se mi osvédcil a rozhodla
jsem se jej vyuzit 1 v piipadé modelovani ¢tvrté plastiky.

Opét valeckovou technikou jsem vymodelovala jednu ctvrtinu plastiky,
pfiémz jsem se snazila vytvofit tvar, ktery si lehce sed4a pod tihou gravitanich
zakond. Po mirném zatuhnuti hliny, jsem do nedomodelovaného objektu vlozila
nafouknuty balének a pomoci zmuchlaného papiru jsem kolem néj vytvotila
konstrukei, na niz jsem zacala modelovat umleté valecky hliny. Timto zplisobem

jsem postupovala az k dosazani kone¢ného tvaru.

5. faze- Umrti

Posledni faze pfedstavuje zaroven konecné obdobi smrti a proces rozkladu po
skonceni zivota. Tato faze uzavira cely cyklus mé diplomové prace tak jako
uzavira cely zivotni cyklus. Po smrti dochazi k mortifikaci, tedy rozpadu tkan¢.
Lidska schranka se rozpadé a ztraci tak svij tvar a strukturu. Jak je uvedeno hned
na zacatku Bible “prach jsi a v prach se obratis* Gen 3, 19.

Tato posledni plastika se snazi zachytit obdobi rozkladu. Pouzila jsem
techniku modelovani z umleté hliny. Jako formu jsem pouzila nafukovaci balonky
dvou riiznych velikosti. Vymodelovala jsem dva objekty. Jeden mensi a jeden
vétsi. Po vymodelovani kone¢ného tvaru jsem jednoduSe balonky praskla a zbyly
mi jen hotové konstrukce z hliny. Mensi objekt predstavuje odolngjsi schranku
rozpadu, tedy skelet a vétsi objekt jsem zdmérné rozbila na kusy. Ty predstavuji

kiehké a rozpadu velmi rychle podléhajici mekké Casti téla.
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I1. SuSeni, vypal, glazovani

Kviili pomérné velké zatézi na material doslo béhem suseni k mensim prasklinam,
protoze se jedna vcelku o rozmérné objekty. Jako citliva mista se projevily pravé
perforované partie, protoze v téchto mistech material schnul daleko rychleji, nez v
ostatnich Castech.

Vymodelované a oretuSované plastiky jsem susSila velmi obezfetné
a pozvolna po dobu jednoho mésice, v ptipadé komplikovangjSich objektii i déle.
SuSeni probihalo v prostorach keramického ateliéru pii standartni pokojové
teploté v rozmezi 21- 24°C . Snazila jsem se usmeériiovat proces suSeni. Nechala
suSeni. Béhem tohoto procesu dochazi k odpatfovani fyzikalné¢ a mechanicky
vazané vody, coZ ma za nasledek pnuti materialu, protoze sila stiepu neni ve vSech
mistech stejn¢ silna. Naptiklad dno plastiky usycha jako posledni z divodu
tésného kontaktu s podlozkou a tim mensi moznosti odpatovani.

Snazila jsem se tento proces ovlivnit, jak jsem jen mohla, ptfesto bylo
témét nemozné vyhnout se prasklinkam v nejzatéZovanégjSich partiich, ohybech
a perforovanych c¢astech. Uz jen kvili ndroklim na material, zptisobené velkymi
rozméry a pomérnou kiehkosti.

S timto faktem jsem ovSem predbézné pocitala. Moje vymodelované
plastiky prochazeli procesem pnuti a strukturalni zmény stejné tak jako lidské télo
prochazi procesem zaoblovani, starnuti a taktéz zménou struktury, jako popraskani
podkozi disledkem rychlého ristu a pnuti kize béhem dospivani nebo
téhotenstvi. Dalsi vizudlni zména provéazena procesem starnuti je uvolnéni tvarQ
téla, pokles a ztrata elasticity.

Proto nepovazuji tento samovolny efekt za nijak nezddouci. Dalo by se
s nadsazkou fici, ze 1 moje realizovana prace prochédzi vastnimi fazemi Zivota.

Proto jsem vSemu nechala hladky pribéh i z jednoduchého diivodu, Ze jsem ani
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nic jiného d€lat nemohla. Piedejit t€émto prasklinam by se v tomto piipad¢ dalo jen
zménou rozmérit a techniky. Musela bych se obejit bez perforace a vytvofit
naprosto kompaktni tvar bez namahanych mist. Ale troufam si podotknout, ze 1 v
tomto piipadé bych nezamezila tvorbé prasklin a vSe by zilezelo na Stésti a
okolnostech.

Naprosto suché plastiky jsem jest¢ dodateéné¢ oretuSovala pomoci
brusného papiru a pfipravila je na pfezah do keramické pece. K dispozici jsem
m¢la klasickou pec s bo¢nim plnénim. Plastiky jsem palila v peci na teplotu 960'C
jednotlivé, protoze kapacita pece je omezend. Jediné mensi komplikace pfi
nakladani jsem méla s treti fazi, t€hotenstvim, kviili jejim rozmérim a kiehkosti.

Plastika byla navrhovana specidlné¢ do konkrétni pece a rozméry byly
prizptisobeny rozmérim komory pece. OvSem z celkové suché plastiky jsem méla
dojem neobycejné kiehkosti. M¢la jsem obavy, ze pokud bych ji nalozila do pece
pfesné podle planovaného postupu, tedy na vySku, vaha celkového objektu by
tkvéla na jediném bod¢, ktery byl na nejcitlivéj$im misté. Mohla bych tedy
riskovat nekontrolovatelné popraskani ¢i zni¢eni objektu. Tomu jsem se chtéla
vyvarovat. Muj konzultant pro tuto praci navrhl vytvoftit jakési hnizdo ze sypkého
suchého Samotu na dné pece, do kterého jsme plastiku pohodIné€ posadili a v zadni
casti ji podepteli zaruvzdornou deskou. Timto jednoduchym, ale efektivnim
zpusobem se tlak vahy objektu v peci rozprostiel do vice mist a nehrozila takova
moznost deformace.

Ptezahlé plastiky jsem natiela rozmichanym praskem oxidu Zeleza s
vodou. Béhem této prace bylo diilezité, aby se oxid dostal i do nejhlubsi skulinky
¢i poru prezahlého stiepu. Poté jsem kazdy kus zatirala houbickou a postupné
vymyvala. Timto postupem jsem docilila zadaného efektu stinovani a
trojrozmérné modelace, protoze se oxid udrzel pouze v nejhlubSich mistech a
plastiky tim ziskaly pfijjemnou patinu. Takto zatfené plastiky jsem glazovala

engobou, v tomoto piipad€ rozplavenou hlinou a matnou bilou glazurou.
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Pti glazovani jsem vyuzila stiikaci pistoli z divodi velkych rozmért
jednotlivych objekti. Tato technika mi dovolovala nanést glazuru v rovnomérné
vrstvé a mohla jsem jednoduchym zplsobem ovliviiovat intenzitu glazovani.
Naglazované plastiky jsem nalozila opét jednotlivé do keramické pece a palila na
1160°C . Proces kazdého vypalu trval cca jeden a pul dne, pokud zahrnu i dobu

nezbytnou na chladnuti pece.

II1. Instalace

Hotové a vypalené plastiky zbyvalo uz jen zkompletovat. Do kazdé z nich jsem
naistalovala objimku s zarovkou a kabelem. Kabel musel byt dostate¢né dlouhy,
aby dosahl k elektrickému zroji v interiéru. Tento cyklus plastik nebyl koncipovan
ani navrzen pro urcity prostor. Jedina kritéria, ktera jsem si kladla pti navrhovani
za cil, byla vytvofit interiérovou instalaci, s vyuzitim svételného zdroje. Tato
diplomova prace byla navrzena do vystavnich prostor, nebo jako dopln€k c¢i
soucast designového interiéru.

Svételny zdroj jsem nainstalovala dovniti plastik pomoci kombinovaného
materidlu. Jako lepidlo poslouZil silikon. Podminkou pro umisténi zdroje svétla
byla moznost vymény zarovky. Proto jsem ¢ast s objimkou vytvoftila
vyjimatelnou.

Prvni plastiku, tedy embryo jsem opatfila blanou, pfipominajici placentu.
Tu jsem vytvofila pomoci konstrukce balonku, na ktery jsem nanasela 9 vrstev
polomatného bezbarvého univerzalniho laku. Symbolicky 9 vrstev, jako 9 mésict,
kdy placenta zastupuje vyzivovaci funkci plodu. Po zaschnuti jsem balonek opét
praskla a ziistala mi sucha skotapka ztvrdlého laku. Tu jsem poté nainstalovala na
samotné keramické embryo.

Dalsi praci vyzadovala faze posledni. Jedna se o fazi umrti. Pouzila jsem
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kombinovany material k upevnéni jednotlivych ¢asti na desku a k simulovani
procesu rozpadu.

Samotna instalace si z4d4 podstavec ke kazdé plastice zvlast. Premiéru
moje diplomova prace teprve zazije béhem obhajoby, ale jiz ted mam pfipravené
plany jak celkovy cyklus nainstalovat. Samoziejmeé prostor je klicovym voditkem
k instalaci, protoze mnohdy jen tézko lze prostor pfeménit k charakteru
vystavovanych objektl. Proto jsem se snazila vytvofit vytvarné dilo pomérné
flexibilni. Nutnosti pro instalaci jsou bilé sokly ve tvaru kvadru, dostate¢né veliké
pro zakladnu 1 téch nejrozmérnéjSich c¢asti. Pravé postavenim plastik na
vyvysenou plochu chci nabidnout divakiim moznost celkového pohledu. Protoze
kazda plastika je vytvofena nejen pro pohled zepiedu, ale i pro pohled ze vSech
stran v¢etné horniho pohledu. Proto je nutné tento fakt ptiznat a dat celé instalci
prostor. Idealni podstavce by v tomto piipadé byly vysoké maximalné jeden metr
od zemé. Pfi vysSich rozmérech by divdk naopak ptichdzel o horni pohled,
pfi¢emz prave tento pohled je u n€kolika ¢astech cyklu prednosti.

Protoze se jedna o svételné objekty, hlavni roli béhem instalovani bude
hrat svétlo v prostoru ur¢eném pro tento cyklus. Nejidealnéjsi prostor, ktery bych
navrhovala je lehce ztemnély prostor, nejlépe klenebni prostor sklepeni s Cisté
bilymi sténami. Zde by jedinym svételnym zdrojem byly samotné objekty. Kazda
plastika potfebuje dostatek prostoru, aby potencidlni divdk mél moznost
jednotlivy objekt obchazet ze vSech stran.

Svétlo vychazejici z objekti perforovanymi otvory by tak na sténach vytvarelo

svételné efekty a dotvofilo tim celkovou atmosféru instalace.
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3) Shrnuti

Prace se zabyvala tématem zenského té€la a ztvarnila jej ve stylizované
trojrozmérné podobé¢. V této praci neslo ani tak o Zenské télo jako celek, ale byla
spiSe zaméfena na dileZity proces zmény, kterou télo prochazi vlivem ubihajiciho
Casu a kterd mé svou urcCitou charakteristiku v kazdé fazi. Prace si kladla za cil
vytvoftit pét plastik, svételnych instalaci, z nichz kazda ptejima roli nebo zastupuje
tyto jednotlivé faze zivota zeny. V ramci moznosti se podafilo vystihnout tyto faze
ve stylizované podob¢. Prace v preneseném slova smyslu pfipomina, Ze zivot je
pomijivy.

Material pro zpracovani tohoto tkolu, tedy keramickd hlina se projevil
jako vysoce vhodny. I pfes jeho limitované moznosti pouziti barev, nutnost
kompaktniho tvaru z divodd kiehkosti i rozmérovym hranicim, z davoda
omezené kapacity samotné pece, nabizel tento material relativné uspokojivou
Skalu mozZnosti.

Konecny cyklus ptsobi celistvym dojmem 1 kiehkym charakterem zarovén. Prave
vytvofeni dojmu kiehkosti byl jeden z klicovych cila této prace.

Cyklus plastik otvira pocatecni faze, emryo. Tvar této plastiky se napadné
podoba zavéretné fazi, tedy tmrti. Tento detail zde zastupuje rovinu symbolickou,
tedy opakujici se cyklus zivota. Kruh jako symbol nekonecna, vejce jeko symbol
zrozeni a svétlo predstavujici nadpozemskou nematerialni ¢ast téla, tedy dusi.

»Svetlo, poukazuje k bozskému, imateridlnimu, k dobru a k zivotu, je
jednim z nejstarSich prasymbold lidstva.*” Symbol duSe, jako nehmotné
substance, kterd ma trvani i po smrti je vlastni téméf vSem kulturam a
nabozenstvim. V nékterych kulturach se duSe ptevtéluje a trva tak jeji kolobéh, v

pfipad¢ dalSich nabozenstvi putuje do jinych, nez zemskych sfér. V kazdém

7 LURKER, M.: Slovnik symbolii. Euromedia Group k.s.- Knizni klub,
Praha, 2005, str. 500, ISBN: 80- 242- 1588- 8
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piipadé maji jedno spole¢né, duSe nekon¢i po smtri télesné schranky. Tuto
mySlenku zde pfiznava svételny zdroj, ktery tak jako dusSe nepodléhd zméndm

oproti ménicimu se charakteru jednotlivych plastik.

4) Zavér

Na zavér mi zbyva Cas pozastavit se nad vyslednou praci a odpovédet si na
otazku, zda jsem zvolila spravnou techniku a material?

Pokud by tato prace vzala v potaz realizaci v jiném materialu, napf. kdmen, byly
by moznosti, které jsem si kladla ze cil velmi limitované. Celkovy tvar by musel
byt ptizpiisoben moznostem velmi téZce opracovatelného materidlu a svételny
zdroj jako soucast vnitiku plastik bych musela naprosto vypustit.

Realizace v malb¢ opét skytd limitované moznosti, ale naopak vyuzitim
barev a jejich potencidlu se otviraji dvefe naprosto novym moznostem. I pies
vSechna pozitiva je praveé vyuziti keramického meterialu barevné velmi limitujici.

Prace se pokusila vytvofit jakysi piesah instalace do keramického
materidlu a vyzkouSet hranice materidlu, které nelze piekrocit. Prace s
kompaktnim tvarem, naruSenym velmi invazivni technikou perforace, nebo
modelace z hliny mleté na ru¢nim mlynku, pfedstavovala nemalé riziko. V tomto
techologickém kroku bych vidéla tskali, z divodi vzniku mensich prasklin. Ale
jak jsem jiz zminila, jednd se o soucast procesu, ke kterému dochazi pfi suseni
zvlasté rozmérngjSich objektd a pravé tyto zmény ve struktufe do jisté miry
souvisi 1 s tématem mé prace. Tyto fakta se nebojim nikterak pfiznat, protoze
zastdvam nazor, Ze 1 moje plastiky prochéazeji vlastnim procesem zmény, stejné tak
jako i zenské té€lo. Realizaci této prace jsem si uvédomila dalezitost téchto zmén,
kterymi prochézi 1 moje télo a kterymi je$té v budoucnu prochdzet bude. Z mého

subjektivniho pohledu jsem svych cild, které jsem si vytycila, dosahla. Vyslednou
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praci necham k posouzeni k divakim.

5) Presahy

Pokud se jesté¢ pozastavim nad tématem a zpracovanim této prace, nemohu se
zbavit pocitu, ze vytvorfit naprosto unikatni umélecké dilo, které by nebylo v
minulosti jiz zpracovano, je takika nemozné. Vzdy lze dohledat né&jaké spojeni s
dal§im umélcem, at’ jiz bylo u¢inéno zdmérn¢ nebo Cisté ndhodné. A nyni se zde
nachazi otdzka, do jaké miry zde hraje roli schopnost nevédomého absorbovani
vlivil z okoli a v§udypfitopromné inspirace kulturniho prostredi, ve kterém zijeme.
Je tedy na misté pokusit se dohledat vlivy a zdroje inspirace, které m¢ mohly
ovlivnit a troufdm si pfiznat, Ze opravdu ovlivnily.

Zminim tedy nékteré vytvarniky, kteti se néjakym zpisobem zabyvali tématem
zeny, tématem, které provazi vytvarné umeéni jiz od pocatku a je patrné jednim z
nejvice inspirativnich témat viibec.

Mezi prvnimi objekty, které povazujeme za umélecké dilo jsou drobné
soSky Venusi. Prvni soSky pochazi z obdobi mladsiho paleolitu kolem 25 000 let
pt. n. 1. Venuse mély kultovni vyznam. Byly to sosky mohutné, z pohledu pravéku
byly realisticky zobrazené. Pfedstavovaly plodnost, matriarchat a zachovani rodu,
coz bylo v pravéku velice dillezité. Mezi nejznaméjsi VenuSe patii Véstonicka
Venuse z Hornich Véstonic (obr. €. 5), Willendorfskd Venuse z Rakouska a Venuse
z Lespuque ve Francii, ktera se podoba kubistickym diliim a ¢asto se ji dokazuje
dokonalost Venusi Véstonické a Willendorfske.

Pokud bych se zaméfila na téma fazi zivota, zminila bych obraz Tti doby v
zivoté Zeny (obr. ¢. 6) od renesan¢niho umélce Hanse Baldunga Greina, Zéka
Albrechta Diirera . V tomoto obrazu ztvarnil tfi zenské postavy, predstavujici tfi

zivotni obdobi. Mladi v podob¢ ditéte, dospélost zastupuje vyspéla Zena a stati v
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podob¢ stateny. “Tii doby v zZivoté zeny (Prado, Madrid) ptepis stiedovékého
namétu Tance smrti, tak drahého Diirerovi a dal$im velkym némeckym maliftim.*®
Podobné téma, i kdyz v dvourozmérné podobé, zpracoval videiisky secesni
umélec Gustav Klimt ve svém obraze Tii véky Zeny (obr. €. 7) z roku 1905. Stejné
tak jako v pfedchozim ptikladu, namaloval tfi postavy a jim odpovidajici obdobi.

K tomuto tématu bych jesté uvedla tvorbu norského vytvarnika Gustava
Vigelanda. M¢la jsem tu moZnost vidét jeho tvorbu v redlu ve Vigelands parken v
Oslu, kterému vévodi ptfes 14 metrii vysoky zulovy sloup (obr. ¢. 8) pokryty
skulpturami symbolizujicimi rizné podoby zivota. 121 propletenych tél, tvofici
obii sochatskou plastiku, kterou autor dokon¢il rokul943, tésné pted svoji smrti.

Podobnému zpracovani dospél i jeho méné znamy bratr Emanuel
Vigeland. V jeho mauzoleu v podobé kaple, které si nechal pro sebe postavit v
roce 1926, osobn¢ kompletné vymaloval obfimi nasténnymi malbami s tématikou
cyklu Zivota. Po¢inaje narozenim a smrti konce. Zde je umisténa i jeho urna se
zpopelnénymi ostatky.

Jan Stursa a jeho socha mladé divéiny, Puberta, by s timto tématem jistd
souvisela. Rodin v této soSe genidln¢ zachytil obdobi, kdy se z divky stdva zena.
Vyrazem tvéfe jakoby stale jesté byla divkou, ale télesné znaky nadm jiz napovidaji
blizici se dospélost.

Jako zdroj insipirace bych jest¢ uvedla jiz zminénou tvorbu Aleny
Kucerové a jeji perforované matrice, Augusta Rodina, Hanu Wichterlovou,
Aristida Maillola (obr. ¢. 9) a Konstantina Brancusiho (obr. ¢. 10), kde jeho

hlavnim vytvarnym prvkem byl pravé ovoid.

8 PIJOAN, J.: D¢jiny umeni 6. Odeon, Praha, 1980, str 294, 09/3 01-511- 80
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Obr. €. 7: KLIMT G., Tfi véky Zeny. 1905




Obr. €. 8: VIGELAND G., The Monolith. 1943
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Obr. €. 9: MAILLOL A., La Montagne. 1937
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Obr. €. 10: BRANCUSI C., Beggining of the world. 1920
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