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TAPISERIE V ARCHITEKTU E

(Navrh tapiserie do interiéru budovy eské pojis ovny)
ANOTACE

P edm tem této diplomové prace je tapiserie a jeji spojena len ni do interiéru veejné
budovy.

Samotny text je rozden na nkolik asti. Na teoretickou, dokumentaci k praktické peaci
nakonec je ppojena obrazova floha. Ka da ast ma sva specifika a zabyva seitym
tématem. Historii sMové a eské tapiserie strm popisuje ast prvni, teoretickd. Mou
snahou zde bylo podrolnzdokumentovat historickou i soasnou tvorbu oboueskych
manufaktur zabyvajicich se tapiseriemi.

V dokumentaci k praktickéasti vedle vybru interiéru veejné budovy se zanuji i na
psychologické a barevné gobeni daného prostoru. DalSi kapitoly p&&i rozmry,
barevnost, materidl a nakonec i techniku, kterodebtapiserie zhotovena. Vysledkem
p edchozich Uvah a pojednani, byl vznik finalniho rhavtapiserie ve dvou variantach
kone ného provedeni, tedy ve dvou mo nych technikachsl€&ni kapitola tétoasti se
zabyva vhodnym umistim tapiserie do prostoru vstupni haly.

Finalni variantu tapiserie instalovanou pomociifového programu Photoshop, verze
11 najdeme v posledni, tedy obrazoasti.

ANNOTATION

An object of this disertation is a tapestry amsdain or integration in the interiorr of
public building.

A single text is separated into a few parts. Ih&otretical a documentation to practical
work and finally is added hooked illustration. Bygart has its specificity and it deals
with definite topic. History of worls and Czech tapestry short describes the first {hart
theoretic. My effort here was dokument in more dietastoric and contemporary creation
of both Czech manufactures conversant with tapsstri

In the documentation to practical part | besidemtariorselection public building target
the psychologically and colour incidence of giveace. Another chapters then solves
proportions, colourfull ness material and finally, ahich will be the tapestry made an
issue of previous thinking and treatise was aniof final design tapestry in two variants
of final fulfilment also in two possible techniquéke last chapter this part deal with
suitable location of tapestry in the space of balleh

Final variant sof tapestry installed by the helgofmputer programme Photoshop we find
in the last, also picture part.
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Uvod

V dob , kdy jsem zva ovala téma moji diplomové pracenjsm la v jedné vci
jasno. Chtla jsem se zabyvat takovou vytvarnomnosti, ktera by navazovala na mé
p edchozi vdomosti a zkuSenosti. To, e se bude jednat o ¢éapisylo u p edem jasné.

Tkani a jinym textilnim vytvarnym innostem jsem se toti wovala ji
v p edchozi dob. Zbyvalo tedy pouze vyhledat budovu a pota moteiiér, ktera by byla
vhodna ke ztvarmi mého vytvarného zamu. Do popedi se tak dostal m zajem
architekturu, tu moderni zvlastProto jsem v eskych Budjovicich a okoli hledala
budovy postavené zejména v poslednich letech d&algbmezi nimi ty, které by mne
n jakym zp sobem oslovily.

Nebyl to Ukol zcela snadny, najit takovou buddiera by mne zaujala a byla mi
zarove i silnym inspiranim zdrojem. Nakonec ale zkolika vytipovanych objekt
zvit zila krasna naroni budova eské pojiSovny na Praské ulici v eskych
Bud jovicich.

Vytvo it tapiserii do hlavni prosklenéasti budovy, kde by ji mohli obdivovat jak
lidé uvnit, tak ti venku, bylo pro mne velikou vyzvou. Taknikalo mno stvi navrh
zabyvajicich se nejprve tvarem, strukturou, velik@ nakonec i barevnosti tapiserie.
Vysledkem tohoto sna eni bylo kolik variant tapiserii, z nich ta finalni do j&tmiry
respektuje barevnost interiéru a tvarowchazi z princip lidského tla, jako analogie

k samotnému poji®vnictvi.



AST PRVNI — TEORETICKA

1. Historie tkané tapiserie

1.1 Médium tapiserie

»Textilie je vytvarnym projevem, jestli e prostnictvim textilnich
surovin a textilnich vyrobnich zpob n co sdluje.“*
( Antonin Kybal

Antonin Kybal, autor vySe uvedené myslenkpyv k zabyvajici se wSinu svého
ivota textiliemi a textilnim umnim, um lec, o kterém se zmiji hned v Gvodu této
kapitoly proto, e mu zaslou enpati misto jak v této praci, tak i v jednom z dlouhych
obdobi historie a vyvojeeské tapiserie (tém 45 let), a také proto, e velkouast své
pedagogické praxe moval prav tapiserii.

Tapiserii (a vSechny jeji druhy) povaoval Kybal zaejuniverzalnjsi a
pedagogicky nejinn jSi prostedek k prodiskutovani t8iny vytvarnych otazek tykajicich
se textilii.

Definic o tom, co tapiserie je, bylo napséano ji emo. R zni umci si pod timto
pojmem pedstavuji rzné skutenosti. Uvedu zde proto jen jednu, prdu Kybalovu:

.rapiseriemi rozumim vSechny neraportované mast monumentalni textilie,
ru n vyrobené unikaty. Tedy nejen klasické gobeling altextilni intarzie, aplikace,
krajkové stny, tiSt né a malované tapisérie, ru vazané, vySivané art protisy, dale
tapisérie, jejich vyrazovym prostdkem jsou textilni vazby — a nejn jSi kombinace
jinych textilnich technologii, které se stale vjiij mno i a mni.“

K rozSieni pojmu tapiserie dochazi v dokkdy klasicka tapisérie — gobelin —
p estala byt jen technikou reproduk a stala se technikou vyjawaci, v dob, kdy bylo
objeveno a stalo se samepnosti, e tapisérie je svébytnym ukackym vyrazovym

! Kybal, Antonin:O textilnim vytvarném projeviPraha, SPN, 1973, str. 5.
2 Tamté , str. 58.



prostedkem, majici svou vlastni sféru a svénldy, neposti itelné vyrazovymi prostdky
jinymi.?

| p es tuto tém vy erpavajici definici je €ba dale ugsnit a rozliSit mezi terminy
tapisérie — gobelin — nasiny koberec. Pojmy gobelin a tapisérie sesto ztoto uji.
Tapiserii pova ujeme za pojem obe@¥i (ve francouzstin tapis“znamena koberec a
JLapiserie® aloun), kde to prvni usi (pvodn oznaoval nastnné koberce vyrobené
slavnhou pd skou manufakturou pojmenovanou po barviobelinovi) a na vSechny
vytvory tohoto oboru byl gnesen teprve pozdjako synekdocha. Vedle toho rozliSujeme
z odborného technologického hlediska mezi tapisegobelinem, p em gobelin (jako
nastnny koberec) vznika technikou utkového rypsu namvehusté dostav. Gobelin
v tomto pojeti pedstavuje specifické odiwi tapiserie. Pak tedy pod pojem tapisérie
zav s . Vybereme-li z posledni definice vSechny tkanézané tapisérie, a z nich zase jen
ta dila, ktera jejich autb sami zhotovili. Vysledkem plynoucim z tohoto vyb je
tapisérie, kterou vytvd, utkal nebo svazal untec sam, nazyvame ji autorska tapisérie.

Autorska tapiserie 60. letech minulého stoletigsahla meze tzv. u itého umi a

vydobyla si své misto mezi ostatnimi, tzv. volnyonin leckymi druhy jako jejich
rovnocenny partner a v kterych projevech dokonce nad nimi i vynika. Antoiiybal o
autorské tapiserii prohlasil, e ,jedinautorsky zpsob vytvaeni gobelinu je postup v
pravd um lecky, jediny, ktery je s to oplodnit dnes mrtvaurhu*®. Je tedy zapatbi, aby
tapisérii provadl sam umlec, a aby odstranil takovy druh karténu, jen dadpbnosti
ur uje vysledné dilo a tim vlastrdegraduje tkani na reproduk innost. Autorska
tapiserie popira klasicky pravouhly format a kl&eic umleckou formu, tento druh
tapiserie se otevird do prostoru, promje se v umlecky objekt, pesahujici obvyklé
vymezeni tohoto textilniho obofu.

Autorska tapisérie umo nila uplatnit formalni a beicky experiment, @stala tak
byt pouhou dekoraci, ztratila svouvodni funkci estetického dogtu interiéru a stala se

plnopravnym umleckym dilem jako obraz nebo socha. Dokonalé zuléidechniky je zde

% Kybal, Antonin:O textilnim vytvarném projevraha, SPN, 1973, str. 58-59.

* Dostava — peet osnovnich a Gtkovych nitina jednotku délky, ey na 1 cm tkaniny. Oznaje hustotu
tkaniny.

® Kybal, Antonin:O textilnim vytvarném projev®raha, SPN, 1973, str. 58-59.

® Srov. Tamté , str. 59.



p edpokladem pro svobodnou tvorbu, je zachycuje thigpocit a vztah ke st stejn

p sobiv nebo i psobiviji, neli se to dai dneSnimu mali pomoci Sttce a barvy.
Nap iklad ,portréty” Jana Hladika v nas vyvolavaji stehluboky umlecky pro itek, jaky
se dosud poddo vzbudit jen opravdu vynikajicim obram. Pitom Hladik v ,portrét*
neni obraz, ale tapiserie a — co je nejvapiv jSi — jen jako tapiserie, nikoli obraz je s to
p sobit tak podmaujicim dojmem. Jestli e bychom postup obratili, kgyum lec podle
hotové tapiserie vytvd barevny karton jako obraz, vSechno uetké kouzlo urit zmizi.
Dila tohoto druhu nejsou toti pvoditelna do jiného materialu ani techniky, jejich
existence jako unteckych vytvor je vyhradn vazana na formu tapiserie. Zajem o nov
vznikly um lecky obor eské autorské tapiserie se plra al rozvijet v Sedesatych letech
minulého stolet!.

Techniky tkani tapiserieGobelinova technika tkani je nejstarSi a pou B&

nej astji. Podstatou je vzorovani barevnymi utky, kterépselle pedlohy vetkavaji do
nebarevné osnovy. Ta je zcela zakryta Ufkefokud jednotlivé barevné plochy
nepesahuji uritou vysku (maximaln 4 cm), mohou se tkat bepojeni s druhou plochou.
Tam, kde dochazi ke styku dvou barevnych plochp seékani vratime utkem zp bez
spojeni s druhou barevnou plochou. Na hranici bgrev ploch se tak vytvo vertikalni
mezery, které jsou pro gobelin charakteristické.IlSDevertikalni mezery se p
dokon ovacich pracich seSiji z rubové strany.

DalSim charakteristickym prvkem iptkani gobelinovou technikou je spojovani
barevnych Gtk bez mezery. Pokud je uUtek veden celou &8novy pravideln tvoi
pravidelné horizontalniady slo ené z jednéi vice barev. Jestli e je Utek veden jeasti
osnovy, narsta nepravideln Toho Ize vyu it. Nepravideln vedenym utkem je mo né
vytkat jakoukoli zvolenou linii. Touto technikou seohou vytvaet rovné linearni prvky i
vinité pohybové kompozice. Vyraznych efekd Gink docilime jak jednobarevnym
provedenim, tak i nara jSimi barevnymi kompozicemi. Meme souasn pracovat

dv ma odlinymi barvam?’

" Srov. Mraz, B., Mrazova MSou asna eska tapisérieVydani prvni, Praha, Odeon, 1980, str. 5-8.

8 Utek — soustava p nych niti ve tkanin, jsou vice zvinné ne ne li osnovni nit.( Skarlantova, J., Vechova
M.: Textilni vytvarné technikyydani prvni, Plze, Fraus 2005).

® Skarlantova, J., Vechova Mextilni vytvarné technikyydani prvni, Plze, Fraus 2005, str. 169-170.



Piru ni vyrob tapiserii se uplatje pedevsim platnova vaziia Gtky se pira i
t sn k sob a dokonale kryji osnovli Utek se m e kdykoli p erusit, vratit, mnit, barvu
(spojit n kolik r zn barevnych @zi) nebo material. Utek me byt do osnovy vnasen také
s pou itim n které vazby, tak e se uplatni i osnova, gppd n které &sti osnovy mohou
Z stat i nezatkané apod.

K vytva eni reliéf *2

se pou iva krom platna a jinych vazeb i vyvazovanizn
vysokych uzl a flotujicihd® ttku pes nkolik osnovnich niti. Umlec tak m e svobodn
vyjad it svou myslenku.

P i tkani koberc a tapiserii se pou iva tzv. kelim. Kelim je proddzv platnové
vazb, kdy dostava v Utku je ¥&i ne v osnov a Utek zcela osnovu zakryva. RozliSujeme
kelim jednoduchy a kelim slo ity. Kelim jednoduclg charakteristicky svym vzorovanim.
Utek prochéazi celou 3iosnovy a vzor je zavisly na pga prohozenych Gtkv r znych
barvach. Kelim slo ity je opt v platnovém provazani. Utek, ktery zcela zakrggaovu,
neprochazi v dy celou &iosnovy. Do jednoho prodlufum eme vedle sebe zatkat vice
barevnych atk provazujicich se s osnovou jen vité asti a tim vytvd vzor. Sousedni
atky se vzajemn spojuji nebo se nechavaji volnSpojovani Utk Ize provest rkolika
zp soby (technikami) — nap norska technika (obr.a), francouzska technikar.dp

bulharska technika(obr. &).

Ll
9

= =L
-

Obrazek a Obrazek b Obrazek c

9 platnova vazba je nejjednodussi, nejstarsi a mejjig vazba, dodnes nejrozsh j$i, pou iva se taka
pro vSechny druhy tkanin. Pravidelnéidéni osnovnich a Utkovych vaznych ba@ vodorovném i svislém
sm ru. Stida méa dva vazné body osnovni a dva vazné body@éithoto je rub i lic tkaniny stejny — vazba
je oboustranna. Platnovou vazbu maji ngppelin, batist, taft.

™ Osnova — pi tkani podélna soustava niti soutych s pevnym okrajem tkaniny.

2 Mluvime zde o reliéfnim vzoru — plasticky vzor vgteny na tkanin nebo pletenins odli$nou vazbou, p
ru nim tkani i jinou tlouskou pou itého materialu,i zatkani odliSného materialu (reliéfni efekty oarr
tkané tapiserii).

13 Flotujici od floating — plovouci, volny, pohyblivy

14 Proslup — mezera, roze&ni osnovy na stdav sudé a liché nit mezi nimi se protahnelunek s Gtkovou
niti.

5 Wolfova, E., Arsenjevova, ZTkani Prvni vydani, Brno, CP Books,a.s., 2005, str656tSBN 80-251-
0301-3.
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Kelim slo ity
Krysa Hanu$ Schweiger, 156 x 72 cm
evzato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.

1.2 Historie tkané tapiserie ve s\

Um ni dat prostoru slavnost§i raz, vyzdobit ho, soasn izolovat chladné zdivo
velkych sini a udat obyvaci prostor intimnsi tim, e se zawily na stny velké
dekorativni koberce, poznali a praktikovali u aké narody: ekoveé, imané, Egypané.
Tato technika tkani nastnych koberc se vyskytovala i v Americe, jeSp ed pichodem
Evropan, a to u Azték, Ink a severoamerickych IndianKoberce mly i tlohy sakralni,
hlavn v Orient.

Obnova a oiveni vyroby nastnych koberc v Evrop bylo zaznamenano ve
st edov ku; nejstarSi zachované kusy jsou z konce 12.tstde zaatku 14. stoleti byl
v Pai i zalo en samostatny cech tkalmastnnych koberc. Vrcholnym dilem této doby,
které se zasti zachovalo v katedrale v Angers, jsou exemplaetké série Apokalypsy.

Vyroba se postupnSii i do dalSich evropskych krajin; nové znamé dimapikaji
v N mecku, Italii, Holandsku. Na Uzemi dnesni Belgiebi® misto zaujimala tapiserie
dilen v Bruselu, odkud vyva eli znamenita, vytvam sobiva dila do celé Evropy. Rozvoj
vyroby a stoupajici poptavka po takovychto reprezeich dilech textilniho ummi
souvisel s dobovou madni vinou, podle které si telmyo né p edstavit ani palace, ani

velké slavnosti bez vyzdoby nastymi koberci.
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Detail tsgrie Apokalypsa z Angers
Pevzato z http://cs.wikipedia.org/wiki/Angers_(hrad)

Meznikem v tvorb tapiserii je zalo eni dilny a manufaktury v baskié rodin
GOBELIN v Paii v polovin 17. stoleti. Dilna dotovana kralovskym dvorem, ikgia
natolik svymi dily, e zakratko zatlda do pozadi vSechny tehdy znamé manufaktury.
Podle ni se vSeobecmnjal a rozSil i nazev, oznaeni vyrobku tapiserie — gobelin.

P edlohy na tapiserie vytv@i znami umlici, napiklad RUBENS, RAFAEL,
JORDAENS. editelem pd ské manufaktury Gobelin byl malis velkym dekoranim
talentem LE BRUN, névrhy pro ni a nejednou i kaytdypracovali nejvtSi malii té
doby.

12



Zuzana a starci
Gobelin vlamskéi francouzské provenience z doby kolem roku 1650,

muzeum ve ValaSském Mekii.

Tématika nasnnych koberc se postupn rozSiovala. Nabo enska tématika
z Bible, r zné alegorie se obohacovaly o rgkié namty, vyjevy z antické mytologie,
grotesky, historické scény z bojvyjevy souasného ivota na kralovském dwoapod.
Osobitou skupinu tvé znakové koberce heraldického typu, kde jedindoongeva ujici
tématikou je znak objednavatele tapiserie, Sleehtiganovnika. Koberce sgvahou
rostlinnych motiv, kv t a pohled na krajinu se oznaiji jako verdury.

Bohaté sbirky nastnych koberc z této doby rozkwu se u nas zachovaly na
zamcich Hluboka, esky Krumlov, Nams nad Oslavou, Frydlant, Né&chod,

v Severoeském muzeu v Liberci.” 1®

16 Sarnicka M., Trand ikovéa a kolPre Sikovné rukjytapiséria/ pali kovanie/vySivanie./. Bratislava, Alfa,
1986, str. 7 a 8.
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1.3 Vyvoj moderni svtove tapiserie do 80. let 20. stoleti

V nové dob, kdy jsou poéatky tapiserii spojovany s Jeanem Lurcatem jakionjej
obroditelem se spojila technika renesance a basakeetodami sedov ku — Srafurou,
protkavanim, melirovanim, kelimem. Vedle rypsu $edutechnika uzlovai smy kova.

V 50. letech 20. stoleti vstupuje do dilenské tyoantorsky tkana tapiserie, ktera
bo i vSechny staletimi dané konvence a rag8iSkalu technickych prostdk . Rypsova
vazba zstava jednim z mo nych zgob tkani, pou iva se vSech zakladnich i odvozenych
tkalcovskych vazeb, kde samepn nejen utek, ale i osnova tvoviditelné vazebné
efekty, ponechavaji se zam nesetkané otvory vodorovné i svislé; pracuje sg kami
i uzly, s vlasem rzné délky, se smotky,&sn mi, volnymi osnovnimi a atkovymi nimni i
s nepedenym materidlem. Obvyklé jsou materialy ngjrjSi sily, vedle pirodnich
vSechny druhy materialsyntetickych, kombinuji se i materialy textilnhatextilni.

B né jsou viechny techniky krajkeké, jako je: aplikacdd, batikd?®, tisk'®, malba,
prace stikaci pistoli. Problémisté, smiSenéi ne isté techniky tak zcela zmizel.

Hranice pojmu tapiserie se diky dynamickému vyvogjména mezi lety 60. a 80.
rozSiuji a nkdy i smazavaji, gkryvaji i znejasuji. Hlavni pi inou je jejich
odpoutavani se od zdi do prostoru a eefedny propletenec existujicich technologii.

Jestli e dive zastupovalaada synonym jeden pojem, poajic krasnym slovesnym

aloun (ktery nejdokonaleji postihuje francouzskoad@bu tapiserie), ps jmenné
gobelin, sloené nashny koberec, akonen lurgatovskou renesancialounu
poznamenané tapiserie, v osmdesatych letech taoredvadji pojem jako textilni
skulptury i dokonce textilni architektury. Hlavni ipinou tohoto stavu je odpoutavani se
tapiserie od zdi do prostoru.

Vyvoj tapiserie se rozdvojil na tev dilenskou a experimentalni, v ni si uec

objednavku vyhledava sam a sam za celé dilo nedeav dnost.

7 Aplikace — ozdobné nasivky z textilie, k nebo ko esiny na zakladnim textilnim podkladg.vytvo eni
barevnych a plastickych motise vyu iva r znych barevnosti a struktur naSivanych mateadombinaci

r znych druh material.

'8 Batika — runi technika barveni a vzorovani textilii.

9 Tisk — zde tisk na textil — je znamy ji od staréu (techniku pimého tisku znali patrnji Koptové

v Egypt ), ve stedov ku tist né tkaniny napodobovaly dra Si sametové a brokatdisk z dev nych forem
nahradil pozdiji tisk Sablonovy, tzv. filmovy, ktery umouje pou it slo ité vzory a naranou barevnost. Tim
se dostala potisha textilie na stejnou Urovgako textilie s tkanym vzorem.
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Vznik moderni tapiserie se va e k 3. bienale tapiseLausanne roku 1967. Hlavni
podil na tehdejSim bolivém rozvoji tohoto oboru ny p edevsim zakladatelé tzv. prvni
viny Francie, USA, Polsko a tehdej&skoslovensko.

V 15.-17. stoleti udavaji francouzské prameny vieel00 000 tkalc tapiserii. Na
po atku 20. stoleti pracuji u stajen asi 2 000 tkalca v roce 1930 dokonce jen 400
(Udaje pochazeji z Lurcatovych studii). Proto verd®38 pov uje francouzska vlada J.
Lurcata, aby se tomuto problémuneval. J. Lurcat psuzuje krizi francouzské dilenské
tvorby postupujici nadvlad mali stvi; ve skutenosti jde o zanik feudalismu, jeho
architektury i investor.

Mali J. Lurcat chape svoje poslani jako ukol sociabtirodu tapiserie spojuje
s protikorupnim bojem a z Abussonu vytidv tove stedisko noveé tapiserie.

Lurcatovu renesanci dilenské tapiserie lze nazvaAvratem k ekonomice
emeslinych ctnosti“. Nejmohutj§im podntem se mu stava tkané veledilo z 2. poloviny
14. stoleti Apokalypsa z Angers. Po zhlédnuti tohdila pestal definitivn malovat a
za al s pokusy aplikovat gotické vyrazivo (i s ekonokyimi d sledky) na novodoby
dekorativni slof°

Dokonce zaklada francouzskou asociaci matarton a z jeho iniciativy vznikaji
laussanska Bienale (1962), v nich ma a do svétsnastné pedsednictvi.

Po deseti letech (1948-1958) se duchovni zaklaayttohnuti hrouti, jeho iniciator
je napadan a kritizovan gdevSim z vlastnich ad. Vytykali mu jeho moderni
manyrismu$’, tvarovou vyerpanost, omezenou barevnost asgb, jakym byla dila
oficialnim a kulturnim systémem imo vnucovana a opomijend, dokonce zakazovana
dila nevyhovuijici pojeti oficialnimu, ktera ovSem jésté miry pedjimaji nkteré pozdjsi
tendence (R. Bisseére, nagho ,K z hadr®).

Ve Spojenych statech americkych na vystavach kaanyroce 1962-63
V newyorském  Muzeu soudobého emesla a vroce 1964 v curySském
Um leckopr myslovém muzeu vystava Tkané tvary (Woven formshinaytvarnice (A .

Adamsova, S. Hicksova, L. Tawneyova, D. Zachaiowa deislerova) vystavuji vysledky

20 Planka, M., Kybalov4, L.: eska a slovenska tapiserietodicky sbornik ze sympozia konaného p
p ile itosti uspo adani vystavy eska a slovenska tapiserie, Oblastni galerie vyéres umni

v Gottwaldov, MTZ Gottwaldov, 1979, str. 14-24.

2L Manyrismus — (ital.) prodn néazev pro poklasické italské mativi eklekticky vyu ivajici vzory

z p edchoziho obdobi.
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studia textilniho umni pirodnich narod amerického kontinentu (USA, Kanada, Mexiko,
Peru) aplikované do vlastnich kreaci. Jde o romeén prostorové objekty, které odmitaji
nazev tapiserie, se prvnich dvou bienale astni, jeliko se vymykaji tendencim, o n
usiluje v laussanskych porotach Lurcat.

Tyto Ameri anky pisp ly mnohym k modernimu pojeti tapiserie. V prvaéd
obrodily neklasické technologie ippdnich narod. Smazaly hranice mezi istotou*
pou ivanych materidl a technologii, jak vjednom dile, tak v celém @alSvyvoji
tapiserie. Dale vytvdly na funkci nezavislé formy a evedly objekty ze shy do
prostoru. VSemi tmito rysy upozornily na nejtypi jSi rozdily mezi monumentalnim
textilem obou kontinent v Evrop to bylo umni chladné, kamenné zdi, v Americe
ob adni i fetiSni objekt a odv.

V polském pojeti tapiserie spajeme jeden z ken moderni tapiserie. Je to
ponejvice dano klimatickymi podminkami ovlivré tradice nashného koberce. Za dalsi
masové rukodné zpracovani textilnich hmot a citu proanv neposledniad jest tradice
kulturnich styk se zapadnimi centry (Havelské tapiserie).

Tyto podminky se staly zakladem k masové produkgem tapiserie jako takoveé,
ale i r znych typ textilie. Ktomuto faktu psp la i obnova ponienych budov po 2.
sv tové valce a jejich nasledné vyzddy.

Zakladatelkou moderni polské tapiserie, a zaravejstarSi tkadlenou v Polsku je
M. Laskiewiczova, aka francouzského socleaBourdella. Jeji aka M. Abakanoviczova
vystavila jako prvni Polka a cizinka svoje objekty tapiserie v paské galerii
Dautzenberg. Touto vystavou, konanou v roce 1962 iské galerii, Sokovala unice,
kte i byli nadSeni, i konzervativni kritiku, ktera byfmbouena. Reakci Francie, ktera si
chce i nadale udr et vedouci postaveni v oborusee a to vSemo nymi zgoby i za
cenu zneu ivani jmen velkych ufe a umlym vedenim snru vyvoje tapiserie, je
uspoadani velkolepé vystavy. Smrti Jeana Lurcata bylandte vtomto vedoucim
monopolu pora ena a ve vyborech bienale dochazn&hma zmnam.

M. Abakanoviczova po uUsphu v Paii dostala nabidky na spolupraci

s francouzskymi dilnami. Vytvanejen nejvtsi, ale i nejoesn|Si textilni dila té doby,

22 Planka, M., Kybalov4, L.: eska a slovenska tapiseridetodicky sbornik ze sympozia konaného p
p ile itosti uspo adani vystavy eska a slovenska tapiserie, Oblastni galerie vyéres umni
v Gottwaldov, MTZ Gottwaldov, 1979, str. 14-24.
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Vv jejich podtextu citime utrpeni polského nadroda svtové valky. Pou iva neobvyklé
materialy — koské in , kovoveé objekty. Dostavadu mezinarodnich poct.

Dale diky jménm jako R. Sadley, R. Kondratiukova, organizatorkenfho muzea
soudobé tapiserie na gv, se stalo Polsko velmoci v oboru moderni tapiserie

TehdejSi eskoslovenska tapiserie ji ve dvacatych letechs20leti zapasila mezi
dv ma duchovnimi proudy, doméacim tradicionalistickymrnamentalismem a
mezinarodnim konstruktivismem a funkcionalismemprexi tento spor nabyva podoby

Sarvatky mezi J. apkem a Kyselou a jeho mluwn arch. Janakert.

1.4 Historie a tkané tapiserie v eskych zemich

1.4.1 Manufaktura ve Valasském Mezii {

P esto e manufakturni a pozj i tovarni vyroba uitkovych tkanin v naSich
zemich nezaostavala zaestoevropskou Urovni, tvorba gobelimema tak dlouhou tradici.

Prvni gobelinova dilna veskych zemich byla zalo ena z iniciativy malRudolfa
Schlattauera roku 1905 ve ValaSském Meti Inspiraci k zavedeni vyroby gobelima
ValaSsku se staly gobelinové nu vyrab né zavsy v severskych domacnostech, které
R. Sclattauer obdivoval psvé cest Skandinavii. Nejdve se tkaly gobeliny hlavn
podomacku v ZaSoveé. Manufakturni dilna tak navalzowa znalost tradni tkalcovske
techniky a zarove pomahala eSit obti nou socialni situaci tohoto chudého kraje
po atku 20. stoletf?

23 Planka, M., Kybalova, L.: esk& a slovenska tapiseridetodicky sbornik ze sympozia konanéhb p
p ile itosti uspo &dani vystavy eska a slovenska tapiserie, Oblastni galerie viyrl&fay umni

v Gottwaldov, MTZ Gottwaldov, 1979, str. 14-24.

24 Skarlantova, J., Vechova Mextilni vytvarné technikyPlze , Fraus, 2005, str. 168.
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M sic nad jezerem Lekniny
Rudolf Schlattauer Rudolf Schlattauer
Pevzato z www.gobelin.cz/cs/tapiserie. Pevzato z www.gobelin.cz/cs/tapiserie

Od roku 1908 byla dilna emn na na Jubilejni zemskou gobelinovou a
kobercovou Skolu se sidlem ve ValaSském MeiziGobelinka si také vychovavala vlastni
tkadleny ve specielni Skole.

Tradice runi vyroby ve ValaSském Metzii p eila i byvaly re im, a tak se zde
pod vedenim Jaroslava Koka po roce 1945 zaly restaurovat tapiserie.

V prvnich letech po vélce se zda projevovat uiitd bezradnost a tematicka
rozt ist nost. Piznivy obrat vtomto smru pinesla innost Jindicha Vohanky. V roce
1955 se stal unbeckym vedoucim dilny. Pod jeho vedenim doSlo kagemu vzestupu
vytvarné Urovn a k soustavné spolupraci s vyznamnymi lam Realizovaly se nafklad
tapiserie Antonina Kybala ,Hrdla si moje mila suiulkou“(1956) a ,Zapisnik
zmizelého" (1960). Dale vznikla zajimava tapisdrigdmily Kybalové ,Srdcova dama®,
realizovana v kombinaci uzlové a gobelinové techniRilo bylo vystaveno na Expo
v Bruselu roku 1958, kde dostalo Velkou cenu. K &akovym zasluham pdt i Usp Sné
vysledky v hledani vhodného vyrazu n&sté textilie pro bytovy interiér, prozrazujici

inspirativni vlivy lidového projevu.
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Srdcova dama
Ludmila Kybalova, vystaveno na Expo v Bruselu 1958,
nyni v muzeu ve ValaSském Mezi

V letech 1963 — 66 pvzala vytvarné vedeni Sylvaepkova. Z tohoto obdobi
pochazi narma realizace tapiserie ,Slavnost v lese* od Aldigarka (1966), které se
stalo souasti vyzdoby brmského Statniho divadla. Poté byla &na starost o vytvarnou
arove produkce Jaromiru Hanzelkovi. K netradimu pokusu pstoupila dilna
k uskuten ni netradini reliéfni tapisérie Jiho Tichého ,Zem*, kterou utkali zaretnanci
dilny ve spolupraci s autorem. Vedle tvorby monutakriho charakteru se Moravska
gobelinova manufaktura zabyvala také textiliemieaymi pro bytovy interiér, kdy
spolupracovala pdevsim se Sylvii epkovou®

Po revoluci se gobelinkagm nila na Moravskou gobelinovou manufakturu, spol.
s.r.o.

V sou asné dob gobelinku vede vytvarnik Jan T. Stek. Specializuje se na
vyrobu tkanych tapiserii monumentalnich rozm jde hlavn o tzv. kelimy — koberce,
charakteristické svymi geometrickymi vzory, dalebginy, které jsou technologicky
nejnaron jsi, jejich vyroba toti trva nkolik m sic . astou zakazkou jsou restauratorské

prace na tapisériich zejména peské hrady a zamky.

% Luxova V., Tuna D.: eskoslovenskeapisérial945 — 1975, Vydani prvni, Bratislavad®al1978, str.
10-11. ISBN 94-258-78.

19



Trava 4

Jan T. Stryek

Moravska gobelinova manufaktura

P evzato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.

Za posledni dobu meme zminit realizované gobeliny a tapisérie prelBoeckou
sn movnu, Komerni banku, eska ministerstva. Jednou z nepich zakdzek byla ra
tkana opona (565x1300cm) pro Konzervatdstrav podle navrhu Ivany Dombkové a
opona pro Turkmenistan (2500x1400cm).

D le itym poslanim editele MGM J. T. Stryka je nejen hledani nového textilniho
vyrazu pro nové tendence ve vytvarném om ale i mapovani historie gobelinky.
V minulych letech to byla vystava tapiserii z MGM konce 19. stoleti do druhé swé
valky a vystava ,Kontinuita® o vyvoji evropského lgelinu od stdovku a po
sou asnost. Z pehlidek ze sowasné tvorby meme jmenovat vystavy ,Nové tapiserie
z MGM* v pra ském Manesu, ,Prostor pro tapiseriiMoravskeé galerii v Brn

K vystavam jsou vydavany kvalitni, obsahovajimavé katalogy. Nejnojsi
publikaci je ,Staleti gobelinv moravskych a slezskych sbirkath‘Reprezentativni kniha
vydana u pile itosti padesati let restaurovani ve valaSskoniezké diln a stejnojmenné
vystav na zamku v Tel. Publikace pedstavuje kompletni soubor historickych gobelin

nachazejicich se v sasnosti ve statnich sbirkach na Morawe Slezsku.
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Krom projekt (nap. Actual Textile Art), které MGM spoluvytvé s pednimi
eskymi vytvarniky jako jsou nap Michal Cihla, Vladimir Kokolia, Petr Kviala, Karel
Malich, Jii Sopko a dalSi, J.T. Sti§k realizuje i autorské cykly. V technice ru
vazanych tapiserii to byl ndglad projekt monumentélnich textilnich billboarg eska
cesta” (1994 — 1999).

Louka
iJbopko
Mor&asgobelinova manufaktura
ezato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.

Cela
Vladimir Kokolia

Realizovano v rdmci projektu daltTextile Art.
P evzato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.
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Divka s kulkou
Mikula$S Medek
Revzato z http://kultura.idnes.cz/foto.

V roce 2004 byl vytvaen Sestnactienny soubor ,Sladké zbo i, ktery pkvapuje

obrovskym prostorovym efektem. Jednoduchy motivimyalytvai iluzivni hru, ktera

dava tapiserii novy vyznam.

Rosolka ty i nachazejici Se stinemausi
Jan T. Strgk, 200x195cm Jan T. Sak, 201x192 cm Jan T. Seg, 198x211cm
Z cyklu Sladké zbo i. Z cyklu Sladké zbo i Z cyklu Sladké zbo i.

V majetku Diakonie ve
ValaSském Mdzi.

VSe pevzato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.
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Déle je souésti shirky MGM novy cyklus gobelinSlova®, dle navrh J. T. Stryka?’
Historické gobeliny, restaurovana dila, ale i nejj& prace z produkce Moravské
gobelinové manufaktury ve Valasském MeZi vystavovalo napklad i Muzeum
Prostjovska v Prostov . Byla zde ke zhlédnuti jedna z nejceSich textilii, ktera
v gobelince vznikla, tapiserie nazvana Dopoledniat® patkd®. Krom jiného vystava
také pipomn la hned ti vyro i. Vedle 110 let trvani manufaktury i 100 let odozeni
Zemské gobelinové jubilejni Skoly. Zarovge vystava oslavou obnoveni gobelinky po
patnacti letech, kdy byl jeji provoz zhruba na @l | p eruSen. Vystava pdstavila
produkci manufaktury od doby jejiho vzniku a pausasnost®
V pr b hu poslednich iceti let bylo v Moravské gobelinové manufaldu
vytvo eno nkolik desitek opon v rzznych tkalcovskych technologiich a v jejich
vzajemnych kombinacich (klasicky gobelin, kelinmukturalni a vazebné technika). Jednu

z opon utkanou v MGM najdeme i v Kulturnim dom eskych Budjovicich *

1.4.2 Ateliéry tapiserii v Jind ichov Hradci

Jindichohradecké dilny jsou druhou ze dvou manufaktueghach a na Moray
které se zabyvaji vyrobou tkanych tapiserii. @anufaktury vznikly v prvnim desetileti
19. stoleti, ale pody, které k jejich vzniku vedly, a také pate ni cesty byly porkud
rozdilné.

K zalo eni vlastni dilny Marii Teinitzerovou inspivala etba praci W. Morrise a
touha po zalo eni Skoly pro tkani v ji nichechach. Jeji prvni dila zala vznikat v Praze
na Letné roku 1908, v ramamesiného dru stva ARTL. Pozdji p enaSi svou dilnu do
svého domu v Rové ulici v Jindichov Hradci a zaind pracovat samostatnSou &sti
produkce jeji dilny byly zpatku krom zéaclon tkanych i zaclony batikované, tkané

koberce, pedlo ky, polStae, kilimové pehozy, perlinkové dekorai tkaniny. Hlavnim

2TURL: http://www.gobelin.cz/cs/aktuality.

8 Dopoledne Velkého patku bylo sd@sti reprezentativni vystavy 110 let urhgobelinu na Morav Podle
editele J.T. Strka je to snad nejjemiji utkany gobelin 20. Stoleti. Jde o diloigtého hedvabi zachycujici
Pannu Marii truchlici nad jpravovanym uki ovanim jejiho syna Je iSe Krista. @lohou mu byl karton

p edstavitele katolické moderny Felixe Jeneweinaka 1895.

29 7droj: http://www.radio.cz/cz/clanek/79955.

30 Srovnej:URL: http://www.gobelin.cz/cs/aktuality.
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krédem M. Teinitzerové byla jednoduchostelnost a kvalita. Poz{l jeji dilna produkuje
i damaskové latky a krojové brokaty. V roce 1921zsdila vlastni prodejnu svych
vyrobk na Néarodni id v Praze.

Pod vedenim Marie Teinitzerové dosahla dilna v &thdv Hradci tikrat
Spi kové Urovn v oboru utkané tapiserie, a to v letech 1925, 1839948. K okruhu
stalych spolupracovnik patili Emilie Pali kova-Mildeova, FrantiSek Kysela a Cyril
Bouda.

S FrantiSkem Kyselou se podilela v letech 1922-a3velkych zakazkach pro
zadmek Barto v Novém Mst nad Metuji a pro Sochorovu vilu ve DeoKrélové nad
Labem. Jejich spoluprace pak vrcholila v cyklu gvedn ,, emesla“ 1924-25 pro interiér
na Mezinarodni vystavdekorativnino umrmi a pr myslu v Pai i. Jednalo se celkem o 26
kus tapiserii nestejnych rozm . Zaklad cyklu tvoi osm tapiserii, zachycujicich préaci
emeslnik z oboru tkalcovstvi, hri stvi, truhldstvi, ciselérstvi, skl&tvi, malistvi
pokoj , tiskastvi a knihvazastvi. Tyto velké tapiserie jsou dophy ty mi
horizontalnimi supraportarilis festons? , pracovnim ndnim a trnacti svislymi pruhy,
bu s ovocem, nebo jen hladkymi v kombinaci modré large barvy. Cyklus ,emesla“
byl v Pai i po zasluze ocem Grand prix, a to za navrh i za provedeni. Stahkgednim
ze zakladnich d eské tapiserie.

31 Supraporta — lat., architektonickgSené pole nade dvei, asto zdobené malbou nebo Stukem.
%2 Festovy — franc., zdobny prvek reliéfni nebo malovs motivem zaweného polowce z list, plod
nebo kvt .
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Taslstvi
aRtiSek Kysela
cyklu emesla, 1924-1925.

Ur itym krokem zpt byla dalSi tapiserie, dokoena roce 1929 ,Dianin
lov*,realizovana z gmé iniciativy Marie Teinitzerové podle navrhu Maswabinského
s bordurod® Bohuslava Slanského. Dilna na ni pracovdiai roky. Dal$im dilem byla
tapiserie vytvoena na motivy bajky Vaclavaihy podle navrhu Milady MareSové. Tuto
renesann pojatou verdurtf tkala dilna nkolikrat (prvni z nich zakoupil knie
Schwarzenberg pro svou loveckou chatu na Hluboké).

V roce 1935 bylo nutno dilnu nas uzavit. Pomoci pro znovuoteeni byly dv
velké zakézky: tapiserie se statnim znakem podlehndKarla Svolinského pro Pamatnik
osvobozeni a rozmna tapiserie , eskoslovensky len* pro expozici na $wé vystav
v New Yorku v roce 1939. Karton proved| Karel PubalSim z vrchol eské gobelinové
tvorby (po strance technickeé) byla série hedvabrigiplet podle zvikovskych fresek, které
si v jind ichohradecké diln objednal Karel Schwarzenberg. Jednalo se vlastprvni
pokus vazebné tapiserie, kterouaarozvijet a pr kopnici autorské tapiserie o dvacet let
pozd ji.

% Bordura — franc., ozdobny lem tkanin, odliSenybar vzorem, nebo i vazbou odesini plochy.
% Verdura — franc., tapiserie s krajinnymi motivy.
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Za valky se dilna zabyvala vyrobou u itkového texta Satovek. Tato vyroba,
avSak v luxusnsSim pojeti zde zstala i po valce. Vroce 1948 se Marii Teinitzerové
dostalo objednavky na provedeni tapiserie k Séstistvyroi zalo eni Karlovy univerzity
v Praze. Objednand tapiserie lendotvoit prostor velké auly Karolina. Karton provedl
prof. Vladimir Sychra.

Pro povéalené obdobi je charakteristicka spoluprace se sldéwenis autory,

p edevsim s Ludovitem Fullou. Marii Teinitzerové byt&ku 1952 za zasluhy o rozvoj
eskoslovenského textilniho uni jmenovana laureatkou statni ceny Klementa Gddava

Od roku 1950 do roku 1956 bylo realizovano zaggpluprace s ticet tapiserii ( nap
podle Cyrila Boudy: ,Budjovicka kotlina“, ,Praha kralovna hudby*, ,Praha tka m st"

a dalsi).

Vroce 1954 se dilna esthovala do nov upravené pamatkové budovy pod
zdmkem. V roce 1990 velmi dabprosperovala pod vedenim Jana Fiedlera. Vytvammik
zavodu byl od roku 1958 Josef Miller. Jehegbenim ziskala dilna nové kvality a dostala
se na svtovou urove ve svém oboru. Tapiseriegstala byt pouze prostnikem, stala se
sama nositelem vyrazu. Tyto skutesti byly ovlivnny do jisté miry také vznikem
autorské tapiserie. ada umlc ji p i tvorb karton *® vychazi ze svych zkuSenosti
s tkanim, co se samagm projevuje na jejich Urovni. Za vSechny ztk realizace
jmenujme alespo dila podle navrh Antonina Kybala (,Posledni raseni-replika, 1973,
LKlid“, 1976), Kv ty Hamsikové (,Valka" a ,Mir‘, 1961), Vry Drnkové-Zaecké
(.Krajina se zlatym pt&kem*, 1966, ,Tapiserie s bilym motylem“,1969 ),illo Tichého,
Juraje Kréna atd. Z tvorby osmdesatych let vynikajiserie utkané podle navriendre
Nemese, podle jeho barevnych skic a fotografiiveyil pracovni kartony Josef Miuller.
Jedna se o ,Stockholmskeé elegie” pro muzeum v Baehm roku 1981, triptych pro Prvni
spoitelnu ve Stockholmu z let 1982-83 a dtapiserie pro firmu Volvo Géteborgu z let
1984-85.

% Karton — navrh na monumentalni plosnou préci (n@pbelin, mozaiku...), provedeny na papiru ve
skute né velikosti. Tento navrh se pak realizuje odpoWtdéechnikou, nap ru nim tkanim, obkladanim...
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erna hodinka v ateliéru
Antonin Kybal, 1956.

Krajina se zlatym pta kem
V ra Drnkova-Zéecka, 1966.

27



Tapiser{@. ast cyklu)
Endre Nemes3.98

Obrazky pevzaty z KlimeSova V Dilny pro tkani a restaurovani tapiserii v Jimchov Hradci. RL: Vydalo

Um leckopr myslové muzeum a Ustdi umleckych emesel, Praha, 1990.

Tapiserie vytvoené kolektivem jindchohradecké dilny jsou na Sgoveé urovni. A
prav s ohledem na profesionalni Urovgi byla sv ena zakazka zhotoveni replik
Kyselovych a Teinitzerové ,emesel“ pro pra ské Unteckopr myslové muzeum.

Druhou slo ku vyrobniho programu vedle tapiserib fvtzv. bytové tapiserie,
s jejich produkci se zapalo vroce 1972. Jejich vyrobse pouiva vertikalnich
tkalcovskych stav (jinak dilna pracuje na stavech horizontalnichjkaji se z run
p edené viny, ktera svou nerovnomou strukturou zvysuje vytvarny efekt dila.

Sou asti pracovni napin dilny je od poatku padesatych let restaurovani
historickych tapiserii.

V souvislosti s existenci dilny v Jindhov Hradci vznikla v roce 1966 Galerie
soudobé tapiserie umisia v prostorach Nového Adamova staveni na zdejamka. Jeji
sbhirka je uvedena v mezinarodnim adres¢&8NESCO. Pozdi, z d vodu rekonstrukce
zamku, byla sbirka psunuta do vystavni sinkostela Nejsv. Trojice v Jinighov
Hradci>®

Vroce 1991 byly dilny privatizovany. V saasné dob nesou nazev Ateliéry
tapiserii s.r.o. Zakladni filozofii soasné (i budouci) innosti Ateliér tapiserii je

% Klimesova V.:Dilny pro tkani a restaurovani tapiserii v Jinchov Hradci, RL:Vydalo
Um leckopr myslové muzeum a Ustdi umleckych emesel, Praha, 1990.
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v navaznosti na minulé tradice a Uslpy, udr et a rozvijet mistrovsky um a dovednost
um lecko emesiné prace tkadlen a restauratotek

V ramci restauratorskych aktivit dilna pracuje parodni pamatkovy Ustav
v eskych Budjovicich a spolupracuje také se zamkem Hluboka l&imajiho eskymi
zamky. Vedle restauratorstvi starych gobelitiina kooperuje i s tkterymi eskymi
vytvarniky. Mezi ty posledni pdtnapiklad ak. mal. Jaroslava PeSicova, ze zahraci
nap. Tom Samek z Tasmanie.

Ke stoletému vyrd zalo eni gobelinky padaly Ateliéry vystavu v rakouském
Primmersdorfu, kde divaci i mo nost prohlédnout si dila eskych a rakouskych
vytvarnik z 90. let 20. stoleti a dila vytvana po roce 2006°

3T URL: http://www.novadomus.cz/pamatky/ostatni_jh.html
% podle sloveditele Ateliér tapiserii Jana Fidlera, proneseno dne 6. dubn@.200

29



2. Sou asna tapiserie a jeji techniky

.rextilni struktury, které mohou vznikat ve vSgmtocesech zpracovani — od
manipulace s vychozi surovinou ep jeji pipravu, mykani, sgdani, skani, snovani,
tkani, barveni a ostatni nejn jSi Opravaské postupy — maji své gsné poslani:
Neomyln poznamenavaji zrod dila, zzuje je bezp&m mezi textilie a z isouzenych
vzdalenosti jim uwmji p esna m itka. Mno stvi tchto struktur je nekoneé jako sam

ivot.« 3°

Tento pistup formulovany v katalogu Aktivni tapiserie (I)6se netyka pouze
dvou spolen vystavujicich autor Jindicha Vohanky a Bohdana Mrazka. Je to postoj
celé generace soasnych textilnich twc . Ti, ka dy vlastnim originalnim zpsobem,
rozvijeji moderni eskou tapiserii a vymezuji jeji misto v kontextw ssného swového
um ni.

Technika runiho tkani byla a do nedavné doby klasickou tekbni tapiserii.
Neni vSak technikou jedinou. S@sné pojeti tapiserie podstatmozsiilo rejstik
vyrazovych mo nosti ndshnych textilii.

Tapiserie m eme rozdlit na dv velké skupiny: tkané a netkané, které vznikly
jinou textilni technikou. Pod oznenim ,souasna tapiserie“se nmeme setkat s celou
adou vytvarnych technik a jejich kombinaci. Mezark tapiserie zazujeme klasickou
tapiserii, jejim principem je pvodni technika runiho tkani i pvodni technika Gtkového
rypsu. Velkého mno stvi vazeb a jejich kombinaciya tapiserie vazebd3 ta m e
byt jednobarevna i vicebarevna.i Rejim tkani se mohou pou it gn silné osnovni a
ltkové nit. Osnova m e byt také nerovnonrn dostaven® z r znych materiél, barev a
niti odliSné sily. Nkteré osnovni nitz stanou i nezatkané a utkové nit jedné barv i
vice barvach vytvé dekof? Pi tvorb reliéfni tapiserie se pracuje s velkym mno stvim

vazeb kombinovanych s vyvazovanim rozmanitych vysbkuzl , stidaji se rzn silné

%9 Mraz, B., Vohanka, JAktivni tapiserie Katalog autorské vystavy, Jiich v Hradec, Galerie soudobého
gobelinu, 1967.

“Cvazba — zpsob pek i eni a provazani osnovnich (podéinych) a Gtkovgeh nych) niti.

“! Dostava — peet osnovnich a Gtkovych niti na jednotku délky, @y na 1 cm tkaniny. Oznaje hustotu
tkaniny.

“2 Dekor — oznaeni pro specialni vyzdobu ufeckého nebo u itkového pdm tu, nap. porcelanu, textilu...
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utkové nit, r zn velké smyky. Reliéfni povrch, ktery timto zgobem vznikne,
p edstavuje obohaceni tapiserie 0 novéteimé i hmatové pocity. Reliéfni tapiserii
m eme vytvoit rovn tradi ni technikou Sité krajky, jedna se pak ale ji @heiku
tapiserie netkané.

Mezi netkané tapiserie zzujeme i tzv. art protis, tapiko, monumentalniivisg,
tiSt nou tapiserii, naSivanou tapiserii a textilni iatar

Art protis vznikd kladenim, vrstvenim a giladanim mykaného, specialn
upraveného rouna na textilni podklad a naslednyo$ifpm, které vSechny vrstvy spoji
v pevnou textilii. Technika art protisu umaije prolinat barevné tony jednotlivych vrstev
textilniho rouna i kombinovat barevné plochy adinVysledny dojem jpomina ,malbu
textilem®. Art protis je esky patent, tato technika byla vyvinuta v 60.Iet20. stoleti ve
Vyzkumném uastavu vinakém v Brn a v souasné dob ji provozuje svtoznamy ateliér
Domus.

Exoticky znjicim nazvem tapiko oznajeme tapiserii, jeji zpsob vyroby
vychazi z lidovych textilnich technik napodobujiist zviat. ,Chlupy” textilie tvoi
vlastn textilni pize (vina, bavina, unta vlakna), nasthané bu na stejnou, nebo na
r znou délku. Nasihané kousky se protahuji H&m a vyvazuji se. Pracuje se na pevné
osnov z idké textilie v podob m i ky. Protahuje-li se gze nasthana na stejnou délku,
vznikne rovny povrch tapiserie o e vysSce. Chceme-li vytvd reliéfni povrch,
pracujeme s [izi o r zné délce.

Své misto ma vsoasné dob mezi vytvarnymi textilnimi technikami také
monumentalni vySivka. Tematicky se zcela vymanikogirovani malby a nasla gv
svebytny vyraz rukodné textilni prace. Vyu iva nejizn jSi textilni materialy — od viny,
hedvabi, baviny a po zlaté a &trné nit. Specifickou variantou vySivky na pevriéké
textilni osnov je kelimova vySivka. Tradn se tak vySivaji koberce i nashé tapiserie.
Na rozdil od jinych vySivacich technik se Utkovaunaci.

DalSi variantou monumentalni vysSivky je tzv. gobelia vySivka. Ta v historii
vychazela z pdkreslenych vzor B hem staleti se vytvdo mno stvi vzor a technik Siti,
ale vtSinou lze vystat i s jednim zakladnim stehem, kterym pracujemevysivacim
podkladu o rzné hustot a rozmanitého materidlu, nama vySivacim platn kobercové
tkanin . Podklad se v dy vypina do vysSivaciho ramu. K oejjvan jSim stehm adime

polovi ni k i kovy steh, proplétaci steh, Sikmy gobelinovy,ayy apod.
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Tist n& tapiserie dovoluje pou it zny formét, umo uje r zné umistni v ploSe i
v prostoru. To je jeji znama vyhoda, krom tedy vyhod dalSich, k nim pdti pom rn
rychla realizace a finani nenaronost. Techniky tisku monumentalnich tapiserii jsou
prakticky stejné jako p potisku dekoranich textilii. Vhodny je napklad tisk pomoci
Sablon. Tapiserie me byt jednodilna i vicedilna, ozdobrseSita do vicedilného celku,
nebo mohou byt jeji jednotlivéasti zavSeny voln v prostoru. Instalace nabizi takadu
variant: zavseni jednotlivych asti horizontaln i vertikaln , tapiserie Izeasit i skladat a
r zn aran ovat vedle sebe i za sebou. Zale i na tona adceme, aby tvily dominantu
st ny, nebo celého prostoft.

Postup tvorby naSivané tapiserie je v mnohém spgles technikou textilni
aplikace. Kdy vyu ivame kombinaci materiai r znych druh steh pi naSivani a
obSivani. A vyrob naSivané tapiserie vychazime ze zakladnich printyarové a
barevné kompozice i specifickych vlastnosti textinmaterial. Vzhledem k tomu, e je
naSivana tapiserie naro jSi na as, pedstavuje idedlni mo nost pro skupinovou pradi d
zejména na druhém stupni zékladni Skoly. Vytvarmyjgqv d ti vtomto obdobi se stava
znan problematicky a pro rkteré z nich pedstavuje jen tko p ekonatelnou geka ku.
Mnohdy se proto di od vytvarné tvorby odvraceji. A prav této chvili je poteba zaadit
do vyuky tyto alternativni dkoly, které jim pomohquekonat toto zmat@é obdobi,
posunou je k dalSimu vyvojovému obdobi & di tak zachovaji kladny vztah k vytvarnym

innostem i do budoucna.

Posledni technikou vyroby netkané tapiserie jeiltéxintarzie. Textilni intarzie
vychazi ze stejného principu jako intarzie prov@pomoci ceva, ale jako materialu se
zde pou iva textil. Intarzovani lze zhotovit i taprii velkych rozmr . Pi této technice
zéle i na velmi pesném sesazeni kompozice. Proto je vh@dvolit netepivé materialy,
nap iklad plst (filc)**

Tapiserie se zan4 b hem 19. a 20. stoleti z interiepomalu vytracet pote, co jeji
p vodni funkce, tedy zatepleni a vyzdoba chladnydhzathk a hrad, byla vyeSena a
tapiserie se tak zinterieru ztratila.eBto zstava dodnes téma tapiserie ivé a velmi

mnoho umlc tapiserie tkd a navrhuje. V tomto s souhlasim s ndzory Jana Hladika a

43 Srov. Skarlantova, J., Vechova, Mextilni vytvarné technikylze , Fraus, 2005, str.172-177. ISBN 80-
7238-319-1.
*“ Tamté , str.177.
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odpovidam na jeho otazky kladrkdy se pta, zda jeStv této dob existuji lidé, ktei stale
v i vjejich nenahraditelnou spokenskou funkci, osobitou formalni hodnotu a
nenapodobitelnou ,cht materialu. A zdali tapiserie tvdtakovou oblast lidské tv i

innosti, kterou neme nahradit adny jiny species vytvarného uni?®

“5 Srov. Tichy, J.Cyklus Tapisseriei966-1974. Koln, Kunst-Station Sankt Peter, 18r1,20.
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AST DRUHA — DOKUMENTACE PRAKTICKE
PRACE

3. Vyb rinteriéru ve ejné budovy

P i hledani vhodné budovy pro svou diplomovou pr&en) mla mo nost vybirat
z n kolika objekt . Bezpochyby tim nejzajimapdim se pro mne stala budova nachazejici
se na naro i Pra ské idy a ulice Bedcha Smetany v eskych Budjovicich. Napadn se
toti liSila svym vzhledem od ostatnich budov vaéad .

Zaujala mne ihned svym prosklenym pelim naro ni asti a pomrn velikym
vnit nim prostorem, ktery se pro ulacké dilo tohoto typu jpmo nabizel. Jedna se o
budovu eské pojiSovny s.r.o. Najdeme ji na Praské ulicip. 1280 v eskych
Bud jovicich.

Cely objekt m eme rozdlit zhruba do ti asti. Dominantu tvd naro ni prosklena
budova, postavena ¥jnu roku 1996. Z obou stran je tatast obepnuta dwma provoznimi
objekty, pistav nymi v roce 1995 pro nedostgici kapacitu budovy stavajici. Vzdusny
obvodovy plas naro i v bo nich partiich ose kontrastuje s plnou hmotou obvodovych
st n, naruSenych pouze jaswvymezenymi okennimi otvory. Jejich tvaroslovi da p
podizuje klasicky utvéené kompozici obou preli, vychazejicich z tradic eského
funkcionalismu 30. let.

Cely komplex vznikl jako umecké dilo projekni a in enyrské kancelé A+U
DESIGN. Vedoucimi projektanty se stali ing. arclagmar Polcarov4, ing. arch.ilBr ha

a ing. arch. Libor Erban.
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Budova eské pojiS ovny na Praské t id

3.1 Zkoumani psychologickych, vytvarnych a architetonickych aspekt
daného interiéru

Barevnost interiéru a jeji pobeni na psychikdov ka.

Uv domovéni si a proivani naSeho y&iho svta, zprostedkovavané naSimi
smysly se podstatnou mou d je zrakovym Ustrojim. Na vytvani podnt obohacujicich
nase zrakové vnimani se podili mnoho obmiské innosti, ada emesel, vytvarna umi
a z nich pedevSim architektura. Barva byla v dy podstatnoa kslu architektonické
tvorby. Architektura vSech Udobi se tak snailavoar pibliit sva dila G eji jejich
poslanf*®

Barva je nejen vytvarnym, ale i psychologickym predkem, ktery me plnit

va né celospoleenské funkce. Me nap. ovlivnit vzhled pracovniho prostdi a zvysit

“*Hanus, KarelBarva v architektue. Praha, Statni nakladatelstvi technické litergti®p7, str.116.
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tak vykon zamstnanc.*’ Naproti tomu nkteré prostory vy aduji, aby navr ena barevnost
p sobila dojmem va nosti nebo slavnostrukdznn . Tak je tomu i v budov eské
pojiS ovny. V zavislosti na po adavku #&tim jSiho, stizliv jSiho a ukdzmeého vyrazu,
ladil architekt barevnost prostormén syt, tedy nepese, s mensimi vyrovhanymi
odstinovymi rozdily'

Barva vyznamn ovliv uje naSi psychiku. Je hybatelem a inspiratorem hwmSe
intuitivniho citového, ale i racionalniho analytitio mysleni. Je nepostradatelnou slo kou
poznanipitv r i innosti®®

S barvou se také spojuji ité asociace, mohou byt rozmanité.zZRé asociace
doprovazeji vlastnka dy vijem barvy a davaji mu uty citovy obsah, napl ktera m e
byt velmi mnohotvarna a bohata. Davaji barevnéramyj urity vyznam pro lov ka.

Vyznam barev se tak obohacuje, komplikuje; dostavejtovy akcent,
psychologicky vyznam, vyhrany charakter’

J. W. Goethe napsal knihu ,Nauka o barvach”, kdenwha popsal sva
psychofyzicka pozorovani aipoudil barvam vliv na lidskou psychiku.iBli ime si zde
proto prav ty barvy, které charakterizuji interiér zvolenédbuy. Peva ujici barvou je
zde 3eda. Tu najdeme na podlaze a kovovych konstiatk prvcich. Seda barva nema
ur itou svtlost, m e se bliit jednou bilé, jindy erné. Psobi Spinav, psychologicky
bezvyrazn a depresivn. Asociuje prach, Spinu, symbolizuje chudobunpmrnost, bidu.
Vytvarn je to barva vyznamna, zejména je-li zatbnovandegta nebo do studena. Je
velmi citlivd k induknimu vlivu sytych pestrych barev. Dava debzaznit ostatnim
barvam jako jejich podklad nebo v jejich souseddt@eda barva také tlumi nas cit. Sama
jej nedovede podnitit tak, aby se v nasemowmi projevil povzbuzenim nalads§proto se
v interiéru spojuje jests barvou bilou a modrou.

Bila je barvou nejstlejSi, ma ke swulu nejbli e, fyziologicky p sobi pezaeni.
Sugeruje jasnost, ale i chlad. Je préak jako Seda nebaerna nulovou hodnotou sytosti
ostatnich barev. Jeji radostny 8y vzhled se nevyznaje ivosti, tu v ni citime, spiSe

utajenu. Tato barva je obrazem samého zdrojdas\z nho erpa piroda. Asociuje snih,

“’Srov. tamté , str.190.

“8 Srov. Hanu$, KareBarva v architektue. Praha, Statni nakladatelstvi technické literati®p7, str.122
9 Tichy, J.:0 kompozici, o barvach, o prostorueské Budjovice, Herbia, 2002, str. 23.

0 Tamté , str.172

*1 Srov. Bro kova, IvanaDobrodru stvi barvy Praha, SPN, 1983, str.195, ISBN 14-217-83.

%2 Srov. Hanus, KareBarva v architektue. Praha, Statni nakladatelstvi technické literati®p7str. 117.
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zimu, istotu. Symbolizuje nevinnost, svobodu, hygienuneost, ale té smutek, tesknotu.
Psychologickymi tinky je dosti indiferentni. Psobi stroze, chladn ist a monotonn.
ZmenSuje dojem tihy a hmotnosti. A snad proto lédu barvu projektant prostoru
schodist. Vytvarn je to vyznamna barva, nezbytnd ka dém miSeni. VSechny barvy
nepatrn ochlazuje’®

O barv bilé, Sedé a takéerné m eme ici, e jde o barvy neutralni. Jejich
neutralita se ale ztraci ve spojeni s jakoukoliwba jinou. Ka da barva, se kterou jsou ve
styku, budi na nich kontrastni nadech barvy doplé. Proto se Seda v modrém predt
stava teplejsi (tj. na loutlouf?

NejvyznamnjSi barvou této budovy je barva modra. Ta toti lapge vSechny
pou ité barvy, vytvai mezi nimi kontrast, dava prostoru harmoniéd a jejim pou itim na
konstruk nich prvcich (hlavn na sloupech, stropu a oramovani dveleni prostor a
zérove zd raz uje nejdle it jSi konstrukni prvky stavby.

Mod je tmava barva, zejména kdy se bli i k fialomodré, kde to zelenomodra je
barva svtla a ze vSech nejstudgsi. Synesteticky plati modra za studenou a vihkou,
lehkou a nehmotnou. Ma tendenci ustupovat, podetBa nas tahne za sebou jako
vzruch a klid zarove Asociuje pedstavu vody, maké hloubky, déalek a ledu.
Symbolizuje viru a wnost, zdr enlivost a chlad. Vzbuzuje touhu ardn Podle Uinku se
poklada za pasivni, ale plati to jen relativde obracena do sebe (introvertni), klidna a
nejstudenjSich zelenomodrych ps kobaltové a ultramarinové medh po fialov modré.

Je tmav4, a proto Ize od ni vytitd mnoho svtlejSich odstin.>® Citovy G in syt modré
je nitern jSi a v modrém prostdi mame pocit spiSe zasosti, mén skute nosti. Modré
prostedi ma pak odmen j&i, d v rn j§i a pohadkovy vyraz®

Ne asi nahodou byla pro strop vstupni haly poy#iy vybrana pravtato barva.
Modra toti svou schopnosti prohlubovat prostorletddovat jeho tihu vytvét snové,
tajemné prosedi jeSt prohlubuje a zvySuje vySku stropu, ktery je u takelmi vysoky.
Saha toti pes ti patra. Tento dojem nekongosti prostoru je jeStvystup ovan pou itim

materialu s vysokym leskem, ze kterého je stropgmuogi tvoen.

%3 Srov. Bro kova, lvanaDobrodru stvi barvy Praha, SPN, 1983, str.194, ISBN 14-217-83.

>* Srov. Hanus, KareBarva v architektue. Praha, Statni nakladatelstvi technické litergti®p7,str. 96.
%5 Srov. Bro kova, IlvanaDobrodru stvi barvy SPN, Praha, 1983, str.193, ISBN 14-217-83.

*6 Hanus, KarelBarva v architektue. Praha, Statni nakladatelstvi technické literati®p7, str.92.
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Modrou barvu obdd#a p iroda nejvtSi ivosti pi zna né tmavosti. R slunném
po asi se modry prostor rozjasniidim ji (oproti nap. Iuté) zato pi tlumen jSim
osv tleni neztraci pli§ na své modrostr’

Interiér vstupni haly poji®vny svou barevnosti odpovida studenym barvam.
Barevna nalada lada studen se toti projevuje zdr enlivji, stizliv ji, zato se vSak
dotkne hloubji citu; podniti naSi naladu niterjn a u ini ji uzaven jsi, bli Si nalad,
kterou v nas vyvolava mémgasny den.

Z vySe uvedenych charakteristik vyplyva, e prosmvdaeny touto barevnou
skladbou, tedy spojenim Sedivé, modré a bilé, uppl po adavky na klidny, decentni,
elegantni, svi prostor, ktery podncuje pemyslivost a rozvahu jejich zastnanc.

V klientech pojiSovny m e vyvolavat nap. viru, v rnost, nadii....

3.2 Vymezeni prostoru pro umistni tapiserie v interiéru

Pro umistni svého dila jsem si vybrala prostor bohdimenzované vstupni haly
proskleného naro i budovy eské pojiSovny. Po vstupu do mistnosti najdeme po pravé
stran recepci, naproti vchodu zaujme netradi eSeny plkruhovy vytah s prosklenymi
dve mi, kterym je mo no vyjet do rkterého z hornich pater. Po obou stranach je vytah
obepindn schodidh a tvoi tak spolu hlavni vertikalni komunikai uzel.

Vlevo od vchodovych dvé zbyva prazdny prostor, ten je vymezen edmi strany
p edsazenou shou ze sklemych tabuli, kterou pronika mno stvi dla a prakticky tak
osv tluje celou tuto ast budovy. Pravtento prazdny prostor se mi zdal jako jediny a
nejvhodnjsi pro umistni tapiserie. Prosklena sia poskytuje dostatek sia a zvySeny

strop, sahajici do vySky podlahgtiho patra umo uje vytvoit opravdu rozmrné dilo.

" Hanus$, KarelBarva v architektue. Praha, Statni nakladatelstvi technické literati®p7, str. 92.
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Pohjatb interiéru vstupni halyeské pojiSovny.
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4. Stanoveni parametr uva ované tapiserie v prostoru

.Vytvarné dilo je stetnutim pedstavy s tektonikou hmoty, jako splynutim hmoty
s pedstavou, kterou hmota nejen inspiruje, ale takénpaije. Tektonika tkaniny
prom uje kady monumentalni impulz, ka dou inervaci prstychazejicich z nitra
um Icova, v neosobni, zmrtveny a rozpg tvar. Pedstava se zde nevyvolava ani
nerealizuje individualistickym rukopisnym dotykemhmotou, jako je tomu u madi.

P edstava zde zabira &ji intuici um Icovu a miic k samotnym fyzik&lnim vlastnostem
hmoty, stava se nositelem architektonickyctna. Vytvarné zachazeni s gobelinovymi
textilnimi technikami ini z ni architektonicky prvek se specialnimi viestmi textilnimi,

G innymi psychicky, akusticky i tepelrt°®

Pravym poslanim tapiserie je tiotextilni st nu — tapetu v architekte. Tapiserie
neni pak jen dekorativnim prvkem, ale spoluutiriteriér>®

Ja se ve svém dile sna im posunout tapiserii dipoatat ji od stny, dat ji novy,
originalni tvar a pesunout ji ze zdi do volného prostoru. Hbpak vymezena pravidla
v zav Sovani a tradni schémata ve tvarech tapiserie a hledat tak ckstavym
vyrazovym mo nostem textilni tvorby, podobfako se o to snaili mladi autona 12.
bienale v Laussane, jejich sna eni popisuje M. Leowa v lanku nazvaném ,Tapiserie
jako socha".

Na 12. bienale v Laussane byla toti tapiserigapa jako legitimni solAst volného
um ni. Stalo se tak zejména diky vyhlaSeni tématultéxdkulptura. Navazovalo tak na
avantgardu 20. stoleti. Rropnicemi tohoto smru se staly Magdalena Abakanowiczova a
Claire Zeislerova. Abakanowiczova nerespektuje Kake hranice mezi ,uitym“ a
»volnym“ um nim. Textilni umlci zde pou ivaji materidlu jako poselstvi svéhatumiho
tv r iho procesu, ukladaného do struktury témitualnim zpsobem. Toto téma 12.
bienale skulpturni kvality tapiserie obhdjilo zemaédiky Japonan, ktei sv j tradici
kultivovany cit pro materialy gvedeny do monolitickych foremipasi nova kritéria pro

textilni um ni. ©°

%8 Kybal, Antonin:O textilnim vytvarném projevi¥ydani prvni, Praha, SPN, 1973, str. 63.
% Tamté , str. 63
% Srov. Lamarova, M.: Tapiserie jako sochian ni a emeslo1/86, str.16-22.
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Mym zamrem bylo obohatit tento vznosny a p&ad pisny prostor vstupni haly
pojiS ovny o umlecky objekt, ktery by svym charakterem a tvaremntuanicky dopl oval
jeji interiér a uritym zp sobem také souvisel i s mySlenkou paiénictvi.

Vysledkem mé prace nebyltverec i obdélnik, respektujici forméat klasické
tapiserie. Nebyla jim ani &dné fantazijni zmtvar nachézejicich inspiraci v nitru svého
um leckého jadra. Psobenim samotného architektonického prostorgnych tvar
vinteriéru a samoejm i myslenky pojiSovnictvi; ve mne vykrystalizoval zvlastni
slo ity tvar vzdalen p ipominajici postavulov ka s rozta enyma rukama. lem tohoto
dila neni ani Sokovat ani vyrazp ekvapovat. Ma byt organickym prvkem, ktery vsta
z prostoru interiéru, ktery zaujme oko vnimajicéhpodniti ho k pmysleni.

D raz pi tvorb navrhu jsem kladla zejména na modelaci tvaru ¢agisTo se mi
dailo pou itim n kolika odstin modré barvy. Objem dila je tak kte utvaen pechody
od nejsvtlejSich ton modré barvy k torm nejtmavsim. Vysledkem bylo jeStyrazn jSi
podtr eni tvaru tapiserie.

Na utvaeni plastického povrchu dila ma velky vliv také thv. Zejména jeho
charakter a dopad. & prosklené tabule fasady domu do mistnosti dogatia den
p irozené denni swlo spolu se sluna@imi paprsky. To znamena, e tapiserie bude po celé
své délce dostata osv tlena. Svtlo nam tak pom e vytvo it dokonaly dojem hloubky a
objemu, bez pou iti nahradnich zdragyv tla.

Zajimava situace ale nastane Vippd, nahli ime-li na tapiserii ze schodistkdy
sv tlo bude pichazet zezadu. Bai strany dila tak mtanou ve stinu. ledkem tohoto
zp sobu osvtleni dochéazi sice k potlani objemu, ne ale jeho hloubky, ktera je
zvyrazn na G inkem okolniho prosedi®*

Svym tvarem dilo vychazi z principlidského tla. Zd raznnim figuréalniho
principu poukazuji na sné souvislosti mezilov kem a pojiSovnictvim. PojiSovna —

jako v domi jistoty, ochrany, zazemi, vienosti, solidarity...

®1 Srov. Parramén, JTeorie barev Praha, Fraus, 2002, str. 24-25, ISBN 80-7236%046
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4.1 Rozmry

Tapiserie, neboli textilni skulptura, neme-li ji tak nazyvat, vytveena podle mého
navrhu zaujima v prostoru budovy it® misto a urtou plochu. Je velmi deité
spravnym zpsobem vystihnoypom ry jednotlivych hmot a ploch navzajem.

Konkrétni architektura je v dy spjata sjakym konkrétnim prostorem. Prostor
vy aduje jeho skloubeni s objemy dila v jednotupJi tvorb samotného textilniho dila je
d leité spravn ur it vztah hmoty tapiserie k pomu okolniho prostoru a vztah jeji
velikosti k pomru velikosti mistnosti.

Vzhledem k tomu, e mistnost je vysokaco pes deset metr(p esn 10,9) a
Sirok&d 2,8 x 6,4 x 2,6 metrstanovila jsem vySku zamySlené tapiserie na madv t.
(obr. 1). Sie tapiserie odvozena z rozm mistnosti je v jeji nejobjemisi asti 1,5 metru.
Tato velikost by mla byt odpovidajici k velikosti mistnosti a zarougy z adného mista
nem la branit lidem v prchodu a ani jinym zpsobem je omezovat. S@sn zajisti
kolemjdoucimu detailni pohled, naopak pozorovastdijicimu ped budovou se ukae
v celé své velikosti.

Obrazek 1: Rozm ry mistnosti. (1:50)
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4.2 Barevnost

Barvy jsou jedinenym, basnivym, mocnym a nenahraditelnym vyrazovym
prostedkem vytvarnych unic . Nebo moc barev je velka a vSem srozumitelna.

Barvy maji moc zmnit opticky rozmry. Svymi relativnimi hodnotami a svymi
valéry mohou pomoci mmit prostor, tvar, plochu i desény, jejich jsousiteli. Barvy
dovedou prostor zmenSit nebo &it, rozSiit i za it, zvySit i sniit, prodlou it i zkratit;
dovedou svym vhodnym rozprosihim ploch prostor ptvoit a u init jej vyraznym.

Tmavé barvy prostor zmensSujiini je t snjSim, svtlé naopak. Teplé, hutné,
nepr hledné, matné barvy prostor zmensuji, kde to chéagnsvitné lazury jej zvtSuji a
jsou dokonce schopny vyvolat iluzi nekonesti prostoru. Barva ma také schopnost
zhutnit nebo odlelit objem a tim zdanlivzm nit jeho tvar®?

Jak jsem ji uvedla, barvy maji velkou moc, dokai nit prostor. Proto p eSeni
barevnosti navrhované tapiserie bylo pba poinat si velmi obeztn . V barevnych
navrzich jsem proto postupovala v souladu barevreedého interiéru mistnosti, co se
jevilo jako nejlepSi postup.

Prvni navrhy vychazely z provederérnobilého (viz. Obr. 2). To sice vystihovalo
v rn strukturni charakter tapiserie, ale ve vyslednémjeni dila s interiérem budovy
nebylo zcela vhodné. Poté jsem ze Skaly barev \g/lpauze odstiny zelenych ton
prolinajicich se s barvou bilou (obr. 3). Tato baost se ale také nepotvrdila jako
nejvhodnjsi. Hlavnim nedostatkem byl jeji ipSny kontrast s barevnosti v okolnim
prostoru (tapiserie by zde byla ails vyrazna) a barevna nenavaznost na interiér.

Finalni navrh provedeni dila vychazel z barevnastleného interiéru. Vniek
budovy, kde bude zamySlena tapiserie umsstse toti omezuje celkem na barvy: tedy
na barvu modrou, Sedivou, v malém mno stvi bilowstatni,,nebarevny” prostor je
vypin n sklennymi tabulemi. Sediva v interiéru gva uje, najdeme ji na podlahach a
obna enych konstruknich prvcich. Modra je pouita jen dofgov na vertikalnich
sloupech po strandch mistnosti, které rad uje, a na stropech. Bilou nalezneme
v prostoru schodist

2Kybal, Antonin:O textilnim vytvarném projeviydani prvni, Praha, SPN, 1973, str. 29 a 30.
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Pou iti vesms svtlych barev, fakticky tkou hmotu tapiserie vyletuje. Bilé
pruhy jsou vytvarnym vyrazem sla pronikajicim dovnit mistnosti diky celosklemé
st n objektu. M j finalni navrh proto respektuje tuto barevnou 8kalychazi z nkolika
odstin modré, se kterou se prolina barva bila (obr. 4did plochy povrchu tapiserie se
spojuji s modrou barvou na sloupech a stropu nsstnbilé pasy v desénu tapiserie s
modrou kontrastuji. Vznika tu tak dvojité naip jednak mezi modrymi prvky v interiéru a
bilymi plochami na tapiserii a jednak mezi modryanbilymi plochami tapiserie. Toto
nap ti mezi vzhledem mistnosti a tapiserii samotnou dav ka aby dilo vzal na wlomi,
vnimal ho, prohli el si jej a ppadn nad nim i uva oval. Protinani horizontalmedenych
bilych ploch navazuje na prvky a detaily v intewiér

Vysledna barevnost dila ma interiér budovy dopht, dotvéet, ozvlastovat, ne

ho popirat i potla ovat jeho svébytnost, originalitu a monumentalnost.

Obrazek 2
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Obrazek 3 Obrazek 4

4.3 Material

Material a jeho zpracovani je jednim z niedt jSich faktor, ktery ma vliv na
vyslednou podobu dila. Oe it4 je i volba mezi materidlem fpodnim i um lym (tedy
syntetickym). Zatimco materialy ipodni jsou mnohem stélobareysi (napiklad turecké
koberce zhotovené rn z pirodnich material se vystavovaly pmému slunenimu
zaeni proto, aby se fodni pigmenty v nich obsa ené dokonale projewlgafixovaly a
uchovaly si tak na velmi dlouhou dobu ty nejzgsi barvy), na druhou stranu ale
disponuji jen omezenou barevnou Skalou. Naprotuteyntetické materialy jsou schopny
stat se nositeli Uplné barevné stupnice, jak jmx@ae spektra. Nejen pro barevnou stalost
p irodnich material, ale i pro jejich bezprostdni vztah klov ku, pirod, ze které
vychéazeji; stejn tak pro jejich dlouhou historii, kterda je proena nejednim stoletim,
davam ve své praci @dnost pravjim.®®

Z p irodnich material, které tato forma tapiserie dovoluje pou it, jspm variantu
realizovanou technikou utkového rypsu zvolila materadi ni a pro tento zpsob prace
nejpou ivan jSi. Tapiserie v celé jeji ploSe bude realizovanav@gn vinou (krom
ocelovych lanek a kovovych vystu i ve Svech tapesewiz kapitola 5). Vedle viny, bude
pi realizaci podle fantazie a v souladu srt¥mi schopnostmi autora, pou ito jest

dalSich pidavnych material, které se vetkaji pomoci znych jinych technik (nap

%3 Srov. Kybal, AntoninO textilnim vytvarném projevi¥ydani prvni, Praha, SPN, 1973, str. 17, 18.
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macram& do pechod mezi barvami na povrchu tapiserie. Zvysi se tastdita dila a
povrch tapiserie se Wlii reliéfu. U inime tak dilo pro naSe smysly mnohem
zajimav jSim.

Pro variantu provedenou pomoci art protisu je miaterial uren technikou
samotnou. Fde tedy o mykané rouno. Proto e hoime o tapiserii vtSich rozmr ,
zéle i v tomto pipad i na volb vhodného podkladu. M by byt pevny, aby se v prostoru
nekroutil. Okraje tapiserie se proto zpevni podsitii jinym zp sobem vystu eni. Pro
dosa eni reliéfniho povrchu lenime mezi vrstvy rouna (podobnako u pedchozi
varianty) jeSt materialy odliSnych struktur a slo eni. Tyto maéty budou ale pesn
ur eny a ve fazi samotné realizace tapiserie. l&m je bude toti vybirat v souladu se

svym vytvarnym citem a fantazii.

4.4 Technika

.Moderni textilni dilo vznikd jedin p imym stykem jeho tice s textilnim
materialem. Ka dé textilni untecké dilo by mo umt p esvd it o své svébytnosti a o
svém pravu zasahnout doho kauzalniho chi.“®°

( Antonigildal )

Z hlediska vzorovani je tapiserie nejsvobgdhtkalcovskou technikou, proto jsem
pro prvni realizaci finalniho navrhu mého dila akotechniku Gtkového rypsu. Utkovy
ryps je platno, kde utek kryje dokonale osnovungeno ho kdekoli vratit nebo perusit a
material i barvu mit, co nedovoluje adna jina tkalcovska pracekby ryps mi tak
umo ni p echazet od jedné barvy k druhé,mt material, nechavat se vést svou fantazii a
tv r imi schopnostmi a vytvat tak dilo rozmanitého strukturalniho povrchu aémhel. A
prav pro tyto neomezené vzorovaci mo nosti byl Gtkowjps odedavna nositelem
vytvarnych myslenelé®

Druh& varianta pdtala s tapiserii realizovanou technikou tzv. jmbtisu. Art
protis vznik& kladenim, vrstvenim agglddanim mykaného, specialp ipraveného rouna

%4 Macramé — drhané krajka.
% Srov. Kybal, AntoninO textilnim vytvarném projevi¥ydani prvni, Praha, SPN, 1973, str. 6.

% Srov.: Wolfova, E., Arsenjevova, ZTkani Brno, CP Books,a.s., 2005. ISBN 80-251-0301-3.
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na textilni podklad a néslednym proSitim, kteréchés vrstvy spoji v pevnou textilii.
Tento zpsob prace mne lakal zejména pro jeho schopnostriexgetu s textilnim
materialem a barevnosti. Tato ,malba textilem" pdsje oproti dalSim technikam vyroby
tapiserii jeho tvrci mo nost osobitého textilniho vyrazu. Art protiedy umo uje
prolinani jednotlivych barevnych tén kombinace barevnych ploch a linii. DalSim
nezanedbatelnym godem, pro jsem zvolila jako dalSi variantu provedeni tapeser
techniku art protisu je i porn rychla realizace a mensi finam naroky, co pidava na

atraktivnosti dila jak pro jeho objednavatele, itako tv rce samotnéhd’

4.5 Mo nosti realizace

Vpipad, e by eska pojiSovnha projevila o navrhovanou tapiserii zajem,
realizace dila by byla provedena bwautorkou navrhu (tedy autorkou této diplomoveé
prace) nebo zde jsou jeSmo nosti dalSi. Toti zadat praci jedné ze dvoaskych
manufaktur, anebo jako zakazkikterému z vytvarnik, kte i se touto innosti zabyvaji.

Ma prace popisuje dvvarianty provedeni. Z nich bude peba nejprve jednu
vybrat a tu pozdi realizovat.

Prvni varianta pdta s tkanim tapiserie za pomoci techniky utkoveipsu, kdy se
podle navrhu v mitku 1:1 zhotovi sth v a podle tohoto shu se bude tapiserie vytkavat
na ramu. Po vytkani se vSechngsti k sob spoji, popipad jeSt vystui a zavsi do
kovovych oek a pipevni ke stropu mistnosti. Druha varianta Spala pvodn s
realizaci technikou art protis. Naigraveny podklad z tu Si a pevj$i bavin né latky se
budou nanaSet jednotlivé vrstvy mykaného rouna dhk, odpovidaly barevnému névrhu
(zde pIn postai maly navrh, dleité bude zejména tvarové a barevreSeni plochy).
Zafixovani vysledné prace bude zajii proSitim pomoci specialnich klikatych steh
textilniho Siciho stroje zn&y Arachne.

Varianta, kterou jsem pro svou praci vybrala jakoalhi poita s realizaci
technikou utkového rypsu. Ktery je nejen z hlediskakturalniho, ale i vytvarného uir

zajimavjsi.

%7 srov. Skarlantova, J., Vechova Mextilni vytvarné technikylze , Fraus, 2005,
str.174.

47



5. Optimalni mista pro vnimani tapiserie v daném postoru

Zp soby zavSovani tapiserii jsou ueny architektonickym prostorem, ve kterém
bude dilo umisino. Proto, vzhledem k této skut®sti, je teba respektovat proporce a
celkové p sobeni vybraného prostoru (eh viz. vySe)

Zav Seni finalni varianty navrhované tapiserie tedgidoprovedeno pomoci dvou
kovovych krou k , na které se zachyti oba horni konce dila. Krousey k sob spoji
kovovym lankem s dostateou silou a na 1 bude napnuta sitenkych provéazk
spojujicich lanko s hornim okrajem tapiserie. | kigyprov Seni a krouceni materialu pro
tapiserie do jisté miry typické, g¢ce jen jsem se rozhodla vystuit ji ji zminymi
tenkymi ocelovymi lanky, jejich povrch jsem opidd vrstvou materialu, ze kterého bude
tapiserie tvoena.

Krou ky pak p ipevnime na h&y p ivrtané do stropu mistnosti a tapiserie tak bude
voln splyvat do prostoru interiéryviz. finalni navrh tapiserie aplikovany pomoci
po ita ového programu Adobe Photoshop; obrll).

P i vyb ru vhodného mista pro umisf tapiserie bylo poéba vzit v Gvahu v prvni
ad komunikani trasy lidi v budov. To znamen4, ve kterych mistech v mistnosti s& lid
nejvice pohybuji a kudy prochazeji, aby nedochazeloe &doucimu kontaktu se
zav Senym dilem. Tim nejvice frekventovanym mistem bpiestor od vstupnich dvie
k vytahu a od vchodu ke schodisti. (obr. 5). Ostptostor tedy zstane volny pro umisti
tapiserie.

Déle bylo teba vzit v ivahu i fakt, z jakych mist a pozic bulll® vnimatelné,
odkud odevsad bude mo né si ho prohlédnout. Totolpale jako jedno z hlavnich kritérii
pro ur eni spravné pozice dila.

Dilo bude tedy mo né percipovat hned pstupu do budovy, pak po celou dobu
jizdy vytahem, jeliko ten ma prosklené dee A takté z obou mezipater schodist
Prosklené pr eli budovy umo uje rovn  &steny pr hled do interiéru z ulic®

Po zohlednni vSech tchto skutenosti, jsem dospa k ndzoru, e nejlepSim

eSenim bude natib tapiserii tak, aby jeji postrannésti bylo mo no vidt jak z vytahu a

% Pozn. V dob po izeni fotodokumentace staloagl prosklenym vystupkem naproti vytahu (v mist
zamySleného umisti dila) nkolik idli a palem v kv tina ich, na tyto objekty ve vysledné realizaci dila
nebyl bran zetel. To znamena, e pd umistnim tapiserie se tyto objekty odstrani.
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schodist, tak i z druhé strany, tedyigohledu z ulice. Rdni stana bude pak sravat ke
vchodovym dvem. (viz. obr. 6).

Vyb ru finalniho umistni tapiserie pedchazelo jestn kolik variant instalace
tapiserie. Postupnym posunovanim zmenseného madedplserié® po plose mistnosti
v planku jsem dospa k n kolika mo nostem. Cilem mého sna eni bylo dosahntmitto,
aby adna z asti dila nebyla pohledu divaka skryta, tedy abgtho tapiserii mohli
prohlédnout postupreze vSech stran.

Na obrazku islo sedm je tapiserie orientovana v mistnosti 8ikjeji pedni ast
sm uje do rohu prosklenéasti a ta zadni k paschod. Toto eSeni se ale neukazalo jako
vhodné, neboty nejzajimavjsi &sti tapiserie by byly divdkovu oku skryty.

Varianta islo dv (obr. 8)po itala s umisinim podélnym. Hlavnim nedostatkem
ale bylo, e pedni ast by sice smovala do prosklené bai st ny, ale pohled by rusila
zm trubek odhalené vniti konstrukce této bai st ny.

To asi nejménvhodné umishi vidime na obrazkuislo devt. Tapiserie je jakoby
»Schovana“ v rohu mistnosti a nevyhovuje tak adoémpo adavk na vhodné umishi
v prostoru. Na obrazkuislo deset mame ze schodist vytahu sice krasny pohled na

bo ni ast tapiserie, ale jeji @dni ast nam ze vSech stanovis stava skryta.

Obréazek 5: Vyznani hlavnich komunika nich tras, (1:50).

%9 Na obrazku jde o modrou kapku. Tento tvar totijjléyee vystihuje podobu tapiseriei p
p dorysném pohledu shora.
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Obréazek 6: Finalni varianta umistni, (1:50).

Obrazek 7:Varianta umistni 1, (1:50). Obrazék Varianta umist ni 2, (1:50).
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Obréazek 9:Varianta umistni 3, (1:50). Obrde&0: Varianta umist ni 4, (1:50).
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ASTT ETI-OBRAZOVAP ILOHA

6. Hledani tvaru, barevnosti a textury tapiserie, pvni skici
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7. Finalni navrh
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Obrazek 11: Celkovy pohled do mistnosti s finalninmavrhem na tapiserii aplikovanym pomoci
po ita ového programu Adobe Photoshop, verze 11, (1:50).
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Obrazek 12: Detail finalnihnnavrhu tapiserie.
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Zav r

Cilem této prace bylo vybrat vhodny architektonickgostor, vystihnout jeho
hlavni charakteristiky a navrhnout doj makové vytvarné textilni dilo, které by s nim na
jedné stran utvaelo jakysi harmonicky celek, symbidzu, a zarousyy mohlo existovat
ka dé zvlas, samostatn samo o sob Tak, aby jedno nepotlavalo druhé. Proto jsem
zvolila prav tapiserii.

Vim, e nejlepSim eSenim pro umecké dilo a pro architekturu samotnou je to,
kdy dilo a prostor vznikaji soasn. To se vtomto ppad bohu el uskutenit nedalo.
Proto jsem se snaila vzit v ivahu vSechny aspgkigtinosti ale i eka ky, které tento
prostor pedstavoval a snaila se je kladn v praci rozpracovat. Vysledkem tohoto
snaeni byl findlni navrh tapiserie umisf pomoci poita ového programu Adobe
Photoshop verze 11 do interiéru vstupni haly. katoe na varianta respektuje celkového
ducha tohoto prostoru, barevnou skladbu i skladiho jhmot a tvar, ale zarove
ponechava tapiserii spvlastni ivot, svého vniiniho ducha. Ten se projevuje mimo jiné i
svymi nepehlédnutelnymi roznry, saha toti pes dv patra budovy, a ktery esahuje i
prostor samotné haly; tapiserii bude toti mo ndmedob e vid t i z prot jSiho chodniku
p ilehlé ulice.

Tapiserii pova uji za plnohodnotné, svébytné leckeé dilo, jako nap sochu nebo
obraz, pouze s tim rozdilem, e tapiserie ma jeSto navic. Je toti obohacena o kvality,
které vychazeji z jejich rozmanitych strukturalnigbvrch, r znych zpsob vazeb a
p edevsim vlastnosti materialze kterych jsou tyto jedineé vytvory utvoeny.

Sveé dilo bych nazvala neimo tapiserii. Lépe toti tento druh textilniho um
vystihuje Jii Tichy, kdy je nazyva ,tkanymi skulpturami“. Bjjsem se pokusila jednu z
t chto tkanych skulptur alespaeoreticky vytvoit. Byla to cesta ne v dy snadna, ale
jednoznan velmi zajimava a obohacuijici.

P i hledani své textilni skulptury do interiéru popgny jsem erpala inspiraci od
n kolika tv rc tapiserii. Mezi ty nejvyznamisi, ktei mne nejvice ovlivnili bych zminila
v prvni ad Jiiho Tichého, mimo jiného i obyvateleeskych Budjovic, dale pak velmi
aktivni osobnost v oblasti scasné tapiserie Jana T. Stkg, a Antonina Kybala, ktery

mne obohatil nejen svou praci praktickou, ale itearetickou.
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