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ANOTACE

Prace se zabyva komparaci prozaickych dél Oscara Wilda s vybranymi dily
autorti Ceské dekadence. V uvodni ¢asti jsou shrnuty kulturni a socialni podminky
utvarejici podobu dekadence v Evropé na konci 19. stoleti, s pfihlédnutim ke
specifickym okolnostem v Anglii a v Cechach. Je rozebiran vyznam ¢asopisu Moderni
revue a sbirky Prostibolo duse pro ¢eskou dekadentni literaturu. V dalsi ¢asti je popsan
zivot Oscara Wilda a jeho vliv na anglickou spolecnost. V komparativni ¢asti jsou
srovnavany Wildovy prozaické texty stexty Jifiho Karaska ze Lvovic a Arthura
Breiského. Rozbor si v§ima vyskytu témat typickych pro dekadentni tvorbu (uméni,
krasa, homosexualita, tajemstvi, tajemno, imaginace, zanik a smrt) a snazi se nalézt
paralely mezi dily srovnavanych autorti.



ANNOTATION

This thesis deals with the comparison of the prosaic works of Oscar Wilde and
the selected works of the Czech decadent authors. Cultural and social conditions
forming the nature of the decadence of the late 19th century Europe are summarized in
the first part. The specific aspects of both English and Czech background are
emphasized. The impact of the journal Moderni revue and the book of poetry Prostibolo
duse on Czech decadent literature is also analyzed in this part. The life of Oscar Wilde
and his impact on the English society are described in the next part. The comparative
part is formed by the comparison of Oscar Wilde’s prose to the texts of Jifi Kardsek ze
Lvovic and Arthur Breisky. The analysis searches for the typical decadent topics (art,
beauty, homosexuality, secret, mystery, imagination, doom and death) and the parallels
to the works of the compared authors.
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1 Uvod

Osobnost a dilo anglického dekadentniho autora Oscara Wilda se staly
inspiraci mnohych umélct v celé Evropé, a proto si v této praci klademe za tkol
zjistit, do jaké miry mélo jeho dilo vliv také na dekadentni tvorbu v Cechach a na
Moravé.

V ¢asti nazvané ,Kulturné spolecensky kontext dekadence se pokusime
formou reSerSe charakterizovat obecné 1 nékteré specifické podminky vzniku
dekadentniho sméru v evropskych zemich. PopiSeme spolecenské okolnosti potiebné
pro jeho vznik jak v rGznych obdobich historie, tak okolnosti urcujici dekadenci
konce 19. stoleti. V celé této Casti se také budeme vénovat vysvétleni nékterych
pojmu typickych pro literdrni dekadenci konce 19. stoleti, které budeme nasledné
pouzivat v dalSich ¢astech této prace.

V jednotlivych podkapitolach této Casti se pak zaméfime na francouzskou
symbolistni dekadenci, ktera ve velké mife inspirovala Ceské dekadentni umélce, a
zvysSenou pozornost vénujeme anglickému prostiedi, a to piredev§im Prerafaelitim
(Pre-Raphaelite Brotherhood) a Estetickému hnuti (Aesthetic Movement), jehoz
¢lenem byl 1 Oscar Wilde. V dalsi podkapitole se pak soustfedime na charakteristiku
obecnych 1 specifickych rysi typickych pro ¢eskou dekadentni tvorbu. PopiSeme
okolnosti, za kterych vznikala Moderni Revue, a budeme se zajimat o vyvoj tohoto
Casopisu 1 o spisovatele, ktefi jsou s timto periodikem spojeni; dale se nas zajem
upne na dobové kritiky a udalosti spojené s Moderni Revui. Neopomeneme zminit
basnickou sbirku Prostibolo duse povazovanou za dekadentni manifest.

V dalsi ¢asti vénované piimo osobnosti a dilu Oscara Wilda nahlédneme do

jeho zivota s ptihlédnutim k okolnostem souvisejicim predevsSim s dekadenci jako



takovou 1 jako literarntho sméru a také na jeho estetické ptistupy k zivotu, jez
inspirovaly Cetna literarni dila i Zivotni postoje raznych uméleckych osobnosti v celé
Evropé.

V posledni cCasti se pokusime o interpretaci a ndslednou komparaci
prozaickych dé€l na zdklad¢ vybranych témat, ktera se objevuji jak v dile Oscara
Wilda, tak v dilech vybranych ¢eskych dekadentnich tvircti a jsou sama o sobé
charakterizovana jako dekadentni témata. K ucelu interpretace textu a komparace
poslouzi prozaicka tvorba Arthura Breiského a Jitiho Karaska ze Lvovic. Z prozaické
vybirame pravé tyto dva predstavitele, nebot’ se nejvice ptiblizuji osobé¢ a dilu Oscara
Wilda. Arthur Breisky, jako piekladatel anglosaské literatury, byl Wildovou osobou
siln¢ inspirovan a dle jeho ptikladu se stal jednim z mala Ceskych spisovateld, ktery
predevsim do svého zivota prakticky zapojil prvky dandysmu a nezstal u pouhych
teorii jako ostatni. Bude tedy zajimavé sledovat, zda byl Breisky stejné ovlivnén ve
své tvorbé jako v zivoté. Jifi Karasek ze Lvovic prokazal svou néklonnost k dilu a
osob¢ Oscara Wilda ve svych literarnich kritikdch a je znamo, ze oba muze pojila
stejna sexualni orientace, tudiz téma homosexuality nachdzime v tvorbé obou
spisovatelti. Pokusime se zjistit, jakym zplisobem ktomuto a jinym tématim
pristupovali, a zda v jejich dile nalezneme dals$i podobnosti ¢i odlisné pfistupy.
Prozaickd dila Oscara Wilda vznikla dfive nez dila ¢eskych dekadentt, ktera jsou
zastupné vybrana, a tudiz se mizeme v komparaci pokusit najit podobnosti a zjistit,
zda mohli byt Breisky i Kardsek inspirovani tvorbou tohoto spisovatele a pokud byli
inspirovani, tak do jaké miry.

Zavérem se zamefime na rozdilné a shodné pfistupy k literarnimu dilu vyse

zminénych autort.. Shrneme podminky pro dekadentni tvorbu v Cechach a Anglii a



pokusime se téz sumarizovat, jaké podminky byly vytvofeny pro manifestaci

dekadentnich ptistupt v redlném zivoté v obou zemich.



2 Kulturné spoleéensky kontext dekadence

V této kapitole se pokusime definovat pojem dekadence z nékolika hledisek.
Nejprve se zaméfime na aspekt diachronni, tj. dekadence jako pojem kulturné
spoleCensky napfi¢ staletimi, poté se budeme zabyvat aspektem synchronnim, kde
vymezime dekadenci 19. stoleti v proménach literarniho diskurzu a to jako jev
celoevropsky, tj. nadnarodni. Na zavér kapitoly upozornime na néktera spole¢na
specifika literarni dekadence v ¢eském prostiedi.

V historii ¢asto piinasi konec stoleti touhou po néem novém, ocekavani
néceho prevratného a zaroven revoltu a vzpouzeni se starym zajetym tradicim, at’ se
to tykéa obycejného lidského Zivota, nebo celkového spoleCenského povédomi, jez se
odrazi v umélecké tvorbé, kritickych piistupech a spoleCenském smysleni nositeld a
tvoritelt dél vytvarnych, hudebnich ¢i literarnich, ktera odrazeji myslenky doby na
sklonku stoleti. Vyjimkou neni ani déni na konci 19. stoleti, kdy obdobi znamé pod
francouzskym pojmem ,,fin de sciecle” (konec stoleti) prostupuje do uméleckych a
filozofickych rovin vcelé Evropé. Promény literarniho diskurzu, které diive
probihaly na periferii, zacinaji sméfovat ke stfedu, do centra literdrniho déni.
Literarni tvorba ma tendenci prosazovat silné tviir¢i osobnosti a jejich individualitu,
nevyhyba se inspiraci vychodnimi kulturami. Vznikaji nové skupiny, které odmitaji
dosud uznavané hodnoty, vymezuji se proti nim a hledaji nové cesty k vyjadieni
svych postojii. Tato dusSevni revolta pronikd do vSech smérh intelektualnich a
uméleckych cCinnosti (literatury, vytvarné umeéni, hudba, filosofie, atd.). Myslenky
»fin de siecle* mizeme predevsim naleznout v Anglii, Italii, Némecku, Rakousku,

Polsku, Rusku a Skandindvii. Nesmime ovSem opomenout ani Francii, ktera opét
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nabizi velice podnétné prostfedi, a pozadu tentokrat nezlstdva ani literarni a
umélecké scéna v Cechach a na Moravé. Nicméné v kazdé zemi se myslenky, které
jsou prosazovany na konci 19. stoleti, realizuji s rozdilnou hloubkou a do rozdilnych
rozméri, vyvijeji se osobitym smérem typickym pro kazdou jednotlivou kulturu.

Ve zméti literarnich smértt a programi, které¢ vedle sebe stoji (realismus,
impresionismus, symbolismus, syntetismus, secese, ...), své pevné misto dostava
myslenkovy a umélecky proud znamy pod pojmem dekadence. VysSe jmenované
literarni sméry spolu tizce souviseji, bud’ mohou byt predchtidci dekadentniho sméru,
jeho inspiratory (impresionismus, symbolismus,...) nebo dokonce stoji kriticky
(realismus, naturalismus,...) proti stylu, ktery Gautier v navaznosti na Baudelaira
definuje jako ,,styl modernosti, vyznacujici se dirazem na jazykovy experiment,
nuanci, deformaci pravidelnosti, barbarismy, nasilnosti, snahou vystihnout
nepostihnutelné, vagni a prchavé, nové myslenky vyjadiit dosud neslySenymi
slovy.«!

Jak bylo jiz zminéno, ,,fin de sciecle” v sobé obecné podnécuje protichtidné
pocity, nékteti véti v pozitivni vyvoj lidstva a civilizace, jini se domnivaji, ze pravé
toto stoleti je poslednim stoletim, nesdileji optimistické pohledy na budoucnost a
stavaji se privrZzenci myslenek konce. Oba pfistupy je mozné pozorovat v praiezu
historie v mnoha podobach jako dva protichidné principy, kterym civilizace
ptipisovala podstatnou ulohu, a které¢ Daniel Vojtéch oznacuje jako vek nerozumu ve
véku rozumu. Namatkou je mozné jmenovat eschatologicky zalozenou filosofii
zidovsko- ktestanskou, v obdobi klasicismu spor anciens a modernes, urCité znaky
fimského upadku, filozofie konce 18. stoleti v zastoupeni Immanuela Kanta,

estetické presvédceni romantismu, atd. VSechny zminéné pojmy jsou mezniky

! Daniel Vojtéch, V barvach chorobnych, str. 29.
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v lidské historii, charakteristické svou mysSlenkovou néaplni upadku, zabyvaji se
upadkovymi obdobimi dé¢jin, mySlenkami osudové nutnosti zaniku civilizaci s reflexi
rozkladného pusobeni Casu. Jean-Jacques Rousseau oznacuje dekadenci jako néco
pritomného a nutného k dal§imu vyvoji civilizace. Na druhé strané¢ se najdou vzdy
proudy (napf. osvicenecka idea racionalizovaného d¢jinného pokroku), které ideje
stiidani obdobi ristu a upadku odporuji, povazuji obdobi poklesu za nahodilé a
domnivaji se, ze civilizace nemuze poklesnout z urovné, jiz dosahla, a tudiz se
moralka musi pfirozené vyvijet dal.

Zcela zasadnim pro vyvoj dekadentniho smysleni se stava konec 19. stoleti,
kde myslenky, které prochazi staletimi, jdou ruku v ruce s technickym pokrokem,
dostavaji specifickou tvar a utvaieji z pojmu, ktery mél doposud viceznacnou
symboliku, svébytny sveétonazor zahrnujici etickou, ale i estetickou cast. Pravé
technicky pokrok, diky némuz spole¢nost doséhla velmi dynamického a do té doby
nebyvalého rozvoje a diky némuz se rozvinuly nové filozofické a umélecké sméry, se
stal protihra¢em dekadence. Ve véku, kdy je vSe podiizeno technickému pokroku, se
zaCina inteligence pozastavovat nad tim, co bylo v rychlém pokrokovém cvalu
ponechano kdesi vzadu, totiz nad nitrem ¢lovéka a vnimanim jeho individuality,
nalad, pocitii a imaginace. K tomuto niternému vnimani vSak nedochazi jen na konci
stoleti, ¢i na konci 19. stoleti, ale zpisob takového vnimani se stava vyrazny v dobé,
kdy je v umeélecké i spoleCenské oblasti zdliraziiovan racionalni pfistup. Dalo by se
fici, ze misky vah musi byt vzdy vyrovnany; pokud je prevazné akcentovana jedna
tendence (v tomto ptipad¢ technicky pokrok), zakonit¢ na druhé strané misek vah
musi nasledovat rozvoj oblasti, kterd se upind na nitro ¢lovéka, snazi se kriticky
reagovat na tendence doby a k témto tendencim se vymezovat, dokonce se jich i

ziikat.
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Konec 19. stoleti nabizi urodny prostor pro rast cehokoli dekadentniho, coz
vycerpavajicim zpisobem popsal Daniel Vojtéch: ,,Za dekadentni jsou povazovany:
abnormalnost (Silenstvi, genialita), vyzyvavost, extravagance, osklivost, chorobnost
(degenerace), perverze, uchylka, pasivita, slabost, umeélost, narcismus... Ale i
znejistujici ironickd distance, aforistick¢é tazavé paradoxy a nesmlouvava
pochybnost, kriticka skepse, védomi jinakosti, narok na vseplatnost estetiky a na
univerzalnost diferencujici obrazivosti, rafinovanost vyznamu a vyrazu, architektura
navratd, variaci valérii a nuanci, jemnost stylizace mystifikace melancholicky
iluzionismus, vznesend vyluc¢nost, egotismus. Ptiblizné¢ takovy je rozkyv hodnoceni
fenoménu, jenz svym vyznamem piekracuje historicky vymezeny vyznam
uméleckého proudu obdobi fin de siecle a svou hrani¢ni povahou poskytuje moznost
reinterpretace ptib&hu moderniho uméni a literatury.*

Devatenactym stoletim obdobi dekadence a zajem o ni nekonci, fada mladych
literarnich smértt 20. a 21. stoleti jsou idejemi dekadentniho Zivota a pfistupu

k uméni inspirovany dale: to vSak jiz prekracuje ramec této nasi diplomové prace.

? Daniel Vojtéch, V barvach chorobnych, str. 21.
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2.1 Dekadence v evropskych zemich

V nasledujici kapitole si obecné pfiblizime aspekty Nietzscheho filozofie,
které ovliviiovaly dekadentni tvorbu, a myslenku fin de sciecle a zminime zemé,
v kterych se tato myslenka nejvice rozvijela.

Myslenka ,,fin de siecle se stava sjednocujici ideou v evropském literarnim,
vytvarném 1 hudebnim citéni v obdobi nazyvaném Modernou, boura hranice
domaécich literatur a prosazuje jednotnou mysSlenku mezinarodniho uméleckého
sméru. V kone¢né podobé¢ jsou dovrSovany parnasistni snahy a uméni ptechazi z role
ukazatele narodnich, vlasteneckych a spolecenskych hodnot do role svébytné tviirci
oblasti, kterd chape svou roli bez ptikladnych vychovnych tendenci a zamétuje se
vice na prostfedky vyjadfovani, sebetransformaci a subjektivni experiment. I pies
jednotnou myslenku ,,uméni pro uméni* kazda z evropskych kultur ve svém prostiedi
pridava do vSeobecné podoby dekadentniho sméru urcité specifické prvky pramenici
ze socialni 1 kulturni jedineCnosti dané zemé. Neni tedy piekvapenim, ze
nejbenevolentnéjSi prostfedi nabizi vzdy svobodomyslnd a revolu¢ni Francie,
ze které se myslenky dekadence §ifi dale do svéta.

Kromé Francie patii mezi dal§i neodmyslitelné inspirativni zdroje dekadenti
némecky filozof Friedrich Nietzsche, jehoz eseje jsou piekladany do mnoha jazyki a
jehoz myslenky jsou dekadenty Casto citovany a opévovany. Tento filozof, ktery ve
svych myslenkach vychézi z filozofie Schopenhauerovy, stejné jako dekadentni
tvlrci nachazi inspiraci v feckém starovéku a hledd nové zacatky v zaniku a rozpadu,
ktery je tak blizky principtim fyzis a antifyzis, jak je popisuje Hana Bednaiikova,”

Nietzscheho tvorba je Casto citovana v Moderni revui a jeho statim je vénovan

3 Hana Bednatikova, Cesk4 dekadence
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prostor v mnohych vytiscich tohoto literarniho Casopisu, o némz bude jest¢ dale
zevrubnéji pojednano (viz kapitola 2.2.1). Nietzscheho touha po vyvoji, jenz je
chapan jako oprosténi se Clovéka od autority a dosazeni vlastni individuality,
piipomina dekadentni individualisticky ptistup k uméni. Z Nietzschem popisovaného
nihilismu prameni i jeho stanovisko k dekadenci, jak jej ptfiblizuje Daniel Vojtéch:
,dekadenci chape jako predpoklad zusSlechténi prostfednictvim degenerace (kazdému
pokroku ptedchazi ¢astecna slabost), ale i (na zédkladé Bourgetovy interpretace) jako
politovanihodnou postupujici diferenciaci, atomizaci, dezintegraci vyznamu. Proto —
ve vztahu k analyze aktivniho a pasivniho nihilismu — mtze fici, co po ném opakuji
mnozi kritikové v devadesatych letech: prestoze jsem dekadent, jsem 1 jeho
protiklad.“* Nakonec jmenujme britské Estetické hnuti se svou ikonou — Oscarem
Wildem, ktery svou tvorbou a zaroven svym zivotem vyznamn¢ zasahuje do vyvoje

dekadentniho proudu.

2.1.1 Francouzska symbolistni dekadence

Francouzské prosttedi znamé svou pokrokovosti a otevienosti novym
literarnim smérim a myslenkovym proudim mélo na podobu dekadentniho sméru
zasadni vliv, a to nejen ve Francii, ale i v celé Evropé¢.

V fadach francouzskych symbolisti se nachéazeji umélci, kteti inspiruji
dekadenci a stoji na pocatku jejiho zrodu. Pozdé¢ji budou jména jako Baudelairem
inspirovani Verlaine, Mallarmé, Huysmans a dal$i ¢asto citovana mimo jiné autory
Moderni revue, &asopisu, ktery je v Cechach nazyvan ¢asopisem eské dekadence.
Symbolismus pfipravil zakladnu a urcité pochopeni pro rozvijejici se dekadentni
smér, nebot stavi svou tvorbu na symbolech a pracuje s nimi jako s prostiedky

poznani a bésnicka tvorba zaroven pracuje s odvaznou imaginaci, iracionalnem a

* Daniel Vojtéch, V barvach chorobnych, str. 32
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sarkasmem. I sami prokleti basnici a jejich bohémskd manifestace zivota se stala
protikladem tehdejsi spoleCnosti a podpofila rodici se novy literarni smér. Francie
neni pro revoluéni umeélce pouze utocistém uméleckym, je 1 mistem, kde umélci,
vykézani z vlastni zem¢ jako nevyhovujici spole¢nosti, najdou své zivotni atoCiste, a
kde stale nachazi obdiv a porozuméni v fadach francouzskych umélcii v obdobich,
kdy jsou jejich dila jinde ve svété zavrzena, coz byl piiklad Oscara Wilda.

Mezi zasadni milniky ve francouzské literatute, které ovlivnily vyvoj
francouzské i1 evropské dekadence, patii predevsim ¢lanek Maurice Barrése, otistény
v Casopise Les Taches d'Encre, kde se Barrés zminuje o Verlainovi, Mallarméovi a
Huysmansovi. V témze roce 1884 vychazi kapitola Teorie de la Decadence
v souboru Essais de psychologie contemoraine od Paula Bourgeta. Ten na zakladé
Nisardova pojeti dekompozice srovnava literarni dekadenci a rozkladajici se
organismus: ,tak jako podléha zkaze organismus nebo spole¢nost, pokud se bunky
nebo individua bouii proti celku, tak také dekadentni styl je takovy, v némz se
jednota knihy rozklada, aby uvolnila cestu pro osamostatnéni stranky, stranka se
rozklada, aby osamostatnila vétu, a véta, aby se osamostatnilo slovo.«® Estetickym
majakem pro nasledovniky dekadence se stdva roméan Jorise-Karla Huysmanse
Naruby, ktery rozkryva motivy a ideologii dekadentni estetiky, a tim, Ze je hojn¢ ¢ten
v okruhu zastupct svétové dekadence, vytvati jeji neodmyslitelny vzor. Jelikoz vliv
francouzské kultury je rozhodujici, zminky a odkazy na jeji predstavitele a prostiedi
budou dale prostupovat i v dalSich kapitolach, které se nezabyvaji vyslovené pifimo
francouzskou dekadenci. Je znamo, Ze mnozi spisovatelé netvori béhem svého
tvirciho zivota pouze v duchu jediného uméleckého stylu, ale jsou inspirovani

riznymi podnéty a uméleckymi tendencemi, tudiz i ve francouzském literarnim

> Daniel Vojtéch, V barvach chorobnych, str. 30.
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kruhu oznaceném jako dekadentni hnuti najdeme umélce, ktefi v literdrni historii
nesou punc 1 jinych uméleckych smérti (Gérard de Nerval, Auguste Villiers de I'Isle-
Adam, Octave Mirbeau, Odilon Redon, Rachilde, Gustave Moreau, Remy de
Gourmont, aj.). Nicméné¢ do povédomi odborné i laické vefejnosti se ve spojeni s
dekadentni tvorbou vzila jména jako Charles Baudelaire, Joris-Karl Huysmans, Paul
Verlaine, Stephané Mallarmé, Barbey d’Aurevilly nebo Lautreamont. Jako ptiklad
inspirace Ceské dekadence francouzskymi literarnimi velikany citujme za vSechny
pohled Jitiho Karaska ze Lvovic na Stephana Mallarméa v kritickych studiich
Renaissancni touhy v umeni: ,,Ztracel se (S. Mallarmé, pozn autorky) tak i zrakiim
téch, kdo ho chtéli, v péze vztycené a slavnostni, jako véstce sledovati, aby sam pro
sebe, pohroben v propastech, v jednotvarné vlasti, kde vSe zije v idolatrii ne reality,
ale fiktivnich, obrazenych predmétt, v ,,idolatrii zrcadla®, jak to vyslovil sim, mohl

vydechnouti do definitivniho ver§e koneénou mrazivou pychu svého uméni.«

2.1.2 Prerafaelité a Estetické hnuti v Anglii (Pre-Raphaelite

Brotherhood and Aesthetic Movement)

Vedle Francie, jez inspirovala celou Evropu, predstavuje Anglie dalsi zivy
pramen inspirace a ideji konce 19. stoleti. Dekadentni smysleni v podobé Estetického
hnuti bylo inspirovano uméleckou a literarni skupinou Pre-Raphaelite Brotherhood
(Prerafaelitské bratrstvo) vychazejici z mysSlenky navratu k praptivodni prostoté
umeéni, které zde bylo symbolizované idedlem italského predrafaelovského malifstvi.
Prerafaelité svou ideovou naplni v oblasti uméni vytvarného i literarniho pfedchézeli
francouzskému symbolismu a evropské dekadenci. V malif'stvi nasledovali zasadu
odklonit se od realismu a pfirody a tvofit v duchu dekorativni malby a abstraktniho

idylismu. Jak nazev napovidd, své jméno zastupci tohoto hnuti, kterymi byli Dante

6J. K. ze Lvovic, Renaissan¢ni touhy v uméni, str. 27
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Gabriel Rossetti, John Everett Millais, William Holman Hunt, F. G. Stephens a
James Collinson, pievzali od stfedovékého malife Raffaella Santiniho. V roce 1848
to byli pfedevS§im malifi, ale 1 zastupci ostatnich uméleckych odvétvi, revoltujici
svymi nazory v uméni, ktefi nacrtli schéma svych myslenek, tykajicich se vytvarného
uméni. Toto schéma zahrnovalo ideu odmitnuti norem malifstvi od soucasnych
tendenci az k tendencim pozdné renesanénim a vyzdvihnout, dle jejich nazoru vice
zasadni, pfimé vyjadieni umélct, ktefi tvorili v dobé ptfed Raffaellem. Toho
Prerafaelité pokladali za symbol renesance, a proto se nazvem svého hnuti ndzorove
vyhranili od stylu charakterického pro Santiniho a jeho dobu.” V Britanii se navrat ke
sttedovékému uméni manifestuje napiiklad v zalibé a ocenovani gotické
architektury, v Némecku vznikajici Nazarénské hnuti inklinuje ke kultivovani ¢istého
uméni datovaného pted obdobi nabozenské reformace a inspirovaného postavou
Krista, ktery se pro né stava vrcholem lidskych aspiraci a manifestaci bozského
vuméni i v zivoté. Nicméné okruh Prerafaeliti se vyznacuje piedevSim obdivem
kulturnich hrdint - umélct (Chaucer, Shakespeare, Keats ,...).

K poc¢iniim skupiny patii asopis The Germ, ktery sice nemél dlouhého trvani,
presto soustedil pestrou a bohatou smeésici experimentalni poezie, prozy, eseji a
vytvarnych pocinti. AC se skupina vyznacovala velmi charakteristickym vytvarnym
citénim a zabyvala se jeho rozvijenim a vymezovanim se vici ostatnim vytvarnym
stylim, v jejim jadru se nachazi také umélci tvotici prevazné poetické texty. Vedle
Williama Morrise a jinych vytvarnikii zde plsobi Dante Gabriel Rossetti, hlavni
inspirator skupiny, John Ruskin, obhajujici teoretické zasady a dale Algernon
Charles Swinburne a Christina G. Rossettiova, zastupci poezie, ktera predchazela

symbolismu spojenim smyslovosti a mysticismu. Pfestoze se literarni umélci tohoto

7 Andrew Sanders, The Short Oxford History of English Literature, str. 428
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programu hlasili ke katolickému ndbozenskému citéni, neopominali do své tvorby
vlozit urcity kult rozkoSe a smyslové exaltace. Tato smyslnost a télesna rozkos vSak
byla rozkosi a télesnosti abstraktni a mystickou, vyjadienou jazykem erotiky. Navic
sam Swinburn, podobn¢ jako francouzsti symbolisté a zastupci britského Estetického
hnuti, do své tvorby zatfazuje prvky cynismu, které vedou k zivotnimu postoji
znamému jako dandysmus (viz kapitola 3). Svou tvorbou, virou a pfistupem
k uméni predstavuji Prerafaelité most mezi jejich predchiidci (romantiky a Keatsem)
a umélci jejich idejemi inspirovanymi (Britské estetické hnuti).

Podobné jako se Baudlaire, Verlaine, Mallarme, Huysmans aj. stali ikonami
pro tvurce a predstavitele evropské dekadentni literatury, tak byli citovani,
napodobovani a uctivani i Walter Pater a predev§im Oscar Wilde, a britské Estetické
hnuti dosahlo mezinadrodniho ohlasu v podobném rozsahu jako francouzska
symbolistni dekadence. To se mohlo stat predevsim diky prosazovani a dodrzovani
principu jednotné zivotni a estetické praxe, souladu uméleckého nazoru a
individuélniho jednani, estetiky a etiky. Samo hnuti vzniklo v 80. letech 18. stoleti
jako smér, ktery posouva dosavadni hranice chapani mysli a vnimavosti a funguje
jako protireakce na Viktorianskou dobovou literaturu. Navazuje na spisovatele Johna
Keatse, Persey Bysshe Shellyho a Prerafaelity, hnuti, jez se stalo velkym zdrojem
inspirace pro fadu zéastupct Estetického hnuti, z nichz nejznaméjsi Oscar Wilde a
Algernon Charles Swinburne byli zaroven fascinovani a inspirovani francouzskym
symbolismem.

Ve sbirce eseju Studies in the History of the Renaissance (1873) Walter Pater,
dalsi z predstavitel a advokata estetického hédonismu, provokuje a nabada k debaté¢
podnécujici zamysleni nad smérem zastoupenym Estetickym hnutim, ktery razi heslo

»Art for Art’s sake* (Uméni pro Uméni). Vydani této sbirky bylo stazeno, nebot se
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spolecnost obavala vlivu, ktery by obsah esejit mohl mit na mladé ¢tenare. Vytisk ale
naSel mladé umélce hladové a hledajici nové ideje, a tak se napt. Oscar Wilde a W.B.
Yeats, posileni prudkou vasnivou odezvou na tento styl, zhlédli v obhajob¢ uméni, ve
které propaguji vytiibenost vnimani a hlubokou opravdovost Uméni a Zivota. Ve
svém dile Pater rozviji teorii, Ze uméni ma byt kultivovano a oceflovdno pro svou
krasu, aby mohlo zazehnout a rozpalit svou uméleckou opravdovosti srdce a dusi.
,Not the fruit of experience but experience itself, is the end.” (ZkuSenost sama je
dovrienim, ne vysledek zkuSenosti, prekl.).® Jeho kniha se stavd dominantnim
programovym klicem pro avantgardu v 90. letech 18. stoleti a inspiruje mnoho
dalsich umélcti v jejichz tadach stoji Max Beerbohm, Aubrey Beardsley, John
Barlas, Ernest Downson, lord Dunsay, George Meredith, Vincent O"Sullivan, Arthur
Symens, aj. Walter Pater je také duchovnim otcem myslenky, podle niz uméni
zustava zachované ve své ryzi podobé pouze bez zasahovani do socialnich,
politickych i moralnich otazek doby. To se vSak nemuze Upln¢ povést, nebot’ kazdy
umélec se vice ¢i méné vymezuje vici aktudlnim socialnim, politickym i moralnim
problémim ve své tvorbé, protoze Zije ve spole¢nosti a pfichazi s ni do styku, a
dotyka se téchto otdzek uz jen tim, Ze se snazi uméni zbavit pachuté moralismu a
funkce vychovné, kterou spolecenské tlaky uméni vryvaji a vnucuji. Vyslovovani se
k otdzkam doby velice trefn¢ vystihuje wildovsky paradox ,,Existuji umélecka dila,
jez cekaji, a kterym dlouho nebude nikdo rozumét. Je to proto, ze odpovidaji na
otazky, jez nebyly jesté polozeny, protoze ty nékdy ptichdzeji az mnohem, mnohem
pozdé&ji.«’

Symbolem anglické dekadentni tvorby byl literarni a umélecky casopis The

Yellow Book vydavany od roku 1894 do roku 1897, ktery vydaval John Lane a

¥ Walter Pater, the Short Oxford History of English Literature, str.461
? Alexandr Tomsky, Moudrost a vtip Oscara Wilda, str. 168
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editoval Henry Harland. Casopis, ktery byl mnohymi &tenafi povaZovany za
dekadentni a Sokujici, dostal své jméno dle Zlutého vazani navrzeného a ztvarnéného
vytvarnym editorem Aubreym Beardsleyem. V prvnim ¢isle byla otiSténa esej Maxe
Beerbohma ,, 4 Defence of Cosmetics “, ktera svym kontroverznim obsahem vyvolala
vinu protichidnych ohlast. Kromé ptispévovatelu, kteti se pozdé¢ji stali velkymi
osobnostmi na poli literarnim (Henry James, Edmund Gosse, Arold Bennett, H. G.
Wells a W. B. Yeats), do ¢asopisu piispivalo mnoho dekadentnich umélct z okruhu
britského Estetick¢ého hnuti. Dal$im casopisem, ktery mél blizko britskému
dekadentnimu povédomi, byl literarni magazin The Savoy, ktery pod vedenim pritele
Oscara Wilda a pornografa s kontroverzni reputaci Leonarda Smitherse vysel celkem
osmkrat od svého prvniho vydani roku 1896 v Londyné. K jeho zakladateltiim pattili
Arthur Symons (Symbolistni hnuti v literatufe) a Aubrey Beardsley. V Casopise byli
publikovany c¢lanky o literatuie a uméni, nebo také kritickd dila autorti, napt W. B.
Yeatse, Josepha Conrada a Aubreyho Beardsleye. Prestoze do casopisu dodavali
texty dekadentni spisovatelé, chtél Arthur Symons odlisit The Savoy od jinych
Casopist, piimo se hlasicich k dekadentnimu odkazu. UZ v prvnim ¢isle napsal: "We
are not Realists, or Romanticists, or Decadents.,, (Nejsme realisté, romantici ¢i
dekadenti ptekl.), nicmén¢ v dal§im vydani dodava heslo ,,For us, all art is good
which is good art. (kazdé dobré uméni je pro nas uménim, prekl.) '°, které se svou
podstatou napadné podoba dekadentnimu sloganu ,,Art for Art’s sake*

Bésnici spojeni s Estetickym hnutim se nestykali pouze v redakcich a na
strankach vyse zminénych ¢asopist, ale schazeli se ve skupiné zvané The Rhymer's
Club v letech 1891 az 1894. V hostinci Cheshire Cheese, ktery se nachazel v ulici

Fleet street, byli v této skupiné k vidéni zakladatelé Ernest Rhys, W.B. Yeats,

' Matthew Brinton Tildesley, The Shadow of Oscar Wilde: A Study of Subversive and Clandestine
Sexuality in Four Novellas from The Savoy
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Richard le Gallienne, Ernest Downson, Lionel Johnson, Arthur Symons, John
Davidson, T. W. Rolleston, Selwyn Image a Edwin Ellis. Sdm Yeats ve svych
memoarech ,Four Years: 1887- 1891“ vzpomind na ostatni ¢leny: Williama
Watsona, ktery se ¢lenem stal, ale nikdy do klubu nepfisel, Francise Thompsona,
ktery do klubu jednou pfisel, ale lenem se nikdy nestal a nakonec Oscara Wilda,
ktery se ucastnil mnoha setkani, jez se konala v pfistfesi soukromych domt. Schiizky
basnikli, znichz vzeSly dvé sbirky versi z let 1892 a 1894, sam Yeats
charakterizoval jako ,,vzdy uhlazené a Casto mdlé.«!!

A.W. Pugin, John Ruskin a Willam Morris se také snazili na urovni uméni a
femesla, chapaného téz jako druh uméni, propagovat nasledujici myslenky, jez
usilovaly o co nejvétsi Cistotu uméni (nezasazeni spolecenskymi poméry). Domnivali
se, ze neni mozno uplné od sebe rozlisit krasné uméni na jedné strané a uzitkové ¢i
dekorativni uméni na strané druhé. V¢éfili, Zze femeslnik nebo femeslny umélec ma
pravo pouzivat imaginativni prostfedky ve své tvorb¢ a zakusit volnosti uméleckého
vyjadieni stejné jako tomu je u malifti, sochaii a architektii. Zaroveit by mélo byt
ocenéno samotné postaveni femeslnika a nemél by byt znevazovan a povazovan za
néco mensiho, nez je umélec sam. O umeéni prvni poloviny 19. stoleti méli nevalné
minéni, nebot’ ho povazovali za ,,désivé”, a pouze spolecna snaha umélcti, sochari,
navrhait, femeslnikl, teoretikli a Siroké vetejnosti, ktera umeéni kupuje, muze
napravit umélecky vkus, jenz byl zni¢en masovym pfistupem k uméni vytvorenym
diky pramyslové revoluci. Pod Ruskinovym pojmem ,,Lamp of Truth® (Zdroj
Pravdy) se skryva pfistup k navrhovanym predmétim, které by meély respektovat

charakter materidlu, zn¢hoz jsou navrzeny, napi. ndbytek by mél byt vyroben

z pevného dieva a ne z dyhy; tvorba kazdého i sebemensiho predmétu pocinaje od

"' Tan Ousby ,The Cambride Guide to Literature in English, str.790
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klenoti a konCe celymi budovami by méla vyuzivat kapacitu materialu, z kterého
jsou vyrobeny.

Idea ,,Art for Art’s sake®, myslenky estetického hnuti, a dekadentni principy
v tvorbé a zivoté¢ zasdhly rtiznorodd uméleckd prostfedi, miizeme je zaznamenat
v literatufe jako takové (poezii, proze, dramatu, literarnich kritikach, esejich a
teoretickych statich), ve vytvarném uméni, sochaistvi a dokonce i v pfistupu
k femesIné c¢innosti. Tato myslenka inspirovala zalozeni nékolika Casopist (7The
Yellow Book, The Savoy,..) a spojila umélce, kteti se setkavali v uméleckych
spolcich (The Rhymer’s Club). Nejvétsi literarni obohaceni obdobi fin de siecle
v Anglii pfinesl Oscar Wilde, ktery se diky svému zplsobu Zivota a zaroven diky
svému dilu stal ikonou a inspiraci pro mnohé vrstevniky i pro generace nasledujici.
Ostatné osob¢ a dilu Oscara Wilda se v samostatnych kapitolach vénuje podstatna

¢ast této prace.

-23 .



2.2 Ceska dekadence

Ceska dekadence, ackoli ovlivnéna zejména francouzskou a anglosaskou
dekadentni tvorbou, ma své typické specifické rysy, kterymi se v této ¢asti budeme
podrobnéji zabyvat.

Stejné tak jako se narodni mentalita a kulturni a socidlni prostfedi odrazi
v anglické a francouzské dekadentni tvorbé¢, tak i v ceském prostfedi nalezneme
prvky, které predstavuji specifiku Ceské dekadence. Z d€jin vime, ze se Ceska
literatura 19. stoleti mnohdy prostfednictvim literdrnich textd suplovala neexistujici
politické struktury a literdrné zpracovanad narodni otdzka se nékdy stavala otazkou
hlavni. Pfikladem nam mize byt spor o pravost Rukopisu. Neustald snaha tvofit
v narodnim duchu brala uméni prostor, ve kterém by se mohlo realizovat jako
takové, bez Spatného svédomi, Ze nepropaguje Cesstvi a svébytnost ceského jazyka a
kultury. Na druhou stranu je tfeba uznat, ze obrozenecké Usili napomohlo dalSim
literarnim generacim tvofit v ceském jazyce.

V posledni ctvrtiné 19. stoleti zaCinaji v Ceské literatuie nabyvat na sile
moderni umélecké tendence a snaha pozvednout ji na svétovou Uroven. Mezi prvni
takovéto pokusy miizeme zaradit skupinu soustfedénou okolo ¢asopisu Lumir, ktery
byl zalozen roku 1873. Tato skupina, se kterou jsou spojena jména jako Josef Vaclav
Sladek, Julius Zeyer nebo Jaroslav Vrchlicky, je chapana jako dovrSeni a zaroven
modifikujici pfekroceni uzce obrozeneckych snah. Tato skupina projevuje zajem o
zahrani¢ni literaturu, ktery je na jedné stran¢ manifestovan cetnymi preklady zvlasté
anglosaské a romanské poezie, a zakonité na stran¢ druhé napodobovanim forem,
které se v basnické tvorbé zdpadni Evropy nalézaji. Mezi nejplodnéjsi ,,chrlice®

basnickych sbirek inspirovanych timto trendem patii sdm Vrchlicky. Jak jiz bylo
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feCeno, Lumirovci predstavuji vrchol vlastenecké snahy, kde za samotny vrchol
veskeré lidské Cinnosti ma byt chdpano umeéni. I pres urCitou pokrokovost zmény
pohledu na uméni, lumirovska skupina zistdva omezena ve svych rozhledech, a na
pocatku devadesatych let se sni stfetdvaji mladi kritici a literati pocatku
devadesatych let (F. X. Salda, J. Karasek ze Lvovic, F. V. Krejéi, A. Prochazka aj.),
ktefi vystupuji i proti konzervativn&jsi Osvété a pozitivnim realistim z Casu a
Narodnich listu. Tito umélci a kritici tvofi nevelkou, ale o to dynamictéjsi slozku
Ceské umeélecké scény, kterd se negativnim kritickym postojem vymezuje vuci
literarnim tradicim ptredeslych generaci a prikopnicky hlasa nové principy umélecké
tvorby. ,,Za zakladni znaky hnuti modernismu, v poloviné devadesatych let jiz do
jisté miry etablovaného a dale provokujiciho a inspirujiciho, Ize povazovat: esteticky
idealismus v obecném smyslu, diraz na svébytnost uméni, na specificnost jeho
vztahu ke skutec¢nosti a ke spole¢nosti; diraz na vnitini, duchovni svét jedince-
tvlirce, relativizujici mimoestetické pozadavky politické, narodnostni, moralni a jing;
nesmlouvavost a polemic¢nost kritického mysleni; absolutizujici pojeti osobitého
uméleckého i Zivotniho stylu jako integrujiciho vyznamotvorného fenoménu.«'

Z modernistickych myslenek vyvéra proud inspirovany kritikou realistickych
postupti vumeéni a vclenujici do sebe témata abnormality, chorobnosti, magie,
hypnotismu, eroti¢nosti, sexudlnosti, okultismu apod.). Tento proud, oznacovany
jako dekadence, definuje kritik F.V. Krej¢i roku 1895 v SirSim slova smyslu jako
,»-..nesmirné¢ rozsahly a slozity zjev sociologicky a biologicky, ktery zoveme
upadkem celé veliké civilizace...” a v uz§im slova smyslu ,,...ze stranky umélecké a
literarni produkce — zjev Siroky, typicky, tdhnouci se celymi kulturnimi dé&jinami.

V tomto smyslu znaci dekadence ne literaturu upadku, nybrz literaturu v upadku,

12 Lubo§ Merhaut ,V barvach chorobnych, str. 44
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neplodné, vyprahlé periody umélecké... Dekadence znaci jisty umélecky smér, ktery
vyrostl z dneSni puady, ktery ma své nckteré zvlaStni estetické, literarni a
psychologické dusledky, k jakym nedospé&lo zadné dosud uméni v Zadné dobg.«'?
Silnou inspiraci ¢eSti umélci nachazeli v literaturach francouzskych, anglickych,
severskych a filozofickych proudech némeckych, obzvlast¢ F. Nietzsche se stal
opévovanym, citovanym a Casto rozebiranym filozofem nejen ¢eskymi dekadenty.
Svou filozofii Nietzsche zalozil na naukéach o vuli filozofa Schopenhauera, kterého
v pozdéjSich svych uvahach a esejich kritizuje a odvraci se od né¢ho. Nietzsche
fascinoval mnohé¢ tviirce svym pojetim nihilismu, individualistického skepticismu a
spiritualismu, pievracenim veskerych hodnot, strhavanim model doby, odmitanim
znehodnocenych hodnot a otviranim novych cest, na nichz mize jedinec dospét
k dimenzi totality byti tim, Ze pozna a uzna ,,nic, kdyz se odvazi ve vnimani ztistat
otevien totalité rozporného Zivota a piitakat sebezniGujicim antagonismam. '*

Pocity vycerpanosti, odmitani zité reality, prosazovani snovosti, uctivani
rozkladu, zaliba v tajemstvi a temnu, nasledovani praktik magie a mnoho dalSich
znakd dekadentni tvorby nachdzi u néds své utocisté¢ na Grovni vytvarné i literarni.
V oblasti literatury jsou vice znama dila basnickd, jimz byly v minulosti vénovany
bezpocetné studie i vSeobecna pozornost. Dila prozaicka se derou na povrch ze
zapadlych literarnich zdroji az diky veédecké praci mnohych literarnich védct
(Lubose Merhauta, Hany Bednafikové aj.), a v neposledni fadé¢ monument
uchvatnym, nékdy nechutnym, dech beroucim vytvarnym skvostiim vystavél Otto M.
Urban uspotadanim literarné vytvarné publikace nazvané V barvach chorobnych.

Na rozvoj a vnitini ¢lenéni dekadentniho sméru v ¢eskych pomérech je

riznymi literarnimi teoretiky nahlizeno z mnoha odlisnych thla. Hana Bednatikova

"> Bohumil Svozil, V krajinach poezie, str. 68
4 Karel Vrana, esej Nietzsche a Kristus, katolicka dekadence
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ve své praci sleduje v dekadentnich dilech dva plany, z nichz jeden ma charakter
interpretativné estetizujici a stiediskem jeho zajmu je stfedovékd estetika (v
zahrani¢ni John Ruskin, Walter Pater) a druhy se vyznacuje analogii nabozenskou a
ezoterickou, na ktery ma vliv plisobeni francouzskych rosenkrucianli a martinisti.
Tento plan je podle Bednaiikové v Ceské literatufe bohaté zastoupen nejen umélci,
ktefi jsou povazovani za zastupce dekadentni viny ( Jifi Karasek ze Lvovic, Emanuel
Lesetinsky z LeSehradu, Jan Opolsky, Hugo Kosterka, Jan z Wokowicz, Otakar
Theer,...), ale i literarnimi osobnostmi spadajicimi obvykle do jiného zafazeni
(Gustav Meyrink, Julius Zeyer,...).

Vyvojovou tendenci Ceského dekadentniho basnictvi se zaobira v knize
V krajinach poezie Bohumil Svozil, ktery zde ilustruje vybérem dobovych kritik
nazory kritiki na novy smér, vysvétluje historické a evropské souvislosti a sleduje
osudy nékterych dekadentnich tviirct. Prvni vina (Sova, Borecky, Svoboda, Mrstik,
Kvapil, Aufedni¢ek, Salda aj.), ktera je datovana od poloviny 80. let (1887 — 1892),
vzhlizi k patronovi své tvorby Jaroslavu Vrchlickému ,,...bdset ma byti stupnici
nalad, jakousi duhou barev, postupem zvuki, jejichz vysledny ton ma vyznacovati
jisty stav duse. ...jsou zabrani ve své vidiny, nev§imaji si ovS§em zivota denniho, jenz
kolem nich vie a sta jinych otazek pretiasa. Pro né existuji jen jejich slova s hudbou a
odstinem barev.“!* V tomto obdobi si poezie vytvati umély basnicky svét, ktery se
zda byt artistné zaloZenym experimentem, jez se v Ceské basnické tvorbé viceméné
objevuje poprvé. Napiiklad J. Borecky unikd ve své tvorbé do fikei a snli ze svéta,
ktery zaprodal své idedly a krasu, a zaroven zobrazuje odpor k této vSedni realité ve
svém dile zroku 1892 Rosa mystica. U J. Zeyera je zaznamenan prvni cesky

prozaicky hrdina dekadentniho typu ve ztvarnéni Jana Marii Plojhara. Jaroslavu

!> Bohumil Svozil,V krajinach poezie, str. 72
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Kvapilovi dobova kritika vytykd ,reprodukci romantiky“ manifestovanou
afektivnosti, zavislosti na cizich vzorech, bizarnosti a absurdnosti obrazi,
pesimismem, chorobnosti Zivotniho postoje, bezboznosti a krajni nesrozumitelnosti.
Ve vyc¢tu basnické dekadentni tvorby a nového piistupu prvni viny bychom mohli
pokraCovat dale, ale basnickd tvorba neni zamérem této prace, slouzi pouze jako
ilustrace a pomaha mapovat vyvoj dekadentni tvorby. Druhd vina nabizi radikalizaci
dekadentniho postoje v podobé negativniho hodnoceni a ohrazeni se proti béznym
zivotnim normam a dosud platnym hodnotam. Nevytvari vSak jednotnou poetiku, ale
seznamuje vefejnost s vyznamnymi individualitami, které se hlasi k dekadenci
(Otokar Biezina, Antonin Sova, Karel Hlavacek, Stanislav K. Neumann aj.).
Devadesata 1éta navazuji na rozpad jednoty Ceské narodni spolecnosti v letech
osmdesatych tim, Ze prohlubuji diferenciacni proces, zvyraziuji destrukci
spoleCenskych vztahli, dochazi k vyhrocovani tfidnich rozport, ¢lovek ztraci pevné
misto ve spole¢nosti, ve které celkové mizi staré cile a nové jesté na sebe nevzaly
zfetelnou podobu. Diky témto zméndm se klade diraz na individuum, které se
uplatituje samo o sobé, na ucet spole¢nosti a proti ni. ,,Individuum vyhledavalo
vydrazdéné, uméle vyhrocované krajnosti zivotnich prozitkl a poloh, konéicich casto
amoralnosti (zékladni usili individua neidentifikovat se s pfitomnosti vyustuje ve
snahu neidentifikovat se viilbec s ni¢im mimo sebe, ztotoziovat se jen a jen se sebou
samym) anebo aby hledalo nové nadindividualni vazby (,,duchovni®, jak je tomu u
Ot. Bfeziny, ancbo spoletenské, jako napiiklad u St. K. Neumanna)“.'® Pro
dekadenty, hledajici se v autostylizaci, ktera zduraznuje, Ze oni sami jsou plodem a
vyrazem choré, tipadkové doby, zlistavaji inspiraci predni francouzsti basnici jako

napt. Baudelaire nebo Mallarmé, prozaici Huysmans, Peladan, ..., dale z anglickych

' Bohumil Svozil, V krajinach poezie str. 79
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predstavitelit O. Wilde a ze severskych stath A. Garbory a O. Hanson. Dekadenty
pritahuje a inspiruje osobnost a mySlenky M. Stirnera a jsou fascinovani zdjmem Fr.
Nietzscheho o iracionalitu, o temné casti lidského nitra, jeho divérou v neomylnost
instinktli, pudt a nedavérou ve ,,svétlo® lidského rozumu. Vraci se také k vyznavani
antického kultu a zasadni negaci kiest'anského systému a moralky jeho stoupenci.

Predekadentni (prvni dekadentni vina) i dekadentni tvorba (druha dekadentni
vlna) maji spoustu spolecnych a podobnych rysu, které se projevuji vybérem namétd,
pohledem na basnika a jeho zobrazenim. Mezi odli$nosti vySe zminénych dvou vin je
mozné zatadit zpusob, jakym se potykali sformou lyrickych textd. Zatimco
predekadenti si libovali v tradi¢nich formach a podobach basné (sonet, rondel, rondo)
a spoléhali se na technicky organizovany versS (alexandrin), dekadenti se v$i silou
svého uméni snazili rozbit zmechanizovanou pravidelnost a uvolnit ver§ do verse
volného, aby jim mohly prostupovat nové obsahy a nova témata, kterd prezentuje
basnik s puncem nepochopené a vyjimecné bytosti, ,kterd zije krajnimi, delikatnimi
prozitky, ma rysy péstitele vystfednich az satanskych pocitl, je senzitivnim
aristokratem a profesionalnim snivcem, pfijima vSak i masku nespoutané¢ho svétaka,
dandyho a zasvécence smrti.!”

Ob¢ viny hledaji své naméty v opajeni se svétem smysld, které jsou
prostoupeny vinémi véci a kvétin, zenského 1 muzského téla a jsou rozeznény
jemnymi zachvévy hudby. Ob¢ viny se také pousti do temnych, rozervanych hlubin
duse na jedné strané a na stran¢ druhé podavaji svédectvi o nesmirné citové
zemdlenosti, malatnosti a unavé z nudy vedouci k niternému splinu. V neposledni
radé, v roving erotiky popisuji extravagantni podoby lasky k zen¢ i muzi, berouci na

sebe nekdy 1 démonickou podobu. Pousti se do zobrazeni nitra, které je dulezité pro

' Bohumil Svozil, V krajinach poezie, str.78
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uchopeni reality ve své nehmatatelné form¢€ na urovni duse a ducha, brodi se
v temnotach pomoci esoterezoternich a mystickych pfistupt s nad¢ji, ze jim bude
odhalena brana poznani ,,pravé“ reality. Pravou realitou nazyvaji sen ¢i iluzi a ¢asto
v tomto snéni utikaji k minulosti do zidealizovaného stiedovéku a antiky. Ponévadz
nastavuji zrcadlo své duSi, duSi dekadentniho individua, oteviraji se jim brany
strachu, hriizy, chorobné¢ a nesnesitelné uzkosti, prizraki a démoni, vedouci
k §ilenstvi duSe. Laska v podani dekadentniho umélce neni pevnou hodnotou ani
nad¢ji, neni jedinym prosttedkem, pro ktery stoji zato v redlném svété polozit zivot,
ale predstavuje nelitostny zéapas, kolbist¢ pudii, na kterém bojuji muz a Zena,
v nékterych ptipadech i muz proti muzi (v milostném poméru) proti sob¢. Diky
vybéru odvaznych, drastickych, provokujicich, drazdivych a nevsednich vyrazii a
slovnich spojeni v metaforickém poetickém textu odkryvaji tabuizovana témata a
manifestuji odpor k banalit¢ lidského zivota, k béZnym normam moralnim,
ideologickym, filozofickym i politickym, obleCenym do ,,kabatu* stereotypu. Svym
postojem, jenz je podobny postoji romantikdi, odmitaji pfijmout svét jako dobie
fungujici mechanismus, a naopak se zajimaji o oblasti vyjime¢ného a zvlastniho
vnitiniho svéta. ,, Tyto postoje vyvéraji z basnikova depresivniho Zivotniho naladéni:
jsou rozdrasany chorobnym smutkem, tzkosti, strachem, jsou vydavany napospas
propastem smyslovych, erotickych prozitki, jsou uzkostné zneklidiiovany tajemnymi
dimenzemi duge i svéta, podvraceny & dokonce rozvraceny unavou, nihilismem.«'®
Ac se Casem témata dekadentl vycerpala, odhalovala lidské prozitky, které
byly dobou nepochopeny a dimenze lidského byti, od nichz se spole¢nost odvracela,
a tim mimo jiné poukazovala na neustalou opozici mezi svétem poeticna a svétem

vSednich prozitkli. Zaroven pfinesla ceskému literarnimu prosttedi mnoho

'8 Bohumil Svozil,V krajinach poezie, str. 116
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spisovatelskych individualit (Bfezina, Sova, Neumann, Hlavafek, Prochazka,
Karasek, Breisky aj.) Celkové dekadence uvedla do ¢eské literatury pomoci svych
témat Zivotni situace a lidské postoje, které jak poezie, tak proza doposud neznaly a
umyslné nechtély znat. Dekadence uvolnila basnické i prozaické formy (proza psana
verSem), objevila nové prostory bésnické metaforiky a basnickych prostiedkil a
celkoveé rozsitila rejstiik literarnich témat. V neposledni fad¢ jednim ze svych
principt, hlasajicim, Ze tvorba ma vyvérat z vyostfen¢ho vztahu k zivotu, inspirovala
mladé basniky jako naptiklad Viktora Dyka, Frantiska, Gellnera, Karla Tomanana,
Frafiu Sramka a ostatni a oteviela jim cestu do literarniho svéta. I piesto, Ze vétsina
proudii poezie 20. stoleti zménila sviij vztah k Zivotu a svétu do podoby aktivniho
pristupu, kde by pfimé nasledovani dekadentnich principti ptisobilo anachronicky,
zajimali se n¢kteti umélci o urcité aspekty dekadentni tvorby a osobnosti této

generace spisovateltl.

2.2.1 Moderni revue

Casopis Moderni revue piedstavuje neodmyslitelnou zikladnu &eské
dekadentni tvorby a v letech 1894 az 1925 vytvari publikacni zdzemi pro autory
mladé generace, kteti v zavedenych ¢asopisech jako byl Lumir ¢i Osvéta nedostavali
prostor. “Moderni revue byla pro uréitou ¢ast generace let devadesatych stejné
ideovou, jako organiza¢ni nutnosti.“'* Nesmime vsak povazovat Moderni revui za
casopis zcela dekadentni. Zakladatelé naopak chtéli v tomto periodiku uvolnit prostor
pro zdokonaleni ceské kritiky, ktera v té dob¢ byla ovladéana ,,starymi pany*, kritiky
a literaty z vySe zminénych Casopist, ktefi automaticky zavrhovali vSe, co bylo na
Ceské literarni scéné nové a dychalo duchem jinym nez realistickym, vSe, co se

chtélo poustét do niternych hlubin lidskych, chtélo popisovat vnitfni pochody a

19 Jiti Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 57
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chtélo experimentovat, inspirovano modernimi evropskymi zahrani¢nimi sméry.
Dokonce ani Niva, Rozhledy ¢&i Literarni listy nemohly nabidnout prostor pro
nespoutanou kritiku ArnoSta Prochdzky, jenz chtél byt nezavisly na rozmarech
redaktort a kritikt ze starsi skoly.

V srpnu roku 1894 dosla Arnostu Prochazkovi trpélivost, kdyz mu profesor
Dlouhy z Literarnich listi ozndmil, Ze spolupracovnik listt, ktery byl pro listy
nepostradatelnym kritikem, si pteje, aby Prochazka opustil tady kritickych
dopisovatelti. Prochazka ihned oslovil jemu pfistupem podobného kritika, Jifiho
Karaska ze Lvovic, a navrhl mu, aby zalozili nové literarni periodikum. Vse uz m¢l
promyslené; velikost ¢asopisu, honorare, chod redakce i financovani, které mélo byt
realizovano v podob¢ vydavatelského druzstva, jehoz prvnimi ¢leny se automaticky
stali Prochazka a Karasek. ,,Prochiazka ovSem projektoval Casopis mensi. Pocital
s tim, Ze nebude platit honorafe, Ze administra¢ni prace budeme vykonavati sami, ze
budeme uGsporné Setiiti kazdého krejcaru atd.“* Dalii dulezity krok pro realizaci
vyty¢eného planu predstavovala vhodna volba nazvu ¢asopisu. Vedle jmen Thursus,
Apollon, Orfeus, Dekadent, Dekadentni revue, Nezavisla revue, kterd vymysleli
Prochéazka a Karasek, padl nazev, s kterym oba souhlasili. Zbyvalo urcit, jak casto
bude casopis vychazet a navrhnout predstavu formy a upravy, aby zakladatelé
nového Casopisu mohli oslovit dals$i potencialni ¢leny. ,,Bude to mési¢nik ménsiho
rozsahu, ale graficky vypraveny co mozna apartné, a Prochazka tekl, ze bude
vychazeti ur€ity den v mésici s nejveétsi presnosti. Tuto presnost dodrzoval pak
Prochdzka co nejsvédomitéji a nestalo se za celych tticet let, kdy Moderni revue

«21

vychazela, aby se zpozdil byt o den.“” Hugo Kosterka byl vybran jako treti

zakladajici ¢len, ktery mél na starost financni stranku celého projektu, nebot” se zdal

* Jifi Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 59
2! Jit{ Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 61
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v

nejspolehlivéjsim, nejvice praktickym a svymi lety nejvice zkusenym v této oblasti.
Mezi prvni akcionafe a ptispévatele byli ptfizvani Karel Kaminek, Karel Pavel
Drazd’ék a Josef Klicka, ktery misto ptispévkl z vlastni tvorby nabidl pouze financni
ucast. Jiz samotné piipravy na tisk a uspofadani nového casopisu vyvolaly
nelitostnou kritickou vinu ze strany dobovych literarnich casopisti, jako napf.
Svétozoru, ale i ostatnich zavedenych kritikt, kterd Moderni revui provéazela po celou
dobu jeji existence. ,,Vypravélo se, ze ¢asopis zahaji hotovou kritickou hrizovladu
v Ceské literarni obci, ze Prochazka s Karaskem, nespoutani jakymikolivék ohledy
budou popravovati literata za literatem..., ze jsme samy rozkladny zivel, Ze nejsme
tvofivi lidé, 7e jsme sama negace a bofeni,“..“Rikali, e novy ¢&asopis bude
skladistém viech posetilosti literarnich a vrcholem Ze bude Karaskova poezie...“*
Kdyz bylo urceno, ze misto pro redakci bude v prostorach Prochazkova
rodinného salénu, mohla se sejit redakeni rada a specifictéji popsat program Moderni
revue a vybrat tiskarnu, kterd bude stat u zrodu, na tehdej$i poméry nejen graficky,
ale 1 typograficky nebyvalého casopisu. Volba tiskarny ptipadla na zdvod Leopolda
Ballenberga na Smichové, nebot’ nabizel pfijatelnou cenu a zaroven byl ochoten
tiskarsky experimentovat. AvSak kvili Prochdzkoveé antisemitskému presvédéeni
svetila redakce zahy tisk Moderni revue Emanuelu Stivinovi. V programu Moderni
reviue a vcentru zajmu osobnosti soustfedénych kolem tohoto casopisu $lo o
zdokonaleni pristupu ke kritice, o vytvofeni prostoru pro mladou generaci bez
rozdilu uméleckého vyzndni a smérového zafazeni. Tvlrci Moderni revue se
ohrazovali proti nalepce dekadentni, nebot’ se domnivali, Ze vzesli ze symbolismu a
jsou jeho stoupenci. ,,Nejsme proti osobnostem, chceme soustfediti mladé hnuti

poriiznu vystupujici.“” Kromé otiskovéani tvorby neznamych a mladych nad&nych

22 Jit{ Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 65, 66
 Jit{ Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 66
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autorit a kritik domaciho literarniho prostiedi si Moderni revue piedsevzala
seznamovat Ctendiskou vefejnost se zahranicni tvorbou pomoci piekladt dél
zajimavych a u nas neznamych spisovateli. Do zdhlavi, které provazelo publikaci
celych tficet let, bylo vepsano Moderni revue pro literaturu umeni a zivot, a do
vefejnych novin a &asopisti bylo oti§téno nasledujici prohlaseni: ,,MODERNI
REVUE PRO LITERATURU UMENI A ZIVOT: Moderni revue nebude listem,
ktery by se stavajicimi zbytecné chtél soutéziti: ma byti vyrazem mladého hnuti
v Ceské literatute, které se v poslednich letech portiznu ohlasovalo, ale které dosud
nikde soustiedéné nevystupovalo, pfiCemz ovSem nikterak nebude program jeji
exkluzivni, nebude tedy Moderni revue vyhradn¢ symbolistickou nebo
naturalistickou nebo novoromatnickou a jak ostatni nazvy praporové znéji, nybrz
bude oteviena vSem modernim. Co se tyCe literatur cizich, bude z nich Moderni
revue predvadeti autory svrchované vyhranéné a umélecké, predevSim u nas
neznamé. Otazek moderniho Zivota bude si Moderni revue v§imati v pojednanich
Cisté teoretickych a védeckych, poskytujic tu ochotné¢ mista nazoriim rozdilnym a
riznorodym. Kromé toho hojné péstovana bude drobné kritika knih domadcich a
cizich. — Moderni revue obraci se timto k veskeré inteligenci ¢eské prosic, by hojné
podporovan byl casopis, jehoz jedinou pretenzi jest, aby byl zcela moderni a
svrchovan¢ umeélecky. — Moderni revue bude vychézeti jednou mési¢né. 1. sesit
vydan bude pocatkem mésice fijna. Redakéni ptispévky pfijimaji vSak jiz nyni Jiii
Karasek, spisovatel, Smichov, Tylova ul. C. 516, a Arnost Prochazka, spisovatel,
Praha, Postovska ul. ¢. 32 — 1. V Praze, 1. zari 1894; Jiri Kardsek, Arnost

r [ (24
Prochazka.

** Jit{ Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 69,70
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Vse bylo fakticky pfipraveno pro tisk nového ¢asopisu, dokonce i1 vefejnost
byla sezndmena se zamysSlenym programem, a védéla, co mize od Moderni revue
ocekavat. Zacatky byvaji t¢zké a ani v tomto ptipad¢ tomu nebylo jinak. Po slozitém
shanéni ptispévkl do prvniho ¢isla, pro néz ucast prislibili 1 Jakub Arbes a Antonin
Sova, ktefi nakonec zrtznych divodi své dilo nedodali, a po distribuci prvnich
exemplait nasledovalo chladné prijeti. Casopis se nesetkal s takovym zajmem, jaky
cela redakce a hlavné Karasek s Prochdzkou ocekéavali. Nenechali se odradit a
probirali se redakénim kosem, v némz ovSem bylo jen malo kvalitnich d¢€l, a tudiz
zustali nadale odk4zéani na vlastni tvorbu, preklady a kritiky. Zlomovym bodem pro
Moderni revue je vytisk tretiho ¢isla, jehoz redigovani dostal na starost sam Karasek,
nebot’ se domnival, ze kritiky a pfistup k hodnoceni literarnich d¢l maji byt vice
vyhranény a nendsledovat jen zapasy ideové. K redigovani se dostal také shodou
okolnosti, protoze v druhém ¢isle uvetejnil kritiku, v niz ato¢il na cCasopis Lumir.
Prochazka zpocatku vidél nerad tak radikalni a Gito¢ny pfistup, ale pozdéji jej ocenil:
,Prochazka spinal ruce, co jsem mu to nadrobil, ze chtél v Moderni revui péstovati
nejvetsi umirndnost, Ze chtél zapasy jen ideové, a ne takové &isté zurnalni.“** Casopis
prekonal sviij kriticky bod a diky tomu, Ze se Karasek ujal redigovani tietiho ¢isla,
nepouzil Prochdzka dopisu adresovaného vSem akciondiim a piedplatitelim se
zamérem, ze se dalsi vydani revue jiz neuskutecni a finance vSem budou vraceny
z fondu Prochazkovych. Bodem zlomu se stala ostra kritika Jifiho Karaska, kterou
uvefejnil v prosincovém vytisku, a kterou se snazil vyporadat a zactovat s odpirci
v duchu ideovém. ,,Analyzoval jsem jednotnost tabora mladych, které spojuje silna

idea pomoci literatufe k dalSimu rozvoji a k dalSimu rozkvétu, a upozornil jsem na

ruznorodost a pestrost tabora nasich odpurcti, které spojovala bazen, ze ztrati dobyté

* Jit{ Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 80
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literarni pozice.“*® Prestoze vytisk, ktery mé&l Karasek redakéné zcela na starost,
provazel velky uspéch, vytisky byly brzo rozebrany a ctendii si zadali dalSich
dotiskl, byl Karasek rozhodnut vzdat se své role kritika, coz se mu vSak kvili
Prochazkovu naléhéni nepodafilo a po cely Zivot, jak sam piSe, litoval svého
rozhodnuti vénovat se i nadale kritice a ne pouze spisovatelské tvorbé. Prochazka byl
nadsen ohlasem na Karaskovu kritiku a v kavarné Bellevue vylicil Karaskovi své
dalsi zaméry s Casopisem. Rozhodl se, ze Moderni Revue se stane vice kritickym
meési¢nikem, zaméfi se na riznd odveétvi uméleckych pocint (literatura, vytvarné
umeéni, divadlo,...) a upusti od naddimenzovaného vydavani tvorby. Piesto i nadale
bude vydavat dila autor stim, zZe budou otistény pfispévky autor s pribuznymi
uméleckymi nazory, a tudiz se nebudou fidit u vydani vékem autora ¢i literarni
Skolou, ke které se hlasi. Prochazka pochopil, Zze bojovnost a aktualnost jsou
spravnymi nastroji Moderni revue a prijal fakt, Ze musi reagovat na prostredi a
udalosti, z kterych tvorba vychazi, a v kterych se dana literatura urcité zemé nachazi.
V Cechach se proto nemiZe inspirovat napiiklad Francii, kde je atmosféra vice
kulturni, a tudiz se ¢asopisy mohou vice zamétit na ideovost. Karasek i Prochazka se
shodli, ze je tfeba oponovat a reagovat na ¢eské manyry tvrdéji. ,,Ve Francii, kde
jsou poméry kulturni, mohou se omezovati revue mladych na ideovost, ze polemiky
tam mohou byti vedeny se svrchovanou noblesou a v rytifskych rukavickach. U nas,
kde jest kultura mald, kde nutno protivniky, ktefi ubijeji ne vtipem, ale sprostym
klackem, drzeti v nalezitych mezich, ze jest nutno ¢asto pro dobro véci se rvati a biti
protivniky hlava nehlava.“”’ Stale vsak chtdli psat kritiky ve v§i slusnosti a vyhybat

se obhroublym a sprostym polemikam.

*% Jifi Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 90
*7 Jit{ Karasek ze Lovvic, Vzpominky, str. 101
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Tuto ideovou naplit a postoje dodrzovala Moderni revue v ¢ele s ArnoStem
Prochazkou az do konce své existence. Ve vytiscich nechybély basné, které uznala
redakce za kvalitni a hodné zvefejnéni, a také rtzné stéZejni umélecké prace
piesahujici jeden vytisk a spojujici jeden pulroénik revue. Ukolu dodavat prozaicka
dila, ktera spojovala svazky urcit¢ho roc¢niku se zhostil po povéfeni ArnoStem
Prochazkou Jiti Karasek. Velky prostor byl vénovan kritice, kterd byla stru¢na a
predvedla mnohostrannou informovanost pisatelii. Drobnym pismem si kritici
v Moderni revue v§imali novych knih, malifstvi i divadla. V sekei ,,volna tribuna“ se
vénovali ozehavym tématim v kruzich literarnich, ¢imz ovSem prostor pro kritiku
nekoncil, nebot’ kazdé ¢islo provazela kritickd studie. Redaktofi slibili ve svém
programu seznamovat ¢eskou scénu se zahrani¢nimi dily a tento slib také dodrzeli.
Vénovali se vzdy urcitému literarnimu velikdnovi, nebo pfimo nabidli ptreklady
z jeho dila, a to jak staté, tak ptimo ptelozena dila. Stalo se dokonce, ze vénovali cely
svazek urcité osob¢, jako tieba Oscaru Wildovi v ¢ervnu 1895, kdy s nim byl veden
soud ohledn¢ sexudlni orientace a zhoubného vlivu na mordlku spolecnosti.
V mnohych pfipadech bylo spojeno tématické vénovani uritému zahrani¢nimu
spisovateli s jeho odchodem na vécnost.

Grafickou strankou byla Moderni revue ve své dobé na Ceské poméry
prevratna. Nejen, ze format revue neodpovidal formatim zndmych periodik, ale i
vybér papiru a vytvarné ztvarnéni piekracovalo hranice zavedenych zvyklosti. Na
obalce byla diraznym prvkem kresba, tim se ale pouziti kreseb v publikaci
nevycerpalo, nebot’ ¢asto k ¢lanku ¢i dilu byla pridana podobizna tviirce ¢i subjektu
textu. V rozmezi celého vytisku nalezneme rizné ozdubky, které s nadSenim maloval
S.K. Neumann (Kupidos) a pozd¢ji se ke grafickému zuSlechtovani riznymi

ornamenty piidal i Karel Hlavacek, ktery dodaval i vétsi dila. Témto vytvarnym
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dilim, ovSem nejen HlavaCkovym, byl vyhrazen samostatny prostor mezi
jednotlivymi texty.

Kromé¢ rtiznych kavaren, kam byly vytisky dodavany odebiraly casopis
soukromé osoby, mezi nez pafili i studenti gymnazii. Moderni revue se samoziejme
dostala do ruky i do povédomi dosavadni kritiky a kritickych Casopisi. Béhem
existence Casopisu si Jifi Karasek vyménoval své ndzory a polemizoval s F. X.
Saldou, o kterém mél nevalné minéni jako o osobé podle jeho minéni mélo
spolehlivé a Cestné zaroven a o jehoz sectélosti a informovanosti o zahrani¢ni
literarni scéné pochyboval. ,,...M&l jsem dojem - a to budilo mij GZas - Ze ma Salda
po prvé Hennequina v rukou... A pfece o ném tak ¢asto mluvil... Jak to bylo mozné?*
,Salda mi vybral z knihovny jesté dalsi a samé cenné kritické svazky a prohlasil, Ze

2% Salda mi vykladal, Ze kritik

si je vypijcuje — a nikdy uz jsem nespatiil ty knihy,...‘
musi miti ne sectelost, jako tfebas ma kozeny Prochéazka, ale intuici, aby aniz knihu
Setl, v&dél hned, co v ni mize byti.“*’ Ziejmé sam Salda trval na tom, aby Arnost
Prochazka ukonc¢il kritické dopisovani pro Literarni noviny pod podminkou, ze jinak
sdm toto periodikum opusti a dobie véd€l, ze jeho odchod si redaktor Dlouhy
nemuze dovolit.

AC Karasek obdivoval néktera basnicka dila Jaroslava Vrchlického, ani
souboji mezi Vrchlickym a Moderni revui na Grovni literarni nebylo vyhnuti. Dalsi
kritickou protistranu Moderni revue, kde hlavnimi kritiky byli Arnost Prochazka a
Jiti Karések, zosobnovali tzv. ,stafi pani“ (jak uvadi Jiti Kardsek ve svych
Vzpominkéch), mezi néz patfili zaslouzili realisté s Jiraskem a Raisem v Cele, dale
zastupci Casopisu Osveta (VIcek, Zakrejs, aj.) a ¢asopisu Lumir (Vrchlicky, Sladek,

Kwvapil aj.). V neposledni fad¢ silné proti modernim tendencim vystupovali manzelé

* Jifi Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 194
¥ Jit{ Karasek ze Lvovic, Vzpominky, str. 195
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Svobodovi, ktefi predstavovali v literatufe neoblomny realisticky zalozeny par.
Kromé novatorského ptistupu k uméni a literatufe bylo zastupcim Moderni revue
vycitano odlouceni literatury od lidi, coz Kardsek popird tvrzenim, ze se naopak
piiblizuji mladym lidem tim, Ze poradaji diskuze s d€lniky a riizné prednasky, v
nichz §ifi povédomi o evropskych literarnich vzorech a niternéjSim psychologickém
a individualngj§im ptistupu k ¢loveku v literature.

Mezi jeden z mnoha predmétl sporu patiil nahled na tvorbu Jana Nerudy a
Vitézslava Halka. Diskuzi na toto téma probudil k zivotu Josef Svatopluk Machar
svym ¢lankem o Vitézslavu Hélkovi v prvnim Cisle Nasi doby. Mladé generaci
vadilo, ze je Hélek se svou tvorbou nepravem uctivan a vyvysSovan nad tvorbu Jana
Nerudy. Jak je z dobovych periodik a ze samotné revue patrno, vedly se kruté
literarni boje pIné ideji a hajici své postoje a pristupy k uméni. Pro star§i generaci
bylo ziejmé tézké prekrocit prah svych predstav o uméni, o jeho funkci i podobé. Ac
patfili mezi velikany své doby, nebyli ochotni a zfejmé mnohdy ani schopni hranice
jim vymezeného obzoru. Pfesto i v generaci starSich se najdou vyjimky — jmenujme
napiiklad Zeyera nebo Arbese. Vzdyt na pocatku byl nové generaci basnikil
naklonén i Vrchlicky, jehoz sympatie se vSak brzo zménily stejné jako sympatie F.
X. Saldy, ktery se snazil byt tviiréim novatorem nejen v kritickych kruzich.

Do Moderni revue prispivalo mnoho ¢eskych nadéjnych umélci, nekteti byli
pozdéji takika upln€ zapomenuti v proudu Casu (Rostislav Bartocha, Karel Adam,
Florian Drapal aj.). Jini az teprve v posledni dobé vyplouvaji z literarnich hlubin na
povrch (Jan Opolsky, Arthur Breisky, Hugo Kosterka, Rizena Jesenskd, Emanuel
Lesehrad a dalsi). Samozfejmé se stimto casopisem poji i jména literarnich
osobnosti, které byly a jsou na vysluni a vpovédomi vetejnosti stale. Prestoze

v urCitych Casech a rezimech byli tito autofi méné protezovani, se zme€nou rezimu
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jejich slava opét pIné zasvitila i v laickém literarnim povédomi (Josef a Karel Capek,
Viktor Dyk, Arnost Prochézka, FrantiSek Gellner, Jifi Karasek, Stanislav Kostka
Neumann, Josef Svatopluk Machar, Milo§ Marten, Julius Zeyer,...).

Moderni revui netvoii pouze ptispévky ceskych tvurci, ale téz pieklady dél
zahrani¢nich spisovateli a filozofli, z nichz za mnohé jmenujme ty, co nejvice mladé
literarni duse z Cech nadchli a svou inspiraci jim dali moZnost se literarné rozvijet a
prekrocit hranice svych ceskych moznosti. Témito ikonami byli za mnohé Charles
Baudelaire, Max Beerbohm, Emile Hennequin, Joris-Karl Huysmans, Stéphane
Mallarmé, Friedich Nietzsche, Paul Verlain, Oscar Wilde, Stanislaw Przybyszewski
aj.).

Velkou podporu v publikacni Cinnosti pfinasela knihovna Moderni revue,
ktera state¢né a pokrokové na vlastni naklady tiskla dila autort, jejichz ptispévky by
velkd zavedena knihkupectvi nezastitila a nenechala vytisknout pro jejich zdanlivou
nelukrativnost a ze strachu, ze se vytisky neprodaji, nebot’ tito umélci nepatiili mezi
neochvéjné staré klasiky.

Kdyz Arnost Prochdzka redigoval 8. ledna 1925 s vypétim posledni sil svazek
Moderniho revue, netusil, Ze se tento casopis s odstupem casu stane ikonou moderni
kritiky a bude oznacovan patronem dekadentni tvorby. Moderni revue vytvotila na
prelomu devatenactého stoleti a i ve stoleti dvacatém zakladnu pro nové kritické
pristupy, které reagovaly na kulturni déni, ale vjejim obsahu nechybi ani
spoleCenské kritiky. Velkym pfinosem jsou bezesporu pieklady a otisky dél
evropskych spisovatelt a filozofi, jejichz dila do t€¢ doby nebyla pfistupna, a timto
zprostiedkovanim nabidla Moderni revue mladym literatim cennou inspiraci

pramenici z vyspélejsich literatur.
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2.2.2 Prostibolo duse

Velky literarni kritik Arnost Prochézka s basnikem Karlem Hlavackem
uvetejnili roku 1895 zasadni dilo Prostibolo duse, které bylo povazovano za vzor
dekadentni tvorby. Tato sbirka zdiraznovala a upeviiovala ideje, které byly
vymezovalo vuci tradici a predeslym generacim, zdaraznovalo svou podobou
zahrani¢ni myslenkové vzory (estopsychologické a impresionistické francouzské
kritiky), nasledovalo osobitym stylem nové principy v umélecké tvorbé, které byly
do té doby v Cechach odtrzeny od zapadoevropskych trendil. Svou netypickou a
jedinecnou podobou grafickou i1 tématickou podtrhlo myslenku, ze uméni mé byt
svou Cistotou a autonomii aristokratické a tudiz nadfazené nad bézny zivot a
spoleCenské instituce. Svou odvahou a novosti se Prostibolo duse stalo ¢itankou
nastupujiciho dekadentniho stylu a zaroven v ném Prochazka s Hlavackem podrazdili
,starou skolu® literatl, jejiz postoje k uméni odmitali. V kritikach se proti Prostibolu
ohradil napt. F. V. Krej¢i, ktery je kritizoval jako protispolecenské, odtrzené od
zivota a umélé. Kritik Jan Vorel nevéril, ze by dekadence predstavovala pravoplatny
umélecky smér, ale spiSe ji povazoval za basnickou metaforu ve viru uméni.
Frantisek X. Salda nejprve podporoval dekadenci jako smér, ktery ma pravo na svou
existenci, ale vzapéti na to uz kritizoval vydani Stojatych vod od Jititho Karaska jako
nedostate¢né umeni, a v dlouholetych polemikach s okruhem autorti kolem Moderni
revue odsoudil ¢eskou podobu dekadentniho symbolismu a ve svych kritikdch
neustale negativné hodnotil dekadentni dila i jejich tviirce. Dal§im argumentem
kritikl Prostibola byla domnéla Hlavackova silna zavislost na zahrani¢nich vzorech,

¢imz jeho kresby mély pozbyvat autenticity. V uréitém ohledu méli pravdu,
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Hlavacek se nechal siln¢ inspirovat, ale diky své jedineCnosti a originalité¢ byl
schopen své evropské vzory rozvijet.

Stejné jako Moderni revue, které je ptiCitdn pifinos v rozvoji moderni ceské
typografie a ilustrace, tak 1 Prostibolo duse, inspirované francouzskymi ¢asopisy La
Plume, Le Décadent, La Revue blanche, La Rénovation eshtétique, anglickym The
Studio a v neposledni fad¢ berlinskym ¢asopisem Pan, je pokladano za zakladatelské
dilo moderni typografie. Uz i volba papiru na obal v podobé sackl, které se
prodavaly béhem svatku Mikulédse a tvorili jeho nedilnou soucast, byla netradi¢ni a
vyvolala vtipné reakce i vredakci Moderni revue: vinou této volby mél pry
zkolabovat svatek sv. Mikulase.

V knize se stfetavaji neobvykly obsah i neobvykla graficka dila, kterd v sobé
nesou silnou symboliku a stavaji se grafickou basni. Jak v basnické tak vytvarné
tematice dominuje rozsadhly fond dekadentné symbolistni poetiky: ...,,zaméfeni na
psychické stavy a niterné promény, snové umélé svéty, odvracené strany zla,
vSeobjimajici pocity vykofenénosti uprostied Izivé skutecnosti, mladistva a
nenaplnéna touha po uvolnéni vSech pout a piekroceni moralnich konvenci a tabu,
(ne)osvobodiva telesnost a erotinost, marné pokusy o orgiastické vytrZeni
(,,posledni moznosti®) z prazdna a marnosti, ztrata iluzi, kece rozervanosti, chorobné
stavy, sebevrazedné sklony, hlubinné rozhrani duSevniho zmaru a smrtelné
agonie...”*" K vyjadfeni této poetiky slouzi rizné obrazné efekty v podobd
podzemniho labyrintu, propojenych tél, otravné viing, stojatych vod atd.

Snahou o pfiblizeni dulezitosti Prostibola duse a jeho dopadu na dekadentni
tvorbu v Cechach ukonéime kapitolu, kterd méla za cil pfiblizit prostiedi na deské

literarni scéné pielomu 19. a 20. stoleti, prostfedi, ve kterém pusobili cCesti

3% Prostibolo duge, Lubo§ Merhaut, str. 68
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dekadentni autofi. V dal$i kapitole se piesuneme k samotnému nejveétSimu
anglickému inspiratorovi Oscaru Wildovi, ktery svou tvorbou a zivotem rozpalil

srdce a dusi nejednoho ¢eského umélce.
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3 Oscar Wilde dandy a estét

Zajimavym a dualezitym rysem dekadence konce 19. stoleti je to, Ze se
tématicky promita nejen do umeélecké tvorby jako takové, ale zaroven casto pronika i
do vsech rovin autorova zivota, tj. jaky mél umélec zivotni styl, v jaké spolec¢nosti se
objevoval, co si oblékal, jaké Zivotni postoje zastaval apod. Na zivoté Oscara Wilda
je tento fenomén dobie patrny a ¢esti dekadenti si toho vSimali.

Jak pise Arthur Breisky ve své stati Kvintesence dandysmu, existuji dva
druhy muzt: dandyové a ostatni; ostatni prohravaji s zivotem a dandyové nad nim
vitézi. Stejné tak jako je mnoho rozdilnych typu lidi, tak mizeme najit i mnoho
rozdilnych typti dandysmu. A¢ Wilde podle Breiskeho pravym dandym nebyl, nebot’
se nechal casto vést dusi basnika, zapominal na svét bezstarostnosti, zacal vnimat
niterné pochody, stal se pfirozenym ve své tvorbé, popustil uzdu emocim a niternym
pochodiim, je i pfes tyto vyhrady pravem nazyvan anglickym dandym. Barbey
d’Aurevilly, teoretik dandysmu, popisuje dandyho jako Clovéka, ktery neni nikdy
pfirozeny, nenechava se undset svymi city jako jsou smich, plac, zoufalstvi nebo
zlost. Témito zndmkami charakteru se miiZze pysnit i Oscar Wilde, tak ho alespoil zna
spolecnost anglickych, francouzskych ba i americkych umélcii a i spolecnost
pfevazné mladych londynskych muzi.

Ve Wildovi se snoubi duse dandyho i duSe basnika, pro ob¢ tyto stranky
osobnosti ma ptirozené predpoklady. Dovede se uzaviit do sebe i odpoutat od
spolecnosti a ve své umélecké samoté nechava prostor svému nadani, at’ uz se jedna
o nepiekonatelny divtip, bystrost, konverza¢ni uméni, které nechdva ozivat ve svych

dramatech nebo o niterné citlivé pohledy do alegorického svéta ve formé pohadek.
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Ve svych menSich prozach dokonce zavede ¢tenare do svéta tajuplnych zahad, které
jsou pak prozaicky vysvétleny, nebo vykresli usmévny osud straSidel. Neboji se ve
svém jediném romanu klast mimo jiné otdzku, kterou si kladou celé¢ generace
spisovatelt, filozofli i obyc¢ejnych nevzdeélanych smrtelniki, a to odkud pochézi zlo,
co je to zlo a jakou roli ma v zivoté Clovéka svédomi. V tézkych chvilich pokani
zaseda a piSe niterné basné, které jsou vyznanim z zivotniho selhani, ale i ve chvilich
nadéjnych dovede v basnich poutavé popisovat krasy, které sice obklopuji kazdého
¢loveéka, ale pouze vyvoleni jsou schopni je vnimat a psat o nich, a neni asi nutno
dodavat, ze Oscar Wilde je prave jeden z téch vyvolenych. Zpiisob Wildova zivota
s nadechem dandysmu je ovSem v jeho tvorbé téz zastoupen v podobé nesmrtelnych
paradoxti, bystrych a kritickych zobrazeni spole¢nosti, i v podob¢ samostatnych stati,
které se vyjadiuji jak k uméni, tak k politickému ¢i spoleCenskému zivotu. Vzdyt' i
jeho satirické hry jsou zaplaveny (v dobrém slova smyslu) narazkami, paradoxy,
aforismy a duchaplnymi postiehy.

Wilde je fascinovan krasou, zivotem, je pfitahovan vécmi zakazanymi,
novymi, vymykajicimi se zpravidel spofadan¢ho obcana své doby, rad
experimentuje v zivot¢, osobnich vztazich, méd¢, uméni, rad se bavi a za zadbavu se
neboji 1 $tédie zaplatit, a to jak finan¢né, tak i svymi duchaplnymi konverzacemi. Ve
viru vecernich dychéanki, nevazané zabavy, spole¢nosti mladych muzi, zahrani¢nich
cest, rozhazovani penéz na okéazalé¢ darky pro své milence a ndkupy rozmanitych
labuznickych jidel, ukazuje svétu a hlavné londynské spole¢nosti tvai dandyho, ktery
si uziva okazale zivota, nic mu neni svaté a dokonce ani méda pro néj neni oblasti,
ve které by neexperimentoval, a svymi odvaznymi mdédnimi vystielky nedrazdil a
zaroven neinspiroval soudobou vefejnost. Jakozto zastdnce estetického a

dekadentniho hnuti jde pfikladem uz stylizaci své osoby, nechava si nartist dlouhé
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vlasy a obléka se na muze vyhranénym a ndpaditym zplsobem. Po londynskych
ulicich chodi v kratkych kalhotach pfipominajicich pumpky, doplnénych
podkolenkami, a to vSe korunuje rozevlaty kabatek s Sirokymi limci, v némz okolo
krku nechybi lezérn¢€ uvazany satek. Na premiéru své hry Lady Windermere's Fan si
na klopy kabatu pfipevnil zeleny karafiat a timto nepatrnym, ale originalnim gestem
rozvifil spoleCenské vody. I takova mali¢kost jako kvétina dovedla konzervativni
Londyn Sokovat. A kdyz se ho Graham Robertson ptal, pro¢ chce za kazdou cenu
Sokovat davy, bylo mu odpovézeno, Ze sam dav chce byt Sokovan. Zorganizoval, aby
mnoho muzi nasledovalo na premiéfe jeho prikladu, ¢imz se zeleny karafiat stal
tajnym symbolem. Pozdé¢ji jeho tajemstvi bylo dekdédovano jako symbol
homosexuality.

Vratme se ale v ¢ase do roku 1854, konkrétné do dne 16. fijna, kdy se irské
basnifce znamé pod pseudonymem Speranza (Jane Francesca Elgee) a véhlasnému
o¢nimu a uSnimu I€kati, ktery byl kralovou povysen za své sluzby do Slechtického
stavu, Siru Williamu Wildovi narodil druhorozeny syn Oscar Fingal O’Flaheritie
Wills Wilde. Oscar si dobte vybral své rodice, nebot’ k jeho budoucimu Zivotu estéta
a dandyho mu byl dan do vinku S$lechticky titul otciv a navic byla jeho matka
nespoutanou zenskou dusi a svého syna podporovala nejen svym pfimym obdivem,
tak jak jen matka miize obdivovat syna, ktery se vydal podobnou cestou jako ona, ale
i tim, Ze vytvorfila inspirativni prostfedi v dobé, kdy Wilde i jeho dva dalsi
sourozenci, sestra Isola a bratr Willie, byli malymi détmi. Wilde byl vystaven uz
v détstvi prostiedi a vlivu osobnosti jako byli Sheridan le Fanu, Samuel Lever,
George Petrie, Isaac Butt a Samuel Ferguson, ktefi pravideln¢ v sobotu odpoledne
navstévovali literarni a intelektudlni setkdni (Saturday afternoon salon) potadané

Wildovou matkou. Oscar byl do deviti let vzdélavan doma soukromymi uciteli, a
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poté navstévoval vyhlasenou Skolu Portora Royal School snadéji, ze ptjde dale
studovat. Toto pfani bylo vyplnéno v roce 1871, kdy se Wilde zapisuje na Trinity
College v Dublinu ke studiu klasického oboru (latina a fectina). V roce 1874 opousti
Dublin a odchazi studovat do Oxfordu na Magdalen College, neodchdzi vSak
s prazdnou, nebot’” béhem predchoziho studia obdrzel cenu za vynikajici vysledky
v oboru klasickych studii (The Berkley Gold Medal), a diky t¢émto vysledkiim je mu
udéleno stipendium pro studium na Oxfordské univerzit¢. Béhem cCtytletého
studentského piisobeni v Oxfordu se mladému Wildovi za¢ina otevirat svét, ktery on
sdm pozd¢ji bude utvaret jako jedna z hlavnich postav. Setkava se s Walterem
Paterem a stava se Clenem Estetického hnuti, které reagovalo na nehybné jistoty
viktorianské Britanie a stavélo se vii¢i nim do opozice. Walter Pater mél na Oscara
velky vliv, na jehoz pocatku stala Paterova esej Studies in the History of the
Renaissance otisténd v Dublin University Magazine, ktera byla hojné ¢tena mladymi
muzi a ani Wildovi se nevyhnula. Krom¢ umélecké stranky Oscarovi imponovala
Paterova energie, s jakou se pustil do obhajoby ,,zvlaStnich a podivnych® vasni,
rozpoutanych krasou, kterou v sobé nese obli¢ej mladého muze. Neil McKenna se
domniva, ze pravé vliv Waltera Patera podpofil Wilda a dal mu odvahu, aby
nasledoval své vnitini sexualni touhy, které sice pro Londyn devatenactého stoleti
nebyly vyjimec¢né, ale byly nekompromisné utajované a predstavovaly vetejné tabu, i
kdyz néklonnost k homosexualité projevovalo i mnoho vyznamnych uméleckych i
politickych osobnosti. ,,Bodley pozdéji vyjadiuje svij nazor, ze pravé davérna
znamost s Paterem ucinila z Oscara krajniho estéta. Toto tvrzeni bylo podano

diplomaticky, nebot’ se Bodley domnival, ze pravé Pater svym pusobenim ptivedl
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Wilda k oblibé muzi do takové miry, ze je vyhledaval jako své milence a tim ho
zkazil !

Nebudeme vsak spekulovat o tom, zda Walter Pater svym ptsobenim ucinil z
Wilda homosexuala nebo ne, nebot Wilde sam byl osobnost, kterd se snazila
prozkoumat vSechny mozné hranice a zachéazela daleko za limity, kam se mnozi bali
byt jen nahlédnout. Oscar Wilde byl fascinovan idolem fecké krasy. Neslo vSak o
krasu zenskou, centrum zajmu piedstavovala krasa mladého muze, ktery ma jak
muzské, tak zenské rysy. Oplyva zzenstélou krasou, jemny obli¢ej ramuji zlaté
paprskovité vlasy, stavba téla je zbavena muzského robustniho vzezieni a navic je
obdafen muzskym intelektem, zdjmem pro uméni, krasu a duchovni véci, coz jsou
atributy, které mnohé Zeny postradaji, nebot’ podle Wilda se svym zaméfenim béhem
zivota stavaji praktickymi udrzovatelkami rodinného ohné, kde prostor pro fantazii,
snéni a spradani rytitskych plant neodpovida roli matky. Wildova osobnost, hnana
touhou poznavat, zakusila riznych sexualnich zkusenosti a v mnohych biografiich je
Wilde oznacovan jako Clovek sexudlné orientovany na druhé pohlavi, oboji pohlavi
¢i dokonce hledajici zalibu ve styku s mladymi chlapci. Ani jedna teorie se ziejmeé
nemyli, nebot’ byl schopen zamilovat se do Charlotte, Zeny, ktera Wilda odmitla a
vzit si Constance, ktera mu piipominala svym zjevem panenského chlapce. A snad
diky této jino$ské podobnosti a jeho dosavadni nevyhranénosti v sexualni orientaci,
byl Wilde schopen zplodit dva syny, Cyrila a Vyvyena. Zaroven se oddaval
spoleCnosti muzi a pozdé¢ji preferoval byt obklopovan mladymi muzi, kteti ho
pritahovali télesn¢ 1 duSevné a v jejichz spole¢nosti hledal inspiraci i uspokojeni. Jen

pro doplnéni, Wildav syn Cyril padl v prvni svétové valce, zatimco Vyvyan Holland

31 Neil McKenna ,The Secret Life of Oscar Wilde, str. 18
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(rodné jméno matky) dale nesl umélecky odkaz svého otce, vydal jeho kompletni
praci a dokonce napsal Wildovu biografii.

Mladi muzi a touha, kterou k nim byl pfipoutavan, se Oscaru Wildovi stali
osudnymi. V 1ét¢ roku 1891 byl seznamen s okouzlujicim dvaadvacetiletym lordem
Alfredem Douglesem a okouzlen mladym Slechticem, jeho vitalitou a nespoutanosti
dokonce ptesahujici nespoutanost Wildovu, pozapomnél na svého dlouholetého
druha Roberta Baldwina Rosse (Ross) a oddal se zcela ,,Bossiemu“(pod touto
ptezdivkou byl lord Dougles vSeobecné znam). Oscar i Bossie si uzivali zivota
plnymi dousky, spolecné experimentovali v bohémském zivoté, pohybovali se ve
spole¢nosti londynské smetanky, ale i ve spole¢nosti mladych muza. Zazivali i to, co
obvykle provazi vztahy muze a zeny. Zarlili na sebe, hadali se, rozchéazeli se a zase
se usmifovali.

Jednoho vecera roku 1893 po zdafilé veceti Cetl prosluly véstec Cheiro
hostiim pro pobaveni osud z ¢ar na dlani, a ani Wilde u této ptilezitosti nechybél a
nechal si s nadSenim véstit svlij osud. Bylo mu feceno, ze levad ruka mu pfinasi
obrovsky uspéch, jehoz se literarné v nésledujicich letech dockal, a prava ruka v sobé
nese znamky blizici se katastrofy. I tato véstba se naplnila, kdyz roku 1895 dochazi
trpélivost markyzovi z Queensberry, otci lorda Douglase, ktery se dozvédél o
zhyralém zptsobu Zivota svého syna a domnival se, ze zodpovédnost za tento styl
zivota nese Oscar Wilde. Ve vizitce, kterou zanechal vetejné v klubu navstévovaném
Wildem, oznacil v té tobé uznavaného a slavného autora sodomitou. Tuto urazku
chté¢l Wilde prejit bez povSimnuti, protoze nechtél upozornit na svou sexudlni
orientaci vefejnost, ale nechal se presvéd¢it mladym lordem Douglasem a zazaloval
markyze pro urdzku své osoby. Spisovatel nemél svého milence, hnaného

neskonalou touhou pomstit se svému otci, poslouchat, nebot’ pod tihou dikazl, které
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odhalily Wildovo homosexualni soukromi, rozpoutal soud pieli¢eni a obvinil Wilda
z hrubé nemravnosti. U soudu svédcili mladi chlapci a muzi, kteti s Wildem pfisli do
kontaktu, licili zptisob, jakym s nimi zachazel, jaké dary od néj dostavali a dva z nich
1 dosvédcili, ze doslo k intimnimu vztahu mezi nimi a Wildem. Umélec nevyuzil
prilezitosti prchnout do exilu, jako jeho pfitel, ktery svou touhou po pomsté
nezadanou situaci vyvolal, a zistal v Londyné, kde byl 25. 5. 1895 odsouzen na dva
roky nucenych praci. I tak mél Wilde $tésti, protoze mu pod tihou vypovédi hrozilo
uvéznéni na delsi dobu kvili obvinéni z homosexuality. Tomu se vyhnul a byl
odsouzen ,,pouze® za nemravnost.

Proces a odsouzeni Oscara Wilda s sebou pfinesl dva protichiidné disledky.
Za prvé se Wilde stal celosvétovym mucednikem ve jménu homosexuality, a¢ z ni
pfimo soudem obvinén nebyl. Byly zvefejnény a diskutovany vSeobecné poméry, o
kterych se védélo, ale oteviené nemluvilo, nebot Wilde nebyl jedinym
homosexualem zijicim v Londyné. Diky tomuto pfipadu se myslenka, ze ¢lovek
nemusi byt sexudln¢ ptitahovan pouze druhym pohlavim, zpopularizovala. V Anglii
byl verejné otistén dopis s nazvem ,,Why does not the Crown prosecute every boy at
a public or private school or half the men in the Universities?*, (ptekl. Pro¢ kralovna
neodsoudi kazdého studenta vetfejnych ¢i soukromych $kol nebo pulku muzi
z universitniho prostfedi?), ktery byl adresovan kralovné. Tento dopis nardzel na
podezieni, ze muzi zvysSich socialnich vrstev inklinuji sexualné¢ k mladym
chlapctim. I v Cechach zvedl soud vedeny s Wildem jednu vInu solidarity a podpory.
V cervnu roku 1895 bylo vydano Cislo Moderni revue, ktera projevila vrchol
radikalnosti, a jako jediné ceské periodikum se slavného anglického bésnika zastala.
Zminény vytisk byl vénovan Oscaru Wildovi a problematice ,tfettho pohlavi®“ a

objevil se v ném vibec prvni pieklad Oscara Wilda do &estiny (esej Upadek Ihani),
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ktery obstaral Hugo Kosterka. Nasledoval ¢lanek o socidlni uziteCnosti umeéni, dale
nejhlavngjsi Clanek Ccist€ védeckého charakteru od Oscara Panizzy Bayreuth a
homosexualita a nakonec zavérecné slovo napsal Jifi Karasek ze Lvovic. Vydani
takto tématicky zaméteného Cisla vyvolalo silnou kritiku, v niz byla Moderni revui
vytykana obhajoba homosexuality. Tato kritika se proménila az v urazky a tutoky na
soukromi samotnych redaktori a prispévovateli.

Druhym dasledkem byl dopad na Wildovu psychiku a na spole¢nost, ktera ho
obklopovala a obdivovala. Wilda udalost zlomila jako ¢loveéka, donutila ho zménit
dosavadni pfistup k zivotu a zavedla ho na cestu vnitiniho pokani a sebezpytovani.
Co se tyka okruhu lidi kolem Wilda, mnoho dosavadnich zndmych se od n¢j
odvratilo. Manzelka Constance pozadala o rozvod a nechala sobé i obéma syniim
zménit pfijmeni na Holland. S jejim odchodem odeSly Wildovi i pfijmy, které ho
mohly v budoucnu podporovat v jeho umélecké Cinnosti. Ani Bossie, ktery byl
pri¢inou Wildova uvéznéni, vézné Cislo C 3.3 v Readingu nenavstivil, a zaroven
tento vézen marné¢ cekal na dopis od svého osudového pritele. Nejbliz§im
daveérnikem ztstal Wildovi jeho dlouholety pfitel Ross, po kterém poslal dopis o
padesati tisici slovech ur¢eny lordu Douglasovi, a jenz byl pozdéji ve zkracené formée
vytistény pod ndzvem De Profundis. Uz nazev napovida, ze jde o nejhlubsi zpovéd,
kterou zpocatku autor piSe s cilem ublizit a ponizit cloveéka, ktery mu byl nejblize, od
kterého se vSak sdm dockal hlubokého zklamani a ponizeni. Kdyz v lednu 1897
zacina psat fadky plné obviilovani a vycitek, netusi jeste, ze se dilo béhem tii mésict
obrati v autobiografii, ve které¢ se omlouva za sviij zivot a lasku k Bossiemu. Dilo De
Profundis téz poslouzilo jako terapie, v které Wilde uvoliiuje své pocity plné bolesti,
ponizeni, nespravedlnosti a zloby, jeZ ho provazely po cely dvoulety pobyt ve vézeni.

Hoftkost a vyc€itky na zacatku dila se promeénily ve vyznani lasky a nadéje, ze jejich
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vztah bude pokraCovat a stane se pfinosnym pro oba. ,Incomplete, imperfect, as |
am, yet from me you may have still much to gain. You came to me to learn the
Pleasure of Life and the Pleasure of Art. Perhaps I am chosen to teach you something
much more wonderful, the meaning of Sorrow, and its beauty.* (prekl. I kdyz jsem
nedokonalou a neucelenou bytosti, pfesto ode mne miizes mnohé ziskat. PtiSel jsi za
mnou, abys poznal Rozko§ Zivota a Piivab Uméni, ale mozna jsem byl vybran, abych
té naucil néfemu mnohem krasnéjSimu, abych t€¢ naucil pochopit Smutek a jeho
krasu).*

Z vézeni odchazi Wilde jako muz, ktery znovu nalezl své presvédceni, ze
milovat muze a milovat se s muzi neni nic nemoralniho, snad jen by mél piehodnotit
zpisob, jakym své chuté uspokojovat. Jak silné bylo jeho nabyté presvédéeni, tak
slabé bylo jeho zdravi, které utrpélo béhem pobytu ve vézeni. Bez penéz a
s podlomenym zdravim odchazi do vyhnanstvi, které si sam urcil, aby dozil mimo
dosah anglické spole¢nosti a uméleckych kruht. Ve Francii se navraci pod silnym
vlivem lorda Douglase k pozitkim a zplsobu zivota, za ktery byl odsouzen, a
pridava k nim jest¢ holdovéani alkoholu. Tticatého listopadu roku 1900 umird pod
pseudonymem Sebastian Melmoth na zapal mozkovych blan, ktery propukl po
operaci ucha, nebot’ Oscar odmital lezet a chtél uzivat no¢niho pafizského zivota do
poslednich chvil jako typicky dandy. Odchazi z tohoto svéta opustén spolecnosti, ve
které si tolik liboval, ale zato pfijat na milost Bozi, nebot’ se na smrtelné posteli
nechal pokitit. Odchazi zapomenut, aby se za n¢kolik desetileti mohla jeho osoba stat
ikonou a symbolem nespoutanosti, vzorem dekadentniho umélce a pro nékteré i
archetypem homosexualni identity. ,,Dnes mrtev, on jenz snil krasné a nemozné véci,

véci plné ptivabu proto, ze se nikdy nestanou, duse hellenskd par excellence, ma

32 Niel McKenna, The Secret Life of Oscar Wilde, str. 570
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absoluci vSech volnych a pySnych dusi,... jeho blatem pohdzené dilo sviti a zafi dnes
v celé své nadherné krése tak, Ze i za3ti musi na okamzik pred nim onéméti.«*

Bylo by vsak velice povrchni hodnotit Oscara Wilda pouze po strance jeho
zivotnich zkuSenosti tykajicich se milostnych vztahli a okamziki, kdy byl
obklopovan riznorodou spolecnosti. Oscar Wilde za sebou zanechal vSestranné dilo
zasahujici do oblasti esejistické, basnické, dramatické, prozaické i publicistické.

Za zminku stoji jeho ptisobeni ve Spojenych statech americkych, kde roku
1882 uspésné absolvuje prednaskové turné. Vzbuzuje zde zajem a odiv diky svému
fecnickému talentu, ktery pouziva pro propagaci a obhajobu estetického hnuti. Bez
povSimnuti nezhstavd ani Wildiv vyttibeny vkus pro modu, pozornost budi
predevsim dlouhy zeleny plast’ lemovany kozeSinou, ktery mu sahal az po kotniky a
stal se neopomenutelnou soucasti jeho garderoby, jak dokazuji mnohé fotografie i
z pozdgjsi doby.

V knize Déjiny anglické literatury 2 oznacuje Zdenck Stiibrny Wilda za
nejpozoruhodnéjsi postavu mezi anglickymi estéty a dekadenty z konce 19. stoleti.
Jiz dfive bylo zminéno, Ze zasadni vliv na estetické citéni Oscara Wilda m¢l
oxfordsky klasicky filolog Walter Pater, ktery je vSeobecné uznavanou autoritou
anglického estetismu. Estetismus v jeho podani se snazil vyhnout Ruskinovu usili
propagovat etické a socidlni otazky a hlasal mysSlenku, ze se vuméni nema potirat
mravnost ani nemravnost. Seznamili jsme se s Wildem jako dandym, ale zaroven
muzeme Wilda povazovat za estéta. Byl proslaven svym vybranym a nevSednim
vkusem, a to jak v oblékani, tak naptiklad i ve vybéru riznych dekorativnich prvki
zastoupenych v domacnosti. Co se tyka obleceni, dopliiky jako pavi pera, slunecnice,

lilie a jiné kvéty, které mohly upoutat pozornost, patiily do Wildova Satniku a

33 Ji¥{ Karések z Lvovic, Moderni revue, 1901, sv. XII, str.121
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pozdéji se stavaji vnéjSimi symboly jeho estetického postoje. Svym satirickym
pristupem vSak Wilde dovede estetické mysSlenky a postoje 1 zpochybnit. V pohadce
Podivuhodna rachejtle (The Remarkable Rocket) popisuje nékteré aspekty estetismu
a zaroven se jim s nadsdzkou vysmiva. Hlavni hrdinku, bengalskou svétlici, popisuje
jako estetickou umélkyni a vypichuje jeji afektovanost a piecitlivélost, coz jsou
pravé charakterové rysy, které patiily ke kodexu estetismu. S nadsazkou hodnoti i
urcity typ narcismu a sebelasky: ,,I like hearing myself talk. It is one of my greatest
pleasures®* (Jedno z mych nejvétsich potéeni je poslouchat se, kdyz mluvim).
Regenia Gagnier vysvétluje, ze literarni vymezeni estétil je protest proti viktorianské
funk&nosti, rozumnosti a realismu.” Stejny piistup najdeme i v postavé podivuhodné
rachejtle, ktera se utkava se vSemi tfemi zminénymi principy viktoridnské tvorby.

Oscar Wilde vétSinou svou inspiraci a talent prokazoval piimo v dennim
zivoté, svym vypravénim bavil hosty na rtiznych vecircich, kdy se diskuse Casto
zménila ve Wildiv monolog, kterému vSichni s oblibou naslouchali. VétSinu své
spontanni tvorby vSak bohuzel nezaznamenal na papir, a tak se dochovala svédectvi
0 jeho vypravécském a glosatorském umeéni pouze z dopisii a zminek lidi, ktefi se
pohybovali v jeho blizkosti.

Wildova tvorba plna paradoxd, aforismii, bonmotl, neotfelych vtipt a
slovnich hticek se stala nesmrtelnou snad i diky tomu, Ze v ni nejsou zcela disledné
dodrzovany myslenky estetického hnuti a dekadentniho proudu, a Ze v ni Wilde
mimo jiné premysli nad socidlnimi podminkami (napt. v esejistické tvorbé Lidska
duse za socialismu), vystupuje proti dogmatiim vét§inové spolecnosti a stavi se proti
jeji tupé a davové mestacké moralce (predevsim v dramatické tvorbé). Ve svych

dilech pak casto misi dekadentni prvky s vyse zminénymi spoleCenskymi tématy,

3* Oscar Wilde, The complete Works, str. 316
3> Regenia Gagnier, Critical Essays on Oscar Wilde, str. 3.
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¢imz se jeho tvorba stavda nadCasovou v porovnani s programové dekadentni
literaturou napft. ¢eskych autorii. Je tfeba také zdlraznit fakt, ze Wildova tvorba je
vefejnosti stale C¢tena, jeho divadelni hry se stdle objevuji v repertoaru cetnych
soubort a Wildovy paradoxy a aforismy jsou casto citovany v dilech jinych autort.
Wilde se diky svému divtipu stal zdrojem inspirace 1 pro moderni popularni kulturu.
Jeho osoba a vtip se napiiklad nevyhnuly pozornosti znamé satirické skupiny Monty
Python ve skeci ,,Oscar Wilde a pratelé” (Oscar Wilde and Friends). V pisni ,, Tears
and Rain od Jamese Blunta, popularniho britského zpévaka, mizeme zachytit
narazky na postavu Doriana Graye. Naproti tomu prozaicka tvorba ¢eské dekadence

je vefejnosti opomenuta a zajem o ni dnes maji prevazné literarni védci.
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4 Komparatisticka a interpreta€ni ¢ast

V této kapitole bude provedena analyza prozaickych a dramatickych d¢l
Oscara Wilda nesoucich dekadentni rysy a jejich komparace s vybranymi dily ¢eské
dekadence. Za timto uc¢elem byly vybrany nésledujici literarni texty: jediny Wildav
roman Obraz Doriana Graye, novela Portrét pana W. H. a divadelni hra Salomé.
Zminime také nékteré povidky (Sfinga bez zahady, Cantervillské strasidlo,
Neobycejny model, Zlocin lorda Artura Savila), na nichzZ si ukazeme Wilduv ironicky
postoj k nékterym dekadentnim motiviim. V Ceské proze 19. stoleti je vycet
dekadentnich dél a autort daleko Sirsi, a proto bude tfeba jejich vybér zazit tak, aby
bylo mozné provést podrobnéjsi interpretaci a naslednou komparaci. Za nejznamé;jsi
dekadentni prozaické texty jsou povazovany tyto romany a novely: Inultus, Jan
Maria Plojhar a Diim u tonouct hvézdy od Julia Zeyera, Goticka duse, souborné dilo
Romany tri magii od Jititho Karaska ze Lvovic, Passiflora od Karla Sezimy, Mimo
dobro a zlo a Ranénd Amazonka od MiloSe Martena, Huci jez od Viktora Dyka,
Gerda Jana z Wojkowicz a v neposledni fadé soubor eseji Triumf zla a novely Dve
novely od Arthura Breiskeho. VySe zminéna dila byla interpretovana Hanou
Bednaiikovou v knize Ceskd dekadence a v nékolika esejich Roberta Pynsenta
vénovanych Eeské dekadenci v knize Ddablové, Zeny a ndrod.

Pro ucel komparace s zivotem a dilem Oscara Wilda se z vySe zminénych
autorl nabizi Arthur Breisky, ktery jako anglista Wilda piekladal, a Jiti Karasek ze
Lvovic, ktery byl ziejm¢é mezi ¢eskymi dekadenty Wildovou tvorbou a osobou

nejvice ovlivnén a inspirovan.
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4.1 Interpretace prozy Oscara Wilda v komparaci s ceskou
dekadentni tvorbou

V nésledujicich kapitolach se zaméfime na vybrané tématické prvky
charakteristické pro dekadentni tvorbu a pokusime se porovnat, jak obé& strany
pristupovaly k t€émto tématiim, zda a v ¢em se tento pristup lisil, a také se pokusime
odhalit, do jaké miry Wildova dila inspirovala vybrané texty ¢eské dekadence.

V prozaickych textech Oscara Wilda se ¢asto objevuje téma uméni a s nim
spjaté symboly herce, divadla ¢i obrazu. S uménim se poji téma krasy, které bylo
estéty i dekadenty zdiiraziiovano. Tuto krasu nachézeli jak v uméni, tak i v urcitych
télesnych a duSevnich rysech cloveka, predevsim muze, s dirazem na fecky ideal.
Téma vztahu reality a fikce nachazime v tvorbé obou zminovanych stran, kdy
k vyjadieni téchto dvou rovin pouzivaji hlavné mystifikaci, sen a tajemstvi. Vedle
mysticismus a tento aspekt dale podtrhuje prvek tajemna v jejich textech. V centru
zajmu vSech dekadentnich autorGi nalezneme i téma zéaniku, jeZ je nejcastéji
pfedstavovano smrti.

Piestoze se predstavitelé dekadentniho sméru chtéli ve své tvorbé vyhnout
spoleCenskym témattim, nevyhnuli se jim Uplné¢, a to predevsim kvili postojim, které
vuci spole€nosti zaujimali a také diky otevirani novych, do té doby tabuizovanych
témat, jako je napiiklad homosexualni laska. Nasledujici kapitoly si kladou za cil
rozborem textu odhalit, do jaké miry, a jak disledné se vySe zminénym tématim a
symbolim vénoval Oscar Wilde a zda podobné prvky najdeme i u ceskych

dekadentu.
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4.1.1 Uméni

V ptedmluvé k romanu Obraz Doriana Graye Wilde piSe: ,,Umélec je
stvotitel néceho krasného. Zjevit umeéni a zatajit umélce, to je cilem uméleckého
dila.«** Mtizeme polemizovat, zda se Wildovi povedlo tohoto sebou samym
vytyceného cile dosahnout s pfihlédnutim k tomu, ze vétSina jeho her 1 prozaickych
de€l nese velmi osobity rukopis, za ktery se autor neschova, ale kterym je naopak
prozrazen. Nicméné k samotnému tématu uméni se Oscar Wilde vyjadiuje na
strankach svého jediného romanu Obraz Doriana Graye a v novele Portrét pana
W.H a ptistup k uméni paroduje v povidce Neobycejny model.

V Obrazu Doriana Graye je nahlizeno na uméni z n€kolika perspektiv. Uz
sama skutecnost, Ze obraz hlavniho hrdiny Doriana, vytvofeny malifem Basilem, na
sebe bere Dorianovy hfichy a stdva se tak jeho svédomim, naznacuje, ze Wilde
povySuje dilo na troven zivouci formy: ,Je snad néjaky dimyslny vztah mezi
chemickymi prvky, seskupenymi na platné do tvarii a barev, a mezi dusi, jez ptebyva
v ném? Je mozné, zZe ty prvky zpodobiiuji to, co si mysli jeho duse, - Ze vyjevuji to, o
gem jeho duse sni?’ Pozdgji hrdina lituje, Ze mu bylo umoznéno konat viechny
nefesti, nebot’ nebyl zastaven ni¢im, protoze veskeré vnéjsi stopy hfichu na sebe vzal
obraz. Uméni ve formé obrazu ho v tomto sméru podporovalo v prozivani meznich
zivotnich zkuSenosti: ,,Suzuje ho to zivouci umirani jeho duse. Basil namaloval
portrét, ktery mu pfinesl zmar. To mu odpustit nemohl. Vsechno zavinil ten
portrét.“*® Uméni je pro Doriana pouze jednim ze zptsobii nalézani rozkose, ktera
jedind umoznuje c¢lovéku prozivat dokonaly zivot. Dal§i zplisob predstavuje

vyhledavani meznich zivotnich zkuSenosti a Dorian je ochoten v ramci této své

36 Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné prozy, str. 77
37 Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné prozy, str. 155
3% Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné prozy, str. 257
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filozofie ospravedInit 1 zloCin: ,,Dovedu si ptedstavit, ze zlo¢in pro n¢ znamena to, co
pro nas znamena uméni, prosté zpisob, jak si opatfit neoby&ejné vzrugeni.«*’
Hrdinové roméanu Basil, Henry, Dorian i Sibyla jsou zapojeni do procesu
tvotfeni, kazdy znich vytvari jakési dilo. Basil maluje obraz, Henry spoluvytvaii
lidsky Zivot, Dorian skrz rozko§ a experimenty utvaii svlj vlastni zivot a Sibyla
v divadelnim prostoru nechava ozivat rizné literarni pfedlohy. Basil pfi malovani
obrazu vyslovuje své piedstavy o tom, jak uméni vnima a co pro n¢j znamena obraz:
,Neni nic, co by uméni nedovedlo vyjadiit, a ja vim, Ze prace, kterou délam... je
dobré prace, e je to nejlepsi prace v mém Zivotd.“** Podle lorda Henryho ma byt
umeéni oddélené od umélcova zivota: ,,Umélec ma tvotit krasné véci, ale nemél by do
nich vkladat nic ze svého vlastniho zZivota.“ Nejsme si ovSem jisti, zda to neni praveé
cast jeho zivota nebo tuzeb, které otiskl do Doriana a svou inspiraci a vlivem ho
vytvoftil k obrazu svému: ,,Do zna¢né miry je ten chlapec jeho vlastnim vytvorem. To

13

Yo 1% 4 L) vr v . r . ’
on mu dopomohl k pfed¢asné zralosti."" Dal$im umélcem je sdm Dorian, ktery
povazuje za nejvetsi umeni zivot: ,,VSak také zivot sdm znamenal pro ného dozajista
to prvni, nejvétsi umeéni a vSechna ostatni uméni mu ptipadala jako pouha priprava

« 4
k nému.*

Posledni z hrdinti, hereCka Sibyla, proziva sviij zivot prostfednictvim
divadla a pravé diky tomu, ze svij zZivot uskutecnuje skrze umeéni, se do ni Dorian
zamiluje: “... jedinou zivotni skutecnosti bylo pro m¢ divadlo. Jedin€ na jevisti jsem
zila.“* V okamziku, kdy prestava hledat smysl Zivota v uméni — v herectvi, prestava
se Dorianovi libit, nebot’ on byl ptitahovan pravé jejim uménim.

Dorianovi se prostiednictvim lorda Henryho dostdva do rukou kniha od

jistého francouzského spisovatele, pod jejimz vlivem zacind Dorian hledat zZivot a

3% Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné prozy, str. 250
0 Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné prozy, str. 86

I Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné prozy, str. 125
> Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné prozy, str. 183
# Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné prozy, str. 148
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rozko$ v fiS1 smysli. Tim se samo uméni v podobé romanu stava spolutviircem
Dorianova zivota: ,,Ba ptipadalo mu, Ze celé ta kniha obsahuje ptibéh jeho vlastniho
Zivota, napsany diiv, nez ten Zivot prozil.“** Ve Wildové biografii se Neil McKenna
zminuje, ze timto dilem byl jiz zmiflovany roman Naruby od francouzského
symbolistniho dekadenta Hyusmanse, kterym byl ovlivnén i sam Wilde.*

Ke konci romanu dochézi k zavrSeni myslenky, ve které je dilo povyseno nad
zivot. V okamziku, kdy je Dorian rozhodnut obraz znicit, a také tak ucini bodnutim
noze, dochazi ke zniceni, ne vSak obrazu, ale samotného hrdiny. Obraz, ktery nyni
vlivem vSech Dorianem prozivanych nefesti pfedstavuje ohyzdného starce, se vrati
do své neposkvrnéné podoby a stane se zn¢j opét prekrasné dilo, které na sobé
nenese ani znamku po bodnuti. Zato Dorian, ktery lezi na zemi s dykou v srdci, je
k nepoznani zménén a na znetvoieném téle i tvaii se mu odrazi vSechny prozité
zkuSenosti a spachané htichy.

Také v novele Portrét pana W.H. se vyskytuji nékterd vySe zminovana
témata. V této novele se Cyril Graham pokousi odhalit adresita Shakespearovych
Sonetii. Domniva se, ze spisovatel byl inspirovdin mladym hercem Williem
Hughesem, které¢ho Shakespeare miloval. Jelikoz tuto teorii zpochybiiuji i Cyrilovi
nejblizsi pratelé, rozhodne se spachat sebevrazdu, aby své tvrzeni podpofil. Jeho smrt
se stava manifestem, Ze si za svou teorii stoji a cti ji nad Zivot. Dalo by se tedy fici,
ze podle Wilda ma uméni takovou cenu, Ze stoji za to polozit svij zivot, aby dilo
mohlo zit dale, aby se uméni mohlo stat nesmrtelnym.

Cesti dekadenti se sice nechali Wildem inspirovat, ale o uméni se zminovali

v odlisném duchu. Ve svych dilech dodrzovali naméty patfici dekadenci a také

umélecké obraty, které se s timto stylem pojily. Ojedinélé zminky o uméni najdeme

* Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné prozy, str. 181
> Neil McKenna ,The Secret Life of Oscar Wilde, str. 179
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v Ganymedovi od Jifiho Karaska ze Lvovic. Témito zminkami vSak prostupuji
negativni prvky, a stvotfeni v sob€ nese uz cosi rozkladného a destruktivniho. Uméni
se stdva ni¢ivou, nespoutanou silou a nakonec zni¢i umélce 1 samo sebe: ,,...V uméni
jsme nedosahli ani schopnosti demiurgovych: stoji za to viibec, tvofiti néco, co je
predem mrtvo?... ,,Nejste umélcem, pane Morrisi, a nevite, ¢im umélec plati za svou
tvaréi schopnost. ...Kazdé veliké dilo je nassato a napito jeho krvi** Umeélec je
v Karaskové podéani spiSe magem nez femeslnym umélcem a také vztah mezi
tvlircem a dilem nabyva mystického ¢i magického vyznamu. O tom se ale zminime
az v dalsi kapitole vénované tajemstvi a tajemnu.

Stejné jako Wilde i Karasek ve svém dile zminuje vztah k divadlu. Zatimco
ve Wildovi nechavalo divadlo ozit basn¢ a svéty mrtvych umélcti, v Karaskovi se
stava symbolem pomijivosti a rozkladu. Casto se s motivem umélce, uméni &i herce
setkavame ve spojeni s motivy zaniku, snéné skute¢nosti a iluzivniho tajemného
svéta. Stejn¢ tak motiv obrazu ma v sobé skryto cosi ztajemného, magického
prostiedi. Tvorba je asto popisovana jako unik do imaginarniho svéta: ,,Ziji dvoji
zivot: jeden v realité, a to nikdy nevzpominam. Druhy v irredlnosti, a ten do vSech
podrobnosti si zapisuji, nebot’ jeding ten jest maj, mnou tvofen a tedy mnou Zit.“*’
V hrdince Wildova romanu Sibyle sice nachdzime podobn¢ jako u Karaska pokus o
unik ze skute¢nosti do vytvoreného imaginarniho svéta divadelnich her, ale zaroven
hlavni hrdina diky uméni miize ve skute¢ném svété prozivat to, co by za normalnich
okolnosti prozivat nemohl. Dal$im rozdilem mezi Wildem a Karaskem je pohled na
trvani uméleckého dila. U Wilda uméni hlavniho hrdinu pteziva, kdezto u Karaska

umira spolu se svym stvofitelem: ,,Genius zrodil dilo, a jeho dilo Zilo, pro néj zilo —

% Jiti Karasek ze Lvovic, Romany tii magi Il Ganymedes, str. 53, 69
47 Jiti Karéasek ze Lvovic, Romany tfi magl, Roman Manfreda Macmillena, str. 99
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ttebas bylo pro vSecky lidi mrtvé... Ted’ je tedy genius mrtev...i dilo je mrtvo... musi
byti mrtvo...«*

Arthur Breisky spojuje Wildlv pozitivni a zérovenn Karaskiv destruktivni
postoj k uméni. Dalo by se fici, Ze v tomto ohledu stoji Breisky mezi Wildem a
Karaskem. Odkryvé oba aspekty uméni, jak ten, v némz je tvoten zivot, tak i ten, kdy
se umeni stava znicujicim prvkem. Téma uméni ¢etné zminuje v Eseji o Neronovi,
kde li¢i fimského vladce jako velkého milovnika uméni: ,,Nero byl prvni, jenz byl
presvédcen, ze hudba a divadlo je stejn¢ vaznym uménim jako poezie, jenz si
uvédomoval jejich sourodost, jejich totoznou dusi, halici se toliko v rizné formy.«*
Stejné jako Dorian i Nero vyzdvihuje uméni nad piirodnu , stejn¢ jako se Dorian
oddava riznym smyslovym prozitklim, aby v nich nalezl rozkos, kterou povazuje za
uméni zivota, tak je i Nero pfimo okouzlen vSemi uméleckymi odvétvimi, které jsou
uréeny pro rizné smysly: ,,Nebylo uméni, jemuz by se nebyl oddal. Vedle hudby,
malifstvi, poezie, sochaistvi a feCnictvi se zabyval architekturou a snil o
fantastickych stavitelskych dilech.“>® Nero neni zobrazen jako krutovladce, ale jako
Clovek, ktery nade vSe miluje uméni, nebot” i v dobé revolt misto politického
zakroeni piSe satirické verSe. Nero s dusi umélce zapaluje Rim, aby na popelu
shotfelych budov nechal vystavét nové umeélecké architektonické dilo. Dokonce se
chtél vzdat trinu, aby mohl zit pro uméni: ,,Cht¢l uciniti uméni vladcem svéta.
Opovrhoval lidmi, jiz nebyli umélci. Jak straslivé peklo nosil tento cézar ve svém

nitru 51

Breisky dale popisuje, jak velkym pfinosem byl Nero pro Rim a opévuje
jeho pionyrské sili seznamit Rim s riiznymi druhy uméni. Nejen pro tuto skutednost

veéti, ze Nero zemiel s pochopenim toho, jak velky umélecky vyznam ma zivot sam.

* Jifi Karasek ze Lvovic, Romany tii magi 111 Ganymedes, str.95
* Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé& novely, str. 32
*% Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.34
>! Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.40
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Nero umird, ale uméni po ném ztstava. Na rozdil od Karaskova pojeti, v Breiskeho
eseji umeéni Nerona neni¢i, naopak mu dodava smysl zivota. Je tedy vidét, ze jak u
Wilda, tak u Breiskeho ptedstavuje uméni pro hlavni hrdiny jakysi ideél, pro néjz
jediné ma smysl zit a 1 zemfit,

Cesti dekadenti se vSak uméni nedokéazali vysmat a piistupovat k nému
s nadsazkou a ironii jako Oscar Wilde. V usmévné povidce Neobycejny model
opakuje Wilde nekterd presvédceni o uméni, ktera vyzdvihuje seriozné v romanu
Obraz Doriana Graye. Hrdinové povidky vyjadiuji obdobné myslenky jako Dorian
Gray a lord Henry, ale diky ironizujicimu podani jsou tyto postoje zesméSnény.
V roménu malif maluje ptekrasného mladého hocha, v povidce malii ztvarnuje
osuntélého zebrdka, ktery je vSak prevle¢enym milionafem: ,,Ve fraku bych ho
nemaloval ani za nic. Co jsou pro tebe cary, tomu ja fikdm romantika. Co ty

«52

povazujes za chudobu, to je pro m¢ malebnost.“”” Vysmiva se timto umélctim, ktefi

az presprilis opévuji chudobu a lidské nestésti, v nichz vidi romantickou inspiraci.

4.1.2 Krasa

Téma krasy jde ruku v ruce s tématem uméni. Praveé kvili touze po trvalé
krase vyslovil Dorian své pfani, aby on zustal mlady a obraz na sebe vzal vSechny
stopy stafi a prozitych zkusenosti. Chce, aby uméni, ve své podstaté krasné, misto néj
prijalo hiich i se svou osklivosti. Krasa je pfimo zboziovéna, je povazovana za
dokonalost a stava se estetickym idedlem. Dorian se boji osklivosti, kterou s sebou
prinasi stari, nebot’ tusi, ze mladi je vrcholem krésy, o niz nechce pfijit. ,,Dorian uz
nikdy neztrati tu podivuhodnou krasu, jez uchvatila Basila Hallwarda, a nejen jeho, i

tady jinych.“” 1 kdyz vidime ohyzdnost hiichu, kterd se zobrazuje na portrétu

>2 Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné prozy, str.42
>3 Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné prozy, str.181
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schovaném v podkrovni knihovné, stavi autor krasu nad dobro a tim svoli, aby hrdina
péchal Spatné skutky. Lord Henry tuto myslenku ptimo vyjadiuje slovy: ,,Myslim si,
to piipoustim, Ze je 1épe byt krasny nez dobry.**

Vedle mladi hraje i velkou roli Dorianova podoba, podoba Narcise, ktery je
obdivovan pro svou opravdovou krasu blizkou feckému idealu, ve kterém se kazdy
estét vzhlizel: ,,Je vném plvab a bé¢lostnd Cistota jinoSstvi a krasa, jakou nam

zachovaly staré fecké mramory.«

»lak zdafile mi ho Shakespeare svymi versi
zhmotnil: zlaté kadefte, tvar pfipominajici kvétinu, zasnéné oci v hlubokych ocnicich,
jemné, mritné udy a liliové bélostné ruce.“”® Tato krasa viak neni chapana jen jako
krasa fyzicka, ale i krdsa ducha. Po precteni romanu vyvstava otazka, zda krasa
ducha spociva v tom, ze ¢lovek prozije v§e mozné i nemozné nebo jeho odusevnélost
prameni z uvédomélé znalosti hranic, za které by uz lidska duSe neméla vstoupit. Ke
konci dila se autor ptiklani spiSe k druhému predpokladu, ze krasa ducha spociva
v jeho Cistot¢ (nikoli vSak naivité), ale z pocatku romanu a v jeho pribéhu hleda
hrdina krasu v podobé rozkose ve zkuSenostech, at’ jsou jakékoli. ,,Nevédomky mi
vyvolava pied o¢ima obrysy néjaké nové svézi Skoly, Skoly, jez ma v sobé vSechnu
vasnivost romantického ducha, vSechnu dokonalost ducha feckého. Soulad duse a
téla — co je v tom vsechno skryto! My jsme v tom svém Silenstvi ty dva pojmy od
sebe oddélili a vynalezli jsme realismus, ktery je vulgarni a ideély, které jsou
prazdné.«” V citaci je vyslovovan i postoj estéti k realismu. Jak je ziejmé, Zivotni
zkuSenosti by mély mit charakter co nejvice niterny, nemélo by se jednat o mapovani

vn¢jsiho projevu zivota.

>* Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné prozy, str.235

> Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné prozy, str.107

%6 Oscar Wilde, Portrét pan W.H., str. 55

°7 Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné prozy, str.86, 87
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Pod vlivem lorda Henryho se zafind Dorian obdivovat krase umeéni, ale
zaroven zacCina hledat krasu 1 ve zkaZenosti, zlo¢inu, lehkovdznému zivotu a
pozitcich, at’ se jedna o opium, alkohol nebo hyieni s prostitutkami a vSem témto
pozitkim propadd. Dochazi k zavéru, Ze pravé tajemstvi zivota se skryva pravé
v hledani krasy. Uziva si také kras své osobnosti, pretvaii se z naivniho mladika do
»lva saloni®, stava se z n¢j dandy, k ¢emuz vyuziva svého aristokratického ptivodu.
Stejné jako jeho vzor se nauci pouzivat v konverzacich cynismu, ktery mu dava
prostor nevyslovit nic mravou¢ného a zaroven svou feci nikoho neprovokovat: ,,Nic
z toho, co tika nemysli jakziv vazné. ...Co se zivotl naSich bliznich ty¢e, miizeme se,
kdyz si pfejeme byt Sosaky nebo puritany, blyskat svymi moralnimi ndzory na né¢, ale
sttedem naseho zajmu nejsou. Ostatng, individualismus ma vskutku vy$§i poslani.*®

Ke kultu krésy, kterou dandyové uznavaji, patii i krasné véci, kterymi se
Dorian také obklopuje. Potrpi si na krasné dekorace, mezi nimiz drahokamy,
gobeliny nebo pavi pera, zalibu nachazi ve sbératelstvi starozitnosti, nebot’
v minulosti téZ spatiuje krasu. Nechava si zalezet na modée, ktera dotvari jeho osobité
vzezieni, Sokuje a zaroven upoutdva pozornost spole¢nosti. Nesouhlasi s médou
devatenactého stoleti. Obklopuje se kvétinami, v jejich vini hleda Gtéchu a ani odév
neopomene ozdobit vyraznou kvétinou, kterou ma vzdy zasazenu do klopy:
,-..clegantné odéného a s velkou kytickou parmskych fialek na klopé®,... ,,prehodil
plast pies ruku a dokonce si ani nezahalil krk hedvabnym $atkem.“>® Nakonec, jak je
zminéno v romanu, se dandyovstvi a styl stim spojeny stava médou uznavanou
mladymi lidmi, av§ak obavanou konzervativni spole¢nosti: ,,Moda, jejiz zasluhou se

z toho, co je vystfedni, stdva na okamzik néco vsSeobecného, a dandyovstvi, jez

vlastnimi cestami usiluje prosadit naprosté novotafeni v krase, mély pro n¢ho

*¥ Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné prozy, str.109, 141
> Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné prozy, str.219, 255
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samoziejme své kouzlo. Styl jeho oblékani a napadné formy vystupovani, v jakych si
¢as od casu liboval, mély znatelny vliv na mladé elegany navstévujici mayfairské
plesy a vysedavajici za okny klubi na Pall Mall, elegany, kteti délali vSechno po
ném a pokouseli se napodobit nahodily ptivab jeho libeznych Svihackych napadi,
které sam myslil jen zpola vazng. <

V tvorb¢ Jititho Karaska i Arthura Breiskeho stejné jako u Wilda nalezneme
odkazy na krasu nesouci znaky feckého idedlu, na dandysmus i hedonismus i na
oblibu ve shromazd’ovani krasnych starozitnych predméti.

V Eseji o Neronovi je popisovan fecky vzor, krasa mladého muze a ptivab
mladi. Nero naléza kradsu vuméni vSeho druhu, vmuzi i Zené. NejidedlngjSim
symbolem krasy je chlapec vyraznych hermafroditnich ryst: ,,To je hlava
hermafrodita, s vysokym celem a ofima muzského génia a s meékkymi, Zensky

61 . .
“" 'V Renesancni hostiné se

okrouhlymi a néznymi konturami rtl, tvafi a brady.
hrdina vyznava z toho, ze krdsa sama o sob¢ byla vse, pro¢ zil. V Poslednich
strankdch z deniku lorda Byrona popisuje basnika jako dandyho, ktery sam o sobé
fika: ,,Moji jedinou zasluhou je, Ze jsem se odvazil zbarviti své verSe opovrzenim
k lidstvu a Zivotu, ironickou hotkosti dandyho, jenz popisuje vysmeésné sladkost a
hriizu rozkodi nelekaje se jejich perverznich a nefestnych oblasti.“> V Oscaru
Wildovi se Wilde vyznava ze své obliby v krasnych muzskych télech, popisuje svou
touhu po krase a fascinaci krasou v uméni: ,,Myslim, Ze lze uhodnouti z mych knih,

«63

ze jsem se nikdy nestaral o nic jiného nez o krasu.”” Krésa v proze Breiskeho je

méné okazala, niternd, zkratkovitd, nevystavuje se na odiv v textu, pouze tu a tam

% Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné prozy, str.183
¢! Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.43

%2 Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.68

63 Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.104
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odkazuje heslem na estetické tendence doby. Dekadentni pohled na krasu a dandyho
neni tak velkolepé vetejny jako v dile Oscara Wilda, je to privatni zalezitost.

U Karaska je krdsa zminovana prevazné v souvislosti s antickym idealem
krasného mladika s jemnymi zenskymi rysy. V romdnu Ganymedes na sebe bere
v postavé hlavniho hrdiny podobu mladého muze, ktery je svou sexudlni orientaci
atypicky a inklinuje v ,,pratelstvi“ k muzskému protéjSku. Radovana, jak se onen
mladik jmenuje, charakterizuji podobné¢ jako u Wilda a Breiskeho fecké chlapecké
symboly krasy: ,,Jeho ruka rozcechrala jesté¢ vice jeho svétle hnédé kadete s odstiny
zazlatlymi, a uzky, pobledly oblicej je spise divéi nez chlapecky. Chlapecka jsou dost
velika Gsta, jez rusi pravidelnou krasu jeho obliceje.“** Ten samy Radovan podléha
mode, jako Zena se pudruje a temné si maluje oi. Krasné, dokonalé télo obléka
svérazn¢ do cerného, tzkého odévu, vnémz vypadd jako piizrak. Stava se téz
predlohou sochy Ganymeda, kterou z hliny probouzi k zivotu mag Jorn Moller:
,Predstavte si, Zze z hliny vytvoftite ne hrubého, obrovského, netvarného chlapika, ale
slicného mladika ve vzoru soch, jez vas zpijeji krasou svych télesnych linii
v museich a galeriich, - myslite, Ze je nemozné dnes, co bylo mozné v dnech antiky?
Ptiroda stale rodi krasné jinochy, tiebas jich dnesni sochati nevidéli, kdyz modeluji
rizné zenské hybridnosti.“®> Zajimavé je, ze Karasek popisuje v roméanu zenu, ktera
se typoveé podoba Wildoveé manzelce: “Jeho chot'... vysoké postavy, statna, kulatych,
zdravych tvari, Sirokych nader, pazi a nohou junonskych, méla ve svém vzezieni
néco muzského.“*® V romanu nechybi ani zminky o staroZitnostech, dekoracich a
doplncich ptibytkti. Tyto dekorace jsou vsak néim obzvlastnény, jedna se spise o
artefakty nesouci v sobé krom¢ starobylosti stopy magie, a které¢ evokuji tajemno a

mysti¢no. Nesou vS$ak z minulosti také jakousi bolest a stavaji se tak ,,trpici krasou®.

64 Jiti Karasek ze Lvovic, Romany tif magi 11 Ganymedes, str.8
% Jiti Karasek ze Lvovic, Romany ti magi Il Ganymedes, str.58
6 Jifi Karasek ze Lvovic, Romany ti magd III Ganymedes, str.14
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Naproti jemnému Radovanovi zromanu Ganymedes stoji spolecensky,
zcestovaly, zivelny dandy Manfred. Kardsek nazyva Manfreda dokonalym dandym,
ktery je veden svymi tuzbami a chce uzivat Zivot svym zplisobem do posledniho
vydechnuti. Styl zivota, ktery je dandym provozovan je usilovné hajen jako styl
vyjimecné osoby, kterd se neboji délat véci nezvyklé a pro spolecnost zcela
nepiijatelné.

V tématu krasa dosahli Cesti dekadenti podobnych zobrazeni jako Oscar
Wilde. Karasek podava stejné jako Wilde obraz krasného mladého muze, ktery hyii
ve spolecnosti, miluje uméni a krasu a navic Karaskovi hrdinové obdivuji kouzla,
magii a mysticismus. V Ganymedovi dokonce vykresluje chlapce, ktery svou krasu
proziva zcela o samoté bez pritomnosti okazalé spole¢nosti a svou niternou krasu
nedava na odiv, ¢imz se blizi Breiskeho pojeti krasy. V této poloze se oba autofi
vzdaluji Wildovi, nebot’ se zaméfuji na privatni krasu, kterd nema byt pfilis
obdivovana Sirokou vefejnosti. Wilde si navic ve svych dilech pohrava s riznymi
detaily, které do nich vnasi dal$i pivab. Popisuje rtizné viné, barvy, detailn¢ 1ici
nadhernd starozitnd dila nebo popisuje interiéry mistnosti. Ve svém rozsadhlému
popisu tak zminuje vse, co miizeme vnimat jako néco nadherného, néco, co zastupuje

krasu samu.

4.1.3 Homosexualita

Homosexualita patii mezi témata, kterd se dekadenti nebali ve svych dilech
pouzit, i kdyz se v popisech erotiky a sexuality tomuto tématu vénovali s rozdilnou
intenzitou. Velice blizko m¢l k tématu homosexuality Jiti Karasek ze Lvovic, jehoz
sexualni orientace sméfovala smérem k muzim. Jak jsme se dozvédéli v predchozi
kapitole o Moderni revui, vylicil problematiku tfetiho pohlavi i Prochazkovi, aby

Prochazka pochopil osobu Oscara Wilda a mohl o ném v ¢isle vénovaném tomuto
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anglickému spisovateli napsat obsahlou stat’. V roméanu Ztraceny rdj, zalozeném na
autobiografickych prvcich, se vyznava ze své naklonnosti ke spoluzadkovi a téz k
svédectvim Karaskovy homosexuality je jeho pratelstvi s Videnskym aristokratem,
se kterym travi Cas, kdyz se diky svému povoldni cestujicitho postovniho ufednika
ocitne ve Vidni. Tento pfitel ho svou osobnosti inspiruje k napsani trilogie Romadny
/i magii a zéroven mu rozSifuje literarni obzory tim, ze ho seznamuje s knihami,
které v Cechach nebyly tak dostupné jako v Rakousku. Z Karaskovych texti je
zfejmé, ze nejen jeho videnisky pfitel, ale i osoba Oscara Wilda mu byla velkou
inspiraci. Nejen, ze byl u zrodu ¢isla Moderni revue, které Wilda obhajovalo v dobg,
kdy byl soudem obvinén z nemravného piisobeni na spolecnost, ale i v Karaskovych
dilech najdeme popisy muzi napadné podobnych mladikiim, ktefi obklopovali
Oscara Wilda. Tato podobnost se da vysvétlit bud’ inspiraci ve Wildovi, nebo je také
mozné, ze oba autory pfitahovali mladici stejného typu. Tim se dostavame
k prototypu mladika obdarovaného krasou antického idedlu, o némz bylo jiz vySe
zminéno a v jehoz adoraci lze nalézt prvek homosexuality. Karasek vetejné ve svych
romanech popisuje obdiv k muziim, rozplyva se nad jejich vnéjsi krasou, ale i
nepiekonatelnou krasou duchovni. Stejn¢ tak jako Manfred v Romanu Manfreda
MacMillena, tak 1 Radovan v Ganymedovi jsou pritahovani muzi, jejich osobnosti a
krasou. A tyto sympatie neprojevuji pouze hlavni hrdinové romanu, ale i ostatni
postavy: Francis, ptitel Manfreda, Jorn, stvofitel Ganymeda a v neposledni fadé
Adrian Morris, okouzlujici a tajemny Slechtic, ktery se stava pfitelem introvertniho
maga Jorna i piitelem Radovanovym. ,Zena pro n&j neexistovala. Jeho duse se

ukojovala stykem s krasnymi osobnostmi pratel. ,,Ale muzi, mladi muzi zdhadnych
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srdci a umé€lého zevnéjsSku, s nimiz jsme se setkali jako z ptikazu osudu v zivote,
maji psychické kouzlo, jeho nemaji zeny.**’

Karasek dokonce v pouziti homosexualnich motivii pfedcil Oscara Wilda,
ktery se vice skryt¢ zminuje o tomto tématu v Obrazu Doriana Graye, kde jsou
sympatie ke stejnému pohlavi vyjadieny spise implicitné nez explicitné. Ziejmych
naznakl v tomto romanu najdeme daleko méné nez v romanech Karaskovych a tyto
naznaky spi$ miii do vSeobecného porozuméni dusevniho, coz mize Ctenare dovést
k zavéru, ze v knize je popisovana spise absolutni laska ¢loveka k ¢loveéku: ,,Nemohl
si pomoci, ten vysoky, ladny muz, ktery stal vedle né¢ho se mu libil. Ten romanticky
obli¢ej s olivovou pleti a omrzelym vyrazem probouzel jeho zajem. Ten hluboky,
unyly hlas mél v sob¢ cosi uzasné podmanivého. Ty chladné, bilé ruce, pfipominajici
kvétiny, mély zvlastni pivab. Pohybovaly se pfi hovoru jakoby podle hudby a zdalo
se, ze maji svou vlastni fec.” ,,0tocil jsem se a uvidél jsem poprvé Doriana Graye.
Kdyz se nase pohledy setkaly, citil jsem, Zze blednu. Probéhl mnou zvlastni pocit
hriizy. Poznal jsem, Ze jsem se tvafi v tvar setkal s nékym, jehoz pouhy zjev je tak
podmanivy, ze kdybych ho nechal na sebe pisobit, zmocnil by se celé mé povahy,
celého mého nitra, dokonce i mého uméni.“*® Je znamo, Ze vyroky popisujici lasku
dvou muzl a postoje k homosexualité¢ byly v romanu podrobeny cenzuie, aby mohl
byt viibec vydan. Jiny osud stihl knihu Portrét pan W.H., jez byla mensiho rozsahu a
dlouhou dobu byla vytisténa pouze v Casopisecké podobé, protoze tam cenzura
nemohla tak zasdhnout. Wilde zfejmé Sokoval svou teorii, ze vSemi op&vovany
spisovatel alzbétinské doby Shakespeare mél homosexualni sklony a své mistrovské

dilo Sonety napsal pro svou lasku, herce Williecho Hughese: ,,Kdo mohl byt onim

Shakespearovi blizkym muzem, ktery nemél ani vzneSeny puvod, ani vzneSenou

57 Jiti Karasek ze Lvovic, Romany tfi magl, Roman Manfreda Macmillena, str.14, 19
6% Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné pozy, str.95, 86
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povahu, a pfesto se stal pfedmétem tak vaSnivého uctivani, ze nad nim muizeme
pouze zasnout a témét se bojim nahlédnout basnikovi do duse a odhalit tak jeho
tajemstvi? Kdo byl ten clovek, jehoz fyzicka kréasa se stala pilitem basnikovy tvorby,

zdrojem jeho inspirace, zosobnénim jeho sni?“%’

V knize podrobné rozebira ¢asti
sonetll a doklada na nich, ze pravé tento herec se stal inspiraci pro Shakespearovi
sonety. SnaZzi se najit faktograficka pojitka a dokonce nechava i hrdinu knihy, ktery
tuto teorii prezentuje, zemfit, nebot’ mu jeho piitel neveri.

Arthur Breisky k tématu homosexuality pfistupuje stiizlivéji, snad i diky
faktu, ze sam k homosexualité neinklinoval. Vice odkazi mizeme najit na typ muze
nazyvany dandy. Breisky se spiSe snazil dosahnout na luxusni Zivot aristokracie a
podle vzoru dandyho si uzival spolecenského zivota. M€l dvé tvare, pres tyden byl
nevyraznym ufednikem z venkova a o vikendu se ménil v dandyho baviciho se ve
spoleCnosti a baviciho spole¢nost. Dokonce se i1 zadluzil, aby mohl provozovat své
vikendové vylety a nic si na nich neodepftit. V Eseji o Neronovi piesto nachazime par
zminek o Neronov¢ sexualni orientaci: ,,...a slavil okdzale svatbu s krasnym
zpévakem Sposem.“...“Byla to jedind Zzena, kterou miloval tento opovrhovatel
zenami.“ , Petronia nenavidé¢l, protoze mu odloudil milence, krasného androgyna
Searta, a milenku, Zenu konzulu Sialia.“’® T lord Byron v podani Arthura Breiskeho
tvrdi, ze laska k zené je nejkrasnéjsi 1zi, kterou si muz vymyslel. Spise nez samotna
homosexualni orientace je v jeho dilech zmiflovana bisexualita u muzt, jak vyplyva
z vyse uvedené ukazky. Obdobné téma je nastinéno v Renesancni hostiné ,,...otravuje

oL NN ’ v ’ ’ s s 1
nejkrasndj$i mladiky a Zeny svym smrtonosnym objetim.*’

% Oscar Wilde, Portrét pana W. H., str.23
0 Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str. 36, 37
' Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.52
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4.1.4 Tajemstvi, tajemno a imaginace

Dalsim tématem, se kterym se muzeme pii Cetb¢ Wildovy tvorby setkat, je
imaginace, Casto zdlUraznéna tajemstvim. Stfetavaji se zde dva svéty, ten realny a
svét fantazie. Dorian miluje herecku Sibylu jen diky tomu, Ze ozivuje imaginarni
svéty a jako herecka je schopna prozit zivoty nékolika romantickych hrdinek.
Zamilovava se tedy do vlastni piedstavy nerealné osoby: ,,Znamena pro mne vSechno
v zivoté. Vecer co veCer se na ni chodim divat, jak hraje. Jednou vecer je to
Rosalinda a pfisté je to Imogena. Vidam ji umirat v pfitmi italské hrobky a sat jed ze
rt milencovych. Hledivam na ni, jak se potuluje Ardenskym lesem, pievlecena za
hezkého hocha v nohavicich, tésné kazajce a s péknou capkou. Byva Silend a
predstupuje pied provinilého krale, zdobi ho routou a ddvd mu ochutnat hotkych
bylin. Byva nevinna a zarlivé ¢erné ruce drti jeji krk, utly jako titina. Uz jsem ji vid¢€l
ve viech dobach a ve viech kostymech.“”> Kdyz se Dorian dozvi, Ze Sibyla dovede
byt skutecnou zenou, opousti ji, protoze se mu rozplynul sen, ktery o ni snil. Sama
Sibyla je zcela ponotfena do divadelniho svéta a do té doby, nez se zamiluje, neni
schopna zit redlnym zivotem. Proto dava do svych roli veskerou svou silu, oddanost
a srdce. Navic sni i o zivoté, ktery bude s Dorianem mit, az se spolu vezmou. Herec,
divadlo, jevist¢ a role znamenaji cosi neskutecného, patii do svéta snu, fantazie a
fikce, zatimco jejich vztah ve skuteéném svéte predstavuje realitu, kterou ani jeden
z nich neni ochoten akceptovat. Dorian situaci fesi opusténim vztahu, zatimco Sibyla
vidi jediné feSeni v sebevrazdé a ziika se tak skuteCného Zzivota, ve kterém neni
ochotna nadale existovat. Po jeji smrti lord Henry ospravedlnuje tragédii, kterd se
stala, tim, Ze Sibyla zahrala posledni roli a ve skute¢nosti viibec nezila: ,,Ta divka ve

skuteCnosti nikdy nezila, a tak ve skute¢nosti nikdy neumfela. Aspon pro vas

72 Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné povidky, str.120
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znamenala vzdycky jakysi sen, jakysi pielud, ktery se mihl Shakespearovymi hrami a
tim zvysil jejich plivab, jakousi Salmaj, z niz Shakespearova hudba znéla sytéji a
mnohem radostngji.“”* Dorian tuto zkugenost hodnoti jako feckou tragédii, ve které si
zahral hlavni roli: ,,Je to strasné krasné jako né&jaka fecka tragédie, tragédie, ve které
jsem hrél velikou roli, ale kterd m& nijak nezasahla.“’* Zivot se pro ng&j stava pouhou
hrou. I nadéle si hraje maskovan svym mladim a zaziva dva odlisné svéty. Stava se
diky obrazu Jekyllem a Hydem, bere na sebe roli dandyho oblibeného v londynské
spolecnosti a zaroven si svym vlivem zahravd s mladymi S$lechtici, kteti se spolu
snim pousti do nebezpecnych experimenti a casto jsou ve spolecnosti
kompromitovani. Neni ovSem sam, kdo si s zivoty ostatnich zahrava. Lord Henry
ovliviiuje Doriana a hraje si s nim, nebot’ touzi pozorovat, jakou psychologickou
odezvu jeho vliv ma. A¢ se vnéjskove zda, Ze tato hra nemd zadné odezvy, méni se
podoba obrazu pti uskute¢iiovani Dorianovych snti. Pravé ten obraz, ktery se méni a
umoziuje zit hlavnimu hrdinovi dvoji zivot a ddva Dorianovi moznost si s Zivotem
hrat, skryva sva tajemstvi. Prvni tajemstvi do n¢j vlozil malif Basil a nechtél ho
nikomu prozradit: ,,To ani nedovedu vysvétlit. Kdyz se mi nékdo nesmirné libi,
nikomu nikdy nefeknu, jak se jmenuje. To jako bych se né¢eho na ném vzdaval. Cim
dal tim vic miluji tajnastkaistvi. Mam dojem, Ze je to to jediné, co nadm méni
moderni zZivot v néco tajuplného nebo zazra¢ného. I to nejvsednéjsi méa hned puivab,
jen kdyz se s tim tajis.«”> Pozd&ji jen dvéma osobam prozradi, e v obrazu ztvarnil
sam sebe a nechtél, aby se to kdokoli dozvédél, protoze by se jeho tajemstvi vysmal.
Nejen Basil ale i Dorian uschoval do obrazu své tajemstvi, kdyz do néj svou
modlitbou prevedl své svédomi, a protoze nechtél, aby bylo toto tajemstvi odhaleno,

ukryl obraz do mistnosti, kam nikdo nechodi. Je to jakasi tfinadctd komnata, ktera

7 Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné povidky, str.162
™ Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné povidky, str.159
> Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné povidky, str.81
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nebyla dlouho pouzivdna, a do které¢ smi vejit jen hrdina sdm. Uzavira v ni vSe tajné
a jen on a mistnost védi, ze zde doslo k zloCiniim a Ze v rohu stoji zahaleny obraz,
ktery se méni s kazdym Spatnym ¢inem.

Prostor pro snéni a piedstavy nabizi 1 povidka Sfinga bez zahady. V této
povidce vsak Wilde paroduje roli tajemstvi a svym jedineCnym zplisobem se mu
vysmiva. Velkolepé tajemstvi, které skryva hlavni hrdinka a diky némuz se zhati jeji
milostny piibéh, nakonec vyzni jako pouhd manie. Lord Murchinson je upoutan
zahadnosti lady Alroyové, kterda ho prosi, aby ji nepsal a ani ji nekontaktoval a
nevysvétli pro¢. Protoze tajemstvi zdstava nevysvétleno, prestava lord o lady jevit
zajem. Ta umird a nakonec je vSe jednoduse vysvétleno tim, ze v podstaté o zadné
tajemstvi neslo, ze si pouze pronajimala diim, aby se mohla jevit zdhadnou: ,,...lady
Alroyova méla prosté manii pro tajemstvi. ...M¢éla vasnivou zalibu v zdhadach, ale
sama byl pouh4 sfinga bez zahady.«’®

Z predchozich ukazek je vidét, ze pro Wilda je dilezité tajemstvi, které ¢ini
zivot zajimavym a dava mu jiskru. Naopak se vSak vysmiva gotickému tajemnu,
které jako prvek své tvorby s oblibou a se vS§i vaznosti pouzivaji ¢esti dekadentni
autori, jak uvidime pozdé&ji. V povidkach Cantervillské strasidlo a Zlocin lorda
Artura Savila Wilde mysticismus a ezoterick¢ praktiky pfimo zesmésiuje.
V Cantervillském strasidlu se zpusobem, jakym pfistupuje americkd rodina
ke sttedovékému strasidlu, vysmiva vSem zédhaddm. Misto toho, aby strasidlo jako
doposud strasilo nové majitele zdmku, tak oni lekaji jeho. Mlady Otis ¢isti skvrny od
krve, dvojcata na néj neustale nastrazuji pasti a nékolikrat samotné strasidlo vystrasi

a pani Otisova mu ochotné nabizi olej na promazani chrasticich feté¢zi. Ve Zlocinu

lorda Artura Savila pan Podgers, chiromant, ktery lordu Savilovi vésti z ruky, ze

76 Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné povidky, str. 37
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spacha zloCin, umird pravé proto, ze svou veéstbu vyikl. Dlouhy ¢as je Artur Savil
zmitdn hriznou pfedstavou, Ze se stane vrahem a snazi se vrodiné najit sklony
k nasili. Nakonec se rozhodne odcestovat, aby usel svému osudu. Vse vypada, ze se
predpovézeny zlocin nestane, nicméné nakonec je to pravé chiromant Podgers, ktery
zemfie rukou Artura Savila za komickych okolnosti: ,,Lord Artur se zastavil. Hlavou
mu bleskl skvély napad. TiSe se zezadu prtikradl k panu Podgersovi. Pak ho
znenadani popadl za nohy a shodil ho do Temze. Ozvalo se hrubé zakleni, tézké
$plouchnuti a pak bylo vsude ticho.“’” Tak hlavni hrdina musi spachat vrazdu i
kdyby nechtél, nebot’ ho k tomu dohnala neodbytna myslenka, ze véstba a osud se
musi naplnit.

Breisky s oblibou ve svych povidkach a esejich pouziva mystifikaci, kdy fikci
vydava za skutecnost. Jeho Dvé novely 1 Triumf zla jsou dokonalou ukédzkou
mystifikace v literatute. V Triumfu zla, kde skrz deniky, rozhovory nebo dopisy
promlouva za historické, literarni a umélecké osobnosti a v riznych esejich a
evokacich ozivuje postavy napt. Oscara Wilda, Charlese Baudelaira, lorda Byrona
nebo cisafe Tiberia a fiktivni pfibéhy nabizi jako eventudlni moznosti Zivotnich
osudu jejich hrdini. Svou mystifikacni ¢innost zavrSuje ve Dvou novelach, které
pridal za pteklad Stevensonova dila, a které byly po néjakou dobu literarni
spole¢nosti povazovany za novely samotné¢ho Stevensona. Stejné tak jako hrdiny ve
Wildové romanu provazi tajemstvi, tak i v Breiskeho dile nachazime zminky o
tajemstvi. Naptiklad Tiberia nepfestava tryznit tajemstvi smrti a zivota, Nero se
domniva, ze pouze umélec dovede vykouzlit iluzi zivota a sam mystifikuje svou
pretvarkou pti dokonalé pohiebni fe€i, pfi niz skryva smich za slzami. A pouze diky

fantazii basnikd je znam jako tyran: ,,Fantazie basnikid pozdéjsich veku, inspirovana

7 Oscar Wilde, Cantervillské strasidlo a jiné povidky, str.72
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témito dokumenty, ucinila z n¢ho velikana zla. Ve skutecnosti byl martyrem svého
Zivota, neustdle ohroZeného, a svych uméleckych sni.“’® V Renesancni hostiné
vytykd tajemny muz spolecnosti rozvernost a vSichni se ho obavaji, protoze zna
vSechna jejich tajemstvi: ,,Tento muz znal tajemstvi nds vSech a hrliza nase se
stupniovala s vy¢tem vSech téch incestli, sodomii, vérolomnosti a otrav, z nichz nés
obvifioval.“” Malif Watteau se v imaginarni Zivotni zpovédi nazvané Watteau,
roz¢arovany vyznava ze skuteCnosti, ze je pro n&j lepsi snit, nez zazivat realitu.
Wateau sni o bezstarostném zivoté Slechticti naplnéném noblesou, radovankami, a
zabavou. Kdyz je mezi n€ pozvan, vidi, ze skutecnost se ani v nejmensim nepodoba
jeho sniim a radégji zlstava u svych predstav. Lord Byron je v Poslednich strankach
z deniku lorda Byrona zobrazovan jako romantik, ktery je rad hadankovity: ,,P6za,
afektace, mystifikace a blaga, skryvati za tim duchaplnost a senzitivni srdce, tteba
sebetrapitské, jak krasné to prostfedky k zpestieni zivotal*®” Oscar Wilde
v stejnojmenné evokaci mystifikuje cely svét svou fingovanou smrti a objevuje se
v Patizi, kde nadale zije pod vypujcenou identitou. Zaroven se vyznava z toho, ze
Clovék v zivoté je stejné neustdle nucen byt tim, ¢im neni: , Tragikou kazdého
¢lovéka je, ze je Casto nucen byt nékym, kym byt nechce, a ze neni tim, kym by chtél
byti. Osud je aberaci nasi touhy a nasi vile, ktera sama o sob¢ jiz neni svobodna.

v Ve . v VSIS v ¥ 1
Proto nase 1zi jsou casto pravdivéjS§imi nez nase pravdy.“8

Silny pocit tajemné
atmosféry vyvolava Breiskeho novela Bdsenn v proze, kterd spiSe pripomina
personifikaci smrti dilo Edgara Alana Poa Cervend maska smrti. Hrdina se chce

zabit, tak pro n¢ho ptichazi smrt, ale ddva mu jest€¢ moznost zit za urcitych podminek

a on s ni pak putuje noci a ptihlizi jeji praci. Nakonec se probudi a nevi, zda to byla

78 Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.32
7 Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.52
% Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.67
8! Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str.95
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skutecnost nebo jen sen a sviij Zivot ukoncuje. V druhé novele nazvané Zpovéed
Grafomanova dovadi hrdinu k Silenstvi tajemstvim, které¢ znd jen on a jeho mrtva
matka. Nikdo se o ném nedozvi, Ze zabil svého nejlepSiho pftitele, aby mohl matce
jako dlikaz své lasky ptinést jeho srdce.

Breisky pouziva imaginaci a prvky tajemstvi k vytvofeni dokonalé
mystifikace. Pohravd si s zivotnimi pfibéhy zndmych osobnosti a jejich
interpretacemi a dokonce i své dilo ucini néstrojem klamu, kdyz ho pfipoji k dilu
jiného autora.

V Karaskové tvorbé se vyskytuji prvky magie, které podtrhuji tajemnou
atmosféru jeho romand. Jak v prvnim, tak ve tietim dilu Romanui t/i magu se setkdme
s magii, magy a ritudly. V Ganymedovi Adrian Morris studuje tajné védy, Cte
rozli¢né alchymické knihy, napt. Paracelsa a rozhodne se bydlet v Praze v domé,
ktery je spojeny v podvédomi Prazant s alchymii: ,,Domek byl opfeden povésti, ze
se v ném konaly za Rudolfa II. alchymistické pokusy. Byly tam dokonce dosud stopy
po alchymické peci.“®* Adrian Morris zistava v Praze, aby mohl prozkoumat jeji
tajemstvi a ¢asto dochazi na hrob rabbiho Loewa, kde potkava dalsiho maga, Jorna
Mollera: ,,Hovofili spolu, jako by se znali odjakziva. Takovou moc méla okultni
organisace, jejiz byli oba ¢leny, a jez je zavazovala, aby tajni jsouce ostatnimu svétu,
nemé&li navzajem tajnosti.“® Oba jsou fascinovani legendou o Golemovi, v niZ
nespatfuji pouze povest, ale véii, ze jde o dilo velikého mistra a Jorn se snazi najit
Semhamforas, zaklinadlo, které ozivi nezivou bytost vytvofenou z hliny. Postavy
obou magl v sobé nesou urcité kouzlo a charisma. Morris pfitahuje ostatni jako
magnet, vSude, kam vejde, je obdivovan a nikdo mu neodold. Naopak Jorn je

uzavieny ve svém badani, obklopuje se magickymi rekvizitami a jedinym jeho

%2 Jiti Karasek ze Lvovic, Romany tif magd III Ganymedes, str.40
% Jifi Karasek ze Lvovic, Romany ti magd III Ganymedes, str.46

=77 -



zdjmem je odhaleni zdhady, jak ozivit vlastniho umélého c¢lovéka: ,,Ah, moci
vytvoriti Golema, dokonalejSiho Golema, nez byl Jossile rabbiho Jehudy Lva! Marny
sen... Pozbyli jsme schopnosti ozivovati hmotu. Jdéte do obrazaren a musei, divejte
se na sochy i nejvétSich umélct...Uvidite mrtvoly, a vlastné jesté méné nez mrtvoly,
nebot’ tyto vytvory lidskych rukou se zrodily jiz mrtvymi a nikdy tolik nezily, aby

mohly zemfiti.“**

Pii ozivovani Ganymeda dochazi i k odfikavani kouzelnych
formuli béhem magického ritudlu, ktery je tieba provadét za danych a neménnych
okolnosti a podle magickych zakonitosti: ,,Obesel jsem sochu tiikrat v sedmi kruzich,
odikavaje kouzelné formule..*> B&hem ozivovacich rituala pfichézeji rtizni
elementalové a démoni, ktefi se snazi maga stahnout do své fiSe, aby jim slouzil. J6rn
si je védom, ze stvofenim umélého Clovéka zaroven zabiji sebe a prosi Morrise, aby
po jeho smrti Ganymeda zni¢il usmrcovacim ritudlem. Uz sdm pokus ozivit nezivou
sochu je velkym tajemstvim, kterému na chvili ani Adrian Morris nemuize uvéfit a
domniva se, ze halucinuje: ,,Byla to halucinace? Byla to skute¢nost? Pod peruti snu
spal tu opravdu Zivy jinoch. Jeho rty lehce oddychovaly.“®® Ob&ma se povede
uskuteCnit svij sen, Jorn Ganymeda vytvoii a ozivi ve své chatr¢i, odloucené od
svéta, bytost, kterd ma byt jeho ptitelem a ne sluzebnikem. Morris, ktery rovnéz touzi
po Golemovi, neodold po Jornoveé smrti pokuSeni a spiciho Ganymeda se ve svém
domé pokousi ozivit. Jelikoz ale nezné ritudl, po marnych ozivovacich pokusech
nakonec rozbit¢ého Ganymeda dle slibu pohibi. Dal$im hrdinou, ktery sni, je
Radovan. Ten se vSak snazi pomoci snéni uprchnout z readlné¢ho svéta: ,,V dennim

svétle vidél nemoznost a posetilost sntl, jez nemohly nikdy byti ani vysloveny, tim

méné splnény...“*” Radovan sni o lisce k muzi; nejprve se zamilovava do Adriana a

% Jiti Karasek ze Lvovic, Romany tif magi 111 Ganymedes, str.53
% Jiti Karasek ze Lvovic, Romany tif magd III Ganymedes, str.79
% Jiti Karasek ze Lvovic, Romany tif magi 111 Ganymedes, str.93
%7 Jifi Karasek ze Lvovic, Romany ti magd 111 Ganymedes, str.24
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pozdéji do Jorna, ktery dle jeho predlohy vytvari z hliny sochu Ganymeda. V zavéru
romanu se sam sebe pta, jestli vSe, co se udalo v Jornové chysi, kde mu stal
modelem, nebyl pouze sen: ,,Bylo to Silenstvi? Jorn Moller pfece — neexistoval.
Neexistovala ani jeho chysSe, nebot’ nebylo mozné, aby bylo skutecnosti, co v ni
zazil, co mohlo byti jeding piizrakem.“*® A ani své city k Adrianovi nepovaZuje za
skute¢né, mysli si, ze vSechny své emoce si vysnil, a proto byl spokojenéjsi ve svych
snech: ,,Chvilemi se mu zdélo, ze vlastn¢ Adriana nemiluje, to Ze si jen namluvil
lasku k nému. M¢I silnou chut’, vstati a odejiti a vratiti se k Adrianovi svych snt,
jenz jej tolik opojoval, kdezto tento skutecny Adrian jej pouze vydrazd’oval a
nechaval bez tkoje.«®

V Romanu Manfreda MacMillena se rovnéz uskuteciiuji magické praktiky.
Manfred se domniva, Ze je dvojnikem Cagliostra, ktery svou dusi poslal do dalSich
bytosti, aby mohl dal piezivat a hledat kdmen mudrcti: ,,Cagliostro byl stejné tmavy
jako ja, tmavy jako kazdy, kdo vesSel ve ptatelstvi s temnotami: povim vam tajemstvi
tohoto portretu a této komnaty, jehoz by netusil nikdo z opozdénych chodcti, Ze se
skryva za pracelim palace, vzty¢eného jako némy stin v hluboké noci.“” K riiznym
alchymistickym badanim se uchyluje také Manfred sam, kdyz se snazi magicky
zmocnit svého stinu, ¢lovéka, kterého vidél v prostorach kostela, a o kterém se
domniva, ze vi o Cagliostrovi a o vSem, co ma Manfred skryto v dusi i v mysli.
Postavy Manfreda, Cagliostra a tajemného dvojnika se tak prolinaji, Ze si ¢tenaf neni
jist, zda neni vSe pouhd iluze a zda se nejednd pouze o jednu osobu: ,,Manfrede!
zvolal jsem, jako bych si chtél uvédomiti skutecnost: v mé oci se oteviely ted’ zraky
propastné ¢erné — zraky portretu nebo zraky ptitelovy?* ,,Chtél jsem s nim ziti v jeho

fiktivni #i$i, rytmované stinem Cagliostrovym, tak, jak nikdo jiny nezije, davati tvar

% Jiti Karasek ze Lvovic, Romany tif magd III Ganymedes, str. 75
% Jiti Karasek ze Lvovic, Romany tif magd I1I Ganymedes, str.101
0 Ji¥{ Karasek ze Lvovic, Romany tfi magl, Roman Manfreda Macmillena, str.65
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jeho sniim a podstatu jeho prizrakim.“”' I ke konci tohoto romanu je vykonavan
magicky obfad pii némz piichazeji elementdlové a snazi se zmocnit Manfredovy
duse. Snahou zpochybnit samotny ptibé¢h a osudy hlavniho hrdiny je denik, ktery
naznacuje, ze zivot, ktery zil v riznych méstech a cesty, které podnikal jsou pouze
vytvorem jeho fantazie: ,,A den co den rozeviram zde denik a zapisuji do n¢ho své
sny. Tak za celd 1éta vznikly zapisky ne toho, co jsem zil, ale toho, co jsem si

vymyslel, Ze ziji. Zde je muj fiktivni Zivotopis.“”*

Manfred pod vlivem svych
magickych ritudli a obsese zmocnit se tajemného dvojnika podléha démonim a mizi
a pritel, ktery jeho osud sledoval, pochybuje téz o realité vSeho, co se udalo.

Neustalé zpochybnovani udalosti pfipomind zpisob tvorby Jakuba Arbese.
Muzeme se domnivat, ze Karasek se mohl ve ztvarnéni tajemna inspirovat Arbesem,
stejné jako v predeslych tématech byl inspirovan Wildem. Dalsi autor, kterého tento

mysticky a tajemny aspekt Karaskovy tvorby pfipomind, je americky spisovatel

Edgar Alan Poe, jehoz dila jsou na téchto prvcich pfimo vystavéna.

4.1.5 Zanik a smrt

S motivem smrti se setkavame u Wilda v mnoha povidkach, i kdyz jeji ulohu
lze v daném kontextu spiSe chépat jako ironickou ¢i tragikomickou pointu piib&ht.
Ve Sfinze bez zahad umira ,,zahadna“ pani Alroyova, ptfi¢emz smrt odhali jeji pecliveé
skryvané neexistujici ,.tajemstvi®, v Cantervillském strasidlu nakonec vytouzenou
smrti odchazi unavené strasidlo a ve Zlocinu lorda Artura Savila vyzniva nasilna
smrt chiromanta Podgerse jako komické zavrSeni povidky. Tyto smrti nemaji
symbolicky charakter jako ty, které jsou popsany v Obrazu Doriana Graye, Portrétu

pana W.H. nebo v dekadentnim dramatu Salome.

?! Jit{ Karasek ze Lvovic, Romany tfi magl, Roman Manfreda Macmillena, str.93, 120
%2 Ji¥{ Karasek ze Lvovic, Romany tfi magl, Roman Manfreda Macmillena, str.98
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Jak bylo jiz zminéno, pro dekadentni tvorbu je ztvarnéni zaniku
charakteristické. V Salomé zobrazuje piedzvést piichazejici smrti zvuk velkych
kiidel. Prorok Jokanaan ptichdzi o svou hlavu, protoze nechtél vénovat polibek
Salomé. Ta si ho vSak vynuti tim, Ze za svijj tanec, za ktery ji Herodes slibi cokoli,
pozaduje z rozmaru Jokanaanovu hlavu. Pfitom vSak sama netusi, ze si svym ptanim
podepisuje i vlastni ortel, protoze poté, co je ji hlava pfinesena, Herodes rozkazuje
popravit i ji. Toto rozhodnuti uéinil proto, Ze musel splnit sviij kralovsky slib dany
Salomé a zaroven musel zabit proroka Jokanaana, ktery ptichazel od Boha. Smrt
Jokannana vyzni jako zmar, nebot’ zemiel pouze z vrtochu Salomé. Polibek, jenz si
vynutila stejné nebyl opravdovy, protoze libala useknutou hlavu.

V Salomé umiraji predstavitelé hry zrozmaru a z trestu, kdezto v Portrétu
pana W.H. se hlavni hrdina Cyril rozhodne pro sebevrazdu, aby podpofil svou teorii
o adresatovi Shakespearovych Sometii. Umird tedy pro uméni, aby podpofil
myslenku, ve které odhalil tajemstvi Shakespearova dila: ,,Jen to, Ze naprosto véii
v existenci Williecho Hughese; Ze ten obraz zfalSoval pouze jako ustupek mé
paliCatosti, a Ze tento ¢in ani v nejmensim nezpochybiuje pravdivost jeho teorie, a ze
pouze proto, aby mi ukézal, jak pevna a nezdolna je jeho vira, se odhodlal polozit
sviij zivot jako ob&t pravdé a tajemstvi Shakespearovych Sonett.«”

V roméanu Obraz Doriana Graye se se smrti setkavame nékolikrat v riiznych
podobéch, ale ve svém dusledku je spojena s jedinou pficinou. Pokud pfipustime, ze
obraz se stava symbolem pro uméni, v§echny osoby, které umiraji, koné¢i svij zivot
bud’ diky uméni nebo pro uméni. Sibyla se rozhodne spachat sebevrazdu, kdyz se
dozvi, ze Doriana zklamala, protoze prestala ve svych rolich zit a zacala je pouze

ztvariovat. Basil je zavrazdén, nebot’ ho Dorian vini z toho, Ze vytvoril dilo, které

% Oscar Wilde, Portrét pana W. H, str. 37
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mu umoznilo pachat vSechny nefesti a zbavilo ho svédomi a ve chvilkovém névalu
vzteku zabiji tviirce obrazu nozem. V romanu se objevuje té€Z motiv strachu ze smrti;
pravé diky tomuto strachu ze starnuti a nasledné smrti je vyrknuta modlitba, aby
obraz ptevzal stafi a Zivotni zkuSenosti a Dorian zistal stdle mlad a neposkvrnén
stopami zivota. Ze zacatku romanu, kdy se Basil rozhodne obraz znicit, Dorian dilo
brani a dokonce tika, ze jeho zniCeni by bylo vrazdou. Smrt je jedind véc, ktera
v ném vyvolava hriizu i ptfesto, Ze neni schopen reflexe svédomi. Kdyz se ho snazi
Sibylin bratr zabit, aby pomstil smrt své sestry, jak slibil, zapfe Dorian svou identitu.
Ze strachu, Ze je pronasledovan a muize pfijit o zivot, nevychazi ze svého pokoje a
dokonce ho netési ani spolecenské radovanky: ,,Smrt je jediné, co mé vzdycky dési.
94

Nenavidim ji.“”" Paradoxné na konci romanu sam bere do ruky niz, aby obraz znicil

a timto ¢inem ukoncil Zivot obrazu. Obraz vSak nenici, ale ptfichazi smrt, které se bal
nejvice, Dorian vrazdi sdm sebe a umélecké dilo dale preziva.

V Breiskeho Bdsni v proze se personifikovana smrt v podobé rytite Smrti
stava hlavni postavou a ptichazi k mladikovi, ktery si chce vzit zivot. Smrt odmitne
mladika vzit, nebot’ jest¢ neni pfipraven a misto toho s nim obchazi ty, ktefi jsou
pripraveni zemfit nebo nastal jejich ¢as. Az kdyZ se sam mladik stane rytifem Smrti,
muze svij zivot ukoncit: ,Jste také rytitfem Smrti. Rozdil jest v tom, Ze ja vrazdim
dykou, vy rty.” ,,Oblékl se s nejvybran¢jsi peclivosti. Rafinovanymi kosmetickymi
prostiedky vratil své tvafi jeji byvalou svidnost. A jedinou ranou z browningu do
srdce u¢inil konec.“”> Breisky je jediny ze srovnavanych autort, ktery smrt
personifikuje, ¢imz zduraziuje jeji symbolicky charakter. Ve Zpovedi grafomanové
zaznamename podobnost s Wildovou hrou Salomé. Stejné jako Salomé zada Heroda

o hlavu muze, ktery ji odmitl polibit a ukojit tim jeji touhu, v Breiskeho povidce

 Oscar Wilde, Cantervillské stragidlo a jiné povidky, str.249
% Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str. 117
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matka zada od svého syna jako dikaz lasky srdce jeho nejlepsiho ptitele, kterého ona
miluje: ,,Miluji jej pfilis, nez abych snesla predstavu, Ze jeho krasna hlava jest
hlazena rukama oné straslivé kokety, jiz je Mrs. Grande.“”® Na rozdil od Salomé,
hlavni hrdina zde neni potrestan smrti, ale jeho tajemstvi ho ptivede k Silenstvi, smrti
duse. Breisky téma smrti zpracovava podobné jako Poe, nebot smrt se stava
personifikovanym symbolem zaniku a zaroven je opfedena temnotou a tajemstvim,
jez vede k Silenstvi.

V Karaskovi dochazi k urcité form¢ sebedestrukce, kdyz Manfred, stihan
touhou dopadnout svého dvojnika, ztraci kontrolu sam nad sebou a nakonec mizi.
,Manfrede, priteli, milence, jenz jsi se propadl v prohluben a jenz jsi zktizil
odhodlané ruce, vida zmar vSeho a pohrdaje zapasem, §ili, touze zahlédnouti jesté
zéhyb tvého plasts, mrak tvych vlasi, zéblesk odi ..."7 Ze zaniku jedné osoby viak
vznikd nova, protoze jeho pftitel Francis se rozhodne na sebe ptfijmout Manfredovu
identitu a proménuje se v n¢j. Namisto dvou zaniklych dusi zde vznika jedna nova.

Podobna situace se odehrava i v Ganymedovi, kde stvoritel umélého ¢loveka
Jorn védomé obétuje sviij zivot za zivot Ganymediv. Nepfestavad pracovat na
ozivovacich ritudlech, i kdyz vi, Zze pokracovani v nich ho zahubi, a tudiz svého
vytouzeného pritele ani neuvidi. V ptipadé Radovana, ktery byl ptedlohou sochy,
nastava smrt spojena s preménou. Kdyz spatii spiciho, neoziveného Ganymeda,
pocituje, ze se v n¢j pfemenuje a jejich osobnosti splyvaji v jednu. Zaroven citi, ze je
odnasen orlem pry¢ ztohoto svéta. Adrian poté objevi rozbitétho Ganymeda a
mrtvého Radovana. Opét se tu objevuje motiv zaniku, ktery dava vzniknout né¢emu
novému, byt’ jen na nepatrnou chvili: ,,Na podlaze lezel mrtvy Radovan, a nad nim

rozbity android, udésna socha, jiz Adrian uloupil J6rnu Mollerovi, a jez ted’ pomstila

% Arthur Breisky, Triumf zla a Dvé novely, str. 122
°7 Jifi Karasek ze Lvovic, Romany ti magi, Roméan Manfreda Macmillena, str.170
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svého mrtvého tviirce.“” U Karaska miiZzeme tedy sledovat, podobné jako u Wilda,
ze umrti ¢i zénik jedné osoby dava prostor pro Zivot bytosti jiné. U Wilda preziva
umeéni, u Karaska v prvnim ptipad¢ piebira ¢lovek zivot jiného ¢loveéka a v druhém
piipad¢ hyne jak vytvor, tak jeho ptedloha, i kdyz se na kratickou chvili spojily

v jedno.

Vyse zminovana a rozebirand témata (uméni, krasa, tajemno) prostupuji a
utvareji celek, ktery je uzavieny zanikem ¢i smrti. Ve Wildové roméanu touha po
veécéné krase svedla Doriana, aby vyikl své ptani a tim na sviyj zivot uvalil kletbu.
Tato kletba je Dorianovym tajemstvim, za jehoz odhaleni zaplati svym Zivotem malif
Basil, a kterému pozd¢ji podléha i sim Dorian.

Breisky se jmenovanym tématim vénuje oddélené. Nékteré eseje vice opévuji
krasu, jiné poukazuji na zazrak a moc uméni a nakonec jeho povidky jsou oslavou
zaniku. Hrdina jedné povidky touzebné ocekava smrt, a i kdyZ mu ona sama nabizi
zivot, stale se pfipravuje na setkani s ni a na konci piibéhu ukonéi svij zivot
sebevrazdou. Hrdina druhé povidky hledé lasku u své matky skrz usmrceni pfitele.
Piinési ji pozadované srdce, ale sam z této skuteCnosti zeSili, dostdva se do stavu
duSevni smrti.

U Karaska vedle tématu homosexuality nejvice pfevazuje prvek tajemna a
magie. Hrdinové jeho romand umiraji, protoze se pomoci magickych praktik snazi
dosdhnout svych cilt. Jorn pfi ozivovani androida Ganymeda umira a neni sam, ktery

plati zivotem za vytvotreni né¢eho nového. Radovan na kratkou chvili citi vysledek

tvurc¢iho ¢inu, kdyz splyva s Ganymedem, ptichazi vSak také o zivot a s nim zanik3 i

% Jifi Karasek ze Lvovic, Romany ¥ magii, Ganymedes, str. 109
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umélecky a magicky vytvor Ganymedes. Manfred posedly touhou dostihnout svého

dvojnika mizi pii magickém ritualu.
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5 Zaver

Hlavnim cilem této prace bylo pokusit se nalézt paralely mezi dilem Oscara
Wilda a tvorbou ¢eskych dekadentnich autord. Aby bylo mozno 1épe uchopit dané
téma, bylo tfeba nejdiive zevrubné popsat spolecenské a kulturni prosttedi, v némz
oba porovnavané subjekty tvotily. Ukazali jsme si, ze zatimco Anglie spolu s Francii
stala na konci 19. stoleti u zrodu vétSiny ideji rychle se rozvijejiciho dekadentniho
proudu, tak v Cechach museli svobodomysIngjsi spisovatelé obtizné hledat zptisoby,
jak vibec s témito novymi mysSlenkami sezndmit literarni vetejnost, ktera byla
doposud pod vyraznym vlivem konzervativnich literatt. Stejné jako i v jinych
oblastech spolecenského zivota miizeme na ptikladu literarniho déni konce 19. stoleti
pozorovat jakousi izolovanost od mezindrodniho déni, ktera byla a stale je pro Ceské
prostiedi charakteristicka.

Anglie sice méla pfistup k nejnovejsim modnim a spoleCenskym trendiim, ty
vSak Casto narazely na tradi¢né konzervativni anglickou spole¢nost. Piesto se zde po
néjaky Cas dostavalo Oscaru Wildovi uznani i ve vysSich kruzich, kde se mohl diky
svému spoleCenskému postaveni pohybovat. Toto prostiedi mu pak umoziovalo plné
rozvinout jeho osobnost a Zit podle svych predstav dekadentnim zivotem jako pravy
dandy. Vzhledem k jeho nevdzanému Zivotu nas zajist¢ muze prekvapit, Ze vétSina
jeho beletristické tvorby se dekadentnimi tématy explicitné nezabyva. Lze tedy
konstatovat, ze Wilde mnohem vice dekadentné¢ zil nez psal. V tom se zasadné
odliuje od ceskych dekadentnich autorti, u kterych byla situace zcela opacna. Jejich
texty jsou plné kontroverznich témat, jejichZ pouziti vSak ¢asto vyzniva prvoplanove

a programove¢. Casto mlizeme vnimat jistou strojenost a neptirozenost, s jakou jsou
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tato témata predkladana. Je mozné, ze je tomu tak kvili silné potfebé vymezit se
tématicky 1 ideové vici stavajicim proudiim v Ceské literatute, které témto autorim
neposkytovaly prilezitost k sebevyjadieni. Proto je nakonec zakldddna Moderni
revue, ktera vznika pravé s umyslem vytvofit prostor predevsim pro mladé revoltujici
umélce. S odstupem casu vidime, Ze tento casopis vznikl ,na spoleCenskou
objednavku®, o cemz svéd¢i mimo jiné tiicetileté trvani jeho vydavani. Tento casopis
se na zacatku 20. stoleti vyznamné podilel na utvareni ¢eské moderni literatury mimo
jiné 1 tim, ze publikoval prace zacinajicich autort, z nichz se nékteti pozd¢ji zaradili
mezi predni Geské spisovatele. Dekadence se v Cechach manifestuje predevsim jako
umélecky smér, ktery se dd pomérné jednodusSe charakterizovat svymi typickymi
symboly, nicméné narozdil od Francie a Anglie se diky socidlnim podminkdm pftilis
nepromitd do spolecenského zivota. Ideje dekadence se u nés neziji, nanejvys se
(¢asto velmi boufliveé) diskutuji v literarnich kruzich.

Pii srovnavani dél Oscara Wilda, Jiftho Karaska ze Lvovic a Arthura
Breiského nachdzime mnoho prvkl, které jsou témto tfem autorim spolecné.
Fascinace uménim, hledani krasy nebo homosexualita jsou vyrazna témata, jimz se
vsichni ve vétsi ¢i mensi mife vénuji. Na druhou stranu u Ceskych autort je navic
pritomen prvek tajemna a magie, ktery bychom u Wilda hledali jen obtizng. Co se
tykd otazky inspirace Oscarem Wildem, nékdy je zietelné rozpoznatelna, jako
naptiklad v charakteru postavy Manfreda McMillena, jenz se zdd byt inspirovan
pfimo Wildovou osobou nebo v obdivu k antickému idealu krasného mladika. Jinde
se autofi sice zabyvaji stejnymi naméty, lisi se vSak ve svych postojich k nim, jako je
tomu v otdzce vyznamu a hodnoty uméni. Zatimco pro Wilda je uméni nécim
zivoucim, Kardsek uz v procesu tvoteni vidi zmar a destruktivni tendence. Nicméné

je to z obou Ceskych tvirct pravé Kardsek, u n€jz je inspirace Wildem zietelné;si.
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Presto je viditelné, ze styl a jazyk obou ceskych autori se svym pojetim spiSe nez
Wildové tvorbé blizi tajemnému stylu a poetice Poeova gotického romanu. Breisky i
Karasek maji bezesporu velkou zasluhu na seznameni ¢eské verejnosti s Wildovym
dilem. Zatimco Breisky Wilda piekladal, Karasek tohoto anglického spisovatele
obdivoval pro jeho dilo i1 pro jeho Zivot a charakter a jako jediny u nas se Wilda
vetejné zastal béhem jeho soudniho procesu. Diky tomu u nas rozpoutal ostrou

debatu nejen o homosexualité a mravnosti, ale i 0 Wildovi samotném.
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