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Anotace

Diplomova prace natéma ,Zrcadleni“ se sklagdd@vouasti.

Teoretickacdst se zabyva vlastnim vymezenim tématu zrcadlemikalika
hledisek ve spojitosti s psychologickymi aspektytiviiho prozivanitlovéka a jeho
vlastni existenci. Dale je zdéghled undni od 90. let 19. stol. do 80. let 20. stol., po
némz se sousged’uji v prarezu €chto let na konkrétni dilo jednotlivych ghoi Jana
Preislera, Emila Filly, FrantiSka Jiroudka, Karleu&a, FrantiSka Ronovskéhofibio
Socanského, Vaclava Blahy ml. a jeho &miin vyzrénim.

Praktickatast kopiruje téma ,Zrcadleni* a viniho prozivani v dialogu se &em
spol&né s objastinim meé inspirace a myslenkovych vychodisek. Zatlernggst
portrétnich obrazvelikosti 115 x 80 cm (akryl na platna dophujici skici.



Abstract

This Diploma Thesis deals with ,Mirroring“ and casts of 2 parts.

Theoretical part is focused on the definition o tbpic from several points of
view in connection with psychological aspects afein experience of the individual
and his own existence. There is also an overvievarbffrom the nineties in the
nineteenth century to the eighties in the twentaghtury, where | concentrate within
these years on certain pieces of Jan Preisler, Eitdl, FrantiSek Jiroudek, Karel
Souek, FrantiSek Ronovsky, ili Sozansky, Vaclav Blaha jr. and their inner
perception.

Practical part copies the topic and inner expegana dialogue with the world
together with the illustration of my inspiration camind solutions. It contains six

portraits in a size of 155 x 80 cm and supplemegreketches.



,=U vas lidé pstuji pet tisic nizi v jedné zahrad, 7ekl maly princ
»a prece tam nenalézaji to, co hledaji..."
.Nenalézaji...", odpo¥deél jsem.
»A presto by mohli najit, co hledaji, v jedin&r
nebo v troSce vody..."
»Jisté”, odpovedel jsem.
A maly princ dodal:
»Ale oci jsou slepé.Musime hledat srdcem.*

Antoine de Saint-Exupéry

(1) J.Svoboda; Silvie, Blok, Brno 1982
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» Mysl neodpdiva, neda se zastavit ani kdyz spime, protoZze snime

A sny jsou vyplodem neklidné mysli a fantgegch kombinaci s pocity,
prozivanim, zkuSenostmi a spousty dalSich ekvivgbgsobicich v procesu.

Do sm se promitaji i naSe skryté touhyiedtuchy, obavy..., zavisi i na
emocich a emmi (citove) stabili¢ jedince, na stavwela i mysli, na propojeni

myslenek, poait telesného a dusevniho stavu...”



UvoD

Tato diplomovéa prace se skladdd ze dvasti, teoretické a praktické skolika
podkapitolami.

V prvnicasti tohoto pojednani objagi sva vychodiska volby tématu ,Zrcadleni”
a vnittniho prozivanilovéka z rekolika aspeki a hledisek. Dale jsem zd€novala
pozornost urfleckému snazeni a jeho prémam od konce 19. stol. do 80. let stol.
dvacatého. Tento sitny, ale obsahlyighled jsem Zadila kvili lepSimu pohledu na
historické souvislosti doby provazaného a prondiag se v prornlivostech
samozejm¢ i do uneni a zivofi lidi. Naposledy jsem se zdelnovala rkolika
umeélcam a zvla&t jejich jednotlivym obraam ¢i obrazovym cykim. Jejich tvorba a
dilo m¢ zaujala a taktéZ je spojena s psychologickymi ldgpeiterného prozivani
¢loveka té utité doby v niz se nachazel a jeho odrazu v okunilas unglce.

Druhacast diplomové prace je¢movana praktick&asti obsahujici 6 portrétnich
obrazi ( 115 x 80 cm, akryl na platha objastni mého osobniho pojeti a mé vlastni
inspirace vnitniho prozivani fetransformované do praésti, kde jeflovek kazdy den
konfrontovan s jinymi lidmi, jejich nazory, pocitglomrénkami... Jestlize jsem se
v prvni ¢asti zmiovala o pozitivnich a negativnich emocich, ja bgehve své praci
chtéla zantfit spiSe na ty negativni, protoZe vice nastini lmkézat jinou skutnost
a pokusit se ji vyjaiit prostednictvim obraz. Mym zangérem je tedy ukazat obraz
Zivota v jinych sférach, newdych povtSinou ostatnimi, obraz ,nahéhgtoveka,
jeho individuality, jeho pocit a to jak jej vidim ja.Clovéka nespokojeného,
nerevoltujiciho, ut&iciho svou zdanlivou bezvychodnost, ale takioveka
piemyslejiciho o vlastnim postaveni ve spotesti, ve seté vabec.

Diplomova prace je dopina o seznam pouzité literatury a v drudsti je

umistna fotodokumentace vlastnich praci a daptich skic.



ZDROJ INSPIRACE OBECNE

Zrcadleni

Je obraz zrcadlo?

B¢Zné ,zrcadleni* obeenbez lidského zdsahu napasi bezpodmiee nejlepsi
vysledky. Clovék netouzi po tom aby vitl obraz séta vytvareny naslepoieba jen
strojovym zmgisobem. Takovy druh ,dokonalosti“, jaky tentoispb skyta, beztdazu
na jednu utitost a bez potkgeni druhé, festavatlovéka zajimat. Je toiflis studené,
bez obohacuijici jiskry Zivota.

To, co se prosiuje, zajimalo a vzdy zajimat bude lidské myslenedzyna
mnohem vic neZ jen staticky obraz skuasti. Clovék ma moznost o tomipmyslet
nebo také uplabvat svoji nespoutanou fantazijni slozku.

LZrcadleni* s¥ta nami vigného je nejihodrejSi predkladat v nezvyklé podéb
nabizet Bco zvlastniho, i kdyz se divame n&wvzcela 8Zné, obyejné.

Hi dobrém pozorovani tizeme spdit i nezvyklé druhy zrcadleni, které nam obraz
pretv&i, deformuji, pozmnuji. V piirock nag. zrcadleni vodni hladiny na které se
barvy stavaji zévéjsi, tvary se zalamuji a protahuji onim nezvyklymisobem.
Vyrazrgji se nam to vyjevuje ip roz¢ereni vody jemnym vankem. Nastavaji dalSi
negredvidatelné zriny v tomto girodnim obraze. Zjevuje serqe nami éznorodé
rozplyvani a skladantéastéek obrazu tématu nad vodni hladinou. DalSi zajimavé
obrazy ndm utvd i sklerena ¢otka. MiZze zmenSovat a #t8ovat, zkresluje nam
skute&nost, fevraci. Kontury tvarv ni ,zrcadlené“ mohou dostavat duhové odstiny.
Muzeme se zminit i o lomu &¥a ve sklenici vody, ktera nam také leccos pfom
Podstatnym vSakustava, Ze jen ugtec se rozhoduje podle svého uvazeni, co zachyti
a co vynecha.

Tvorba unilce spd@iva v zrcadleni mysSlenky vim samém. Chce s tim, co on sam
vidi, vnima, ®co udlat. Ma v sob touhu getvdet, W&init skut&nost rEcim
vyrazrejsi, pouta¥jsi, preswdcivejsi, pridat k obrazu také obraz sebe sama, své nitro,

podat s¥dectvi o svém nazoru, o svém kreativnim mysleni.



Zrcadlo doby

Zrcadleni v tomto smyslu namuie pomoci vidt nazgt, do minulosti, nebo
nezvykle nahlédnout za roh, ba dokonce rentgenovigidnim za zd (asi podob#
jako ¢ist meziradky). Je to velké uémi samo o saba chce to nothou davku naseho
zaujeti a pili. Mizeme si jej v sohpéstovat. Snazit se vitl véci, které jsou na prvni
pohled naSim &m skryté.

Obraz nam nastavuje zrcadlo minulych udakgtibéhi. Promita se vdm doba,
kdy vznikl, osudy lidi té doby, jejich olieni, krasy neposkozené i zdevastované
krajiny, podivame se do obydli, nastské zastavby, na tehdejSi hggid. Obraz nam

nastiuje velmi mnoho fiznatného dobo¥ podmirgného.

Zrcadlo osobnosti

.Neni mozné chtitdci jen zobrazovat.
Je t'eba do nich vniknout.
Ztélesnit v nich sam sebe.”

Georges Braque

» SWt kolem nas je pouze jeden, kazdy jej vSak prozevamsvém ()

Zrcadlem osobnosti rozumime promitani dloe samotného do niterné stranky
obrazu. Jeho pulzujici pocity, osobité nalady, péogituace, izné vlivy pisobici na
néj bézne i pri tvaréim procesu. Okolni nazory na jeho dilo v konfamnna pohledy
v porovnani jeho vlastniho uteckého nazirani. A kode¢ vnimani barevnosti sta
umglcem a sebe samého ¥m.

Malit nam ve své podstazprostedkovava st tak, jak jej vidi a vnima on sam.
Ostatnim lidem tim umaiije spaitit véci v odliSném pohledu, souvislostieba ani
jindy nepostehnutelné, ,obrazy skuteosti“ déive sotva registrovatelné.



Za zrcadlem

SlouZi obrazy jen jako ozdobarst?

Nikoliv.

Velice vyznamé& vypovidaji o lidskych osudech atilpszich, podavaji nam
swdectvi o Zivot, o pirodnich z&koutich, o postavehdvéka v prongnlivém swté
a ve spolénosti celko¥. Dozviddme se z nich o spéémskych vztazich v kontextu
doby, s¥tovém nazoru, spatenskychiidach a skupinach...

Zrcadli v sob pribehy, prevypravuji nam je,matkym rukopisem popisuiji,
dozviddme se z nichéoo o autorovi, o jeh@etnych myslenkach a pocitech, jak
intenzivre co prozival, myslel, be#bze vnimal.

Zkoumanimdchto ekvivaleni pronikame do obrazu stéle vice a vice a snazime se
dopatrat jeho podstaty. Pouhym postavanied puntleckym dilem bez uvazovani,
hledani, objevovani a kombinovani se totiz iteme dopétrat skuteeho poselstvi.

(A tak se o to alespgga v této praci pokusimriplizit podstatu #kolika obraz
a nastinit myma @ma skrze je i Zivot u#fte v ne vzdy jednoduché doh jeho
polohy nepimacarych myslenek zprostdkovanych jejich dilem. Viz. kap. 4, .

Teoretickasast)

.Kdo myslite, Ze je ugtec?Hlupak, ktery nema ne#ipje-li mali7, usi, je-li hudebnik,
nebo lyru pro vSechny zaalwy svého srdce, je-li basnik, nebo je-li boxer,z@osvaly.
Zcela naopak, je zaroxepolitickym clovekem, stale ve &hu ke v3em liznym,
palcivym i konejSivym udalostemeéta, jehoZz obrazu seripodobiuje vSemi svymi
schopnostmi. Jak by bylo moZzné nezajimat se onoditiita uzavit se s lehkomysinou
povznesenosti Zivotu... Ne, msti neni ufeno pouze k dekoraciripytki. Je
nastrojem boje, Utoku a obrany proti épli.“ (3)
Pablo Picasso

Delacroix kdysitekl, Ze obrazy maji byt ,slavnostmi oka“. Oprotimto si Henri
Matisse pal, aby jeho vytvory byly ¢imsi podobnym dobrémuidsiu, v gmz si
¢lovék odpaine po Elesné namaze". Obadh jisté svou pravdu. Mohli bychom si

také gat uneni klidné a vyrovnané u kterého budentggmne ulevovat @¢im i mysli
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v béZnych starostech vSednichida celko¥ i Zivota. To je jeden Uhel pohledu a jeden
Gloha malistvi a vytvarné tvorbyibec. Unéni by ale takto nebylo celé a je spousta
obrazi u kterych¢lovék musi gemyslet a zkoumat co je ,za zrcadlem®. Co bylo
umeélcovym zangrem? Je obraz vypédi unglce a jeho podit? Co vi o frodk,
0 wcech? Co nartika? Je to Pme nebo symbolické?

Ne vZdy je to prélovéka jednoduché aifmocaré snazit se zamyslet nad obrazem
a vpravit se do jeho taj Lidé neradi dlaji néco navic, kdyZz nemusi, jsou i netigi.
Je k tomu pdtba utité zkuSenosti, &domosti a znalosti wte, cjin, doby,
souvislosti, vztah... Uwdomit si, Ze nevznikal izolovan ale také v souvislosti
s jinymi dily oné doby, s ostatni tvorbou autorasblu v sob odlesk svého prasdi,

spole&né znakyasu nebo stylu, ze kterého vzesly.

Obraz je velkym a vyznamnym zrcadlem, formnji¢lankem myslenkyloveéku
ktery si jej zakoupi a poté vystavi. JEnpsnym i undlci samotnému, iiznané

vyjadiuje a popisuje 8ast&nym zabarvenim i dobu, kdy vznikl.

, Obraz svou vlastni mluvou vyvolava v ndséoitova rozpolozeni asfpomene
nam mnohda naSe vzruSeniizmych dob naSeho Zivota, hlavn dob naSeho mladi,
kdy s¥t se nam ukazoval ve své primarnosti, novy a nemapatelny. Prvni vzruchy
utkvi véloveku, doutnaji v 8im jako kahanek na drsrdce, az zase whecké dilo je
vzbudi a pipomene. Mco, co zaheje vaSe srdce afwede vas az v nadzemskédign
neco, co ve VAas fite vyvolati jen udtecke dilo.

Proto urdlecké dilo je patbné a nenifepychem, a tomu, kdo si jeibe dopati,
je jen k uzitku, neboje Zivotu keenim, Ggchou a vzpruhou. Ueni slouzi narodu,
podporuje a zvysuje jeho mravni silu, zpge jeho srdce a odhodlani. Mluvi nam
k srdci, vyjaduje naSe city a dodava nam posilu k Zivota.”

Véaclavé®p

(1) Miroslav Lama: MySlenky modernich maii.Odeon, Praha 1989, str.104 (citat)

(2) Miroslav Lama: MySlenky modernich méaii.Odeon, Praha 1989, str. 119, 1. ods.,étav

(3) Miroslav Lama: MysSlenky modernich mafi.Odeon, Praha 1989, str. 123, ods. 3; Pablo PicaSamversation avec
Christian Zervos, CahiergArt 1935

(4) Miroslav Lama: Myslenky modernich mafi.Odeon, Praha 1989, str. 401, ods. 1; Vaclav S@lawirci cinnosti

urrelce (nepublikovanajednaska)
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Vlastni psychologicka a vni¥ni vychodiska

MySlenka zpracovavat ténrdterného prozivanvyus'uje az do mého ddstvi,
piného dudevnich prodesiejrtizrgjsino typu. Mam na & spoustu vzpominek. Zivé,
ale i mrtvé, které jsem ¥enila. Nekdy velmi zahy, gkdy pozdji v béhu casu.

Clovek si je v sob tidi, Skatulkuje a wuje si powtSinou sam, které ¥eni a které
si ponecha. M jich zas tak moc zivych négtalo, nebo snad mozna ano, v mém
podwdomi, ale nefipoustim si to. Nerla jsem Spatnédtistvi, to ne, bylo celkem
normalni, jenze dkteré trpké fihody zavigné nepizni osudu a rodovska
vychova n¢ velice ovlivnily a ovliviuji mé vyrazré dodnes. Moje postoje, moje

nazory, mé prozivani, &fii, vnimani okoli, strachy...

,~Jen tak sedim ve vlaku a-gmyslim... O seb o lidech. Kolem #ale i jinde je
spousta dusi... Kazda je jina, jedind. Nejen duSe — mysl a v ni rglperné mnozstvi
mysSlenek. O Zivéto spolénosti, o partnerech a partnerkach, a?gy o praci, Skole...,
jak ucklat to ¢i ono, jak vyesit problém, aby to bylo spréuntolik vnitnich proces.
Stale @co prozivame, je to nas hluboce ukryty #miis\et, swt kazdého z nas. Strach,

panika, laska, radost, smutek, prazdnota, sambta...

Zaala jsem si diky tomu vice vSimat psychologatkgispekt ve vyvoji clovéka
a jeho emocionalita Zivota v tomto sité jemu vlastnim. Vzdyne vzdy a vSe se nam
povede tak jak chcemé, predpokladame Ze to tak bude, 2&¢eho dosahneme. Nejen
to vesnés utv&i naSi osobnost.

Neustale se viiit¢ vyvijime a prominujeme v tomto variabilnim a udghaném
swté pod vlivem jinych houfnych situaci, vztahpratel...apod. Mli bychom byt
nastaveni tyto nejzn¢jSi podréty zpracovavat,itdit je, odolavat jimgesit je, ungt se
S nimi vypdadat.

NaSe genetické nastaveni jeré.Clovek od ¢lovéka se lisime v mnohageech.
Mnohdy nas naSe naprogramovani zvlad&idkdsti zklamava a tak stojimerepl

téZkym 0kolem, jak se s tim v8im, co nas potkava wyab, s Zivotnimi Utrapami,
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minulosti, vztahy, rodinou, net&mem, budoucnosti, obavami, stresem, Uzkostmi...
Pati sem i $astné chvilky plné euforii ztpkonavani, zvladnuti, zdolanéseho, i

prozivani pijemnych okamzik, a’ uz o samat¢i ve spolénosti nejen nam blizkych.

.Na swte jsme a Zijeme ve spétesti obklopeni ostatnimi ‘jeditieostmi’, ale
kazdy jsme vlasthsam. Sam v sélmsamocen. Nikdo nas nezna vic nez my samotni,
CO se v nasdje, lame, utva...”

(,Slovo lame je vystizné. Destruktivni.cNico se v nas rodi a roste, co si

pestujeme.Mzeme si zlomit i duSi nebo mysSlenky?*)

Jaké jsou naSe emoce?

Kazdy wjaké méame, &co neustale prozivdme. Dnesni psychologové to wedi
dvou zékladnich podobach: jako pozitivni a negéativn

Co je vSak v psychologii negativni, pozitivnDefinice toho, co je negativni nebo
Vv opa&ném gipad pozitivni zavisi na zvoleném hledisku pohledu. @aeitivni
muZzeme povazovat naépzdravi, duSevni zdravi, radost¢sit, duSevni sw¥est,
silu,...ap.

K charakteristice negativniho se nam zase dle méhl@pe hodi nemoc, duSevni
nemoc, smutek, zZal, nestabilita, mentalni ochappwazdnota, slabost,...

V posledni dobse psychologové zabyvdjim dal tim vice pozitivni vinou nazirani
vzhledem k vyvoji lidské spodeosti. Nebylo tomu tak ale vzdy. Pozornost
psycholog, zvlas¢ téch klinicky orientovanych se v poslednich padedétech
soustedovala vzhledem k dobovému vyvoji a histkému dni dalekocast;i
a 0 poznani vice na negativngkdy az psychopatologické jevy — na strach, uzkost,
obsese, obavy, bolest, deprese, ¥gha..

K Zivotu vSak paraletnpati ok stranky, kladné i zaporné emoce a mohou se
leckdy i prolinat. B prozivani bolesti a rozkolu z rozchoduize mitélovék navzdory
tomu radost z povedeného projektu v préaci,ésispho ukoteni studia... Nebo lidé
v extrémnich situacich, jako je rawalka proZivaji vztahy, lasky, umrti, bezagd
strach, obavu... ProZivaji velmi hmdtrpestuji si v sob nadji, Ze se vSe zlepsi.

Nadje je vSak dalSi silnou pakou naslednych aspekozivani. H jejim uvadani
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a také pi neprekonani gjaké gekazky k cili se projevuje vékolika fazich: objevuje
se zlost, vztelkadini, agresivita az zani, nasleduje skleslost, zoufalstvi, bezpad
a nakonec otugost, neténost, nevsimavost, Ihostejnost az apatie.

Zantiovani se tedy jen na jednu polaritu emoci @igenbyt spravné. Dokonce
zaneiovani se pouze na negativni psychické jevizenvést az k ,fascinaci a wdi
swta a vSeho vém negative, v ¢ernych barvach. Nic ale neni jéarné, nebo bilé.

Psychologie neni vSelékem a ani jim nechceRryblematika kvalitniho Zivota je
vskutku podstath slozi€jSi a neti se jinymi hodnotami, stejnjako nap. psychicka
pohoda.

Psychologie idve wnovala pozornost spiSe individuu, jedinci vrzen&kos\&té
neklidu. Nyni se fesouva na socialni dimenzi a prohlubovani vzajemnyztahi
mezi lidmi, coz je poebné pro fungovanilovéka a souvisi to i s efektivitou
a produktivitou a zvySenym p&domim a zajmem o to by&lesre i duSeve zdrav.

V zAavislosti na této psychologické st&nprozivani, prolinanitiznych emoci
a pociti v méreé ¢i vice komplikovaném Zivet lidi své doby vidim i podstatu

smerovani celé své diplomové prace.
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FORMOVAN|i CESKEHO MODERNIHO
VYTVARNEHO UM ENI
90. léta 19. stol. - 80. léta 20. stoleti

Utv&eni moderniho ceského maistvi bylo podmidno nrekolika faktory.
Modifikovalo se v 8m osobit uneni swtove, stetavali se zde proti¢liiné tendence
zpasobené vlastni polohouCech, pl prostoupené kulturnimi a socialnimi
souvislostmi sedni Evropy a zarowgejich vymykani.

V poslednim desetileti 19. stol. tu stoji akadenus, naturalismus a popisny
historismus. Generace nastupujici v devadesagtebH 19. stol. se chce programov
vyrovnat se soudobym umim a vydobyt si moznost kimu progresiva prispivat.
Organiz&nim centrem d&hto novych snah se stal r. 1887 &aaloZenySpolek
vytvarnych umélca Manes se spolkovyméasopisem Volné sény, ktery se stal
programovou platformou mladych. Zde probihal st@d#eji boj o novou orientaci
¢eského umni vyjadenou manifesta¢ uspdadanim vystavy vyraznosobitého
soch#@e Rodina za pomoci SVU Méanes r. 1902. Rioglisoudobého stoveho unmdni
byly u nas aktiva prejimany, zejména miSeni secese a symbolismu srHersn,
iluzionismem a impresionismem, pronikaji sem i rap&ly postimpresionismu. Zde
muzeme zminit na jedné straa zasad impresionistické krajingké postehy slouzici
k dramaticky expresivni exaltaci viemu dilo nd@liAntonina Slavka a na stranh
druhé postuph organicky pernistajicich vyrazovych i tvarnych pritkPreislerovo
symbolického maistvi figuralismu, konfrontujici Gauguinovy mysSlenkge
Cézannovymi stavebnimi ideami.

Zasti sloZitou situaci na tehdejsSi vytvarné scéuatvaejici zaklady ceského
moderniho urni jako svébytné sféry duchovniho Zivota postupe emancipujici
spole&nosti, nam ukazuji i dila reprezentujici fe§tozdni novoromantismus s jeho
pohadkovou atmosférou, dila secesni i symbolisfidie si mizeme uvést jména
Vojtécha Hynaise, Jakuba Schikanedera, jiZ jmenovanéha Preislera a Antonina
Slavika, Ladislava Salouna, Stanislava Suchardu, Jo4afatku, Antonina Hudgka,
az po Vojtcha Pressiga, FrantiSka Kupku a krajgk@u Skolu M#&kovu.

Po nich nastupujici mlada generaceilatn narozenych v devadesatych letech se

snhazi navazat spojeni s dobovymi proudy modernbynaketkdva se s nepochopenim
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publika. Nesmiuji se s mysSlenim a projevy &racké spolénosti. Poznavaji
radikalrgji vnéjSi swt a sestupuji vice do svého nitragkonavaji splin 19. stol.,
hledaji nové tvarné organizovani obrazu, P@ci nutnost revoluce. Je zde citit
dozivani feudalni vliady a prosakuje tu narodndstii Mladi malfi prosazuji nutnost
nového unileckého vyrazu, chji tlumocit myslenky a pocity pdebné pro vyvoj
narodniho Zivota. Konzervatizmus shufe pocit osamocenosti a Zivotni tragiky.
Obraz je aktem sebeobnaZenosti a sebevykoupenévenj tuSenych vriiich
vyhrocergjsi.

Rozhodujicim impulsem se stala vystava Edvavidencha r. 1905, uspadana
taktez SVU Manes. Tento mialzapisobil svym vasni¥ dramaticky umnim
obnaZujicim lidsky Zzivot jako zjeveni. Beztipych souvislosti tak nastupuje

expresionismus.

.Na pocatku nasi cesty stal Munch. Nacatku nasi odvahy k vlastnim projev
meli jsme Sesti, Ze to byl pré&/Munch.” (1)
Emil Filla

Ceska avantgarda se nevyviji stejnymésem. Nachazi zalibu ve francouzské
malbs a z ni se u nas rodeska kubisticka Skola. Kubistické tvaroslovi seeteth
1911-1913 projevuje v dile Bohumila Kubisty, Enflily, Antonina Prochazky a Otto
Guttfreuda 2esrenim symbal psychickych podit barokni patethosti
a neobvyklym barevhym a &elnym dynamismem az po zkliélou poezii \&ci.
Protipélem tu stoji niterné dilo Jana Zrzavého pingredstavivosti s principy
kubismu petavené do poetické imaginativni logiky obrazu.

Mlada generacéeské moderny razartmastupuje na scénu v desatych letech 20.
stol. spolénymi vystavamiOsmy v r. 1907 a 1908. Hlavnimic¢astniky jsou Emil
Filla, Otakar Kubin, Bohumil Kubista, Antonin Préaka, Vincenc Bene§, Willy
Nowak. Kritiky jsou negativni, usici nardzeji na malog§tactvi, omezenecké uvahy
nevzdlanych kritiki pobuzujicich ke skoncovani takovychto provokacfest®

pronika do SVU ManesétSina mladych. Avantgardj$i zangieni Volnych srara
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o tom vypovida, i kdyZ v podhoubi dozrdva konfligtopukajici ku pilezitosti
spolkové vystavy r. 1911.

Mladi odchéazeji a zakladafkupinu vytvarnych umélca a vydavaji vlastni
avantgardniasopis Unilecky mesicnik. Jadro skupiny twd socha Otto Gutfreund,
maliti Emil Filla, JosefCapek, Véaclav Spéala, Antonin Prochazka aj. a arddhi@ocar,
Janék, Chochol, Hofman. Dochazi zde i k pdkusplikovat kubistické tvaroslovi na
formy architektury, nabytku, keramiky... Na jeji¢yiech prazskych vystavach (1912-
1914) se objevuji i dila Pabla Picassa, GeorgesgU, Andraina Deraina, Guana
Grise, Kirchnera, Schmidt-Rottluffa, Heckela aj. J2912 vSak doSlo k nazorovym
neshodam ohle@nkubistickych modifikaci a princip jez vedly k odchodu
Capka, Spaly, Hofmana
i Chochola. Z obdobnychtgiodi do Skupiny vyt. um. nevstoupil Bohumil Kubista.
Rozpad pich&zi s prvni sstovou valkou.

V Osn¢ a Skupir vyt. um. se sdruZovala j&dst generace. Mnohem dqmrgjSi
a nejdiferencovai)si ¢ast unglct navazujicich na ideje a vyrazové formy symbolismu
dychajicich v symbiéze s touhou po niterné expredrsijSi vyrazovosti, se rozvijela
v okruhu literarnihocasopisu Moderni revue (zal. 1895). Rodi se druhéEmgee
symbolismu, kterou reprezentuje od r.1910 sku@nesum vystavou v Br a o rok
pozcEji je fadreé ustanovena. Mezi jejifpdstavitele pdt Pacovsky, Rudolf Adamek,
FrantiSek Kobliha (do 1912), Jan Kipek, Josef Vachal, Jan Zrzavy...

V letech 1909-1910 dochazi k dalSimu getrdrau seskupeni vstupentkolika
mladych unglci: Karla Boh&ka, Vaclava Rabase, JareSe, Nekolové, Sapikaogjz d
existujiciho, ale skomirajiciho vytvarného obodmélecké besedy Proklamuji
domaci tradici, kolektivni a narodni pocity repnezgici hodnoty spjaté s Zivotem
ceského venkova, a dechem a patosem rodne&.z8otialnim kidlem Untlecké
besedy byli uréici zabyvajici se postavenim proletariatwstské chudiny, Zivotem na
periférii mésta, prostedim tuldk a cirkusak a dalSich podivnych socialnich skupin.
Nazyvali se humotHO — HO — KO — KO podle gateinich slabik svych fflimeni.

Slo o Miloslava Holého, Karla Holana, Pravoslavaika a Karla Kotrbu.

Prvni s¢tova valka zasahla velicecnr¢ vyvoj modernihateského ureni, zrusila
mezinarodni spojeni, ufiti byli odvedeni od zap@té prace, &kteti z nich dokonce

navzdy. Vélka zasadmrozkolila mysleni jednotlivit i celého lidstva. EivejSi jistoty,
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konvence a idedly se zhroutily, Velkifova socialisticka revoluce v Rusku prémia
perspektivy a otéela nové nagle, po jejim padu se 28.10. 1918 zrodila
Ceskoslovenska republika. Valksiresla nové zazitky, nova poznani, vyile nové
vztahy mezi lidmi, petvarila pohled na osudové otazky Zivota a smrti, erisnalni
nahled n&loveka i swt. Umeéni se snazilo ifiblizit Zivotu.

V r. 1918 poprvé vystavovala skupiffardosijni, jdouci proti zpatnickym
mestakim a konzervativim Utaiicim na moderni usmi i pomoci demagogie
nacionalismu. P&t sem Josef apek, Véaclav Spéla, Vlastislav Hofman, Jan Zyzav
ano¥ Rudolf Kremltka aj. Usiluji o navazani naedval€éna snazeni v uéni
a zarové reaguji na noy vzniklé povaléné situace, duchovni a socialni situaci
¢loveka.

Odpor k mistacke spolénosti se po prvni stove valce nadale prohluboval. Toto
usili se zna&né projevovalo vUmeéleckém svazu Deitsil sdruzujici levicove literaty,
umélce a teoretiky umni. V jeho vnitni nazorové vydifereciovanosti se rodi
poetismusgeska obdoba surrealismu. Stejnojmenny almanachktBievychazi spolu
s Nezvalovym Podivuhodnym kouzelnikem od r. 1922dpou letech uz Karel Teige

ustanovuje &které zasady poetismu.

.,Nova poezie, jejiz teorii je poetismus je @éna k této kulturni revoluci. Jejim
poslanim jest vSemi vhodnymi prestky, zvukem, barvou, élem, pohybem
kultivovat smysly a obohacovat senzibilitu lidstv&inésti témata pro nove,
svrchované udmi ziti a milovati, pro novy zivotni sloh socialisf(2)

Karel Teige

Podstata poetismu vyplyvd z poetického naziranlityeazahrnujici vSechny
umelecké projevy. Je aktivnprovazan s revolmim spoléenskym énim. Riblizil se
témét vSem avantgardnim ueckym sméram: od naivi-socialnino umani, pres
kubismus, dadaismus, konstruktivismus az keslismu. Byl provazadn poetickym
a lyrickym vidknim, ozvldStdnymi vztahy mezi obrazovymi prvky, spojovanim

konkrétniho a abstraktniho, surrealismem a lidskyinsiahy.
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Pozdji poetismus postugnpierista v dilech Jinicha Styrského, Josefa Simy,
FrantiSka Muziky a Toyen (vl. Jménem Magierminova) v surrealismus.V roce 1934
vznika ot pricinénim Teigeho a Nezvala prazska surrealisticka skupfrvni
vystava se kona rok nato v Manesu. Surrealismusapdiuje spojenim fedstav,
rozmanitou formovanosti a poghlomim uspgadanim, na rozdil od poetismu, kde
konstrukce byla &doma. V Evrop panuje nadale napjata situace, postupuje faSizace
spole&nosti a taktéz spatenskeho Zivota. Aktivizuji se sily rozvijejici ggofeinosti,
které kladou nové okruhy otazek angazovanostinima surrealismus, jeZ ma na n
reagovat.

Charakter ctyticatych let peducila valka. V gisSkrcené politické atmosfé
protektoratu se spalensky a urdlecky Zivot zmita zfetrhan a ohragen. Vysoké
Skoly jsou uzavirany a i mnohé dalSi instituce.sBroje se vyrazna snaha ocemi
perspektivéeského naroda. Moderni avantgardnimjsou nacisty povazovany za
,ZVrhlé* a ,protivi“ se statni ideologii. Skupinyzwikajici v tomto obdobi nemaji
svym humannim poslanim takovy dosah naepmst. V jejich dilech se zth
humanistické obsahy a existencialniiiise

V r. 1939 vznika skupin&edm v¥ijnu (zanik 1941). Nazev je odvozen odno
¢leni a mesice, kdy za&ali vystupovat. Jednalo serqulevsim o figuralisty jejichz
program ,nahéhalovéka“ ( basnik Kamil Bedrid volal zejména po autentickém
a celistvém pojeti lidstvi a zapadal tak do exis@niho umnéni ctyricatych let.
MuZeme zde uveést si#nexpresivni az pochmourna dila sogjimi s animalnim
pocitem Ziti ve vakném zateméni ArnoSta Paderlika, Véclava Hejny, Josefa

Lieselera a FrantiSka Jiroudka...

V r. 1942 se vyviji dalSi skupina 8zmacnym nazventkupina 42 Snahy skupiny
byly zangieny na vyjagbovani nové skutmosti, realily vzdalujici seifrodé s atributy
mestské civilizace a hlawnna dramata lidského osudu. Melny nachazime i {ive
.surrealisttti*) FrantiSka Hudéka, FrantiSka Grosse, Ladislava Zivra ésté
.dvaaityricatnici“) Kamila Lhotaka, Jana Smetanu, Jana KotilKarela Saika...

Poslednim seskupenigtyiicatych let bylaSkupina Ra (nazev podle wsta
Rakovnik, kde vznikla) jeZz se vazala na imaginatiimi predval€énou. Civilizace
jejimi ¢leny Josefem Istlerem,Vaclavem Tikalem, Bohdanemincu a Vaclavem
Zikmundem aj. byla chapana v dosavadnim vyvoji jakwraz vSeobecné krize

vyug'ujici ve zkézu.
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Do tohoto obdobi pati dila rekolika solitérnich a osobitych uflct k nimz néalezi
Zderek Sklend, FrantiSek Muzika, Vaclav Sychra, Jan Bauch, FektTichy, Karel
Cerny, Vaclav Bartovskytasteéne i Mikulas Medek aj.

Celé toto obdobi charakterizuje utikAnimmadtasovym témdim, k metaforam
a vytvarnym zkratkam, k plnému vyjavani odporu &i nasili, vyjadovani nadje
a viry v idealy lidskosti. Dila zpoddhji mesta, civilizace, divadla deské krajiny
vykazujici vnitni nagti unglce a dramaticky raz udalosti doby. Svobdde unglci
mohli vyjadovat az po skareni valky.

Rok 1945 je pomyslnowlici ¢arou ve vyvojiceského vytvarného uni.

Po druhé sitové valce proces diferenciace nastartovaieyrpnami ve spolénosti
a v uneéni nadale pokrauje. Vliv jednotlivych hnuti na ughce slabne a &sSina jich
zanika. Na této e se pak vyviji mnohaoiznorodych styl a tendenci.

Véalka znovu hluboce zasahla celou sprodst. Do unini se stejé tak promitala
radost z osvobozeni jakotzné vzpominky na druhou &evou valku. V prvnich
intencich undlci vychazeji z pedval€nych tradic, narody maji spaéieé zazitky a to je
spojuje. Rokem 1948 se (zajj@d budovat socialismusi@ména celé ekonomické,
téidni a socialni struktury, jez se nevyhyba anikelta unéni. Padesata léta jsou jim
tak plre prosakla.

V r.1949 vznikaSvaz ¢eskoslovenskych vytvarnych uréica (pozdji narodni
svazy), vy¥raji nové instituce podporované statnimi fondy. i8latické mysleni se
zrcadli v socialistickém realismu, jeZz je spolgn znakem tvorby ,nadSenych
socialisti“ projevujici se optimismem a realismem usticimpadpisného zobrazovani
skute&nosti. Mezi jeho tématy se prosazuje kolektivizdnejovatelské Usili,ipmeny
socialistické spolsosti, pokrokové revotini tradice, boj za spaensky pokrok
a mir, proletésky internacionalismus atd. Tématické pozadavkyépej vystihuje
figurdlni projev.

V posledni ietiné padesatych let se situace roamgé, na umnileckou scénu
nastupuji no¥ vznikajici skupiny. Objevuji se nové generaceélal jejichz
poselstvim bylo hledani moderniho vyrazu.cdek Sedesatych let uz tmdaiuje
nezavislost urkni na politice, itidnich a socialnich dimenzich. V modnich intenaeh

umelci vraci k mezivalénym sng&ram a teoriim.
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Toto obdobi reprezentuji skupifiyasa ( Cestmir Kafka, Eva Kmentovéa, Olbram
Zoubek, sestry Jitka a Kta Valovy...),M4j (Richard Fremund, Stanislav Podhrazsky,
Zbyrek Sekal, Zde&k Palcr, Robert Piesen, AndreglBcvétov...), UB 12 (Stanislav
Kolibal, Véra Prachaticka, Vaclav Bartovsky, Adriena Simotaliéi,John...) eEtapa
(Vaclav Kiml. FrantiSek Ronovsky...) Ratsem i skupina Smidrspojujici pomezi
divnosti dada, absurdni grotesky, pop artu a h®ipciho manyrismu jenz &ha
informelni charakter. Do této sarkastické skupiey&lenovali Karel Nepras, Betth
Dlouhy, Jaroslav Vozniak (posledni dva figuratitwdrba).

Hed polovivou 60. let se setkAvame i s proudem ngi@m na modernistickou
tradici a civilizani optimismus dvacéatych let, proud geometrické rakst se
skupinouK ¥izovatka (1963). Mizeme sem zéenit dilo Karla Malicha a ffiznatné
ceské obdoby op artu Huga Demartiniho, Vladislavavilda, racionalniho Jana
Kubicka, pdaitacového Zdéka Sykoru, turce variabili Radoslava Kratinu,
konstruktivniho sklge Vaclava Ciglera... Nova figurace byla dalsi temidschto let
zaneiujici se na absurdni a groteskni metaforu lidskétexce. Sem nalezi Otakar
Slavik, Rudolf Nmec, Jii Naceradsky a pozii i Peter OrieSko.

Od pcatku sedmdeséatych let néasleduje dynamickéemgna spolénosti,
upewiovani politickych a kulturnich pofni. Uméni ma byt otekené lidskym
problémam. Pod vlivem nabihajici normalizace &ské unini zangtuje programoy
realismy a krajingskym vyjadenim, ale je tu i umi angazované (50.,70. 1.).

V 70. a 80. letech vznikalo mimo oficialni wsttury uneni autentické, jez
pramenilo z nemoznosti konfrontace s émim ve zbytku Evropy.Cerpalo tak
pievazrt z domaci tradice. Ugni zvnitnélo, vyjadovalo se skrytymi metaforami
a alegoriemi, vznikalo fiznatné existencialni ugmi, mravré vyzivajici, jdouci do
nesmysiné grotesknosti.ckteré unglce lakala i témata ticha, prdzdnoty, e,
agrese ale i nasili. V normaligd atmosfée se tak kontinuita uéfecké tvorby
negerusila. V 70. letech se v okruhu fotografickéhaisrau objevuji d¥¢ polarity.
Jedna reagujici nargménu rezimu expresivitou v metaforach nasili v dilavig
NeSlehy a druhd v dile Theodora Bk& v nuancich symbolizujiciceskou
beznadjnost. Vznika i existenciathzamétena figurace Andrey Simotové, sester Jitky
a Kwty Valovych, \Bry a Vladimira Janouskovych, Evy Kmentove, #kke Palcra...,

jez promita stigmou normalizéni atmosféru. Z nové figurace, grotesiie
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i existencialg ladkéné skepse se formuje nova generacélaimspiznéna s estetikou
oSklivosti, symbolicky pronaSejici realné téma lkadhnosti socialistického Zivota.
Tento vytvarny nazor prosazuje Vladimir Novak, Iv@uwhel, Jii Sozansky, Petr
Pavlik, Michael Rittstein... K mezigenéram unelcam polovivy 80. let segadi Jti

Kornatovsky.

(1) Miroslav Lama’: MySlenky modernich maii.Odeon, Praha 1989, str. 386, ods. 1.;Emil Fillaird Munch a nase
generace, 1938

(2) Miroslav Lama: My3lenky modernich mafi.Odeon, Praha 1989, str. 441, ods. 3; Karel Tel@sei, Swt, Clovek,
Zverokruh 1., 1930
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INDIVIDUALN E VNIT RNE FORMOVANA
VYCHODISKA V CESKE MALB E V PRACICH UM ELCU

Jan Preisler

(* 1872 11918

Cesky malf a grafik.

Jan Preisler byl jednim ze zakladatelodernihateského urni. V jeho tvorks se
promital impresionismus spolu se secesnim symbeligmimiz byl utvéen jeho
krajn¢ osobity styl se spoustou vyjitreych symbolickych prvik Jeho dilo
ovliviiovala i tvar¢i ¢innost basnik jako byl Antonin Sova, OtokariBzina, Karel
Hlavaek aj. Dobovy kritik K. B. Madl o &m napsal, Ze je,Lyrik delikatni
senzibility, jemuz je forma a barva tolik, co téndebnik a vnitni rytmus verSe

basnikova‘)

.Na mysSlenkové podity a neekané dje doby, na nové problémy a pak otazky
vyvoje vytvarného uéni usiloval Preisler odpovidat ve své tvériNehodlal zstavat
ve vyjezdnych kolejich nadzorovych jako mnozi z jeho vrskévileungl v klamném
sebeuspokojenirpdstirat nekolisavou jistotu tiav tva* dilematu starych a novych
hodnot, ve svaru vcich princip: a prostedki. Chtl jit na kloub aktualnim otazkam
a otevenym problémm, v mnohotvarnosti Ukbla v nerovnorrném rytmu vyvoje,

misty jakoby zadrhovaného prodlevam).”

Malitské dilo Jana Preislera se pidnou rozviji v cyklech v nichz se prolinaji
klicové motivy jeho tvorby ruku v ruce s komp&dim rozvrZzenimdchto obrag, jez
maji mnoho obrén.

Jednim z Preislerovych typickych témat v &gého druhého twéiho obdobi se
stalo témacerného jezera. Hlavni motiv tohoto obrazu se postuptvdel a

vykrystalizovaval v jeho myslenkach.
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Cerné jezero

1904, platno, olej, 111 x 153 cm

Jiz z prvniho t¢iho obdobi se sem promita téma vesnického mladidaraze
pietransformovaném v pohadkového igti Po navratu z ltalie (1902) v druhém
tvaréim obdobi se postupnméni i barevna skladebnost jez jeCerném jeze jiz
znatelna a objevuji se zde témata lidskych rozmwibfobrazSmutek Plocha obrak
se rytmizuje, kontrasty jsou stmé proti dislednym pimkam a zvignym kiivkam.
Nové objevené variaceernych a bilych akofd se snoubi s Sedivymi a jetn
zelenkavymi tony. Tohoto si vSimneme uZ v obrdfikenci. Jeho vyrazovost nadale
dramaticky graduje spolu s niternosti a subjéktiem vtiS¢nym postavam obrazu
Milenci u cerného jezera.

Pozdji pak mezi lety 1903 — 1904 zahlédneme v jeho ndxrh tématgsmutk,
newr a melancholii{s) (Preislerovo ozrigni). V obrazechCerného jezdgeZeny
s jezdcem uerného jezergpak nadale vydsije tato melancholicka nalada a hlavni
motivy aZ do vlastniciCernych jezer. Ve iéch verzich Cerného jezer@reislerova
paleta viditeld zjasiuje, uvohuje se a zjetiiuje rukopisem i barevnosti. Nadale si zde
muzeme povSimnouterné barvy spotaé s bilou v dvojbarevném souzvuku t&m
zbaveny modelace, typické proutee, ktery se snoubi je&Sts Sedivymi akcenty
doplrenymi valéry Zlutych, zelenych, Bdych a fialovych nuanci undmozpoloZenych
a vkomponovanych do obrazu. Ztohoto dila na nasnlmuva meditativni klid,
uvolnénost a oproghost. Obraz fisobi melancholicky a mozna <itou nostalgii
vyjadiuje touhu po splynuti sfipodou. Retv&i se zde i kompozni rozvrzeni, které je
vyvazené a symbolika. Vzdy (v kazdém obr&maného jezera) je tu ale postava
mladika v aktu, hlediciho na nas ven z obrazu,leaBbo vertikala ¢ernou drapérii,

zaujimajiciho giblizn¢ zlaty fez a opirajiciho se loktem ¢biet bilého ko#, za nimz
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se rozprostira horizontalnim rozvrzenim plo¢kaného jezera umisiého mezi bilé
plochy skal. Za ko¥m rozruSuje plochu vertikala stromu Zivota s hamiAdre

tvorenou korunou.

O tomto obraze napsal sam autor v dopise StaniSachardovi nasledujici:

» Tak nag. onen obraz, na kterém je mladik s bilymékomped cernym jezerem a
ktery by mohl byt nazvan melancholie, nebo tgkka Tu téma samo nese jiz v gob
cerné tony, které dostaly nejintenzdjfiho vyrazu jak@erna barva drapérie mladika,
tedy jaksi centra obrazu. Tato barva pakizmych nuancich... prostupuje cely obraz,
az vyzniva nakonec veetlych a Sedych ténech a docela bilych ténechekonrgjz

mladik ogen. Je to tedy néerny nebo Sedy, ale naprosto barevny obrag.”

Z obrazu vyzniva i dité ocekdvani a autor vém skry€ odkazuje i na pocity
moderniho¢loveéka, pocity vyhdeni, zobrazuje védm poetické metafory lidského
Zivota tehdejSi doby. Snazi se &m o ukitou jednotnost, opro&tost a celistvost
celkovym zjednoduSenim né&tn, jeZz nas rwe odkazovat i na soSnosmskych
plastik. Dospivd zde kjednoduchému a ploSnému digfd Ustici aZz v ditou
monumentalnost, ta vSak na nas dycha svym osobhiffrazem, ktery odkazuje &p
na neproniknutelné dusevni rozpolozeni.

Cyklus obrai ¢erného jezeratstava originalnim dilem velice osobitého dice.

vevwwwew

St
CESKOSLOENSKO

* www.umeni.euweb.cz
(1) Vademekum, Moderni éni vCechach a na Mora4{1890-1938}Gallery, s.r.o., 2002, str. 277, ods.1.

(2) JiF Kotalik: Jan Preisler. Odeon, Praha 1968fr. 54, 9 — 144adek
(3) Jifi Kotalik: Jan Preisler. Odeon, Praha 1968ir. 31,0ds. 3
(4) JiAi Kotalik: Jan Preisler. Odeon, Praha 1968ir. 37, ods. 2
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Emil Filla
(* 1882 11953 )

Cesky malf a grafik, sochiaa publicista.

Emil Filla byl vyznamnou osobnostéeské avantgardy, dgobil v Osrg.

Z expresionistickych patki nakonec zas¥il své dilo kubismu.

Ctenar Dostojevského

1907, platno, olej, 98,5 x 80 cm

Obrazétend Dostojevského fizeme pravem povazovat za expresivni reakci na
akademismus a vznikl v dépkdy nejen na Emila Fillu a jeho dilo Zegobila vystava
malite Edvarda Mucha uspidana SVU Manes v Praze roku 1905. Sam Emil Filla
0 ném napsal:

»-Muchovo dilo vybuchlo v naSich srdcich jaketgrda,“@)

a dale:

Ze,"se neohliZi na zahané estetické kdnony — m& dravost a drasaviesinesu

ve stavl i barw, zdiraziuje dynaménost prostoru, jevici se zvldSv pehnané
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perspekti¢ ploSre provedené, vyzdvihuje dynamdst gest a posurikstejre jako
dynaméinost tvari a znak udivujicich barevnych shlik. nejsou to exprese
vydraz@&ného vlastniho srdce, ale vSelidské symboly sapeni, Zat a slasti kazdé
generace a kazdého jedince” (Emil Fill@)

Tyto mySlenky se nejsidfi a nejgeswedcivéji prolinaji do tohoto Fillova dila jez
bylo chapano jakgmalirské krédo celé generage®‘ Tento obraz vznikl z obdivu
k Muchovi a jeho dilu a na druhé stéan ze zaujeti a obdivem k samotnému
Dostojevskému, jehoz mySlenky vyhovovaly jak mgEm Fillovym, ale i dalSim
mladym unglcam. Jaromir P&rka ktomuto napsal, Ze Munch sasré
s Dostojevskym vnesli do Fillova mlagstin melancholie a pesimismu askolik

ponue krasnych barevnych souzill).

Vyroky o obraze:

Ze jdeo ,psychomachii rozvijejici se v duchovnirsfias) P. Wittlich

, Cten& Dostojevského jectstou jeho (tj. Fillovi — pozn. V. L.) mladistvé &y
neni vlastd nicim jinym neZ maisky konkrétni anticipaci pog8i filozofické
formulace. Tenkrat v kritické, zoufalé, é8dé a bezmocné pozici, jako Zalobce,
namaloval Dostojevského &b kterou byl viastéion sam,s)

Cestmir Berka
... Ctend* visi cely zmameny na didlech Dostojevského perverzni fantazie)”
E. Filla

Z hlediska formalniho je zde patrna barevishaimonie Gt¢ici na divaka
a prostor je potkeny jen na plochu, kde se ndewiuji redlné formy, vSe tak, aby
vynikla a zvyraznila se vniterna stranka obrazlavHimi vytvarnymi elementy mu
byla barva, linie a sitlo. MuZzeme si zde povSimnout i barevnych kontrasiodre,
Zluté a tmavarZové uplatiné ve velkych precizn promalovanych plochach, jez
odkazuji na protiklady mezi vy#nim ¢tende, zda jde o zoufalstvéi Ihostejnost.
Ztetelre tu vyzniva i ona fyzicka skleslost, bezvladnosilsama podéléta a mozna

i duSevni osamoceni az zhrouceni. Sama postavi&npa do nezivoté studeného.
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Mazeme se jen domnivat, kdo byl oniftendem ,spicim?“ s hlavou zvracenou
v kiesle v ténsi holé mistnosti, o dmZ se autor nezhmije. MoZzna jde o mak
samotného, aleckteré rysy to popiraji. Nebo jakou Dostojevskéhihiurtetl? Vidime
jednu slabsi v rukodtend&e a jednu silnou poloZenou na stole vedle nejs@Ezdne
skleniky. O jaké uvahy mohlo jit nadrhito knihami? Snad o vztahu Ruska k zapadu
a k Evrog...? Dilo Dostojevského odkazovalo nejspi$ zejménjgima myslenky jako
takoveé.

Mistnost je taktéZz opra@$ia, prazdna, jen na zdi visiikek. Pohled z okna je

studer negitomny a nereakvyhliZejici.

Filla je velice citlivy malf, jez reagoval na dobové vytvarné i mySlenkové nean
Proto se vdob valky jeho vlastni nazor na obraz &mi, jevil se najednou
ztélesiovanim nedosazitelnostiésti v tomto ,bidném* sit¢ a ved| tak k rezignaci
a zpytovani svychiichd, jez dosplo az k myslenkam nafgvychovucloveka.

Toto dilo je pravem povazovano za dokonal€leoké dilo nesouci mysSlenky

doby, které je prodchnuté hlubokym lidskym igletkym citem a vyraznou niternosti.

*  www.umeni.euweb.cz
(1) Bohumir Mraz: jiny vytvarné kultury 3. IDEA SERVIS 2003 ,st9,12ds.8/adek 2
(2) Bohumir Mraz: @jiny vytvarné kultury 3. IDEA SERVIS 2003, st9,1@ds. 87adek 4 — 9

(8) Vademekum, Moderni umi v Cechach a na Mora¥[1890-1938]Gallery, s.r.o., 2002, str. 84adek 8

(4) Jaromir Peirka, in: Filla 1936, str.17; Vojich Lahoda: Emil Filla. Academia, Praha 2007, str.68s.3

(5) Petr Wittlich: Ceska secese. Praha 1982, str. 309 — 310;é¥lojt ahoda: Emil Filla. Academia, Praha 2007, str.69
ods. 47adek 5, 6.

(6) Berka 1989, str. 53; Vajth Lahoda: Emil Filla. Academia, Praha 2007, str.68ls, 4;4dek 7 — 11.

(7) Emil Filla: Cesta tveivosti. 1917, in: Filla 1948, str. 407; Vejth Lahoda: Emil Filla. Academia, Praha 2007, str.69
ods. 37adek 1, 2
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FrantiSek Jiroudek
(* 1914 11991 )

Cesky malf, profesor na AVU

Inspiracicerpal nejprve z divadelniho présti, zasahla jej téz valkailén skup.
Sedm wijnu) a pozdji se wnoval i krajinomal.

V jeho dile nalézame neodnou viru vélovéka, jako jediné jistoty. Jiroudek nam
piedklada ve figuralnich kompozicich vztaloveka k lidskému kolektivu. Tluntd
a pretv&i své vlastni myslenky a pocity, kter&limrozsahlejSi a obegsi platnost.
V téchto pocitech je smutek, op&dbst, vnitni osamocenostlovéka, zazniva tu
i tragicky pocit Zivota i protest proti podivnynowdaim a vysnéch nad krvavymi
.generaly”. Je v nich obsazeno lidské poselstvkazuje ny®jSi vztah k problérim

sowasné doby...

Obraz z roku 1943

1943, 110 x 199,5 cm

Tento obraz s@adi k om vale&nym témaim v nichZ se uec snazil ztvarnit své
nelibé pocity, pocity hizy, Silenou a straSnou skémest, surova dramata, lidské
tragédie a v neposledfddt ohrozZeni vlastni existencveka.

Hedchézel mu i obraz Blazen a slepci, jehoz témateento dile znovu promita.
Na obzoru obrazu jde blazen zmitany svym Silenymoem, poskakujici v blaznivém
baletnim kroku a mavajici rukama nad hlavou, v Isnéd s posledniméérvenymi)

kvétinami, vedouci za sebou zastup steps holemi pustou zdevastovanou krajinou
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plnou trosek a spalenisV prvnim, planu fesahujicim amyskokraj, se na nasfimo
chrli tragédie. Tragédie mrtvého, zabitého muZzead nim pldicich Zen, které
symbolizuji bolestlovéka, ale tu tichou, skrytou, protoZe jejich slzynegjsou mokré,

ale vyschly.

» Dva dgje, dw skuteénosti, vklirné do sebe.

Skutenost prva, nam blizka, do niz jsme vstoupili, Z@tikajicich nad zabitym, je
komponovana na dvdiagonalni osy, které se protinaji v damrtvého muze, v ose
obrazu, v polovici strany spodniho ramu. Zeny, rudé hrizou do kamenného klidu
soch, tvai v krajine obrazu plasticky pevné dneciste, které je v dalce jfeklenuto
preponou vysokého, dalekého horizontughoi vtéka doeciSte dynamicky Zivel
obrazu: z velké dalky se blizici dav slegwed nimz pedvadi s¥j Sileny balet blazen

— pricina nasledku.(1)

Tento vyjev uz neni jen konfrontaci dvowtsy realného a fiktivniho, jako u jinych
diivéjSich obraa. Jde tu o propojeni, paralelitu. Je to vyjev halédrastické
skute&nosti.

Dilo je situovano celk@vdo potemalého prostedi, z g#hoZz vystupuji gtbrité
oz&ené figury. Vpravo obraz ramuji &8vzeny pojaté statisky, jedna Elei, jedna
stojici, jsou zachycené, st&jjako cely obraz, pouze &wi, ¢i ¢tyimi barvami.

V tomto prostém koloritu jsou dominantni zviaterna a bila.Cerna, tvdena
Sirokymi tahy &ftcem, ve které jsou Zeny &y, je zde umisha do protikladu jejich
bilych tv&i nazngenych ve strénych tazich $tcem asi jako feludy ¢i stiny. Tuto
dvojkombinaci naruSuji jetervené zablesky zigného prachu, skvrny, rychle kladené
stopy acasteéky. Cervena se opakuje i na kytici blazna a na rouchwuyhstojici Zeny
na okraji vyjevu. Posledni barvou, jeZ je zde patjea modrava, studena, kalna v zemi
i na nebi, kde vni jen lehce dohasina ,posledniit. Unelec vyjev zachytil
improvizovare rychlymi a skicovitymi taky a udery&tem.

Obraz je zaznamem kruté skunesti nasi minulosti a hlubokého prozitku lidi v té
dobke ocima virtuézniho a citliveho maB. Pati tak mezi jeho vrcholnéd dila véleeho
obdobi.

* Foto(fotoaparat Sony Cyber — shoLMl): z knihy - Cestmir Berka: Frantiek Jiroudek. Odeon, Praha 198fbraz
¢ 41
(1) Cestmir Berka: Frantisek Jiroudek. Odeon, Praha 198@r. 24, ods. 3 a4.
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Karel Souéek
(* 1915 11982

Cesky malf a grafik.
Mezi hlavni rysy jeho tvorby pazajem ocloveka, orientace k civilistnim

nameétam z prostedi mésta, od 60. let blizka abstrakci. Zabyval se tégtici.

Jeho obrazy jsou dokladem citlivehaispupu k Zivotu, dramatické i lyrické.
Poda&ilo se mu navazat nargrdchozi nasil& naruSené obdobi, ukazuje namitva
velkomésta, zabyva se problém§lovéka. Zachycuje skutaeost prozité valky
a negeberné vztahy mezi lidmi. Stavi do novéhdatky zakladni Zivotni otazky, jez
maji podnitit vytvéit novou spolénost.

Jeho tvorbu ovlivnila i prace v nemocnici, kd®joval s hrubou realitou
v kontrastech Zivota a smrti. S&ava dila v sob nesou humanisticky néboj
a citlivost. Nevyerpatelnou inspiraci prostupujici do jeho dila gioe hluboko
prozivany adl lidského Zivota zdenény do spoléenskych a intimnich vztéah a uz
pozitivnich, nebo negativnich (konfliktnich). Jeupd nejen spolaosti a dramatikou
vSedniho dne, ale zejména pgtd kouzly velkomésta. Sva dila sikhproziva a stava

se jejich aktérem.

Spol&nost
1941, olej, platno, 92,5 x 240 cm
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Toto dilo ilustruje autorovy jiz ptnvyhraréné a zralé zstky tvorby. Ztvafiuje
zde velmi expresivni formou speéteost jako tajemné uskupeni prapodivnych postav.
Obraz je koncipovan horizont&lnSilné pasobi i seskupeni postav zprava a zleva
smérem téngi na sted, nebo spiSe ke ,zlaténtezu“ obrazu, od prvniho planu
vystupujiciho k ndm az do zadniho, kde sé& stbany stetnou.Pozn. ripomina mi tim rozvrzeni
obrazu Posledni vefe P4k od L.da Vinciho) Malif ji vidi v zakfiveném zrcadle a vzbuzuje tim
zamysleni nad podstatou skiriesti jez je nam skryta. Postavy zde sedi jak asude
stizené, podivné postaky na nelkém jevisti.

Barevnost je tlumend a omezena s velkyimazem na barvu bilou a zejména
¢ernou (obohacena bdou), ta je vypo#di o lidské spokénosti. Posehneme i odstiny
hneédé, Zluté,cervené a namodralé. &elné kontrasty barevnost ddpji, uruji
prostor a modeluji objemy. Pohyby a zjednoduSeniusp gesty a vedenim &la
v obraze, jez os#luje jednotlivé plochy v witém rytmu a dalsi @ezité detaily
sceluji celou scénu augobi dramaticky. Maitiiv rukopis je dalSim vyrazovym
prostedkem. Pouziva vysoké nanosy olejovym lakem, hikaéé barvy. Tahy
Stétcem jsou perfekthvedené, barvy nanasi ve skvrnaéimz modeluje jednotlivé

tvary a vytvdi hmotu.

32



Oblieje postav prozrazuji mnohé niterné prozitky, j&kiyby to bylacekéarna,
dych& z nich na nas zoufalstvi, smutek, bezmoc..to jeejskuténéjsi realita, jak ji
umelec vidkl. Z nékterych tvdi pronikaw citime mnohé a i smrt, nebo ty, kterym do
tvare nevidime ubec... Nad nimi jsou ploSky s&ité, ,snad okna?“ a nas zrak

upoutava sktlé okénko, symbolizujici mozna&lo nadje.

~Skutenost se odrazi v zrcadle nerealnymi fikcemi. Nergai, jsou—li samy
v sol# , ale realnymi ve spojeni s Zivytovekem, ktery do nich promitaigwsen, syj
lidsky osud.“Vyslovil nad jeho obrazy FrantiSek Hrubn.

Hloubka lidského prozitku mu neni nikdy ciai svym malisky vyzralym
rukopisem ji zde zaznamenal v plné fei Kazdym svym gestem, momentem
vtisStétnym postavam, sklonem hlavy... snazi se nétmaiginalnost a minulost kazdé
prozité vtdiny, kterou si uz ale napédd neseme v séb

Niterné dilo Karla Sdka plné kazdodennosti nas vzdy bude ohromovat svou
tématickou i a vytvarnou hodnotou.

* Foto:(fotoaparat Sony Cyber — shot 4.1M): z knihy +#iJotalik: Karel Souek. ODEON, Praha 1983, str. obraz
¢. 5; detail obraz®. 4.
(1) Sotasnéceské a slovenské dnmi. ODEON, Praha 1983, 1985, str. 190
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FrantiSek Ronovsky
(* 1929 12006 )

Cesky malf, enkaustik a grafik.

Mezi jeho tvorbou se nalézaji krajinomalby,rtpety, zatiSi, akty, abstraktni
figuralni scény a hlawntémacloveka.

Je pedstavitelem nové figurace. Od &kt scén ze Zivotadsta jeZcerpal gimo
z ulice a mstskych zakouti dospaz k dramatickym natim a pozéi
i k existencialni tématice Zivotdoveka, rodiny a sta.

ProSel v tvorb kubismem, novou figuraci, byl inspirovasestami do Francie a Spkshka
a predevsim byl ovlivan italskou renesanci, Bellinim, Veronesem, PierelladFrancescem. Jejich

monumentalni formutetvail ke svému vyjaieni obyejnych lidskych pibéhi sowtasnéhasloveka.

On sam byl vzdyfedevSim¢lovékem a to se odrazelo v jeho dilech. Proto jeho
jediné a ¥¢né téma jelovek jako takovy, se vSim, co Zije. Je niath lidskosti, jeho
existence, vypravi o lidskych Zivotech od narozenpo smrt. Ukazuje nam ve svych
dilech zazraky a radosti Zivota, i smutek, lidskady jeZ velice prozival. Lidské téma
je tématem osobnim, lidsky &ftym a projevenym do monumentality rosmme
pojatych obrai, ale i v malych kresbachlovek je zakladnim réitkem jeho tvorby
a on jejim prosednictvim pronika do jeho nitra, do vlastni podstayti. Chape Zivot
ve svychc¢etnych obrazech, ztuauje lidskou osudovost. Jeho dila vklada nostalgii,
minulé udalosti vzpominéni, dojeti, soucitegstavy a fantazii...

Své obrazy pojima jako prostor pro vygm nejen jednotlivych individualnich
osudi, ale zarove je chape jako ifilezitost postihnout aspekty lidského¢dv té
nejobecwjsi rovirg.

Jeho dilo nepitk veselym, je obsah¢wazné a smutne.

.Maloval mladi a stéi, poSetilost a moudrost, radost a utrpeni, krasuSadnost,
prchavost i trvani, snydiny.” (1)
roP MUDr. Josef Koutecky, DrSc
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VSeobech jsou jeho dila plna postav. Jsou tdSinou hloiky lidi, z nichz kazdy
ma ve vyrazu tv& ¢i gesta vepsan fyosud, svoje starosti, mySlenky..rd3 viechen
pokrok ve vytvarném uvazovani pracoval technikokeestiky (voskové malby).

Citelnym a podstatnym prvkem v jeho obrazeximpd, barva spojena se smrti.
(Modrou byly vykladany egyptské rakve, do modrétobipbniho roucha byli zavinovani panovnici.)
Pro Ronovského je modré jakymsi symbolem k&tablidského Zivota, ktery se zrodi
z lasky, aby pak katfil smrti. Druhou nejasgjSi barvou je bila, barva&istoty,
svatebni koSile, barva loZze miléridbarva umrtni...

Kombinaci barev, vyrazem ol#ji, ¢astou atmosférou melancholie a smutku, ale
I vyraznymi gesty a &tSinou doplgnych dynamickym pohybem-— tim vSim podava
vypowd o Zivo€ plném nejen lasky a bolesti. V dilech zazniva hiojesnimavé
pozorovani okoli, citlivé fendSeni vlastnich dojima devodesky, které #h ndhradou
za dubové nebo bukové desky pouzivané starymiynistr

Mezi jeho zakladni prastdky pati hlavre dokonala kresba. Stavi na celku, ale i na

detailech.

Ronovsky zpodoboval situace a zazitky ze somkého Zivota. Nic néistalo bez
umelecké odezvy, prozitky z cest, rodinné oslavyedité lidské kizovatky, lowent,

svatby...

Svoje mistrovstvi ukdzal v cyklu Maminka, Kterytvoril v letech 1983-1985,
v némz zachytil matinu nemoc a dokonce i jeji smrt . Cyklus Maminkaéripla jeho
nejcitlivéjSim tématm.

Maminka znamenala pro Ronovskaho cely jehtiwhiorientovany pocitovy s
upnuty k rodig. Jeji smrt roku 1983 jej hluboce zaséhla a pddnkiintenzivni
tvorbe. Otewenym projevem ztvarnil obrazy poslednichidizkéhocloveka.

V cyklu se nesnaZzi o chronologicky pohled watz ale o zvlastni duchovni postup
s vnittnim vystugiovanim od hmotného, fyzického az k nehmotnému aaitirmezi

Zivotem a smrti.
.,Na pacatku cyklu je obraz maminky, kterd sedi a opird s#esku stolu v gestu
anavy. Cyklus vrcholi obrazem, nami jiz maminka lezi naiiku tak, Ze jeji

nehmotnédo je samo pojato jako ona hranice byti a nebyy.”
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Maminka

1983, enkaustika na sololitu, 81,5 x 101 cm

Obraz Maminka p#ti mezi prvni z cyklu, kde maminka sedi u stolueog
s rukama zkZenyma u jeho rohu na niz vidime jeji pallpvek, tnavu a niternost.

Je pojata s naprostatistotou a jemnosti, opra$tad od detall se zdrZenli¥
ale jas® vedenou linii. Velka plocha pozadi je pojata weduché barevnosti, st&jn
jako cely obraz, jez je t¥en pouze femi barvami. Bila v jemnych odstinech nénst
vlasech a ubruse, moderny odstin o&u a nakonec vyznivad okrova pleTony
jednotlivych barev jsou #kké a sametové, také diky enkaustice a podtrhoji ti
duchovnost obrazu a jeho celkové winv kontrastech tmavych a&hch ploch. Je
zde patrny vytvarny motiv bilé na bilé, objevujsei jiz dive v triptychu Vzpominka
na tetu.

36



Z cyklu maminka
1983 — 1985, enkaustika na sololitu, 122,5 x 91 cm

Zde nam autor zanechava pohled na maminkailgéZ odkazuje jakoby k &tu
nezivych.

Zazniva zde horizontéldliereéni v barevnosti rozilené ot na s¥tlou a tmavou
plochu, kde uz tmava se stava domin&sira vyzdvihuje vlastni symboliku. g\e
ploSky rozruSuji povrcheta a pokryvky a nazraji okamzik nehmotného odchodu

éloveka.

Z cyklu maminka

1984, enkaustika na #levotrisce, 43 x 81,5 cm




Z cyklu maminka

1983 — 1985, enkaustika na sololitu, Z cyklu maminka
122 x 101 cm 1984, enkaustika na sololitu, 153 x
122,5cm

S timto cyklem souvisi iéRolik obraZi louc¢eni se dcery a syna s maminkou, nebo
také rékolikeré obrazy zdvihani maminky, jez se Ronovsk@ewrt vryl do panéti po
mamirtiné dlouhodobém upoutani nazko.

Tento cyklus maleb jez zachycuje niteantiSe dramatickou udalost v rodinmelce
je zvlastni uzakenou I€ velice pisobivou kapitolou v Ronovského tverfi v Zivote),
jejiz rekteré motivy se promitaly i v jinych dilech.
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Maminka se synem a dcerou

1983 -1985, enkaustika na sololitu, 110,5 x 77 cm

Jeho pla prozivané osobité diloieme praventadit mezi mimsadné nejen jeho
lidskosti a vlastnim vnimanintdlovéka v jeho dramatickém obrazu nitra, spolu
s hledanim pravdy o céstivotem a ugdomenim si konénosti Zivota. Se svym dilem
se bezkeze ztoto#uje a gedklada nadm smysly vnimanou realitu napbu vztahy

a souzitim, zamyslenim se nad Zivoty druhych odftaldramattnost lidskych Zivai.

Foto:( fotoaparat Sony Cyber — shot 4.1M): z knihyli# Urban, Jan Baleka, Josef Koutecky, JaiKJiii Masin, Ji
Setlik: FrantiSek Ronovsky, JAKURBZ strany 70, 71, 204, 205, 206.
Foto: www.galeriekodl.cz

*k

(1)  Ji urban, Jan Baleka, Josef Koutecky, JaizKJii Masin, Jii Setlik: FrantiSek Ronovsky, JAKURA,2007, str. 12,
ods.Z:adek 6-7
(2)  Jifi Urban, Jan Baleka, Josef Koutecky, JatizkJii Masin, Ji Setlik: FrantiSek Ronovsky, JAKURA,2007, str. 71,
ods. Zadek 5 - 10
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Jiri Sozansky
(* 1946 12006 )

Cesky malf, kreslt, soch#, grafik, tvirce projek, instalaci, akci a enviroment

Ve svych expresi¥npojatych figuralnich obrazech a sochach se zapig@evsim
realitou byti samotnéhdlovéka i v konfrontaci se spalaosti, vyjadenym casto
apokalypticky v prozitku tragnosti a v absurdits\wta.

Jii Sozansky sefadi k unglecké generaciiglomu 60. a 70.let, kdy byly
zpochyliované tradini vytvarné prosedky jez si on ale wdomuje spolu
s kontinuitou a ve své vytvarné tvérk nim saha. Jeho uflecka tvorba snazici se
piekonat jednotlivé separované &lectkeé druhy se mnohovrsteva komplexi rozviji
viak cykli a projeki. Svymi zajimavymi aktivitami v neobvyklych mistech
prostordch Sozansky oZivuje utlumenou vytvarnounscg70. let). Jeho akce
za vysokou cenu nemalého osobniho rizika promlgukabnittku "normalizujici se"
spole&nosti.

Sozanského zajima pléloveék v meznich situacich, jeho niterné rozpoloZeraika t
vnejSi reakce swirem Kk lidské spolinosti. Jeho veSkeré akce a dila znekljeti
vytvarnou scénu reaguji na konkrétni predt a spoléenskou situaci jako vyjddni

naléhavého varovného mementa.

Dé¢lad akce v Terezih (traumata okti a nasili), Mostu, Vystanech ve Veletrznim palaci (ve
vyharelém skeletu), dale projekty ve valtick&zmici (muwednici totalitnich reziri), v byvalém
baroknim jezuitském kostele v Lit@iiicich (barok x dneSek), akce reflektujicich vake utrpeni
obyvatel Sarajeva (osudy lidi, lhostejnost, snahodporu), jez prezentovalGechach a v Bosna
Hercegovig (90. léta), az k monumentélnimu projektu &vrihv mezni situaci, kteryipdstavil roku
1998 v BruseluRozsahlym projektem kresebného a grafického dil®®9 "K pramefim inspirace —
pojednaného retrospekti¥nne ale jako konfrontace, naznfici Sozanského inspiraci starymi mistry,

v némz hleda vzajemné souvislosti.

Vychazi z tématu lidskéhcila, figura je pro & prednetem studia a s@asre
prostedkem sdleni. Ve vytvarném vyjae@ni jeho praci se zthtragika, expresivita,
vaznost a absurdita lidského byti sgakes ironii a sarkasmem
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Mala pevnost Terezin
1976 — 1996

Osudovym setkanim s Terezinem a po prvnawysam v r. 1976 se sentii
Sozansky mnohokrat navracel a prezentoval zdeisyd@ a zivotni témalovéka
v meznich situacich. Tato tryzniva atmosféra plagsknasili se muied a&ima
zrtila jako ukité memento tichého Héu nasili, velkého zla a tehdejSi nesvobody
rezonujici mu v mysli, které mu ukézalo cestu cetgmym tvar¢im obdobim. Toto
bezutdné prosedi wzeiskych dvoi bylo perfektni.

41



V dile konfrontuje lidskost s nasilim, jehgnamicky expresivni rukopis proti sbb
stavi [fmotné zapasenélta naproti 8mu mkici tihu lidskych osuil Clovék v mezni
situaci je mu &nym tématem, které je postaveno do varovn®hgolproti nasili
a lhostejnosti k utrpeni znasobené ¢&jeStybirem neobvyklého  prdsdi a

multimedialré prezentované v okruhu spolupracovnik

Téma pojimal komplexn tedy
nejen malisky a kreslisky, ale vkladal

do ngj sochaské struktury a provazel

jej akcemi a enviromentem a priesti

dal znovu ozit.
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Téma propojil s prodim, vyuzival inspiraci samotné strohé architgktale i

zvinéné krajiny.

Stzejnim tématem mu ale nadalestal vZzdy aktualni protest proti projewn nasili.
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Agresivni, velice osobité a drazdivé amh Jiiho Sozanského plné komplexnich
pojeti a promyslenych realizaci z&mnych k Sirokému okruhu lidi je vjeho
nazorovém pojeti ffnosnou a velice vyznamnou niternou vypadivumglce o vztahu
¢lovéka, un®lce a spolénosti ukazujici odpudivost lidské krutosti, lhostssti,

stupiovani nasili a intolerance a celkovému postavkavika v meznich situacich.

*  Foto:( fotoaparat Sony Cyber — shot 4.1M): z knihy #J80zanskyMonologyues1971 — 2006 Symposion 2006,
str. 19, 25, 26, 29, 30, 31, 32, 34, 36, 37.
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Vaclav Blaha ml.

(* 1949)

Malit, kresli, autor prostorovych instalaci.

Blaha ve svych dilech kladérdz na spontaneitu, syrovost, emoce, bezfgdst
se sziva s dilem. V jeho dile rozezniv@lnpani¥ téma jedince osamoceného
v lidském spol&enstvi, zmitaného osudem a jim i deformovanéhovéka jez je

odsouzen k zakopavani, nenapl@ému zivotu plného mijenickani.

Na pd. 80. let kdy se #ni nahlizeni na ushecké dilo a na jeho provedertighazi
Blaha jako i jini s nezkrocenou malbou ve figurdiematice, s osobnim prozitkem
a s jasnym fimocarym poselstvim, které émné nechava zaznit na svém hlavnim
vyrazovém prosedku - zdg¢sném obrazu. Ve zvlaStnich vinach byti socialistick
realistické doby, snazici se o zvidit&h prichazi s figurou pro & typickou, jez je
piedkloréna a s rukama upazenyma.

Po uvolini spoleéenskych poréri se Blaha piklani nadale se svou plnosti vyrazu
k davérngjsim a Zetelre i intimngjSim témalm. Zabyva setlovékem, jeho vlastni
bytosti bez zndmek totalitnich symboPaiatkem devadesatych let v jeho tvédpst
graduje expresivita, uvainost, casto se objevuji rastry, figury jsou v naznaku, jen
jakoby nahozené, stylizované a jejich silueta mamaachlejSi charakter. Sdn
promlouvajici prostor je formovan vysokymi hmotdwarev, rdznymi gesty,ékdy az
prafezy do podloZzky. Pozornost zaslouzi i sam matggalji na sebe strhava. Figura
je skicovita, objevuji se zde pisemné znaky slévag do plochy vémz se rozpousti

do vSech stran i ramc

.ldeologie socialismu byla sfieéna za ideologii pedz a mij clovek v obraze istal
zase opughy a vymezujici seiwi svému progedi a myslim si, Ze to tak méa byt. Stav
umeni se ndni podle spoléenské situace a odpovida ji. Pokud se digkdm
pozastavuje nad jakousi podivnosti nebo nesrozlmogt un@ni, neni se&'emu divit.
Umeni je v takovém stavu, v jakém je spotist — je podivnéd)

Vaclav Blaha ml.
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1988, olej na desce, 215 x 147 cm

__.I_.‘f

V tomto obraze se st&jjako v ostatnich projevuje jeho nazor mele&nost
aclovéka v em vyjadeny Blahovo charakteristickou postavaepadajici, nebo spise
jakoby se natahujici nad ramec spojenda icgau symbolikou. Postava chce ven
z obrazu, mozna stejrjako ¢loveék v té dobové situaci ven ze vSeho, co se tam v tu
dobu nachazi. Jde o hluboce promysleny obraz akhailidského Zivota.

Oblicej soSw a Zetelrt pojednané muzské postavy je poznamenan podivuliodno

kieci, s netetelnyma ¢ima a otevenou pusou odkazujici na jeji niternost. Je to snad
vykiik?
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Mazeme se jen domnivat, co vSechno by mohla vgjat hlava pod postavou,
uzavena v gjaké krychli, snad za sklem, jejiz ol#j je mkenlivy a Sedy ve své
pasivit.

Koncepce dila je také neobvyklaiiddji se v 8m horizontaly krychle a ramen
figury a s vertikadlou krychle a nad ni samotné aogt jeZ je jedt vystavna ve
zretelny trojuhelnik sigcuhujici hlavou.

Barevnost je jednoducha, z#ena jen nacdtyfi barvy. Zlutd v pozadi
v krystalizujicim spojeni s bilou, btha postava a stte modra krychle. Ve spojeni
modré a bilé fetv&ejici se v nuancich az do Sedivé vidime teaou hlavu i se svymi

myslenkami.

NejvyznamyjSi vliv zprvu na jeho dilo #a rodina, pozgi spoleznost a nakonec
jde ruku v ruce téma spdaleosti a rodiny. Charakter jeho tvorby vZdy ovilbwal stav
tehdejSi spoknosti. V letech socialismu proti ni sthwmeni — obrazy a instalace.
Vyjadioval nejvice statuarnost jedince ve spotesti, existencionalni myslenky
mnohdy negativni. Obraceni rezimu a ¢ma spoléenského #zeni spoléng
s nastupem demokracie jeho pohlediegmxilo.

,Pro me je vytvarné urni schopnost se svobatwyjadit. Ja se vytvarnymi progdky
vyjadiuji naplno a to @ mnohdy limituje g verbalni formulaci mySlenek. Moje
verbalni vyjadovani gredstavuje popis toho, co jsem si myslel, kdyZ fseiit. Ale to

neznamena, Ze popisuji to, co nakonec na artefaétte vy." Vaclav Blaha mp)

Pro Blahu znamena harmonické souziti nudnpskytuje sice uity pocit
rovnovahy a jistoty, ale silnou inspiraci mu je pezhyby spiSe konflikt, rozpati
rozdilny pohled a odklon od rovnovaznosti, stgako jeho vlastni rodina a zazitky s ni.

Jeho tvorba se vzdy odvijela od situace véesposti, maloval, kdyZ & podreéty a
hledal prostedky k tomu pislusné, jez by vyjadvali nejlépe, co kolem sebe ¥ld
V mladi pohasn zwdavosti, poz&i pln obohacujicich i omezujicich zkuSenosti se
vzdy snaZil hledatijatelny a aktualni postoj ke &wu v nsmz Zil. Blaha upednosiuje
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nazor, Ze ukni ma mnoho tvid a vrstev a kazdy ugtec & je jakkoli mladgi star, vzdy

piin&si aktualni pohled na&v

.My jsme Zili v konzegva touha po informacich byla velika, a pokutkao chél
nejaké ziskat, musel vyvinout zn& Usili. V nas byla snaha o jakousi
autentrnost,...s)

Vaclav Blaha ml.

,Uv édomil jsem si d¥zasadni ¥ci, Ze socialisticky rezim tady &l nejwtsi zerstvo
vtom, Ze nas vienil z kontinuity vyvoje evropské, potazawtové spolénosti

a uneni bylo odtrzeno a neflo navaznost. V okamziku, kdy se nadt stevel a my
jsme se dostali do prostoru volného pohybwhiinstaly se &i mé generace de facto
nezaaditelné, protoZe uita etapa djin jiz byla uzavena. Prosadi se jereei, které
jsou pro okolni sit nejakym zgsobem v dany okamzik zajimavé. Je to takové spukoli
které se téi, a kdyZ éco do ®ho was zapadne, tak se to zapoji do souvislasti.”

Vaclav Blaha ml.

Jeho obrazy jsou opravdové. Figtirgen jeji torzo ohrariuje vlastni téma a skrze
je Blaha vyjaduje swij vztah k ostatnim lidem, a také souvislost meznagym
¢loveékem, @irodou a plynutiméasu. Jde o vrité prociené figuralni i nefiguralni

kompozice, v nichZ vyznivad méiv pohled na sst.

* Foto: www.art.cz
(1) www.krasnapani.cz/casopis-krasna/clanky-online/uraearchitektura/ ods. 15;4dek 7 - 11

(2) www.krasnapani.cz/casopis-krasna/clanky-online/uraearchitektura/6 ods.10

(3) www.krasnapani.cz/casopis-krasna/clanky-online/uraesrchitektura/6 ods. 7/a4dek 3 - 7

(4) www.krasnapani.cz/casopis-krasna/clanky-online/uraearchitektura/6 ods. 9;4dek 7 — 15
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,Zivot je dar, Zivotni Gd je nekdy trest jindy poZzehnani, Zivotni cesta je

poslanim.”

Uneni je nespoutanym darem v projeflovéka Zijiciho v tomto sité, ktery ma
mnohdy tu silu a intenzitu ve svychatgich rukou, v rukou umice, jez promlouva
skrze sva dila zpné¢ k vnimavému obecenstvu a ukazuje nim v nasfidastéek
pohled jemu vlastni na tuto ,Saradu”.

V jeho tvdi prostednictvim jeho rukou, mysli, aideme nahlédnout do dalSich dusi
a podivat se i co se za nimi nachazi, stapk, jako kdyZz se podivame do zrcadla
a vidime tu tvg jeZz je nam mnohdy i neznama, tak nezéans dusi plnou objevovani

jdeme s¥tem s otevfenyma @ima dokdén, ale jindy i slepi.

Proto vazme si téti@ci a jejiho promlouvani v materiadlecitinech a objevovani
neskuténych kras, krajiny a v nélovéka, nenici se spoknosti a naopak i vSech
jejich utrpeni, samoty, nasili, &npsychologickych zachkwvui, bojovnosti, revolty,

niternosti... ,Zrcadleni“ jednotlivych bytosti i cepole&nosti v case a prosedi.
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PRAKTICKA CAST

MOJE KONFESE
MysSlenky solg

Co vlastt namalovat?

.Néco malo nd dnes osvitilo f jizde vlakem ( to mam rada ), takovy klid na
premysleni pagebuiji..."

Bar sebe a lidi... &ak me¢ to napadlo uglat néco podobného, co méliv 2. pol.
19. stol.- hlava impresionisticka linie, ne vSak proto, Zze bychaahpro téma do
minulosti, ale protoZze je mi to blizké. Nagako Degas nebo Henri de Toulouse-
Lautrec, ten chodil po barech a #stincich a zachycovatizné typy lidi a pozoroval
je. Pozorovani a divani se kolem sebe je nibezité.

Chtla bych zpracovat dto podobs osobitého, ale jinak. A aby tam byl ten
smutek, peslost a takova ta ponura nalada... Ne ta veselkdyZ rekdy miZze dostat
kabat veselosti pijak s viiti hakosti.

Je to Bco ocem jsem pemysSlela hod&idlouho a ta mySlenka se mi stale vracela
a stale silila a nemohla se ustalit, az mozni tdosnym podétem byl i obraz
~Pijacka absintu“(1875-1876) od vySe zraného Edgara Degase, na ktery jsem si
vzpomréla nad &mito radky, nebo také ,Bar ve Folies-Bergere“(1881-1882)
Edouarda Maneta.

»~Jen chci vypodobnitcloveka piného #znych pocit nad sklenkou vina, toho
blahodarného moku, které mam takeé rdda. A vé jyenpravdarika se. A ty pocity
a nalady, které se tam &h tmavych mistech utkigpak z¢loveka na na séalaji... Ja je
mam pred sebou jako na podnose.dBsi jich mohu vSimat, nebo takélat, Zze je
nevidim, pehlizet je. Ta inspirace barem je & welkem logicka pro ty, codmnaji,
pracuji ,v tom“ uz dlouho. Jsem barmanka¢l@m i duSi? Mozna... didy... Te uz
ne..."

Barmanka je pragdnikem, vrbou, wérnikem. ,Velevazené* hosty nezajimaji jeji
pocity, ¢i pohnutky. Chgji byt obslouzeni fijemrg, mile, rychle a s Usévem... AvSak
sami takovy po#tSinou nejsou. ,V baru pozna$ovéka“ rikam a je to pravda. Ne
kdyz si jdete jen tak posét] ale pouze tehdy, pokud jej obsluhujete. Jakrsnaakou
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dotyeni mluvi, jak ji berou jak@lovéka, jak ji vnimaji, jak s ni jednaji.dkdy kus
hadru, jindy madona.

Zalezi i na tom, jaké majirgdeslé zkuSenosti.dkzité je i to s¢im vlastré oni
piichazeji, ale i ja. Ne nadarmo jsme s@liw hodinach teorie: ,S¢im do tidy
vchazime, si odneseme zpatky“. Stejné pravidld plezvratg i v této profesi. Eim
na navatvniky/zadkazniky vyrukuji, to se mi vrati nagpa rekdy i mnohonésobh
Myslim tim tel’ vétSinou dobrou naladu. Ne vSak vzdy je to v silaslitpé sleény” za
pultem odvratit pohromu a lidem naladu zvednowjatehdy, pokud ji sama nema.

To se pak zénaji odehravat dalSi nenapsatitghy...

Reminiscence

na détstvi a technicka vychodiska

Technickym vychodiskem pro ztvém mé diplomové prace se po integralnim
zvazeni stala malba, coz ma své opodsétatiz v mém mladi. Tato vytvarna technika
mi byla blizk& jiz odmatika, ostatg jako i jiné vytvarné techniky napmodelovani,
grafika a hlavy kresba.

S kresbou jsem koketovala jako s prvni a v§bwala ji v mych z&tcich
pieduntleckého tvéeni.,Kresba je zaklad, nosnou konstrukci, normouddtu”.

Poté jsem si Z&nala pohravat s malbou. Jako kazdé€ dikoumala a zkouSela jeji
riznorodé odstiny a polohy. Hrala si, a jak plydak, experimentovala s jinymi
malirskymi prostedky a materidly a kombinovala je s barvami. Tyohhiky ¢asto
ani nikde nepopsané énezajimaly, fascinovaly a obohacovaly vyrammou tvorbu

a ctlaji to dodnes.

To byl jeden zaklad pro volbu malby jako ndsmémédia. Druhy, zakotveny také
v détstvi, ale jinak ladny, je provazany v podstat s vlastni problematikou tématu —
vnitinich spojitosti a &u.

UZ jako malé jsem snila o tom, Ze se stanetkall nebo tarimici (coz mi vzdycky
narame $lo), a budu vystupovat v néanéjSich divadlech, programech, podnicich...

a nosit krasné Saty a tamé kostymy hrajici spoustou barev a flitke swtlech
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reflektori. Basnila jsem i o konich a Ze si v Zzigotejmért jednoho péidim a budu se
divat na neskute¢ krasny sét shora. Femlouvala jsem mamku dokonce, aby mi
koupila pianinci klavir, kiidlo. Touzila jsem se prsty poiitodo ¢ernobilé kombinace
vyluzujici libé tony a utafi se v nich. Tyto meé sny se ale neuskieali tak snadno.
Stale jsem je #a v sol& a hledala, jak si jeips vSechny strasti a klaciky prosadit. U
nékterych se mi to ne snad jen mou tvrdohlavosti fitmdeStejre trnitou cestou jsem
prosazovala i mou nejtsi vasé MALOVANI. Bylo to jednodu$si, ale pouze v tom,
Ze nebylo tak natmé jako ostatni.

Hnacim motorem mi byl bezpodméne celé dtstvi i mij bratr, ktery I&€ jen o rok
starSi umdl téemei vSe vzdy lépe, i malovat. Touha heekonat, natit se od &j co

nejvice byla nezgrna a neustéle &provazela.

To vSe a nejen todwtvaelo a i mij pohled a postoj k#hi okolo n& a i na vlastni

niterné prozivani a utyé@ni sebe sama.
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PRAKTICKA CAST DIPLOMOVE PRACE — CYKLUS
MALEB S NAZVEM ,ZRCADLENI*

Vlastni cyklus maleb

Tyto nize zobrazena dila na téma ,Zrcadleni” jskézltou a zarowedokumentaci
mé inspirace, ktera vznikala pod hlubokymi dojmyé&ho brigadnihoisobeni v baru
a je do nich promitnuta jejich vlastni identita & postoj k nim. Jde o reélné bytosti.

Jiz na samotnych skicach stifete povSimnout, jak se utedy a getvaely mé
mysSlenky. Nejprve jsem se z#fovala na celkovou scénu z tohoto predt, ale po
par prvnich pokusech jej ztvarnit a ukazat to patti€t n& prepadla myslenka, celé
téma zjednodusit a zaitit se jen na to, co chci opravdu ukazat a tdlgesk. Clovek
jako jedin€na osobnost plna svych myslenek, pohnutek, fpocitve vztahu k sab
i ke svému okoli, ke stu... A také tu jedinénost a rozdilnost promitnout do
vlastniho vyjadeni i vytvarnymi prosedky.

Dila jsou ladna do tmavych tdh s prosvitajicimi sstly, tvoreny vyraznymi
konturami dominantni modré s doghim jen o par dalSich odstimejvice zluté
a hrede, déle fialové a zelené dle méharmittak aby nerusSily celkovy dojem.

Vlastni barevnost ma také své opodstatnModra je silnou slozkou, barvou
intelektu, nekonéna, barvou ¥rnosti, neboieba zde jako sila vlastni kazdé osobnosti,
jez v nas tvéd podstatnowast a i nas formuje, jak jsme stav a pevni a ramuje nase
prostedi. Je barvou i P. Marie. Je to ale barva studemaém podani oteplena
nuancemi h&dé. U jednoho muZzského portrétu vyzna&npievazujici, naznaije
hloubku osobnosti, jeji vaznost, ale také i spokogt, ve spojeni s fialovou na Satech
odkazuje na jeho melancholické &ad ZIuta je symbolem zrady, Isti, nebo spie
neu@imnosti a zvlast povrchnosti, u jednoho odrazu mladika SahajicitsmsSné na
nos ale také odkazuje na jeho veselou povahtad#&lje barvou smutku, ale i z&me
to barva mienliva, pasivni, barva prostoty a stability, obradgphuje stavi do
realného progedi, ma zde zlid¥ijici sloZku.

Obrazy jsou t@ny Spachtli, tcem a prsty ve &Si ¢i mensSi mie zanrné

pojednané skicowt ¢i uhlazerji, podle mého céni a postoje i jednotlivym
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osobnostem, které jsou ve vztahu kesmiteci méns znamée.
Tyto portrétni obrazy zobrazuji¢i Zeny a ti muze jsou koncipovany jako doklad

jedinginosti, lidskosti a vnitich projev.

Soubor tvii 6 portrétnich obrazvelikosti 115 x 80 cm. PouZitym materialem je

platno na éeveném ramu a akrylové barvy.
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Fotodokumentace
* Foto: fotoaparat Sony Cyber — shot 4.1M

Portrét. 1, akryl na plat& 115 x 80 cm
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Portrét. 2, akryl na plat& 115 x 80 cm
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Portrét. 3, akryl na plat& 115 x 80 cm
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Portrét. 4, akryl na plat& 115 x 80 cm
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B\ o

Portrét. 5, akryl na platé& 115 x 80 cm
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Portrét¢. 6, akryl na plat& 115 x 80 cm
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Skici
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