Jiho&eska univerzita v Ceskych Budgjovicich
Teologicka fakulta
Katedra pedagogiky

Bakalatska prace

Pocatky kiestanského malitstvi

Vedouci prace: PhDr. Zuzana Svobodova, Ph.D.
Autor prace: Lenka Stiborova
Studijni obor: Pedagogika volného ¢asu

Roc¢nik: III.

2011



Prohlasuji, Ze svoji bakalafskou préci jsem vypracovala samostatné pouze s pouzitim
prament a literatury uvedenych v seznamu citované literatury.

ProhlaSuji, ze v souladu s § 47b zakona ¢. 111/1998 Sb. V platném znéni, souhlasim se
zvefejnénim své bakalarské prace, a to v nezkracené podobé& elektronickou cestou ve
vefejné piistupné &asti databaze STAG provozované JihoGeskou univerzitou v Ceskych
Budgjovicich na jejich internetovych strankach, a to se zachovanim mého autorského
prava k odevzdani textu této kvalifikacni prace. Souhlasim dale stim, aby toutéz
elektronickou cestou byly v souladu s uvedenym ustanovenim zékona ¢. 111/1998 Sb.
zvetejnény posudky Skolitele a oponenti prace 1 zaznam o prubéhu a vysledky
obhajoby kvalifika¢éni prace. Rovnéz souhlasim s porovnanim textu mé kvalifikacni
prace s databazi kvalifikanich praci Theses.cz provozovanou Narodnim registrem
vysokoskolskych kvalifika¢nich praci a syst¢émem na odhalovani plagiatt.

Datum

Podpis



Dékuji svym rodic¢tim za podporu ve studiu a své vedouci prace PhDr. Zuzané
Svobodové Ph.D. za cenné rady, pfipominky a metodické vedeni prace.



Lo UVOD .o, 5
2.Vznik a poCatky kifestanstvi..............coooeiiiiiiiiiiiii e, 7
2.1. Historické souvislosti vzniku kfestanstvi.........vveeeeeeiiiiiennnnn.. 7

2.1.1. ZidoVsKé NADOZENSIV..eveeereeereeeeeeeeeeeeeeeeese s 8

2.2.J6ZIS ZINAZATETA. ..o ettt et e eeeeenn 9

2.2.1. Zivot JeziSe KIiSta.........ovvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeiae, 10

2.3. Ran€ KFestanstvi. ... ....ovuiieiiiiiii i 12

2.3.1. Ktest'anskd symbolika..............cooeiiiiiiiiiiiniinninnn, 12

3. Ran¢ kitestanské malifStvi..........ccoooervviiiiireiciiicceece e, 18
3.1 IKONY @ NAMEBLY ... .vti et 20

3.1.1. Stary ZaKon. ..o 21

3. 1.2, NOVY ZAKON. .. 22

3.2 Nastennd malba. .. ... 23

320 Freska. ..o 24

3.2.2. MOzZaiKa. .. .o e 25

3.3. Rimské katakombalni umeni..............ccocooveiiiiieiiiiiiiiieeiiinn., 25

3.4. Monumentalni malifstvi.............oooiiii 28
3.5.Kniznimalba... ..o 30

4. Pocatky byzantského uméni..........................o 32
4.1. Historické souvislosti vzniku Byzance..................coooviiiinnnnn. 33

4.2. Vytvarné uméni byzantské kultury...................oooii 34

4.2 1. RAVENNA. ...ttt 35

4.2.2. ObrazoboreCtVi. ... ...o.vueiuiiiiiiiiii i 37

5. ZAVER ..ot 39
6. Seznam pouzZityCh Zdrojli...........cccevviviiieieieiiicceeee s 42

T PHLONY ...t e 45



UVOD

Jako téma své bakaldfské prace jsem si s pe€livym promySlenim zvolila Pocatky
ktest'anského malifstvi. I pies nepiebernou nabidku témat, ktera se vzhledem k mému
studovanému oboru nabizela, vybrala jsem si pravé tento okruh, orientovany na
uméleckou problematiku minulosti. Ale je nutné podotknout fakt, ze pravé vytvarné
uméni je nedilnou souc€asti nejen minulosti, ale také sou¢asné moderni doby, to plati
i pro oblast vychovatelstvi a pfedev§im volného ¢asu. Uméni ukazuje smér, predvolava
nov¢ trendy, artefakty, které vznikaji pod rukama modernich umélci, se daji nazvat dily
velmi cenénymi, nejen z hlediska finan¢niho. Stejné tak je to u dél, kterd vznikla
v dobach starovéku, sttedoveéku ¢i novovéku. Hodnota, jeZ provazi produkty vytvarného
umeéni, od velkolepych obrazli z dilny mistri po architektonické pamatky, nabyva
celosvétovych rozméri, nese v sobé kulturni dédictvi, které se pfendsi z generace na
generaci. Rada bych také vysvétlila svou praci vztah vytvarného uméni a kiestanské
viry, jeho pocatky a vyvoj. Tyto dvé slozky se navzdjem proplétaji a ovliviluji. Vzdyt
pravé prichodem kiestanské viry zménilo uméni zcela svou dosavadni tvar. Objevily se
nové nameéty a pouzivani kiestanskych symbola zazivalo sviij vrchol. Samoziejmé az
s urCitym odstupem casu se nové uméni dostalo do jinych zemi svéta. Jeho hloubka
a vzneSenost vSak trva dodnes.

Nyni vysvétlim svou volbu tématu a rozeberu konkrétngji cile. Ma prace je
roz¢lenéna do tii uhlavnich ¢asti, které dale rozvadim v menSich podkapitolach. Jelikoz
se zabyvam kiestanskym malifstvim, prvni ¢ast je orientovana praveé na kiest'anskou
tématiku.

Pocatky kitestanstvi provazi velmi bohaty historicky kontext. Vznik tohoto
monoteistického ndbozenstvi, které je rozSifeno v celosvétovém méfitku, ovlivnil
prabéh nejen déjin, ale 1 svétového malifstvi. V této Casti vylozim zdkladni aspekty
ktestanstvi, které provazi jeho pocatek. V souvislosti s prvopocatky viry se zminim
i 0 zidovském néabozenstvi. Budu se zabyvat osobou JeziSe z Nazareta, jehoz Zivotni
piibéh a uceni jsou neodlucitelné¢ spojené s kiestanskou virou. Sviij zdjem vénuji
1 historickym souvislostem vzniku naboZenstvi. Na zavér této kapitoly jiz tématicky
navazi na kiestanské vytvarné umeéni, pficemz mym zdjmem bude symbolika, uZivana
starokfest’anskymi umélci. V této Casti prace bude mym hlavnim cilem podat obecny
piehled a zakladni informace o pocatcich kiestanské viry. A jelikoz jsem si védoma

rozsahu bakalaiské prace, rada bych se pokusila pouze o jakysi prifez touto tématikou,
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kde chci vyzdvihnout podstatné znaky. Ale chceme-li se dale zabyvat problematikou
kiest'anského malifstvi, bezpodmine¢né musim uvést historické souvislosti jeho vzniku,
piedevsim pro lepsi orientaci.

VEtsi zajem jiz vénuji malifstvi, tedy druhé thlavni kapitole prace. Ta velmi Uzce
souvisi s predchozi ¢asti, jelikoZ naméty jsou spjaty jednoticim tématem, tedy zivotem
JeziSe Krista a dale pak vyjevy ze Starého a Nového zdkona. Timto navazi na
symboliku a na uvod podrobnéji rozeberu ndméty uzivané v umeéni kiestanské antiky.
Zminim nejstar§i dochované pamatky, tedy nasténné malby v katakombach, kde
nachazime prvni zminky o tomto velkolepém uméni. Pro lep$i orientaci analyzuji
techniky nasténného malifstvi, které byly nejbliz§i a nejuzivanéjsi v pocatcich této
vytvarné kultury. Co se tyce cile druhé ¢asti prace, chei podat co nejprehlednéjsi obraz
vyvoje kiestanského malifstvi, rdda bych shrnula obecné poznatky z pramenti
a literatury, které jsem zvolila pro svou praci. Budu se snazit pfiblizit pojmy, které
spolu souvisi a spravné je zatadit do historického kontextu.

Svou treti ¢asti se zaméfim konkrétné na uméni byzantské kultury. Toto téma jsem
zvolila védomé. Kiestanské vytvarné umeéni, jeho pocatky a vyvoj, povazuji za jedno
z nejvyznamnéjSich obdobi vytvarné kultury vibec. Vzdyt naméty a symboly uzivané
pfed nékolika tisici lety davaji dodnes i modernimu uméni identickou tvar. At uz
v katakombach nebo v chramové vyzdobé¢, obrazy s biblickymi naméty v sobé skryvaji
nebyvalou hloubku. Kapitolu s nddechem byzantského uméni jsem zvolila se zdmérem
naznacit prehledné smér, kterym se dale vydalo kiestanské malifstvi. Jiz jsem zminila
jeho slozité¢ pocatky v hromadnych pohtebiStich a pravé vznikem Byzance dosahlo
uméni velmi pozitivniho vyvoje. V kapitole se budu zabyvat skvostnymi paméatkami
v Ravenné a na zavér prace piiblizim obdobi obrazoborectvi, které se da bezprostiedné
povazovat za upadek kiest'anského vytvarného uméni. Snazila jsem se strukturovat svou
praci piehledné, kapitoly na sebe navzdjem navazuji a zaroven na sebe odkazuji.

V mé praci budu pracovat predevSim s teoretickymi poznatky z ptfedlozenych
prament. Hlavni metoda tedy bude studovani a nasledné shrnuti informaci z pfislusnych
publikaci. Vyuziji informace, které jsou zaméfeny na d¢jiny kiestanské cirkve. Zde
budu vychazet hlavné z autor Ricana, Franzena a Soltésze. V druhé a tieti ¢asti budu
vychazet z publikaci, které pojednavaji o dé&jindch malifstvi, piikladem je Pijoan ¢i
Larousse.

Jsem si védoma faktu, ze pokud bych se chtéla této problematice vénovat podrobné

a vyrazn¢ do hloubky, vydalo by to na podstatné rozsdhlej$i praci. Proto je mym



hlavnim cilem podat obecny a piehledny obsah, ve kterém ziskané a nastudované

informace peclivé zvazim, analyzuji a vhodné strukturuji do své préce.

2.Vznik a pocatky krest’anstvi

2.1. Historické souvislosti vzniku krestanstvi

O samych pocatcich kiestanstvi jako takovych Ize mluvit jako o malé skupiné véricich,
prevazné pak Zida, ktera v ramci judaismu vznikla v Palesting a na rozsahlych tizemich
fimského impéria. '

Kfiestanska cirkev ma tedy své zaklady v Palestiné. Pravé Zidovsky narod tvofil jiz
davno pred JezisSem své vlastni kralovstvi, které se vSak rozdélilo na dvé centralni ¢asti.
Prvnim znich bylo kralovstvi Judské, které sidlilo na jihu, druhé pak Izraelské na
severu. Ob¢ vSak za dob vlady fimského impéria ztratila svou svobodu a samostatnost
a ndsledkem toho byl lid nucen vystéhovat se do zajeti. Izraeli byla, i ptfes krutou
fimskou nadvladu, ponechdna nabozenskd svoboda. Vznikl tak zidovsky narod, ktery
se zcela odliSoval od sousednich narodd. Hlasal a pravil, Ze byl svolan a vyvolen
Hospodinem, u Zidd se tedy jiz jednalo ve viru v jednoho Boha. Izrael véfil, Ze ve na
tomto svété je vile bozi, musi se podiidit zdkonlim Pana a Stvofitele a poslusné konat
jeho piikazy. Tim se liSil zidovsky narod vyrazn€é od pohani, ti  vyznavali
mnohobozstvi. Vira v boha slunce, zemé¢, valky. Bohové, ktefi byli jakymsi zosobnénim
tajemnych pfirodnich sil. Bezmeznou uctu k nim pfinaseli pomoci obéti a riiznych
obfadli, bohosluzeb. * Lze jasné poukdzat na podstatné rozdily viry pohant
a zidovského naroda. Zatimco Zidé odekavali piichod Mesiase, ktery di pozehnéni
celému svétu, pohané Zili z viry ve vice bohil.

Je paradoxni, ze ackoli kiestanstvi ma své prvopocatky u zidovského nabozenstvi,
nutné¢ se s nim brzy rozesla. Rysy typické pro kiestanské mysleni se s zidovstvim
nepiekonateln¢ rozchazely. Pies nediivéru toto spojeni vyustilo v nendvist. Kdyz na
zaCatku zidovské valky dle Kristova proroctvi o zkdze Jeruzaléma opouste)i kiest'ané

Jeruzalém, Zidé je prohlasuji nenavistné za zradce. Kolem roku 100 n. I. se tyto dvé

' FRANKIELOVA, S. K¥estanstvi, cesta spdsy, s. 25
> SOLTESZ, S. Déjiny kiestanské cirkve, s. 13-14



odlisnd nébozenstvi od sebe navzdy odlucuji. Bohuzel vznikla nenévist pusobila

katastrofalné na obé strany.’

2.2.1. Zidovské nabozenstvi

Sviij zajem zaméfim na rozdéleni zidovského naroda do Ctyt sekt. Pro vSechny skupiny
byl jeden urcujici sjednocujici fakt, snazily se byt vérny Zakonu. Jejich odliSnost
spocivala ptfedevSim v jejich teologii a vztahu k vladcim. Farizeové : povazuji se za
hlavni pfedstavitele Zidovstvi. Separatisticka skupina, ktera se vyrazné¢ oddélovala od
lidi, kteti byli méné znali Zakona. Dodrzovali velmi piisn¢€ a zakonité mravni predpisy
a ritualy, pii¢emz ty, ktefi konaly opak, kruté odsuzovali. Casto se vzdali ve vlastnim
z4jmu stykil s verejnosti a zili v osamélych spoleCenstvich. Nutno dodat, Ze i1 pfes své
pokrytectvi tato skupina vynikala vysokou mérou mravni i duchovni Grovné své doby.
Prave tato sekta jako jedina pietrvala a polozila tak zaklady pro zidovské ndbozenstvi,
které dodrzuje n&které farizejské zvyky.* Skupina Saduceii, jez se fadila ve vy$sich
vrstvach aristokratické spolecnosti, méla jako zbran ve svych rukou vétsinu politické
moci. Jakasi knézska kasta, ktera obsadila pfedni funkce ve spravé zidovského statu.
Skupina, ktera nevynikala svou virou v pfichod MesidSe. Svym kladnym vztahem
k fimskym okupantim si Saduceové nadélali spoustu neptatel ziad lidu, coz je
pochopitelné. Sekta vymizela s padem Jeruzaléma. Dalsi specifickou skupinou byli
Esejci .Zidovska sekta, jejiz Glenové zvolili samotu, podobné jako Farizeové. Toto
spolecenstvi nékdy tvofili pouze muzi, kdyz byl ve skupin¢ manzelsky svazek, zeny
byly podrobeny tvrdym zkouskach. Vladdla zde harmonie, nesnasenlivost vici valce
a tyranii. Prevazné se Clenové sekty zivili praci v oblasti zeméd¢€lstvi. Typickym
znakem bylo pfisné uctivani zakonl a dodrZzovani dennich rituald. Posledni, tedy ¢tvrtou
skupinou, jsou Zeloti, jez byli povazovani spiSe za narodni fanatiky. Lidové hnuti tvrdé
stojici proti Ffimskému impériu, bojujici proti nadvladé a tyranii. Casto burcovalo lid
k povstanim a odporu. Zeloti zili pro pomstu, kterou mel Mesias seslat na jejich krajni
nepratele. Nasledné mél Zidovsky lid odménit blahobytem a harmonickym souzitim.’
Ekonomicka situace tehdejsi Palestiny byla pomérné pozitivni. O této skutecnosti by
se vSak dalo mluvit pouze v souvislosti se situaci ve méstech. Venkov se vylidnil,

jelikoz piepych a vidina lepSiho Zivota tahla lid do mést. Blahobyt zasahl pouze par

* FRANZEN, A. Malé cirkevni déjiny, s. 23
4 TENNEY, M. O Novém zdkoné, s. 94
5 RICAN, R. a spol. 12 stoleti cirkevnich déjin, s. 34-36
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vyvolenych . VétSina zidovského obyvatelstva se vSak potykala s vysokymi danémi,
které vyzadoval Rim. Prosty lid pouze tise oéekaval skutky Hospodina. Do tohoto svéta
vstoupil Jezis.®

,,» Bith spini sva zaslibeni. Ucini to prostrednictvim svého sluzebnika, kterého lid
nazyval Mesids...ten ukonci dobu ocekavani a pripravy a ustanovi bozi viadu a obnovi
bozi lid."”’

Svét v této Gasové dekadé sméfoval nenavratné k zahubé. Zidé pod fimskou
pohanskou nadvladou pomalu ztraceli svobodu a pravé Mesia$ seslan Bohem mél
spasit svét. Cekalo se od ného zastaveni $ificiho se zla a tyranie. Diive vSak neZ se
narodil Jezi§ z Nazareta, pfedchazi ho Jan Kititel, zvany téz jako Pfedchudce Krista.
Narodil se jiz postarSim rodicim, pficemz jeho narozeni zvéstoval archand¢l Gabriel.
Jiz ve tficeti letech odeSel do pousté, kde zil pfisné asketicky Zivot a kde hlasal brzky
prichod boziho kralovstvi. Jan vold po nutnosti lidského pokani, zvéstuje blizici se bozi
soud, ktery provede obrat v lidském chovani a Zivotech. Nastane zictovani se starym
svétem, kterému predchazi vznik nového, lepSiho svéta. Sam Jan Kititel se citil
podiizen JeziSovi, tvrdil, Ze neni hoden mu ani rozvazat feminek u jeho sandalii. Kitil

lid v fece Jordan, takto pokitil i Jezise Krista.®

2.2 JeziS z Nazareta

Jézi§ z Nazareta nebo také Jezi§ Nazaretsky. I pfes to, ze JeziSe v jeho Zivoté
nasledovaly obrovské zastupy piiznivel, jeho Zivot je do dneSni doby otaznikem. Ze
Ctyt evangelii nelze rekonstruovat cely jeho zivot, epiStoly udavaji par zminek,
soucasna literatura o ném témét ml¢i. Je paradoxni, Ze 1 pfes jeho sldvu se dochovalo
pomérné malé mnozstvi informaci a pramenti o jeho tehdejSim Zivoté. Historikiim se
nabizeji tfi hlavni prameny, ze kterych mohou Cerpat informace o JeziSi. V prvni fadé
jsou to kiestanské prameny, zejména pak spisy z Nového zdkona, predevSim Ctyfi
evangelia. Dal$i poukazuji na mimokfestanské prameny, mezi jehoZ tvilirce se pocitaji
fimSti urednici a historici. Mezi posledni se fadi zidovské prameny, pfedevsim historika

Flavia Josepha.’

¢ Srov. RICAN, R. a spol. 12 stoleti cirkevnich déjin, s. 34-36
7 Srov. SOLTESZ, S. Déjiny kirestanské cirkve,. s. 16

$ Srov. RICAN, R. a spol. 12 stoleti cirkevnich déjin, s. 37-38
° BESSIERE, G. Jezis necekany Biih, s. 130



Kristovo jméno pochazi z hebrejského originalu ,, JehoSua", které¢ se pielozi jako

,,Hospodin je spasa"'

. Privlastek Kristus pak pochazi zteckého ,,christos", coz
znamena ,,Pomazany". Jeho narozeni zvéstoval, stejn¢ jako narozeni Jana Kititele,
archandél Gabriel. Jezi$ pfiSel na svét, ale ne tak, jak mnozi oc¢ekavali. Narodil se do
chudoby a bidy, Josefu a Marii. Co se ty¢e data narozeni, existuji spory mezi historiky,
piicemz vétsSina uvadi roky 7 — 4 pt. n. .. Jsou dochovany informace o piisobeni Jezise
v Egypté, kam Josef s Marii unikli pfed kralem Herodem Velikym, ktery pod vidinou

obavy z novorozeného zidovského krale chtél dit¢ usmrtit.

2.2.1. Zivot Jezise Krista

Vyznamnou udélosti zapsanou do d¢jin byl kiest JeziSe Janem Kititelem v fece Jordan.
Jak uz jsem se zminila, Jan, Zijici asketickym Zivotem, hlasal brzky ptichod kralovstvi
boziho, ale 1 nadchéazejiciho boziho hnévu a soudu. Chodily za nim zastupy, které se
zpovidaly ze svych htichti a Jan je nasledovné pokitil. ,, Tu prisel Jezis z Galileje
k Jordanu za Janem, aby se dal od ného pokrtit...Kdyz byl JezZis pokitén, hned vystoupil
zvody, a hle, oteviela se nebesa a spatril Ducha boziho, jak sestupuje jako holubice
a prichazi na ného. A z nebe promluvil hlas :,, Toto je miij milovany Syn, jehoz jsem si
vyvolil. "( Mt 3, 5-17)"

JeZi§ zacal §ifit své uCeni. Luka§ a Matous Casto hovofili o jeho ucitelské ¢innosti.
Ucednici si jeho kézani pamatovali slovo od slova a dale ho rozSifovali a ptfedavali
dal$im lidem. Metody JeZiSovy vynikaly tim, ze dokazal udrZet pozornost posluchac, ti
s neskryvanym obdivem zasli nad jeho moudrosti, upfimnosti a zaroven vyzatoval
nesmirnou autoritou. Jedna znejvyznamnéjSich a nejpouzivanéjSich metod, které
pouzival pifi svém uceni, bylo podobenstvi. Vyjadiuje vzdy vztah k udalostech,
oby¢ejnym 1 nezndmym. Vyhodou této metody je predevsim fakt, Ze ho posluchac
pochopi. Obsah neni slozity a jejich aplikace se zamétuje na duchovni sféru.

Ptikladem uvedu jedno z vice podobenstvich, konkrétn€ Podobenstvi o Dobrém
pastyfi. Vybér je zamérny, jelikoz v praci budu casto odkazovat na motiv Dobrého
pastyte, ktery vraném kiestanském uméni zaujimal pfedni misto v zobrazovanych
namétech, at’ uz v katakombalnim ¢i monumentalnim uméni. Sdm Jezis o sob¢ pravil, ze

v

je dobrym pastyfem, ktery dadva za ovce svij zivot. Nevetici oznacil za ovee z jiného

10 CARPENTER, H. Jezis, s. 35
""" Srov. BESSIERE, G. JeZi§ necekany Biih, s. 37
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ovcince, které musi pfivést do svého stada. Timto podobenstvim byl vystizné a jasné
vyjadien vztah Spasitele k lidem. V jiné podob¢ je zminéno li¢eni pastyie, ktery naléza
ztracenou ovecku, pokorné ji vkladd na sva ramena a odnasi ke stadu. I tento motiv
patii do nejuzivangjsich v rané kiestanské ikonografii. '*

Epigramy maji funkci dé se fici provokativni, stru¢né prohlaseni, kterd lehce uviznou
v mysli. Pokud JeZi§ pouzival pti svych kézanich dialogy s posluchaci, vychazel pii tom
z Pisma, nikdy neuzival abstraktni ¢i nedolozené piedpoklady. Dale metoda otdzek
a odpovédi, zalozend na uspokojeni nejhlubsich lidskych potieb, Jezi§ fesil problémy
svych posluchactli, nabizel pomocnou ruku. Své uceni prokladal ndzornymi ptiklady
a ukazkami, jez slouzily k pochopeni."

Jeho uceni slouzilo jako poselstvi pro lid, vétSinou bylo morélniho a duchovniho
razu, se kterym ho Otec seslal na Zem. Nejednalo se pouze o dobré rady, ale kazdé
slovo mélo konecnou platnost. V evangeliich nenajdeme souhrnny systém jeho
vyucovani, ale je rizné rozptyleno. JeziSovo kazani nedrzelo piesny navod, nekdy
prohlésil slova pouze jednou, jindy své uceni opakoval. Dle potfeby mluvil o socidlnich
problémech, o pééi o chudé, &i o feSeni, jak pfemoci nésili."

Pti svém plisobeni si Jezi$ kolem sebe vytvarel stovky pfivrzenct a ucedniki, jez si
sdm zvolil dvanact nejvérnéjsich, kteti ho provazeli na cestach a které nazval apostoly.
Mezi né se fadili : Simon, kterému dal jméno Petr, Ondfej, Jakub, syn Zebedetv, Jan,
Filip, Bartolomgj, Tomas, Matous, Jakub. Syn Alfetiv, Juda, Simon a Jida§ Iskariotsky.
" Kdyz se JeziSova slava rozsifila natolik, ze sdm nemohl kazat, vyslal nékteré
z apostoli svétem, a vybizel je, aby kézali novinu, Ze se pfiblizil pfichod kralovstvi
nebeského na zemi. Na posledni veceti Jezis zvéstoval, Ze ho jeden z apostolu zradi. Byl
to prave Jidas, ktery vydal JeziSe napospas veleknézim a farizetim.

Po nasledném soudu byl Jezi§ odsouzen k potupné smrti ukiizovanim v mésté
Jeruzalém, na misté¢ zvaném Golgota. Apostolové ho opustili, ¢i zapteli ze strachu.
Ukftizovani tedy predstavuje vyvrcholeni JeziSovych mesiasSskych zkousek, byl vystaven

posméchu, potupé a bolesti. Nejveétsi zkouSka vSak pro néj bylo zjisténi, Ze ho opustil

a2

2 MERREL, J. Setkdni s JeziSem na Hore, v podobenstvich, u Jezera a s ucedniky, s. 262-266
3 Srov. TENNEY, M. O Novém zdkoné, s. 191-194

4 Srov. TENNEY, M. O Novém zdkoné, s. 193

15 VOLAK, J. Zivot Pdana Jezise Krista, s. 36

16 POSPISIL, C. Jezis z Nazareta, Pan a Spasitel, s. 110
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K tomuto okamziku se vyjadfuje i O. Funda . Poukazuje na JeziSovo zvolani z kiize
dle étyf evangelii. ,, BoZe miij, BoZze muij, proc si mé opustil"(Mk 15,34 Mt 27,46)."
Jedna se o zvolani, které¢ je pteloZzeno z aramejsStiny. Evangelia ve svych spisech
podavaji i1 fecky preklad. Dle Fundy je mozno piedpokladat, ze tento vyrok je skutecny,
je k nému chovana nebyvala tucta, z toho diivodu je ponechan v ptivodnim aramejském
znéni. Lukas$ a Jan opousti od dramati¢nosti této historické scény. Poukazuji na JeziSovu
vyrovnanost s nevyhnutelnym okamzikem. Umird majestatné:,, Dokondno jest."®

Po tfech dnech vstal z mrtvych a postupné se zjevil apoStolim, svym piivrzencim
a veéficim. Ti jsou poslani do svéta, maji hlasat ne JeziSovo bozstvi, ale tu radostnou
zpravu, €1 blahou véc (fecky euangelion = evangelium), ze toho, kdoz byl uktizovan,

Buih vzkiisil a posadil po své pravici."

2.3. Rané krest’anstvi

2.3.1. Ktest'anska symbolika

V ptedchozich ¢astech mé prace jsem uvedla historii vzniku kiest'anského nabozenstvi,
pficemz jeho kladny a pozitivni vyvoj vedl k rychlému rozsifeni a vzestupu. Kiest'ané
uzivali v liturgickém uméni spoustu odliSnych vyobrazenich zvifat, osob, popiipadé
udalosti. Najdeme je jak na nasténnych, tak i v kniznich malbach. Clovék, ktery na
prvni pohled spatii tyto symboly, je nespojuje ani s naboZenskymi pravdami, ani
nehleda hlubsi smysl vyobrazeni. Pravdou je ale opak. Kfiestané, pouzitim téchto
znameni, které nazyvame symboly, vyjadfovali urCitou myslenku, pravdu. Kazdy
symbol, 1 kdyz nékdy mnohoznac¢ny, poukazuje na urcitou duchovni nédpli. K jejimu
pochopeni nestaCi vyuzit pouze rozumové stranky, je tieba dikladné zamySleni
a predevsim znalost faktu, Ze v kazdém symbolu je skryt historicky kontext, ale hlavné
hlubokéd a prociténd duchovni vira a sila. Dfive nez se budu vénovat kiestanskému
malifstvi, je nutno vysvétlit a priblizit vyznam téch nejpouzivanéjSich symboli.

Pivod slova "symbol " poukazuje na tfecké sloveso symballein, které se da volnéji
prelozit jako "dat néco dohromady, sestavit, potom néco srovnat a interpretovat,

vyjadiovat. " Podstatné slovo symbolon, které je odvozeno pravé od jiz zminéného

7 FUNDA, O. Jezi§ a mytus o Kristu, s. 147
' Tamtéz
1 SKALICKY, K. Jezi§ Nazaretsky — Otdzka a vyzva élovéku nasi doby, s. 26
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slovesa, vyjadiuje ve svém vyznamu "znameni, dohoda nebo také prapor. " D4 se tedy
fici, ze slovo symbol mize vyjadfovat urcity vztah ¢i syntézu dvou riznorodych prvka,
které jsou od sebe vzdaleny, jejich vyznamy se neprolinaji. Ale zaroven po obsahové
strance spolu v nékterém ohledu pfece jen izce souvisi. Pravé symboly v ndbozenské
oblasti maji tu funkci, ze mohou podat reflex k zamysleni se nejen nad sebou, ale mozna
1 povzbudi k jednani ¢i skutku. Pii vykladani vyznamu symbolii se musi brat v potaz
jeho historické zaclenéni. Symboly prochazeji stalou proménou. Diavodem byly
napiiklad silné udalosti zmén v cirkvi nebo osobnost, kterd svym vlastnim pfistupem
k okoli zcela zménila jejich raz. Dulezitost symbolil mtze podlozit i fakt, ze uz Jezi§
Kristus pouzival obrazy a jiz zminénd podobenstvi vSedniho Zivota, pomoci kterych
pfiblizil svym pfivrzenctim pravdy jim dosud neznamé. *°

Symboli, které jsou propojeny s naboZenskou tématikou, je samoziejmé nepieberné
mnozstvi . Nékteré jsou zcela bézné, jiné, pouzivané pouze ztidka, mohou vzbudit udiv.
Sviij zajem vénuji symboliim, které jsou spojeny s pocatky kiestanské viry, konkrétnéji
jsou vyobrazeny v dilech raného kiestanstvi. Jiz prvni kiestansti umeélci zdiraznovali
pomoci symboli myslenku, ze ti, kteti se upinaji k Bohu a jsou jeho vérni sluzebnici,
jsou spaseni a zachranéni. Zamétim se na katakombalni uméni, pravé nasténné malby
v katakombéch se fadi mezi prvotni dila kiest'anské antiky. Malby kiest’anti této casové
dekaddy se daji povazovat za strohé, schématicky a linearn¢ velmi jednoduché.
Vyobrazené scény, biblické prvky ¢i osoby, vSak v sob& skryvaji hlubSi vyznam.

Nejcastéjsim motivem byl Dobry pastyft, ¢ili symbol Krista, ktery pase své ovecky.

PASTYR A BERANEK?!

Symbol pastyfe ma své pocatky jiz v Egypté€, jehoz hil a véjicka na odhanéni much se
postupem ¢€asu zménily na kralovské insignie u egyptskych vladcii na tzv. bi¢ a Zezlo.
V ktestanské ikonografii se tento motiv opakuje velmi casto, ve Starém 1 Novém
zékong. Jezi§ Kristus ve svém podobenstvi o dobrém pastyii vylicil své poslani. Je
seslan ke ztracenym ovcim lidu izraelského. V evangeliich stoji zminky o pastyfi, ktery
polozi Zivot za své ovce. Kdyz Jezis vstal z mrtvych, predava ovecky do rukou svych
ucednikii. Motiv pastyie s oveckou na ramennou vystizné vyjadiuje vztah Vykupitele

k lidstvu . Vyobrazen v katakombach shlizi na ty, ktefi se tam shromazd’ovali a uctivali

2 STUDENY, J. Kfestanské symboly,s. 12-15
2l Ptiloha L.
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jeho lasku a silu. Kristus jako pastyt vyjadiuje starostlivost a dobrotu a nabada své stado
v&ficich, aby se vynasnazili byt stale jeho vérnymi ovcemi, které ho nasleduji a cti.?
Symbol Dobrého pastyie, ktery své ovce chrani a je pro n€ ochoten i zahynout. Pravé
tento symbol zna¢i samotného Krista. Dle Royfa je zobrazovan ve svych pocatcich
v katakombéch jako mlady muz, které nese na ramenou ovci, svou pravici nékdy zehna
a u jeho nohou si velebi dvojice ovci. Neékdy je tento vyjev zobrazovan tak, Ze pastyt se
laskd se ztracenou ovci. V této dob¢ to byla pry nardzka na piisnost nékterych rané
kiestanskych sekt, které hlasaly nesmifitelnost a neodpusténi vici htisnikam.>
Na rané kiestanskych mozaikach, predevsim pak v katakombach, je velmi Casty
motiv dvanacti berankli. Pravé tento pocCet znaci dvanact apoStolli, nejCastéji je
ztvarnéna situace, kdy beranci vychazeji z bran svatych mést, konkrétné¢ se jedna
o Jeruzalém a Betlém. Tato symbolika pak vyklada ikonografii beranka za obét, ktera
doprovazi naptiklad Krista, ale i Jana Kititele. Svym néZznym zjevem je ztélesnénim

mirnosti, trp&livosti a nevinnosti.**

ORANT?*

Oblibenymi motivy zcela typickymi pro dila kiestanské antiky jsou oranti, zobrazené
modlici se postavy a prosebnici.”® Prvni kiestané provadéli své motlitby vétSinou ve
stoje, sroztazenymi pazemi a otevienyma rukama, vzhlizejic pfitom k nebi, timto
gestem je vyjadfena ucta ke vzneSené slavé nebeského Otce. Nazev orant pochdzi
z latinského orare = modlit se. Je rozporuplné, zda-li modlici se vétici neprosi zaroven
0 zachranu a spaseni nebo se jedna pouze o akt modleni. 7

Oranti byvaji zobrazovani Casto se symboly, jedna se naptiklad o holubici se snitkou
olivy. Toto spojeni pak vyjadiuje znameni smiru. Dale zobrazeni oranta s rostlinami
a pavy, toto spojeni byva vysvétleno jako vyjev raje. Samotny symbol oranta pak znaci
vykoupenou dusi, kteréd stoji pfed Bohem ve své Cistoté a lasce. Pokud se zamétime na

vylozeni tohoto symbolu ve spojeni s Kristem, pravé modlitba ve stoje znac¢i Kristovo

povstani. Dale pak gesto rozpaZenych rukou se vyklada jako symbol kiize a ukfizovani.

2 Srov. STUDENY, J. Kfestanské symboly, s. 219-221
2 ROYT, J. Slovnik biblické ikonografie, s. 32

# ROYT, J. a spol. Slovnik symbolil, s. 155

»  Pfiloha IL

% Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury, s. 62

77 Srov. STUDENY, J. Kfestanské symboly, s. 208-210
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A nésledovné paze, které poukazuji k nebi a Bozimu kralovstvi, vyjadiuji osvobozeni

od pozemskych pout. %

HOLUBICE

Je povazovana za jeden z nejstarSich kiestanskych symboli. Nejcastéji byla
vyobrazovana opé€t na nasténnych malbach v katakombach a to jako vyjev ze Starého
zékona, kdy Noe vypousti tii holubice z archy jako svédky opadnuti vod potopy.
Nejznamé;jsi je vyobrazeni druhé holubice s olivovou snitkou, ktera se vratila na archu.
Olivova snitka znaci , ze se hnévajici Bith s lidmi smifil, nese v sobé tedy mir, klid,
odpusténi. Dle evangelii je holubice symbolem Ducha svatého a lidské duse, kterd se
zbavila pout téla a pomalu se milze vznést do nebe. V jiz zminéném kitu Krista
v Jordané sestupuje pravé Duch svaty v podobé holubice. Symbolizuje kiestanskou
prostotu, ¢istotu , lasku a vérnost.”

V teologickém vyznamu je v holubici spatfovan i Kristus diky hodnotam, které
vyjadiuje. Obecné se z vyjevu holubice stal symbol v celosvétovém métitku, mirového
hnuti a smifeni a to proslavenim kresby z roku 1952, Holubice miru, z dilny Pabla
Picassa.”

Vyklad vyznamu symbolu holubicky se shoduje ve vSech dostupnych pramenech,
které se zabyvaji kiestanskou symbolikou. Dle autora Studeného znamena holubice na
katakombalnich malbach také zemielé, kteii zakoncili svou Zzivotni pout’ a vesli do
vééného pokoje. Tento vyjev se vykladd predevSim ve spojitosti s kompozicemi
nebeského raje, na nichz ji nachdzime sedici na strané Zzivota, ¢i ve vétvich rajskych
stroml. V n€kterém z mnoha vyznaml se také holubice d& vylozit jako symbol
mucednikd. V tomto piipad¢ se pak jedna o holubici s vaviinovou snitkou nebo

s mucednickou korunou. VSeobecny vyklad znaci vyjev duse, ktery se ¢asto objevuje na

nahrobnich deskach, jako ekvivalent pro symbol orantky.*!

% BALEKA, J. Vytvarné uméni- vykladovy slovnik, s. 255

¥ Srov. ROYT, J. a spol. Slovnik symbolii, s. 123

 Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni, vykladovy slovnik, s. 134
' Srov. STUDENY, J. K¥estanské symboly, s. 86-88

w W
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RYBA

»Ryba se stala primo symbolem kiestanstvi, a to na zdkladé reckého slova pro rybu
ichthys, jehoz podoba je zaroven pocatecnimi pismeny reckych slov Iésus, CHristos
THeui (h) Yios Sotér (Jezis Kristus, Syn Bozi, Spasitel)"”” Na nasténnych malbach
v katakombach se motiv ryby vyskytuje okolo 2. a 3. stoleti n.l. Prameny mluvi o tom,
ze samotny symbol vyjadiuje Krista. Tento symbol ma jiz dlouhou tradici, jeho vyznam
se stale ménil. Jiz ve starovékém Egypté a Recku je zaznamenan rybi motiv, ktery
souvisi s tajemnem, s temnymi piirodnimi silami, jelikoz mofe bylo v této cCasové
dekadeé soucasti podsvéti. Ryba tedy znacila podsvétni zvife spojené se smrti, jez se
stalo obétnim zvifetem mrtvych. Na druhou stranu vyjadiuje i1 Zivot v souvislosti se
syrskou bohyni Zivota Atargasis. Tento fakt je odvozen piedevsim ze spojeni s hojnosti
a plodivou silou ryb, ktera zna¢i dostatek a blahobyt.*

Dalsi z pouzivanych vyznami se uchyluje k tématice kitu. Zde se prameny opét
shoduji.,, Starokrestansky symbol kitu...verici byli nazyvani ,,pisciculi”, rybicky:
kititelnice je ,,piscina”, doslova rybnik..."* K porovnani, J. Studeny uvadi, ze pravé
prvni pouziti tohoto symbolu mélo souvislost a vztah ke kitu vodou. Poukazuje na
Krista jako na velkou rybu, kterd kiti mensi rybicky, které ho pak nasleduji, byly
zrozeny Vv kiestni vodé. Praveé kiest je akt svatosti, kdy Jezi§ plsobi svou silou
a milosrdenstvim. ** Nej¢ast&ji byl symbol uzivan mezi obdobim konce 1. aZ poloviny
4. stoleti n. 1. Dale nasledoval pokles jeho pouziti, zaujala m& myslenka vysvétleni
tohoto poklesu. Kiestané se dale shromazdovali jiz voln€, situace jim umoziovala
svobodu vyjadieni, nasledkem toho jiz symbolu tézko rozuméli. Posledni z dilezitych
vyznamu poukazuje spiSe na symbol rybaie. Spasitel oznamuje Petrovi: ,, Od nynéjska
budes lovit ryby."( Lk,5,10). Logicky lze usoudit stézejni myslenku téchto slov. Ryba
v této souvislosti znaci kiestany, véfici lid, sit, kterd pochytd tyto piivrzence

symbolizuje cirkev, zatimco osoby rybait zastupuje Kristus a jeho nastupce Petr.

32 Srov. ROYT, J. a spol. Slovnik symbolii, s. 119

3 Srov. BALEKA, J. Wtvarné uméni- vwkladovy slovnik, s. 317
#* HALL, J. Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni, s. 391
3 Srov. STUDENY, J. K¥estanské symboly, s. 259

36 Srov. STUDENY, J. K¥estanské symboly, s. 259
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VLA

KRIZ

Symbol kiize je zndm jiz v dobé predkiestanské. I v tomto obdobi mél velmi bohaté
roz§ifeni s rozmanitou symbolikou. Teprve kiestanstvi vSak pojalo kiiz ve spojeni
s krutou smrti JeziSe Krista, jeho utrpenim a obé&ti. Zaroven znaci vitézstvi v Kristu.
V dnes$ni dobé vznikaji ¢etné druhy kiizii rGznych tvard i vyznami, nékteré dokonce
nemaji ke kiestanské vife zadny vztah. NejCastéji vSak symbolizuje pravé vykoupeni
lidstva skrze ukiizovaného JeziSe. Dale také tUctu ktomu, jenz se obétoval
a odevzdanost, kdyz se Jezi§ stal poslusnym svého Otce. V katakombalnim uméni
miZeme zaznamenat velké mnozstvi symbolll ve znameni kiiZe. Lze tvrdit, Ze jsou
v souvislosti s vykupitelskou smrti JeziSe. Nenesou stejny tvar, ale zaklad kiize je
vzdy stejny, dvé Cary, které se protinaji s vétsi ¢i mensi presnosti. Z diivodu Cetnosti
vyskytu téchto symbolil je pravdépodobné, Ze se jednalo o motivy véficich, kteti se
hlasili ke kfestanské vire. Casto byla ke kiiziim piipsana ponékud nesrozumitelna
slovni spojeni. Mohlo se jednak o jakousi ochranu. Historické souvislosti této doby
vypovidaly o kruttm pronasledovani kiestani, ti se shromazd’ovali pravé
v katakombdach, v hromadnych pohtebistich. PouZitim zdmérné nejasnych spojeni se
kfestané, na které bylo pronasledovani bez pochyby zaméfeno, chranili a zaroven
neopustili svou viru. Jiz okolo 2. stoleti n.l. jsou symboly kiiZe spojovany s Kristovym
monogramem. Pfidavali se 1 dalsi, naptiklad beranek, nekdy lezici u paty kiize, jindy je
zobrazovan dokonce jako ukfiZovany misto JeziSe Krista. Na jiném obraze lezi u kiize
mrtvy had, symbol vitézstvi, Jezi§ pfemohl hada z réje, tedy smrt i peklo. *7 Zajimavy je
fakt, ze ne vSechna zobrazeni vyjevu kiize se zamétuji na popisné historické vyjadreni
aktu uktizovani. Jedna se spiSe o hlubsi teologickou uvahu, o vyznam Kristovo

vykupitelské obéti.

KRISTUV MONOGRAM — CHRISTOGRAM

Tento znamy kiest'ansky symbol mé své pocatky jiz v 9. stoleti pfed Kristem. Kiestané
zménili jeho ptivodni vyznam, zakladem pro tuto zménu jim bylo fecké slovo Christos,

tedy Spasitel. Vyuzili pocatecni dvé pismena, u nds C a R, v fecké alfabeté predstavuji

7 Srov. STUDENY, J. K¥estanské symboly, s. 146
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pismena X a P, tedy chi a ro. Jiz ve 2. st. n. l. nachazime monogram vznikly zkiizenim
téchto pismen. Opét jsou to katakomby, kde Ize shlédnout v hojném mnozstvi
christogramy, nejcastéji pak na mramorovych deskach, které uzaviraly hroby nebo
v fimskych pohtebistich. VSe sv&€d¢i o tom, Ze zde tento symbol slouZil jako soucast
kazdodennich modliteb a hlubokého vyznavani viry. Casto byvaji christogramy
spojovany s A a Q, timto se kiestané chtéli odlisit od pohanskych znakl. Poukazovali
tim na bozskou pfirozenost JeziSe Krista a na kralovskou dustojnost. Lze chapat tento
symbol jako znak kiestanstvi viibec. Je-1i pak Kristiv monogram ordmovan kruhem, je
symbol pochopen jako kosmicky ¢i slune¢ni symbol. Kristovo ukfizovani se zobrazuje
spole¢né s motivem slunce ¢i mésice.™

Pokud bychom se chtéli vénovat kiestanské symbolice podrobné, jisté by tato
analyza vydala samostatné na celou praci. J& jsem chtéla pouze nastinit zakladni
informace na toto téma, které jsou piinosné a pouzitelné pro mou praci. Vykladem

vvvvvv

kapitole, ve které navazi na prvokiest’anské a katakombalni umeéni.

3. Rané krest’anské vytvarné uméni

Toto obdobi je oznaCovano také jako starokiestanské, poptipadé ho lze nazvat také
kiestanskou antikou. PocCatky této epochy vytvarného uméni sahaji do prvnich stoleti
n.l. , konkrétné se orientuji na zdpadni zemé, na okoli Rima a Italie. S postupem &asu se
roz§ifuji 1 do zemi vychodu, konkrétn¢ Palestiny, Syrie ¢i Egypta. I ptes to, Ze dle
dolozenych informaci z vétSiny prament je s jistotou tvrzeno, ze kiestanské uméni
vzniklo vyhradné jako uméni fimského ptivodu, J. Piojan se vyslovuje proti této teorii.
Tuto skutecnost doklada nékolika fakty, které svéd¢i o opaku. Nejzasadnéjsi zlom, ktery
mél vzit v potaz spravnost této hypotézy, byl objev kaple v Dura Eurdpos, kterad se
nachdzela na syrské hranici a byla zcela znicena PerSany roku 256. V kapli se objevila
bohatd malifskd vyzdoba, konkrétné fresky. DuleZité jsou vSak zobrazené ndméty, jimiz
byly zdobeny stény této kaple. Jiz se objevil ndmét Dobrého pastyte, dale pak vyjevy,
jenz se bezpochyby vztahuji k evangeliim. Tyto fresky jsou tedy star$i, nez-1i vétSina

fresek v katakombach. Dale byly nalezeny nasténné malby, na kterych jsou znazornény

% Srov. STUDENY, J. K¥estanské symboly, s. 133-135

18



postavy pohantl v tak zbozném soustfedéni, ze jsou oznaceny za ran¢ kiestanské. Dle
jejich upteného pohledu a vyrazu Ize predpokladat, ze se jedna o predobrazy orantt, jez
se staly typickym namétem pro malby v katakombach. DalSim tvrzenim se opira
o zjiSténi ne€kolika shodnych znakii mezi fimskou a vychodni kiestanskou vytvarnou
tvorbou. D4 se tedy polemizovat o opaéném sméru pusobeni. Konkrétnéji, z vychodnich
zemi pronikly do Rima alesponi z malé ¢asti naméty, které se soustiedily na malby
v katakombach. Zaroven piisli z Vychodu umélci, kteti se podileli v okoli Rima na
rozvoji tamé&j$iho rané kfest'anského uméni. **Dle mého soudu je tato teorie velmi
odvazna a na jeji analyzu by jisté bylo tieba vice potvrzenych dikazl a informaci.

Pov§imnéme si vzajemného vlivu dvou determinant, pronasledovani kiest'ant ve
vztahu k vyvoji uméni. Pravé v disledku krutého stihdni a naslednych masovych vrazd
véticich je ovlivnéno celé rané kiestanské uméni. Prvni malifské pamatky vznikaly
v katakombéach, ve form¢ nasténnych maleb. Zde se shromazd'ovali kiestané, schovani
pied fimskou tyranii a jistou smrti. Malbami, které zde vznikaly, dali prichod vyznani
své bezmezné viry. Malifstvi této doby se poklada za nejrozvinutéjsi ¢ast vytvarného
uméni. Naproti tomuto faktu se stavi architektura. Pravé z divodu nelegélnosti
ktestanského nabozenstvi a obav z obvinéni z modlosluzeb se architektonické prvky
stejné¢ jako monumentalni uméni zacaly vyskytovat az v obdobi kolem 4. stoleti n.l.
Stejna situace se pak opakovala i1 v sochaiském uméni.

V této ustiedni ¢asti své prace nejprve priblizim ikonografii a pfedevS§im naméty pro
tvorbu dél kiest'anské antiky v zapadnich zemich.. Jak jiz bylo vyse zminéno, ndméty se
zcela odlisily od antického fimského uméni, kde pievladaly dila spiSe s mytologickou
tématikou. Dalsi Cast své prace vénuji podrobnému rozboru konkrétnich mist, kde se
dochovaly hojné pamatky ran¢ kiestanského vytvarného uméni. V prvé fad¢ se budu
zabyvat katakombalnim uménim, jedna se o shromazdisté prvnich kifestant, ktefi zde
ponechali bohatou fadku nésténnych maleb, daji se sice povazovat za primitivni, ale
svou hloubkou zasahuji do uméni o inspiraci a pouceni, kompozice symbolii podtrhuje
a zdlraziiuje kiest'anskou nauku.

Nez kiestanské uméni dostalo stdlou a zdkonem povolenou tvaf, jisté bylo zmateno
mnoho zivotid. I pies velkou dan je fascinujici, ze vliv tohoto uméni na dalsi epochy
vytvarné kultury je nevidany. Naméty ze Starého a Nového zakona, €1 vyjevy ze Zivota
samotného JeziSe Krista, se cyklicky opakuji jeSt€ v mnoha staletich po Kristu. I dnesni

moderni doba ndm piindsi vytvarna dila s biblickou tématikou, i kdyz styly zpracovani

¥ Srov. PIOJAN, J. Déjiny uméni, s. 49
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vyjevu opravdu nelze srovnavat s uménim raného kiestanstvi. Dle mého nazoru se

jedna o jedno z nejvyznamnéjSich obdobi vytvarné kultury viibec.

3.1. Ikony a naméty

Slovo ikona pochazi zfeckého slova eikon = obraz. Pokud bychom chtéli vylozit
kone¢ny vyznam slova ikona, znamena pfenosny nabozensky obraz Krista, dale Panny
Marie ¢i svétcli. VEtSinou jsou vyobrazeny biblické vyjevy, které dokumentuji jejich
Zivoty®. Tkony mohou byt provedeny z nejriiznéj$ich materiald, piikladem je kov, latka,
slonovina ¢i dfevo. Namét se vSak drzi ndbozenské tématiky. Pro véfici znamena
zobrazena ikona portrét svatych. Jedna se o autentickou podobnost, kterda je
neodd¢litelné spjata se samotnou bytosti svétce. Umélci vyobrazovali ikony predev§im
v pravoslavnych zemich beze zmény po n€kolik staleti. Nebyl tedy zaznamendm Zadny
prevratny vyvoj. Kazda ikona je symbolem svétce, ve vychodnim uméni je nepfipustna
jakdkoli umélecka volnost ve zndzornéni, jak tomu bylo pravé v rané¢ kiestanském
uméni Zapadu. *' Zobrazovani a nasledné uctivani téchto obrazii vSak nemélo na jeho
pocatku kladné odezvy. Za vlady cisafe Lva IlII., pozd¢jsiho papeZze, se vedl dlouhy boj
o zobrazovani svatych. Pravé Lvem III. bylo zak4dzano, okolo roku 726. Opét byl tento
kult ikon povolen rozhodnutim 7. ekumenického koncilu. K tomuto tématu se pozdéji
v praci vratim. Je zajimavé sledovat vztah, ktery vladne mezi ptivodni podobou svétce
a jeho vyobrazenim na konkrétni ikoné. Dle Ulricha se jedna o duchovni, aZ mystické
spojent, které je ovénéeno uréitym tajemstvim. Rika, Ze umélec, tvotici ikonu, je pouze
pozemsky Clovek, ale jeho ruku ptitom tidi Bih. Nelze na ikonu nahliZet jenom jako na
vSedni obraz vSedni doby. V jeho hloubce je skryta sila a hodnota, ktera je pravem
uctivana. Uméni ikony vzniklo v dobé rané kiest'anské, v oblasti Syrie a Palestiny. Toto
umeéni bylo uzivano predevSim v byzantské fiSi. S postupujicim casem prosla malba
ikon vyraznymi zménami. Zvlast€ pak v Rusku rozkvetlo toto malifstvi.

Podobny pohled na malbu ikon miizeme zaznamenat i u E. Sendlera. Podle né¢j neni
na prvnim mist€ umeélecké dilo jako takové, tedy obraz, ktery vznikne v umélcové dilné,
ale sdm akt viry. Ikony maji zcela odliSny charakter, oddéluji se od pozemského svéta,
nabizi ve své zobrazené krase svét, jenZ ma nadpozemskou povahu. Od samych poc¢atkl

kiestanské viry si chtéli vetici uchovat v paméti tvar svého jediného Pana. Pravé ikona

“° SABOUK, S. Encyklopedie svétového malistvi,s. 158
4 Malirstviod A do Z, s. 333
4 ULRICH, G. Malé déjiny maliistvi, s. 39-40
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méla zachytit co nejpiesnéji pozadované tvary a promitnout je do obrazu. Tato
inspirace dala vzniku bezpoctu dél, pfi¢emZ prvni vznikali ve Sttedomofi a na Vychodg.
Ikona jako takova ma splnovat dva pozadavky. Jeden jiz zminény udava propastny
rozdil mezi na$im redlnym svétem a oddéluje ho od onoho svéta. Dale ma jasné
a nenasiln¢ vyjadfovat skuteCnost, ze prave tolik vzdaleny svét je nam jiz viditelny.
Pomoci barvy, svétla a tvaru zobrazuje ndbozenské vyjevy, které pochazi z onoho svéta.
Nabizi divaktim blizkost nezndmého, ptfedstavuje setkani viry a krasy. Ikona je vlastné
bod, ktery vyjadiuje vztah mezi virou, uménim a teologickym myslenim.*

zminéné skute¢nosti, nachdzime se v dobé vzniku kiestanstvi. Ve své praci jsem jiz
charakterizovala zivot JeziSe Krista. Pravé jeho existence dala novy rozmér
starokfestanskému uméni. JakoZto ustfedni postava kiestanské viry inspiruje
a ovlivituje celé uméni této vyznamné doby. A¢ naméty pomérné blizce souvisi se

symbolikou, vénuji jim samostatnou kapitolu.

3.1.1. Stary zdkon

Zamétim se opét na pocatky, tedy katakombélni uméni. Na sténéch jsou vyobrazeny
vyjevy ze Starého zdkona. Jeden z hlavnich naméti je Noe s holubici. Jedna se
o linearn¢ jednoduse feseny vyjev. Noe s vaviinovym véncem stoji na arse, z niZ vzpina
ruce k modlitbé. Ptiléta k nému holubice s olivovou ratolesti. Prosta malba, ktera svou
skromnosti dava prostor poucnému poselstvi. Bih zachranil Noeho pted potopou, spasi
tedy skrz kiiz véfici. Je zajimavé, Ze vyobrazena archa ma na pohled velmi
zjednodusSenou konstrukci. Jedna se spiSe o jakousi dievénou krychli, na niz se Noe
plavi. Vyjevy postradaji logické ¢i historické souvislosti. Dokonce neni ani zdanlivé
diilezita technika malifského dila a provedeni. Nicméné nelze popfit spolecné tématické
zaméetfeni. Z namétii jakoby dychala nadéje na spasu. AC je katakombalni prostredi
povazovano za hromadné pohiebisté, symbol ¢i obraz smrti nenajdeme. Je
vSudypfitomnd nadéje a vira v budoucnost dusi zemtelych, ktefi si zvolili svou cestu
spole¢né s Kristem. * Dalsi vyjev ze Starého zakona zobrazuje Mojzise, ktery tiderem
ziskava vodu ze skaly. Skryva se v ném poselstvi pro kiestany, které fika, ze stejn¢ jako

Butih poskytl vodu prchajicim Izraelitim, Zehna nyni svému lidu vodou kitu.* DalSim

# SENDLER, E. lkony Krista, s. 15-17
“ BORCHGRAVE, H. Cesty kifestanského uméni, s. 11
4 Srov. BORCHGRAVE, H. Cesty ki'estanského umént, s. 11
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prikladem namétu ze Starého zdkona je Jonas a jeho piibéh s mofem a velrybou. At uz
se jedna o jakykoliv ndmét, vzdy v sobé nese poselstvi, pouceni. Jeho vyobrazeni ma

v sob¢ hlubsi myslenku.

3.1.2. Novy zakon

Jedna se o druhou ¢ast Bible. Jeji ndzev pochazi z latinského Novum Testamentum.
V mnoha jazycich se uziva oznaceni Nova smlouva, coz vystihuje vysvétleni nazvu.
Jedna se o umluvu nebo uspofadéni, které je jednou stranou nabidnuto, druhd strana
miize pfijmout nebo odmitnout, ale nemize pozménit jiz dané ustanoveni. Rekové
uzivali tento nazev pro zavét nebo posledni vili. Pro ¢esky jazyk je bliz§i Novy zakon,
ktery vznikl vlivem starého kralického prekladu. Obsah Nového zakona se samoziejmée
1181, at’ uz dle autort ¢i obdobi vzniku. Lze rozd¢lit obsah i1 podle literarniho charakteru,
kterym se rozuméji knihy s historickych podtextem nebo nau¢né. Posledni kniha
Nového zékona , tedy Zjeveni Janovo, je psana formou prorockou, kterd se pozastavuje
nad piitomnosti, ale pfedev$im budoucnosti.*

Od 2. stoleti n.l. se vyskytuji postavy Krista a Panny Marie. Zobrazuji se apoStolové
a nejpozdéji slouzi jako motiv kiest'ansti mucednici. ¥ Za nejroz§ifenéjsi naméty se daji
bezesporu povazovat vyjevy z Nového zakona ¢i samotna postava JeziSe Krista. Na
rozdil mezi vyjevem Dobrého pastyfe a Krista na triné poukazuje J. M. Tézé. Osamély
pastyf nema za tkol spodobnit ur¢itou postavu ¢i osobu, ale symbolickou Bozi lasku
a silu. Neni zobrazen pfimo Kristus, ale pohled véficich jeho skrytou pfitomnost vytusi
a rozpozna. Na nasténnych malbach na nés hledi Kristus na triné€. Jedna se o zcela novy
namét, ktery pomérné¢ vybocCuje z dosavadni ikonografie ran¢ kiestanského uméni.
Setkavame se s rozdilnymi naméty. Pastyf, jenZ symbolizuje Krista nepiimo a namét
Maiestas Domini, VzneSenost Pan¢, kde je Spasitel zobrazen piimo. Tuto radikalni
zménu vysvétluje nasledovné: ,, Prilis humanni obraz Pastyie nebylo mozné naddle
predkladat vericim k podporeni jejich viry, nebot se mohl stat vhodnym tercem utokii
arianii, popirajicich BozZstvi JezZise Krista. Krestansky Bith od nynéjska nemohl byt
méné velkolepy ¢i majestatni nez bohové nepratelsti a musel se zjevit ve své nadlidské
realité.” ** Jedna se o tvrzeni teologické, oviem nelze ho brat s kone¢nou platnosti,

davodi miize byt vice. Namét se zacal vyuzivat kolem 6. stoleti n.l. a az do 13. stoleti

% Srov. TENNEY, M. O Novém zdkoné, s. 105-107
47 Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury, s. 62
8 Srov. TEZE. J. Zjeveni Krista ve tfindcti staletich kiestanského uméni, s. 26-27
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piisobil jako charakteristické zobrazeni. Casto se v tomto vyjevu po Kristovo boku
vyobrazuje Petr a Pavel, jindy dvanéct uc¢ednikli. Vzdy je ale z obrazii patrnd dominujici
hierarchie, kdy jsou piitomni piisedici a Kristus s nejvy$sim majestatem. *

Mimo samostatné zobrazeni Krista se jako ndméty Casto pouzivaji z evangelii
zejména zazraky. Piikladem bych rada uvedla Lamani chleba, Uzdraveni slepého nebo

Zmrtvychvstani Lazara.

3.2. Nasténna malba

Rané kiestanské uméni uZivalo nejvice predev§im nasténné malby. Malifskd vyzdoba
interiért, kde se nejednalo pouze o dekorativni funkci, ale vyuzivala se také prace
nabozZenské a biblické motivy, krajinomalba ¢i portrét. Samoziejmé jedna se o motivy
historicky i1 mistné podminéné. Jak jiz bylo zminé€no, nasténna malba patii do pocatka
prvnich kiestant. Jako takova se fadi do nejstarSich malifskych technik. Vzdyt uz
paleolitické jeskynni malby ptedstavuji prvni sféru vytvarného uméni. Dale se vyvijela
v Mezopotamii a v Egypté, kde byla poprvé vyuzita hieratickd perspektiva. Novy raz
nasténné malbé dodava az rané kiestanské umeni, které zobrazuje obsahové doposud
neuzivané motivy. Jak jsem jiz uvedla v pfedchozi kapitole, objevuji se biblické¢ naméty
a vyjevy ze Star¢ho a Nového zakona. Nové vyuzivd i linearné plosné schéma
vyjadiujici urcité sdéleni a poslani = symbol. K plnému rozvoji monumentalni malby
dochazi az s legalizaci kiestanské viry, po roce 313 n.l. *°

Nasténna malba vyuzivala ve své jednot¢ mnohé malifské techniky. Uplatnila se
freska, mozaika a tempera, které nasledovné predstavim v dalsi kapitole. Co se tyce
malifského stylu, na pocatcich rané¢ kiestanského umeéni je zaznamenan uzky vztah
mezi pozdni antikou a nastupujici kiestanskou antikou. Stale vznikaji dila pod vlivem
fimského iluzionismu, ktery vyuziva typické ztvarnéni a podéani tvaru a prostoru.
Postupné se vSak uméni vymanilo z téchto tradici a nastupuje linearnost a ploSna
schématicnost. Prvni nasténné malby starokfestanského uméni se objevuji
v katakombdch, kde maji jednoduchy a skicovity charakter. Pfesto v hlub§im vyznamu
apoznani puasobi okdzale a vzneSené. Po Mildnském ediktu se stava stézejni

monumentalni malifstvi. Zdobi se prvni svatyné kiestanti, baziliky. Do popiedi se

¥ Tamtéz
% Srov. SABOUK, S. Encyklopedie svétového maliistvi, s. 246-247
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dostavd mozaika a fresky, jimiz se zdobi apsidy a triumfalni oblouky nebo stény
boc¢nich lodi bazilik. Tato zdobnost presla i do tradice byzantského malifstvi. Naméty se
stale drzi biblické a nédbozenské tématiky, pficemz  svétské postavy se témet

nevyskytuji. '

3.2.1. Freska

Nasténna malba vyuzivala nékdy fresku, jako jednu z malifskych technik. Nazev fresko,
¢ freska, je odvozen od italského slova al fresco , jez ve svém ptekladu znamena
malba, kterd je provedena do cerstvé vlhké omitky. Jako pojidlo pro tuto techniku
malby se uziva Cerstva malta a vapno a jako feditko slouzi Cista voda. Je tedy nezbytné
uzivat barvy, které zlistanou i po piimém kontaktu s vapnem stalé. Neékdy si umélec
nadndsel jakousi skicu pomoci hnédocervenych nenédpadnych barev, vyjev si
nasledovné rozdélil na urcité tseky, které nadale zpracovaval. Umélec musi pracovat co
mozna nejrychleji, jelikoz nanesené barvy se vsaknou a schnou stejné s omitkou. Pii
tvrdnuti dochézi k chemické reakci, na jejiz konci vznikne malby, kterd je odolna vici
plynim a vodnim param. Bila barva se nanasi az jako posledni. ** Na zavér lze provést
drobné opravy a retuSe temperou. USlechtilost a krasa fresky tkvi v tom, Ze povrch
malby je potaZen lesklou a priihlednou vrstvou, kterd je dosaZena slozenim zakladni
omitky ve spojeni pouzitych barev. Vyhodou je stalost a technicka vytrvalost, ktera
fresku zcela odliSuje od jinych technik. Pozitivni diiraz je kladen na kone€nou strukturu
a svitivost barev. Tato technika je povaZovana mnohymi znalci za jednu
z nejdokonalejSich a piece v ohledu na tviir¢i postup pomérné sloZitou.

Opakem tohoto typu fresky je Fresko secco. Stavi se do jasného protikladu s italskym
al secco, coz v ptekladu znamena ,,na sucho". Funguje na principu malby na suchou
omitku, pfiCemz se vSak pied malovanim siln¢ navlh¢i a nasledovné pretfe natérem
sloZzenym z vapna a mramorové moucky. Tim padem se maluje do vlhkého, stejné jako
v predeslé technice. Typickym znakem konecného vzezieni je svétlost barev, které je
dosazeno smichanim barev s vapennym mlékem, které uschnutim zesvétlaji. Tato

charakteristika dava malbé& na suchou omitku podobnost technice pastelu.*

U Srov. SABOUK, S. Encyklopedie svétového maliistvi, s. 246-248
2 BAUER, A. Lexikon vytvarného uméni, s. 67
3 Srov. SABOUK, S. Encyklopedie svétového maliistvi, s. 110
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3.2.2. Mozaika

Jedna se o techniku, kterda byla také uzivana v pocCatcich uméni raného ktestanstvi.
V $irS§im podani spada pod uméni nasténné malby. Lze o ni také slySet jako o technice
muzivni. Princip uméni mozaiky spoc¢iva ve vykladani obrazu za pouziti barevnych
kamend. Nékdy to mohou byt drobné kostky ¢i hranolky, poptipad¢ kolicky. Tyto
barevné ¢lanky se upeviuji do mekké omitky nebo tmelu. Pokladanim vznika postupné
obraz, ktery mél nejCastéji ornamentalni nebo figuralni charakter. Prvni vyuziti této
rozsifené techniky je znamo jiz v Mezopotamii a ve starovékém Orientu, kde se
pouzivala k vykladani podlah. Ty pak dostavaly podobu geometrickych a rostlinnych
motivi.

Ze zdroju se dozvime, ze ve 4. stoleti n.l. vystiidalo toto identické uméni nasténnou
malbu. ** Ta je v tomto slova smyslu reprezentovana piedev$im malbami a kresbami
v katakombdach. Pokud vSak mluvime o samotné mozaice jako malifské technice, zacala
se hojné uzivat az s vyvojem monumentalniho uméni. Jak bylo jiz uvedeno, k rozvoji
architektury rané€ kiestanského uméni dochazi aZ po uznani kiestanského nabozenstvi,
tedy ve 4. stoleti n.l.. Postupem casu dochéazi k rozsifeni barevné skaly mozaiky,
vznikaji dila bohaté¢ a syté barevnd, nejlépe barevnost vynikala na temné modrém
podkladu. Casto se také objevuji mozaiky ve spojeni se vznesenou zlatou. Strnulost,

symetrie a frontalita postav podtrhuji sugestivni atmosféru. >

3.3. Rimské katakombalni uméni

Jak jsem jiz v ptedchozich Castech své prace naznacila, pravé v katakombach miizeme
najit nejstar§i svédectvi biblickych zobrazeni, kterd jsou bezesporu poznamendna
kiestanskym vyznamem a symbolikou. Jedna se o pocatky kiestanské epochy vibec.
Néazev katakomby vznikl podle ,,cemeteria”, coz vlatiné znamena hibitov,
u sv. Sebestidna v Rimé, jemuz se fikalo ,, ad catacumbus”. *Nejznaméjsi katakomby
se nachazi v Rimég, stejné tak v Neapoli nebo na Sicilii. ¥ Nejprve podam teorii o tom,

co jsou to katakomby, popiipadé k ¢emu slouzily a za jakym celem byly vytvoteny.

3 Srov. ULRICH, G. Malé déjiny maliistvi, s. 36

5 Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury, s. 62-64
6 Srov. MRAZ, B. Dé&jiny uméni, s. 62

7 LAROUSSE, S.A. Svétové déjiny umént, s. 196
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Podzemni hromadna pohtebist¢ a shromazdisté, kterd k témto kultovnim tcelim
slouzila od ¥imské antiky, po zatatek stiedovéku v Rimé, okolo 2. az 4. stoleti n.l..
Nazev katakomb zobecnél, proto je v dneSni dobé pouzivan pro oznaceni vSech
podzemnich pohiebist, pfipadné pro podzemni chodby vibec.”® Dle teorie Larousse, se
jednéd o podzemni pohtebisté, kterd jsou vybudovana v sopecné pude. Struktura téchto
pohiebist’ vychazi z vice poschodi, ktera vznikla rozmisténim mnoha vétvich. Ty jsou
umistény jedna nad druhou a nachézi se v nich galerie. Nékdy tvoii galerie piistup do
vétSich pohifebnich komor, nazyvaji se cubiculi. Dalsi ¢asti jsou jakési loculi. Jedna se
o pravouhlé vyklenky, které jsou opét nad sebou vyhloubeny ve sténach. Pravé do
té&chto mist se ukladali mrtvi. *

I ptes to, ze umeéni katakomb a nasledné pohibivani a uctivani mrtvych se pfipisuje
pfedev§im prvnim kfestanlim, faktem je, Ze na hromadnych hibitovech pusobili
i pohané a zidé. Pro nase ucely se ale budeme zabyvat pouze katakombami kiestand.
Vétsina kiest'anskych hrobti vznikala dle historikli okolo 3. a 4. stoleti n.l. Je zfejmé, Ze
pii legalizaci kiest'anské viry jako oficidlniho ndbozenstvi jiz nebyl diivod hromadné se
schovavat pied pronéasledovanim. Okolo roku 410 n.l. se pfestalo vyuZzivat katakomb
jako pohiebist’, ale presto se zachovaly jako stalé poutni misto. Mezi nejdulezitéjsi
katakomby se pocita pohtebisté¢ sv. Priscilly u Via Salaria, sv. Callixta u Via Appia
a pohiebisté Domitilly u Via Ardeatina. V3echny se pak nachazeji v Rimg. ©

Zajimava je teorie J. Piojana. ,,Na rozdil od rozsireného nazoru se zda, zZe krestané
nepouzivali téchto pohrebist jako tajnych shromazdist' v dobé, kdy byli pronasledovani,
a kdyz byl ve 4. stoleti povolen kult mucedniku a premisténi jejich relikvii, byly
katakomby nahrazeny bazilikami a martyrii.""" Tato teorie se pon&kud lisi od jinych
autorti d&jin uméni. Pokud porovname informace od jinych autord, fakt , Ze katakomby
vlastné neslouzily jako tajnd shromazdisté, je zcela novy.

Ustiedni formou maliiské techniky byla pro katakombalni uméni nesporné nasténna
malba. Dochovalo se nesCetné pamatek. Prvni se objevily na zacatku 3. stoleti n.l. Je
podstatné, ze 1 pfes dlouhodoby a pomérné silny vliv klasické fimské antiky, rané
ktestanské umeéni si zachovalo, ¢i spiSe vytvofilo, zcela novou tvai uméleckého
ztvarnéni. Radikalni zména namétl, schématicky a linearné feSené malby nemély

s fimskym uménim nic spoleéného. Casto byly stény katakomb pokryty bilou barvou,

% Srov. BALEKA, J. Wkladovy slovnik, s. 167

¥ Srov. LAROUSSE, S.A. Svétové déjiny uméni, s. 196
8 Tamtéz

81 PIOJAN, J. Déjiny umént, s. 7
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ktera slouzila jako podklad pro dalsi tvorbu. Prostor diky bélob¢é vynika svou hloubkou
a dodava pocit vétsSich rozméra. Na podklad je polozena ,vétSinou lehkym, tenkym
Stétcem ,geometrickd sit’ barevnych car, kterd je typicka pro sviyj skicovity charakter.
Pokud §lo o zobrazovani postav, je davana pfednost spiSe vyrazu, néZ anatomické
spravnosti. Okoli malby nebylo rozptylovdno do rozsahlejSich rozmérd, cil mél
konkrétni raz, vyobrazit co nejjednoduse;ji urcité poselstvi ¢i pouceni. Je piekvapivée, ze
uméni prvnich kfestanli nejevilo zajem o krasu, estetiku jejich vytvarného projevu.
Nejedna se o ochuzeni malifského femesla, ale spiSe o vyjadieni svédectvi o duchovni
situaci této doby. Katakombalni kresby mozné nevéfici neoslovily. Ale kiestané
v malbéch, a¢ jednoduchych, spatiovali hluboké a emocionalni ndbozenské citéni. ©

Podobny nahled na pocatky kiest'anského malifstvi v katakombach ma i J. M. Tézé.
Za pomoci pfedevsim zelenych a syté ervenych linek vznikaly prvni malby kiest’and.
Rovnéz se jednd o geometrické tvary a prvky, jez se proménuji na rostlinné nebo
zoomorfni motivy, které kresbu podtrhuji. Kiivky, kruhy, piimky 1 diagonaly se
navzajem propojuji a tvoii linearni navazujici sit. Neni pouZzito zadné stinovani, malba
je velmi jednoduchd. Jako zaklad slouzi bild omitka, kterd je zesvétlena mramorovou
mouckou a smichana s piskem. Kiehké kresby ¢i malby opticky zvétSuji prostor. *Je
pozoruhodné, Ze 1 na tuto autorku plsobi podzemni svét katakomb étericky, jakoby se
ocitnula v jiném svété. Dle mého nazoru se pouze jedna o dolozeni faktu, ktery mi
potvrzuji dostupné prameny. I pies nepfili§ vypracované a na prvni pohled az skicovité
vytvory, je atmosféra v téchto hromadnych pohtebistich strhujici. Uvédomime-li si
historické souvislosti vzniku maleb a kreseb, od dob zivota JeziSe Krista, jehoz
existence ovliviluje celé ran¢ kiestanské uméni, az po pronasledovani kiestant, ktefi
v téchto prostorach nachazeli utociSté. Nelze se ubrdnit emociondlnimu zaujeti
a zéroven autorité, kterd vyzatfuje z ndsténnych maleb. Opravdu se podle mé jedna
o0 jedno z nejvyznamnéjSich obdobich vytvarného uméni viibec.

Nejvetsi pocet nasténnych maleb v podzemnich pohiebistich se zachoval ze 3. stoleti
nl. , pfedevS§im pak v Callixtovych katakombach. Jednalo se o vyjevy s naméty
zazraki Krista, mimo jiné, tento vyjev patfil mezi nejuzivangjsi. Je zajimavé, ze velké
mnozstvi katakomb bylo objeveno az po uplynuti mnoha staleti po jejich vzniku.
Piikladem potvrzujicim tento fakt je objev az z roku 1955 na Via Latina v Rimé, kde se
nasly velmi zachované fresky. Ne&které zobrazované naméty se mohly shodovat

1 s ndméty jiného nabozenstvi, k némuz nalezeli pohibivani. Mohlo se jednat o pohany,

2 Srov. LAROUSSE, S.A. Svétové déjiny uméni, s. 196
8 Srov. TEZE, J. Zjeveni Krista ve tfindcti staletich kirestanského uméni, s. 11-12
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¢i judaisty. A jelikoz se ani fresky neodliSovaly uméleckym stylem, je i pro odborniky
dnesni moderni doby tézké zafadit, ke kterému nabozenstvi patii jednotlivé hroby.*
Katakombalni uméni ve své nejranéjsi podobé, tedy kolem 2. stoleti n.l. , vystupuje
ve stinu pozdni antiky. Proptj¢ila si od ni styl vyobrazeni postav, gest, ale je jisté, ze
tématika dosahuje zcela novych a neprobadanych rozméri. I ptes to se motivy jesté plné
neodpoutal od mytologickych naméti své predchidkyné. Dikazem je naptiklad
zobrazeni Krista v podob¢ Orfea, ¢i jako Apolldéna jedoucim na slune¢nim voze. Za
kone¢ny Casovy meznik katakombalni tvorby lze povazovat obdobi kolem 4. stoleti n.l.
Malifstvi posunulo své hranice blize k monumentdlnimu zobrazeni, kdy nasténné

malby a kresby v podzemnich pohftebistich vystiidalo zdobné uméni mozaiky. ©

3.4. Monumentalni malirstvi

Nejprve vysvétim, co se rozumi monumentdlnim uménim. Pochazi z latinského
monumentum, coz v piekladu znamena pamatnik, ¢i pamatka. Ve vytvarném umeéni se
jedna o dila, kterd nesou znaky vzneSenosti, vaznosti, velkoleposti. Slovem
monumentalita nerozumime rozmérovou velikost, pfed kvantitou je dana ptfednost
kvalitativnim rysim. Monumentalni tedy mohou byt i dila mal4d. Nezahrnuje pouze
architekturu, malifstvi nebo grafiku. Ale odrazi i dekorativni, symbolické i kulturni
funkce.® Opét diky oficidlnimu uznani kfest'anstvi jako nabozenstvi v roce 313 dochazi
ke kladnému rozvoji vytvarného umeéni této jedinecné Casové etapy. Pozitivni vztah
k nové vife prispél pfedev§sim k vyvoji architektury, dosud neprojevené. Zacinaji se
stavét prvni svatyné¢, které slouzi jako jiz legdlni shromazdisté¢ kiestant. Jsou jimi
baziliky. Jejich budovani zaznamenalo sviij pocatek kolem 4. stoleti a samoziejmé Slo
ruku v ruce s uménim malifskym. Jak jsem jiz zminila, malifstvi se projevuje hlavné
v souvislosti s vyzdobou architektonickych objektd. Diky vlivu nasténného malifstvi
bazilik, které nahrazuje malby v katakombach, se méni i tématika. Nastupuji kompozice
s velkymi postavami, které jsou umisténé do robustnich ramct. VZdy ale pfipominaji
ve své hloubce Kristovo vitézstvi. Porovname-li tedy katakombalni umeéni, které se
soustiedilo spiSe na symbolické vyznamy maleb, na zobrazeni Krista jako Dobrého
pastyte a na vyjevy ze Star¢ho a Nového zakona. Tento typ zobrazeni sebou nesl urcité

poselstvi, vyjadfoval spasu a BoZzi vyrovnanost, lasku. Nastupuji vSak rozdilné naméty,

% Srov. LAROUSSE, S. A. , Svétové déjiny uméni, s. 196-197
% Srov. ULRICH, G. Malé déjiny malifstvi, s. 34-37
% Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni- vykladovy slovnik, s. 229
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ptikladem Majestas Domini, tedy Kristus na tring, objevuji se nové ikony, které pro
vetici zobrazuji portréty svatych. Co se tyce malifské techniky, do popiedi se dostava
mozaika, spiSe nez nasténné malby se uplatiuji fresky. Umélci opousti od skicovitosti
a jednoduchosti, vice se dba na estetickou stranku malifského projevu. Sochafstvi této
doby upadlo na néjaky Cas v zapomnéni, alesponi v souvislosti se zdobenim bazilik.
V Bozim domé nesméla stit zZadnd socha. Pro rané kiestany vyjadiovala podobu
k vytesanym pohanskym modlam, které Bible zatracovala. OvSem situace se s postupem
¢asu zm&nila. Zamétim se nyni na monumentalni malifstvi.

Bazilika tedy plnila funkce jak bohosluzebné, tak reprezentativni. Jednd se o stavbu
trojlodni €1 vicelodni, ktera se vyznacuje podélnym pldorysem a vétSinou byva
orientovana na vychod. Hlavni lod’ budovy je oddélovana od mensich lodi sloupoiadim.
Na vychodnim konci hlavni ustfedni lodi je situovan vitézny oblouk s pilkruhovym
vyklenkem, jeZ se nazyva apsida. % Mg vSak z hlediska maliistvi zajima, jak kiestansti
umeélci zdobili pravé tyto prostory. Nejcastéjsi technikou byla metoda mozaiky, které
jsem jiz vénovala predchozi ¢ast své prace. Mozaika dodavala bezesporu chramovému
interiéru nevSedni vzhled. Syté barvy sklenénych ¢i kamennych kosticek, jimiz byly
vylozeny obrazy, proptjcily basilikach velebnou nddheru a novy nahled. Nejcastéji se
mozaikami zdobily pfedevSim apsidy. Je zajimavé, Ze umélci se odpoutali od
realistického zobrazeni. Nesnazi se o spravné proporce téla ¢i vyvolani iluze hloubky,
jak tomu bylo v katakombéach.

Nejstar$i dochovana mozaika apsidy se nachazi v bazilice sv. Pudentiany v Rimé.
Odbornici datuji jeji vznik okolo konce 4. stoleti n.l. Zde je vyobrazen Kristus, ktery
sedi na pozlaceném trtinu a je obklopen apostoly. V pozadi tohoto vyjevu se ty¢i stavby
a véze, které symbolizuji nebesky Jeruzalém. Tato kompozice je zobrazena v celku,
apsida tedy neni rozdélena. Co se tyCe namétd, které byli umélci vyobrazovany
v monumentalnim malifstvi, stale prevladalo Kristovo bozstvi v podobé Vzneseného
Krista, déle pak Kralovstvi bozi a ikony. Ojedinéle se objevuji i vyjevy ze Starého
a Nového zékona, které mély za ukol divdkovi poddat ur€ity ptib&h. Larousse vSak
podava i nové naméty. Témi jsou Mucednici a svétci obklopujici Krista, Kristus
predavajici viteznou korunu mucednikiim. Ob¢ pamatky se nachazeji v San Vitale,

v Ravenné, jejich vznik se datuje okolo 6. stoleti n.l. . ¢

7 JUZL, M. a spol. Dé&jiny umélecké kultury 1., s. 194-198
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Umélci, kteti tvofili techniku mozaiky, pouzivali k jejimu vzniku rtizné metody. Ti
nejlepSi pracovali na stejném principu jako tvirci fresek, pouzili jednoduchy nécrt,
popiipad¢ velkoformatovou Sablonu. Pokud se jednalo o rozsahlejsi kompozici, dilo se
tvofilo uz v diln€ a na st€ny nebo stropy bazilik se pfipeviioval uz jako hotovy celek. Po
dokonceni bylo mozno upravit vzhled mozaiky pomoci barev. Je zajimavé, ze mozaika
jako jedna z uméleckych forem malifstvi, v té dobé dosdhla téméf svého vrcholu,
zatimco malba jako takova stala teprve v pocatcich. Uvédomime-li si vSak, ze mozaika
byla nepouzivangjsi technikou rané kiest'anského monumentalniho malifstvi, je jisté, Ze
hojnost jejiho vyskytu jist¢ byla opravnénd. Nejvice dochovanych pamatek v podobé
vyzdobenych interiérii bazilik najdeme v Ravenné v Rimé. Pievazné pak pochazeji
z5.a6. stoletin.l. .

Dalsi formou malifského uméni byla malba ikon, kterou jsem zminila jiZ
v ptedeslych kapitolach. BohuZzel se netéSila stejné oblibé jako uzivani mozaikové
techniky, jelikoZ mozaika pattila v t& dobé mezi nejoblibené;si. Nejcastéjsi formou byla
malba temperou na dfevéné destiCce. PocCatek zobrazovani svatych bylo mozno
zaznamenat jiz v katakombach ve form& nasténnych maleb. Zcela bézné uzivané se

staly ve vychodnim kfestanstvi.”

3.5. Knizni malba

Mezi dalsi formu malifskych technik raného kiestanského malifstvi zapada 1 knizni
malba. Tuto techniku bychom v souvislosti s jejimi ranymi pocatky zatadili spise do
uméni vychodnich zemi. AZ v jejim rozkvétu vznikaly ¢etné pamatky knizniho malifstvi
v obdobi Byzance. Knizni malbou rozumime malifskou vyzdobu rukopist. Ilustrovat se
mohou nabozenské knihy, bible, knihy Zalma nebo evangeliaie. Co se tyC¢e maliiské
techniky, pouzivd se perokresba, lavirovany akvarel, ¢i malba krycimi barvami,
prikladem je tempera, kterd je nanasena ve vrstvach. Piipadna retu§ a korektura je
provadéna na zaveéru pomoci pera. Za nejvyznamngjsi obdobi rozkvétu knizni malby je
povazovan stfedovek. Jeji dochované pamatky dokonce pfedchazeji tehdejsi deskovou
malbu. Cenéna je pfedev§im zachovand barevnd jedinecnost, kterd neprosla procesy
restauratorstvi. Pravé ze stfedovékych pamatek si mizeme udé¢lat jasny obraz

o kolorismu uZivaném v tomto obdobi. 7?

" JOHNSON, P. Déjiny uméni : Novy pohled, s. 105-107
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Zaméfim se na knizni malbu raného kiest’anstvi. Do 4. stoleti se jednalo o malby na
anticky papyrovy svitek, ktery byl ndsledovné béhem par let vyménén za pergamenovy
kodex, pfipraveny z vydélanych jehnéfich kuzi. Malifskym slohem je rané kiestanska
knizni malba pomérné Uzce spjata s fimskym uménim. Vliv pozdné antické tradice je
dokonce tak silny, Ze pouze pomoci hlubsich rozbort je znatelné, zda se jedna skute¢né
o dilo ran¢ kiestanského uméni. Jednim z matoucich znakl je naptiklad zobrazeni
vyjevll pouzitim kontinualni metody. Jeji ustfedni teze spociva v tom, Ze piib¢h je
zobrazen v celku, neni ni¢im ohranien ani oddélen. Jasnym ptikladem je reliéf na
fimském Trajanove sloupu. Mezi neslavngjsi dila knizni malby této casové dekady patii
Videniska Genesis. Jeji vznik spad4 na pocatek 6. stoleti n.l. Jeji neskryvané hodnoty
nad jinymi dily vynikaji diky propracované kresbé a bohaté barevné skale. Jedna se
o hlavni dilo syrské skupiny rukopist, jde tedy o uméni spadajici do vychodnich zemi.
Purpurovy pergamen, na tu dobu velmi vzacny a ptepychovy, na ném stfibrnym pismem
psan fecky text. Malby v kodexu dosahuji urcité zivosti, vyrazy tvari ptsobivé vystupuji
z d¢je. Je patrny vliv fimského uméni, znazornéné malby spadaji do pozdné antického
iluzionismu. Tato prvni kniha MojziSova je kopii jiZ star§iho rukopisu. ”

Dal$im vyznamnym dilem knizni malby je Codex Purpureus z Rossana, jez je
uloZzen v arcibiskupském paldci v Rossanu v Kalabrii, je znamy téZ pod nazvem
Rossansky kodex. Ve stoleti jeho vzniku se autofi neshoduji. Mraz uvadi 5. stoleti n.l.,
zatimco Piojan datuje 6. stoleti n.l.. O plivodu tohoto dila se vedou stalé dohady,
historici se ale domnivaji, Ze dilo spadd do vychodniho uméni. Tento objev je velmi
vyznamny, Kristus je zde totiz vyobrazen v plasti, tento vyjev se na nasténnych malbach
katakomb nevyskytoval. Lisi se také znazornénim evangelistt, ktefi pisi vsed€. Postoj,
doposud nezvykly, je dale pouzivan po celd staleti malifského uméni kiestanského
Zapadu. V nejbliz§i form¢ se vyskytuje v byzantském a karolinském uméni.
"Rossansky kodex obsahuje rozsdhlou sbirku evangelijnich textd, které jsou
doprovazeny bohatymi iluminacemi. Opét je pouzit vzacny purpurovy pergamen, stejné
jako u Videnské Genesis, na n¢j je kladeno stiibrné pismo. Na iluminace jsou pouZzity
zivé a vyrazné barvy. Je zajimavé, ze detaily iluminaci jsou provedeny v realistickém
podani. Znazornéné tvary se snazi o plo$né vyjadieni v abstraktnim prostoru.”

Poslednim dilem ran¢ kiestanského knizniho malifstvi, o kterém se zminim, je

evangeliaf zvany Rabulllv. Tentokrat se prameny shoduji, vznikl v roce 586 n.l.

7 Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury, s. 64-65
™ Srov. PIOJAN, J. Déjiny uméni, s. 49-50
5 Srov. MRAZ, B. Déjiny v¥tvarné kultury, s. 65

31



Pochézi se severni Mezopotamie a byl sepsan mnichem Rabulou v klastete v Zagbé.
[luminace, které doprovazi syrsky text, jsou ovlivnény orientdlnim stylem a t&Si se
velmi bohaté ornamentice. Tento osobity styl zdanlivé napodobuje propracované uméni
barevnych mozaik .

Vétsina dochovanych rukopisti raného kiestanstvi jsou psany v fectiné. Pravé tento
jazyk byl v Rimé, ale i ve vychodnich zemi oficidlnim jazykem kiestanské cirkve.
OvsSem zachovalo se i pomérné velké mnozstvi rukopisti se syrskych textem, jasnym
ptikladem je Rabuliiv evangelidi. Co se namétli tyce, opét se znazornuji vyjevy ze
Starého i Nového zidkona. Zajimavé je zobrazeni postavy Krista. Syrsky Kristus
s vousatou tvafi se ztotoZiluje s tradi€nim typem, jeZ se dale Sifil jako symbol
kiestanského uméni. Zatimco Kristus v zapadnim ran¢ kiestanském umeéni je typicky
svou helénistickou tvaii bez vousl, kterd je vyobrazena na nasténnych malbéch,
mozaikach i sarkofazich. Tento fakt je jednim z mnoha rozdilt, které déli vytvarné
uméni Zéapadu a Vychodu. Samoziejmée vétSina naméth je identickych, ovSem lisi se
detailn¢ napiiklad vyobrazenim. Iluminovéani kodext byl jednim ze zplsobi, jak
nejefektivnéji  §ifit vychodni kiestanskou ikonografii na Zapad. D4 se tedy mluvit

o tom, ze kniZni malba byla na prvnim misté ran& kfestanskym uménim Vychodu. 7

4. Pocatky byzantského uméni

Pokud jsem v pfedeslych kapitolach mluvila o pocatcich kiestanského vytvarného
uméni, mohla bych ho vécné shrnout do ndzvu ,,ptfedbyzantské". Od skicovitych maleb
v katakombdch jsem se dopracovala az k nadhern¢ a precizné vypracovanym mozaikam.
Po obdobi, jez se nazyvalo starokiest’anskeé, se zrodil styl, ktery dal vytvarnému umeéni
novou tvar. Jednd se o byzantské uméni. V ném se vzajemné proplétaji a prolinaji
orientdlni a pozustatky feckofimskych uméleckych forem, které urcuji smér tomuto
vyraznému stylu. Své zaklady ma v kiestanské antice, ve své pozd¢jsi formé upousti od
fimského vlivu a stava se samostatnym identickym umeénim, které se vSak stale opira
o orientalni styl. Pokud bych chtéla mluvit o byzantském uméni jako o celku, zahrnula
bych obdobi nékolika staleti. Prochdzelo ve svém vyvoji mnoha zménami, které
ovlivnily vytvarné uméni po dalsi staleti. Vytvarna byzantskd kultura zasdhla dé¢jiny

umeéni nebyvalym stylem. AC navéazala ve svych pocatcich na starokifest'anskou éru,

" Srov. PIOJAN, J. Déjiny umént, s. 50-53
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vypéstovala si svou vlastni tvar, kterd je pro ni typickd. Ve své praci pouze nastinim
pocatky této velkolepé dekady, navazi v souvislostech na rané kiestanské vytvarné
umeéni. Pokusim se podat uceleny obraz , ktery porovna naprosté pocatky kiest’anského

uméni a jeho nasledujici vyvoj v podobé byzantského uméni.

4.1. Historické souvislosti vzniku Byzance

Nez se zaméfim piimo na rané kiestanské uméni byzantské, vysvétlim ve strucnosti
pojem a vznik Byzance, pro leps$i orientaci v nasledujici kapitole. Byzanc vznikla jako
vychodoiimska ¥ie, konkrétngji po rozpadu Rimské fie, a to jako jeji pokratovani.
Sviij nazev dostala podle fecké mensi vesnice Byzantion. Pravé v téchto mistech byla
vesnice povysena na Novy Rim, toto stiedisko se stalo hlavnim méstem fise. Roku
330 n.l. ho cisat vysvétil. Postupem ¢asu se mésto pfejmenovalo na Konstantinopol,
znamé jako Carihrad. Tato fiSe se roku 395 s konecnou platnosti rozdélila na fisi
zapadofimskou a vychodotfimskou. Zatimco zapadni ¢ast zanikla jiz kolem roku 476,
vychodotimska fise trvala az do roku 1453. Zajimavy je ptehled poctu kiestanli v obou
castech fise. Na Zapad¢ se kolem roku 100 pohyboval pocet pouze okolo par tisic
véticich, pficemz roku 400 je jiz 4 az 6 miliond kiestand. Podobnym vyvojem
prochdzela i vychodoiimska fiSe, kde se kiestanska vira okolo roku 300 vztahovala na
piiblizné¢ 50 milioni obyvatel. Nejpomalej$i vyvoj zaznamenal venkov, kde dlouho
poziistalo pohanstvi.”’

Zamér vzniku se odkazuje na pouhy rozmar cisate, ale tato rozsahld fimska kolonie
se udrzela téméf tisic let. RiSe prosla mnoha zménami, ale pozitivni vyvoj kfestanské
viry byl jisté nejsiln€jSim faktorem. Brzy se vychodni ¢ast stala kiestanskou mocnosti.
O tento radikdlni vyvoj se zaslouzil cisaf Konstantin, kdyZ Milanskym ediktem pftijal
ktestanstvi jako legalni naboZenstvi. Sdm znal viru od své matky Heleny a otce
Konstantina, ti byli kfestanstvi naklonéni. Velkou a zasadni moc pftipisoval cisaf
znameni kiize. Spolecné s biskupy pokladal za svou povinnost starat se aktivné o cirkev
v z4jmu statu. Krest, ktery byl v cirkvi té¢ doby tak rozsifeny, pfijal cisat az tésné& pred
svou smrti. ™®

Kiestanstvi, nyni nové pod ochranou panovnika, tedy melo volnou cestu pro svijj

rozvoj. Rozkvétu se téSila nejen vira, ale v plné mife 1 vytvarnad kultura, kterd pouze

""" Srov. FRANZEN, A. Malé cirkevni déjiny, s. 29
" Srov. RICAN, R. a spol. 12 stoleti cirkevnich déjin, s. 144-145
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potrhovala silny vliv a hlubokou tctu ke kifestanstvi. Noveé vznikld Byzantska fisSe je

dikazem toho, Ze uméni této doby dosahlo vrcholu své slavy.

4.2. Vytvarné uméni byzantské kultury

Jak jsem se jiz zminila, byzantské uméni vychazi a Uzce navazuje na kiestanskou
antiku. Objevuje se vSak zasadni rozdil, kiestané se jiz nemusi bat pronasledovani za
uctu ke své vire. Kfestanstvi se stdva legalnim statnim nébozenstvim. Architektura
isochafstvi se jiz mohou projevovat na vefejném prostranstvi, coz v dobéach
pronasledovani nebylo mozné. Byzantské uméni se tedy da vysvétlit tim, ze vzniklo
spojenim kiestanské viry a kultury, ktera v sobé nese znaky fecko-helénistické tradice.
Spole¢né pak spadd pod orientalni vliv. Stavi se chramy, kostely a bohaté¢ se zdobi
mozaikami a malbami s nabozenskymi motivy a naméty. Antické vzory se podiizovaly
spiSe rozmartim panovnikd, nebyly vSak typickym znakem byzantského uméni. Co vSak
najdeme na kazdém dile byzantského vytvarného uméni, zdobnost a okézalost. Stale se
zachovavala starokfestanskd symbolika, avSak nebyla podminkou a jeji pouZiti bylo
méné Castéj$i. Skicovitost katakombalniho umeéni jiz nespliiovala podminky pro novou
formu uméni. Vytvarna kultura Byzance slouZila jako prostfedek k vyjadfeni ucty ke
ktestanské vite. I pfes to, Ze z antiky zGstala snaha o realistické vyjadfeni predevSim
portréti, nove se objevuje touha po fadu a pravidelnosti, pficemz dila jiz nejsou pouhou
neuspofadanou zméti Car, spiSe ndhodnou. Umélec respektuje predpisy ikonografie
a dodrzuje formy maliiskych technik. ™
Co se tyce vyhradné malifského uméni, do popiedi se dostalo uméni mozaiky.
Dochované pamatky jsou pouze dikazem toho, ze pravé v této umélecké technice
dosahli byzantsti umélci velké dokonalosti. Byzantské ikony, do niz se fadily deskové
obrazy Krista, Panny Marie a svatych, se nedochovaly. Ty mély funkci vyzdoby
chrami. Technikou provedeni i slohem navazaly na antickou tradici. Co se tyc¢e knizni
ilustrace, antické rysy se zachovaly 1 v této sloZce kiestanského malifského uméni.
Stale pretrvava malba pergamenovych kodexu, které se staly predevSim na Zapadé
vyhledavanym zbozim. *
Byzantské uméni se stalo okolo 6. stoleti n.l. centrem kiestanského umeéni, jehoz vliv

sahal velmi daleko. D& se povazovat za prvni rané obdobi, kdy wvladl této

" Srov. ULRICH, G. Malé déjiny malifstvi, s. 37-39
% Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury, s. 79-81
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vychodofimské mocnosti cisaf Justinian I.. Tento panovnik vzkiisil fimskou fisi, snazil
se o jeji napravu. Zaslouzil se o geograficky i obchodni rozmach ftiSe. Za jeho vlady
umeéni zazivalo zlaty vék. Vznikl novy umélecky sloh, ktery dostal jméno byzantsky.
Na cisafiv popud se stavély piedevSim architektonické pamdatky , honosné¢ chramy
s obrovskymi kopulemi, baziliky. A vSechny interiéry téchto staveb doprovazelo
malifské uméni, nejcastéji ve form€ mozaik a fresek. Cilem malifstvi nebylo zndzornit
realnou skuteCnost, ale mélo umoZnit skrz své znazornéni véficimu setkani
s nadpozemskym duchovnim svétem. Pravé k tomuto hlavnimu ucelu slouzilo
vyobrazeni postav, které mély az nepfirozené drZeni téla, se strnulym vyrazem.®
Nejvyznamnéj$i stavbou Justiniana a byzantského uméni viibec je chram Hagia Sofia,
znam pod nazvem chrdm Bozi Moudrosti. Tato pamatka, kterd se nachézela
v Konstantinopolu, tedy dne$nim Istanbulu, je dikazem okazalosti tohoto nové
vzniklého slohu a tadi se do nejvyznamnéjsich dél svétové architektury. Jeji stavba byla
nesmirn¢ nakladna, na vyzdobu bylo pouzito nepfeberné mnozstvi zlata, mramoru
a mozaiky byly vytvofeny preciznim stylem. Jeji ptidorys odpovida na zésady vychodni
liturgie, kterd kladla za svij cil shromazdéni vSech véficich v jednom prostoru.
ZevngjSek stavby se da povazovat za prosty, ale kopule obohacuji celkovy vzhled
a povysuji stavbu na architektonicky klenot. Kopule zdobily pestré mozaiky s naméty
andé@li a postav Spasitele. Ty vSak po roce 1453, tedy po dobyti Konstantinopolu Turky,
byly zakryty tureckymi malbami. Nejcastéj$im vyobrazenim byly obrovské kruhové
terce se jmény Alldha ¢i Mohameda. Pivodni chram byl pfeménén v mesitu a byly
pfistavény minarety a opérné pilite. Dal$i vyznamnou stavbou ze zlatého véku
byzantského uméni je chram Sv. Ireny, také v Konstantinopolu, v sousedstvi Hagie
Sofie. Tato kiestanskad svatyné opét pfedstavuje charakteristické architektonické dilo
byzantského uméni. S ptichodem Turkl bylo mnoho staveb bud’ ptestavéno nebo tplné

zni¢eno, dikazem je chram Sv. Apostoli, na jeho misté nyni stoji obrovska mesita. *

4.2.1. Ravenna

O Ravenné se dodnes mluvi jako o dochovaném skvostu pamatek byzantského uméni.

Zhruba po tii stoleti byla soucasti Konstantinopolu. Toto italské mésto, které lezi na

vvvvv

8 Srov. SABOUK, S. Encyklopedie svétového maliistvi, s. 46-47
2 Srov. PIOJAN, J. Dé&jiny umént, s. 74-84
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sttediskiim uméni byzantské zapadni fiSe. Je jakymsi opakem Konstantinopolu, kde
vétSina pamatek byla pirestavéna nebo zni¢ena Turky. Pravé ztoho davodu, ze
architektonicka i malifska dila zustala v Ravenné témeér nedotéena, se mésto z hlediska
uméleckého velmi ceni.

Jednou z nejzndméjsich pamatek italské Ravenny je bazilika S. Apollinare Nuovo.
I pfesto, Ze se zabyvam malifstvim, v tomto obdobi od néj nelze oddé€lovat architekturu.
Uméni této velkolepé doby se nachazi spoleéné v harmonii, dopliiuje se a zéaroven
spolupracuje. VéEtSina pamatek architektury je zdobena mozaikami, poptipad¢ freskami,
stejn¢ je tomu tak i ve zminéné bazilice. Jeji ptidorys odpovida jesté latinskému typu,
avSak vyzdoba interiéru je klasickym piikladem nové vzniklého byzantského slohu.
Mozaiky jsou precizné zpracovany, je ziejmé bohatstvi a sladéna harmonie barev.
Malitska dila jsou jasnym dikazem rozkvétu uméni za vlady Justinidna. Z kazdé strany
baziliky se nachazi jakysi mozaikovy privod postav, ktery je situovan smérem k apsidé.
Jedna se o svétce, svétice a mucedniky. Pro svou dokonale propracovanou techniku
adiky vyvazené kompozici si zobrazeny vyjev vyslouzil nazev krestansky
panathénajsky priivod. ¥ *Jejich celkovy pocet na jedné strané je dvacet Gtyfi, postavy
jsou bohat¢ odény a ozdobeny perlami a drahokamy. S pokorou nesou vaviinovy vénec
vitézli smérem k trinu. Na protéjsi strané se nachazi vyjev s poctem dvaceti Sesti
mucednika, ktefi pfinaSeji Kristu dar svého mucednictvi. Postavy jsou zpracovany pod
jasnym byzantskym vlivem, je typicka vzneSenost, ptisnost a strohost.*

Ke slavnému vyjevu procesi se vyjadiuji i jiné prameny. Kompozice, skladajici se
z n¢kolika postav, které kraceji pomalym krokem, harmonicky a promyslené zaplituje
plochu. Pfitom je znatelnd souhra malifského uméni a architektury chramu, jelikoz
procesi jakoby imitovalo chrdmové sloupotadi. Pfitomnost JeZiSe i Panny Marie je
vysvétlena dvojim procesim. Mozaika triinictho Krista navazuje na motiv Majestas
Domini, jehoz ptivod se datuje do 4. stoleti n.l.. Toto vytvarné dilo je nenasilné
ovlivnéno vychodnim stylem, mozna pravé proto je obCas napadano zapadni kritikou,
kterd ho povazuje za jednotvarné a nevyrazné. Ja osobné vSak s timto ndzorem
nesouhlasim. Pfi podrobnégjsi analyze dila se daji sice najit podobné gesta, ¢i vyrazy
tvare. Ale kazda postava je individualizovana naptiklad drZzenim téla, 1 zminéné vyrazy

nejsou Uplné totozné. Z kazdého obliceje se da vycist jiny piibéh a emoce. ¥

8 Srov. PIJOAN, J. Dé&jiny uméni, s. 82-88

8 Ptiloha III.

% Srov. BORCHGRAVE, H. Cesty kiestanského uméni, s. 19-21

% Srov. TEZE, J. Zjeveni Krista ve trindcti staletich kiestanského umeni, s. 90-94
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Mezi dalsi vyznamné pamatky fadime chram S. Apollinare in Classe. Misto pasu se
svétci, jako v predeslé bazilice, zdobily interiér chramu medailonky, na kterych byly
vyobrazeny podobizny ravennskych biskupli. Mozaiky, které se v chramu dochovaly
neporusené, se nachédzeji v apsidé. Nejveétsi cast mozaiky se skladd ze zelené plochy,
uprostied které je zndzornén veliky kiiz. ¥Ke kiizi jsou vedeny oveCky v Cele se
sv. Apolinafem. Cely vyjev puasobi klidnym a harmonickym dojmem, kompozice
puvabné krajiny podtrhuje krasu byzantského dila. Opét je zaznamenan pro zobrazené
postavy ryze byzantsky vzneSeny postoj a mozaiky jsou zpracovany z bohaté barevné
skaly. ®

Poslednim dilem, o kterém se zminim, je kiestanska svatyné¢, kterd je zasvécena
sv. Vitalovi. Vznik tohoto kostela je vSemi dostupnymi prameny datovan do poloviny
6. stoleti. Opét se jedna o stavbu, kterd se fadi do d¢€l zlatého veku byzantského uméni,
tedy za vlady Justiniana 1. Pamatka opét vynikd predevSim nadhernou mozaikovou
vyzdobou. OvSem od ostatnich se li§i vtom, Zze krom¢ biblickych vyjevl se na
postranich zdech chéru objevuje mozaika s podobiznou cisafe Justinidna a jeho
manzelky, cisatovny Theodory v obklopeni dvornich dam.. V bohatém privodu
pfinaseji dary Kristu. Vyjev je spojenim ceremonidlni vzneSenosti panovnika a zaroven
je viditelnd snaha o realistické zobrazeni portrétu. Jiné podobizny cisatského paru

nejsou znamy.*

4.2.2. Obrazoborectvi

Svou praci o kiestanském malifstvi zakonéim tématem, které dle mého néazoru
neodmyslitelné patii mezi krajni udalosti ve vyvoji kiestanského, konkrétné
byzantského umeéni. Touto udalosti mam na mysli obrazoborectvi, nebo-li
ikonoklasmus. Toto nabozensko-politické hnuti, které bylo zamétfeno proti uctivani
svatych obrazl, bylo vyvolano vydanim ediktu z roku 726 cisafem Lvem III. Ten byl
mifen proti ptiliSnému cténi obrazli se svatymi. Dfive, jak jiz vime z uméni katakomb,
byla kiestanska vira umélecky vyjadfovdna pomoci symbold jakymi byly palma, ryba,
dobry pastyt. Postupem Casu se pro veétSi ndzornost zacaly objevovat obrazy, které
zobrazovaly vyjevy ze zivota svatych, konkrétné¢ Panny Marie ¢i Krista. K tomu se

vyjadiil pozitivné papez Rehof I, ktery vyslovil myslenku, Ze co znamena pismo pro ty,

¥ Piiloha IV.
%8 Srov. PIJOAN, J. Dé&jiny umént, s. 88-92
¥ Srov. SABOUK, S. Encyklopedie svétového maliistvi, s. 332
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vnimat obrazy jako prvek zazratné moci a povérciveé je zacal uctivat. Dle dostupnych
informaci roku 726 nafidil, aby obrazy svatych v kiest'anskych svatynich byly umistény
do vétsi vysky z toho diivodu, aby se jich lid nemohl dotykat. Timto vSak vypuklo
povstani, které po jeho potlaceni Lev III. vyftesil ptikazem, ktery mél za kol odstranit
vSechny dostupné obrazy a volné sochy svatych z kosteli. Tento zlomovy okamzik
otfasl déjinami vytvarné kiestanské kultury. Nastalo kruté pronasledovani uctivatelt
svatych obrazkl, takzvanych ikonodulii. To bohuzel trvalo i po schvaleni cténi obrazi,
po nicejském koncilu z roku 787. *°

V jinych pramenech jsou zaznamenany zminky o tom, ze Lev III. a jeho vlada m¢la
rysy spiSe vojenského razu. Jeho zdjem byl predevSim stat. Cirkev této doby stéale
bohatla, lidé nachéazeli ve zdech klaster duchovni uspokojeni a vstupem do svatyni se
ukryli pted socidlni a cisatskou sférou. Cisar tvrdé zastaval ndzoru, ze cirkev ma slouzit
ve prospéch statu. Jiz pfed Lvem III. panovnici zakazovali zakladani novych kléastera ¢i
kostelli 1 vstup do svatyni t€ém, kdo byli povinni staitnimi bfemeny nebo vojenskou
sluzbou. Byl to pravé Lev IIl., kdo zil v pfedstav€, Ze ma zasadni pravo zasahovat
radikadlné¢ do véci tykajicich se viry. Vysledkem bylo odstranéni ikon z chramt.
Vétsina véticich, prevazné pak biskuptl, se k ¢inu vyjadiilo velmi odmitavé. Dokonce
v zemich, kde ucta k obrazim byla obzvlasté ziva, se vedly proti Lvovi III. ozbrojené
vzpoury, bohuzZel bez pozitivnich vysledkd. V tomto boji o obrazy, ktery vzplal na
dlouhych stodvacet let a skoncil kolem roku 843, se vitézi stali ikonodulové, ktefi hajili
uctu k ikonam. Takové jsou historické souvislosti vzniku a konce obrazoborectvi,
tohoto boje mezi cirkvi a cisafem. Tendence k navratu obrazoborectvi se vracely jeste
staleti poté, ptfikladem je sttedovek nebo doby husitského revoluéniho hnuti, to uz je ale

jina kapitola. *'

%0 Tamtéz, s. 259
%l Srov. RICAN, R. 12 stoleti cirkevnich déjin, s. 292-297
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ZAVER

Ve své praci jsem se zaméfila na téma pocatkl kiestanského malifstvi. AC se slovem
pocatek d& rozumét rizné rozsédhlé obdobi, ja osobné jsem se zaméfila na rané uméni
kiestanstvi, tedy uméni od 1. stoleti n.l. a svou praci jsem zakoncila ndhledem do
byzantské vytvarné kultury.

Hlavnimi cily, od kterych se odvijela celd tvorba prace, byly podat objektivni
auceleny obraz o historickych souvislostech rané¢ kiestanského uméni, vyzdvihnout
podstatné znaky tohoto identického vytvarného uméni a uvést redlnym pohledem nastin
pocatki kiest'anské viry a jeji vztah k malifstvi.

Praci jsem rozclenila do tfi thlavnich casti, které se proplétaji a vzijemné se
nevylucuji. V prvni ¢asti jsem svou pozornost vénovala pfedevsim vzniku kiestanské
viry. Této Casti jsem vénovala pozornost, predevsim z diivodu navaznosti na nasledujici
kapitoly. Pokud piSi praci na téma kiestanského malifstvi, je pro m¢ samoziejmé
priblizit si souvislosti, které doprovazely vznik viry. Analyza tohoto tématu pro mé¢ byla
velkym pfinosem, stejné jako studovani pfisluSnych pramentl. RozSifila jsem si své
osobni poznatky o historii vzniku kiestanské viry, pfiCemz jsem vychdzela nejprve
z 7zidovského nédbozenstvi. AC kiestanstvi ve své prvopocateéni podobé vychazelo
z zidovstvi, ndbozenstvi se rozesSla a jiz neshledala ve svych myslenkach spole¢nou
cestu. Celou mou praci provazi i osoba JeziSe Krista, zakladatele kiestanské viry.
Prameny, ze kterych sem cCerpala, mi poskytly informace o jeho Zivoté i Sifeni jeho
uceni, které ovlivnilo nasledujici staleti. Dalsi vyvoj kiestanstvi se v Zadném ptipadé
nedal povazovat za bezproblémovy. Tuto viru uctivali vefejné pouze jedinci z bohatych
vrstev, pfiemzZ vérni kiestané byli nuceni ukryvat se pfed krutym prondsledovanim
cisafe a jistou smrti. Posledni Casti této kapitoly jsem navazala uzce na kiestanské
malifstvi. Zabyvala jsme se symbolikou, kterd provazi vytvarné umeéni kiestanskych
pamatek. Samoziejme¢ symbolii je nepfeberné mnozstvi, ovSem ja jsem vyzdvihla ty
nejpodstatnéjsi, na které jsem dale odkazovala ve své praci. Symbolika s kiestanskym
podtextem zazivala svij nejvétsi rozkvét pravé v dobach svych pocatki. Bylo to
pfedevsim z diivodii nelegélnosti ndbozenstvi, prvni kiestané pusobili v katakombach
a soukromych domech, kde svou uctu k vife skryli pod znameni symbold. I kdyz

symbolika ptetrvala i po Mildnském ediktu, 1 kdyz v mensi mife, jisté z jinych davodi.
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Jiz nebylo tieba se skryvat, ovSem osobné si myslim, ze v sobé kiest'anské symboly nosi
dodnes zvlastni poselstvi, které je v nich samo o sob¢ skryto.

Druha cast, ran¢ kiestanské malifstvi. V této fazi prace jsem jiz sviij zajem pievedla
na starokfest’anské malifstvi. Nejprve jsem uvedla naméty, dle kterych vznikala prvni
ran¢ ktestanska dila. Je dobré si zde uvédomit, Ze zobrazované motivy a naméty se
objevuji poprvé v historit uméni. Biblicka tématika pfetrvdva po mnoha staleti,
nejvyznamnéj$i umelci historie navazuji ve svych malbach na zivot JeziSe, svatych
a mucednikii. Toto tvrzeni dokladd fakt, Ze pfinos namétd této historické etapy je
famo6zni, pro uméni nevycislitelny. Pravé studovanim prameni a zkoumanim
pfisluSnych maleb jsem si uvédomila hodnotu katakombdlniho uméni. A€ pfes svou
technickou nepropracovanost az skicovité provedeni, malby jsou teoreticky dokonalé.
Uvédomime-li si historicky kontext jejich vzniku, malby plisobi na divdka nebyvalym
dojmem. V podkapitolach také poukazuji na nasténnou malbu, coz byla v dobach ran¢
kiestanského umeéni nejpouzivanéjsi forma malifského uméni. Co se tyce technik,
mozaika slouzila jako vyzdoba interiéri kiestanskych svatyni, méné castéji je
dopliovaly fresky. Mezi dalsi odvétvi malifstvi jsem zafadila i monumentéalni malifstvi
a knizni malbu. Opét po legalizaci viry nadesel rychly vyvoj architektury, do té¢ doby
zatim neprojevené. To ovSem velmi Uizce souvisi s malifstvim ,jelikoZ to se ve své krase
zaCalo projevovat predevSim ve vyzdobé chramt, bazilik a kosteld. Dle mého doslo
k naprosté harmonii mezi kiestanstvim a uménim. Vztah, ktery vznikl timto spojenim,
dal vzniku skvostnym pamatkam, které doposud patii mezi umélecké klenoty.

Posledni casti, tedy pocatkim byzantské kultury, jsem dala prostor k nastinéni
vyvoje, kterym proslo kiestanské malifstvi. Mym cilem pro tuto ¢ast bylo predevsim
poukdzat struéné a vystizn€ na smér, kterym se tato velkd umélecka etapa vydala.
Nechtéla jsem podat uplny vycet podrobnych informaci, pouze vlozit nddech byzantské
kultury. K tomu jsem vyuzila prameny, které pojednavaly o pamdatkach vzniklych za
vlady Justiniana I.. Za jeho vlady dostala vytvarna kultura zcela novou tvar, jednalo se
o zlaty vék uméni. Je ovSem dilezité poukdzat na to, ze stidle mluvime o uméni
ktestanském. Za centrum této umélecké éry je povazovana italskd Ravenna, ve které je
vystavéno spoustu kiestanskych svatyn a jsou precizné¢ vyzdobeny predevSim
mozaikovou technikou. V této dobé dosahovala mozaika svého uméleckého vrcholu,
byzants$ti umélci byli mistry této techniky. D4 se tedy fici, Ze vyvoj se ubiral dobrym
smérem, co se malifstvi tyce. Pak ovSem nastal neCekany zvrat, ktery nemile ovlivnil

tento zlaty v€k. Obdobi obrazoborectvi, za jehoz vznikem stoji byzantsky cisar Lev III.
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Zakaz uctivani obrazi svatych se neblaze zapsal do dé&jin uméni. Odvazim se tvrdit, ze
za timto poc¢inem stal pouze boj mezi cisafskou a cirkevni moci. I pfes to, Ze svou praci

'

jsem ukoncila odkazem na jakousi ,, dobu temna ", kiestanské umeéni zazivalo sviij
rozkvét po dalsi staleti. Jak uZ jsem zminila, ndméty, vzniklé na sklonku 1. stoleti n.1.,
jsou uzivany i umélci dnes$ni moderni doby. Z mého pohledu se jedna o jakési propojeni
zcela odlisnych sfér, pficemz vznikaji dila, kterd ve své hloubce skryvaji
nevyslovitelnou pokoru a tctu.

Studovani materiald 1 samotné psani mé bakalaiské prace mé velmi obohatilo o nové
poznatky, prohloubily se tak mé dosavadni znalosti. Myslim, ze mé prace muize slouzit
jako zdroj zdkladnich a podstatnych informaci, jak ze sféry déjin uméni, tak historie
vzniku nabozenstvi. Pro hlubsi studovani danych témat bych rada doporucila nasledujici
prameny : z tématického okruhu pocatkl kiestanské viry knihy autort K. Skalického,
O. Fundy a R. Ricana. Co se ty¢e dé&jin uméni, opét budu odkazovat na J. Piojana,
poptipadé na d&jiny Ceského vytvarného umeéni. Lze v publikacich sledovat dalsi smér
vyvoje kiestanského malifstvi. Pro vice informaci o kiestanské ikonografii a symbolice
doporucuji prameny od autori Royta a Studeného, ktefi se touto problematikou zabyvaji
velmi podrobné.

Ptinos tvorby této prace hodnotim jako velmi kladny. Uvédomila jsem si plné
dalezitost kiestanského uméni , jehoz vznikem byla ovlivnéna vytvarnd kultura
radikadlnim zplsobem. Myslim si, Ze kazdy dokéze ocenit pamatky z dob raného
ktestanského umeéni, ale jiz dale malokdo projevi zajem o hlubsi studovéni piislusnych
pramenti k danému tématu. Svou praci bych rada polozila zéklady k dalSimu studiu
d¢jin kiestanského umeéni, protoze jsem piesvédcena, Ze je tfeba mu vénovat nalezitou

pozornost.
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P¥ilohy

Priloha I. Dobry pastyr

Tato rané kiestanska freska pochézi z Priscillinych katakomb v Rimé. Zobrazuje namét
Dobrého pastyie. Sam Jezi$ hlasal, Ze je dobrym pastyfem a polozi zivot za své ovce.
Freska vyobrazuje pastyie, ktery nese na ramennou ztracenou ovecku zpét do svého
stada. VSimnéme si vzhledu pastyfe. Jedna se o mladého chlapce s bezvousou tvaii. Je
tedy patrna symbolika, ktera v pastyfi sice tusi Krista, ale neni zobrazen piimo. Az

v dal$ich staletich je znam Kristus jako muz s vousem.
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Priloha II. Orant

Typicky namét nejen rané kiest'anské tvorby. Motiv modliciho se muze ¢i Zeny ma sviyj
prvopocatek v umeéni katakomb. Dale se uZival po mnoha staleti. Oranti, vzhliZejic
k milostivému nebi, zna¢i vykoupenou dusi, kterd stoji pfed Kristem ve své Cistoté.
Charakteristické rozprazené ruce muzou znalit tvar kiize, jini autofi pojednavaji

o faktu, ze prvni kiest'ané se modlili ve stoje a s roztazenymi pazemi.

Priloha III. Procesi v Apollinare Nuovo

Detail slavného procesi z baziliky Apollinare Nuovo v Ravenné. Jedna z nejznaméjSich

pamatek byzantského uméni. Jiz je znatelna dokonale propracovana technika mozaiky.
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Priloha IV. Apollinare in Classe
Krasna interiérova mozaika v bazilice Apollinare in Classe v Ravenné. Tato precizné
vyzdobena apsida ptisobi velmi harmonickym a klidnym dojmem. Opét se jedna o dilo

byzantského uméni, nelze si nevSimnout bohaté barevné skaly mozaikové techniky.
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ABSTRAKT

STIBOROVA, L. Pocitky kiestanského maliistvi. Ceské Bud&jovice 2011. Bakalaiska
prace. Jihoeska univerzita v Ceskych Budgjovicich. Teologicka fakulta. Katedra

pedagogiky. Vedouci prace PhDr. Zuzana Svobodova, Ph.D.

Kli¢ova slova: kiestanstvi, Jezi§ Kristus, kiest'anska symbolika, kiestanské malitstvi,

katakomby, nasténna malba, Byzanc, Ravenna

Prace se zabyva pocatky kiestanského malifstvi. Je rozdélena do tfi hlavnich casti.
Prvni cast zahrnuje vznik kiestanstvi a zivot JeziSe Krista. Zaroven se zabyva
kiest'anskou symbolikou v malifstvi.

Druha c¢ast se vénuje predevsim umeéni katakomb, kde se nachazi velké mnozstvi
nasténnych maleb prvnich kiestanti. Dale zahrnuje kapitoly o biblickych namétech
a technikach nésténné malby.

Tteti Cast se vénuje dalSimu vyvoji rané kiest'anského malifstvi. Zahrnuje obdobi
zlatého véku byzantského uméni, popisuje uméni mozaiky v pamatkach Ravenny.

Cilem prace je vylozit zakladni a podstatné informace o ran¢ kfest'anském malifstvi

vvvvvv

historickych udalosti v déjindch uméni.
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ABSTRACT

Early Christian Painting

Key words: Christianity, Jesus Christ, Christian symbolism, Christian painting,

catacombs, mural painting, Byzantium, Ravenna

The paper deals with early Christian painting. I tis divedid into three main parts. The
first part includes the emergence of Christianity and life of Jesus Christ. Also deals with
the Christian symbolism in the painting.

The second part is primarily devoted to art of the catacombs, where there are lots of
murals painting by early Christians. Also includes chapters on biblical topics and
techniques of mural painting.

The third part is devoted to the further development of early Christian painting. It
includes the golden age of Byzantine art, describes the art of mosaics in Ravenna
monuments.

The objective of my paper is understanding of basic and essential information about
early Christian painting and outline its development. The emergence of Christian art is

one of the most important historical events in the history of art.
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