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Anotace
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vychove u jednotlivych autori.
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k tomuto pfedmétu na jednotlivych Skolach.
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UvVoD

Pti vybéru tématu své diplomové prace jsem si zvolila téma
,.Srovnani dramatické vychovy na ZS a ZUS“. Divodem, pro¢ jsem si zvolila
toto téma, je mij zdjem o dramatickou vychovu z hlediska prace s détmi
mladsiho a stfedniho Skolniho roku.

V prvni kapitole své diplomové prace se zaméiim piedevSim na
tvotfivou dramatiku, jeji kofeny a pocatky v historii. Déale bych tu chtéla zminit
par slov o divadle ve stfedovéku a v neposledni fade také pfinos Jana Amose
Komenského v oblasti tvofivé dramatiky.

V druhé kapitole se zamé&fim na pojeti dramatické vychovy v pojeti
Miloslava Dismana, jeho metody, hodnoty a cile.

Ve tfeti kapitole se podivame na dramatickou vychovu v pojeti Evy
Machkové, zejména jeji popis ucitelské prace, strategie vedeni a predevsim
vzdélani, které by mél samotny ucitel mit.

Vlastni vyzkumnou cast a veSkeré srovnani budu popisovat ve Ctvrté
kapitole.

V této Casti mé prace se budu zabyvat praktickému srovnani vyuky
dramatické vychovy na zakladnich Skolach a zékladnich uméleckych Skolach.
Své pozorovani doplnim dotazniky jak pro Zaky, tak i pro samotné ucitele, kde
bych chtéla zjistit pfedev§im na jaké Girovni tato vyuka probiha na jednotlivych
Skoléch a jestli se viibec tato vyuka aspon trochu podoba vyuce na zakladnich
uméleckych Skolach. Dale budu provadét nestrukturovany rozhovor s ucditeli o
dané situaci a podminkach ve vyuce na Skoldch vibec. Pro lepsi srovnani
doplnim praktickou ¢ast o video nahravku.

Své pozorovani budu provadét na tiech zdkladnich Skolach a tiech
zékladnich uméleckych Skoléach, pro lepsi srovnani a dostate¢nou validitu.
Navstivim zakladni uméleckou $kolu (ZUS) ve Znojmé, dale ZUS v Ceskych

Budgjovicich a ZUS v Jindfichové Hradci. Jsou to rozdilné kraje a jak je



znamo ,,jiny kraj, jiny mrav®. Proto chci zjistit rozdilné ptistupy na
jednotlivych skolach v jednotlivych regionech.
Déle navstivim zakladni Skoly s krouzky dramatické vychovy, kde budu

sledovat rozdily a ptistupy k tomuto predmétu vici ZUS.



1.TVORIVA DRAMATIKA
1.1 Co je dramaticka vychova

Dramaticka vychova je uceni zkuSenosti, tj. jednanim, osobnim,
nezprostfedkovanym pozndvanim socidlnich vztahti a dé&t, presahujicich
aktudlni realnou praxi zigastnéného jedince. (Eva Machkova, Uvod do studia
dramatické vychovy, 1998, s 32)

Dramaticka vychova je ve Skolach zajmovou aktivitou a jeji metody
slouzi k vyu€ovani pfedmétl jinych. Jeji prioritou je predevSim socidlni
poznani. Sviij nazev piejimé dramatickd vychova z dramatu, jeji odvozeniny
prevladaji zejména v anglickém jazyce. Dramaticka vychova také existuje
v mnoha slovnich spojenich, jako napt. tvofivé drama, tvofivd dramatika,
détské drama, drama ve vychové, vychovné drama apod.

Terminem drama jsou ¢asto oznacovany texty jevistniho charakteru,
kdy pojem ,dramaticky“ vyjadfuje vysokou aktivitu a osobni zaujatost,
oc¢ekavani plynouci zépletky, konfliktu, ¢i néjaké problémy, které je tieba
neprodlené vytesit. Divadlo tedy vytvaii jakési fikce, které prezentuje na venek
jako realitu, divak se na divadle podili s plnym zaujetim, spoluproziva urcity
déj, ktery se pravé odehrava, i kdyz vi, Ze je pravé v divadle. Divadlo je
proména lidi a véci, kterd zobrazuje skute¢nost. (Eva Machkova, Uvod do
studia dramatické vychovy, 1998, s 33) V divadle se sam herec a veskeré véci
kolem n¢j a prostiedi, ve kterém dany piib¢h ¢i drama probihaji, zméni v néco
nevidaného.

Bez dramatické osoby by tedy nebylo divadla, jejichz podminkou a
nenahraditelnym nositelem je sam herec, ktery tuto divadelni sloZzku néjakym
zptisobem nahradi a v plném zaujeti zastoupi. Dokaze se vcitit do jinych
postav, hleda otazky na téma chovani se postavy v urc¢itych situacich. Proto
jeho nejdulezitéjsi schopnosti musi byt schopnost ucasti, schopnost chapat

druhé a vecitit se do jejich starosti a problémd.



1.2 Historie tvorivé dramatiky

Dramaticka vychova prosla v 60. letech né€kolika obdobimi. Prvnim

Z nich, obdobi hledéni, nemohlo byt pouze zjednoduSenym napodobenim
divadelni tvorby dospélych. Také pro zaujeti samotnych aktérti a ptihlizejicich
divakt hrala divadelni tvorba vyznamnou roli.
Hlavnimi hybateli byli zejména kvalifikovani herci, také hereCky, které se
zacali vénovat soustavné praci v literarn¢ dramatickych oborech lidovych skol.
Vyznamnym impulzem pro urychleni jejich hledani, bylo seznameni se
s détskym dramatem ve vyspélych zemich Evropy a predevSim v zamofti

Hlavni myslenkou tohoto obdobi bylo soustfedéni se na metodiku prace
uvniti skupiny, na jeji rozvoj i na propagaci Sir§iho okruhi ucitelt a vedoucich
soubortl.

Byly zalozeny série seminatt, v nichz se kladl diraz na metodiku prace
s détskymi aktéry, a také praktické seminafe, které se skladaly s dilen pro
dosp€lé ucastniky.

Koncem 70. let byl uspofadan prvni dvoulety kurz, kterého se zucastnilo
n&kolik uéitelti z Cech a Moravy, potadany Ustavem pro kulturng vychovnou
¢innost.

V osmdesatych letech se metodika dramatické vychovy zacina
prohlubovat. Rychle se rozsifuje okruh lidi zaujatych i poucenych. Vyrazny
pohyb kupfedu zaznamenala zejména inscenacni prace, kladouci vétsi diraz na
divadelnost vysledného tvaru, na hledani novych vyrazovych moZnosti
détského projevu i1 na rozliSovani jejich literarnich, tematickych i zadnrovych
zdroji. (Eva Machkova, Metodika dramatické vychovy, 2005, s 8)

V této dobé se také dramatickd vychova objevuje v ucebnich planech
vychovatelské vétve na stfednich Skolach a také ve vychovném programu
matefskych Skol. Vytvofily se tak prvni zachytné body dramatické vychovy ve

Skolském systému.
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Dramaticka vychova se vyvijela zcela zdarn€ a svobodné, protoze byla
na okraji zajmu veftejnosti i uradi. Nevyvolavala ani zadné zasahy zvenci, pro
totalitni spole¢nost to bylo ,,hrani si s détmi.*

Spoluptisobila i vSeobecné mala, vétsSinou nulova informovanost o
pedagogice 20. stol., tedy 1 neschopnost vétSiny organt a Ciniteltl uvédomit si,
ze nékteré zvlastnosti a neobvyklosti, nevychdzeji ze specifiky divadelni
¢innosti, ale z cili moderni demokratické spolecnosti, a ze naopak specifickych
divadelnich prostiedkt se vyuziva k jejich dosazeni (Eva Machkova, Metodika
dramatické vychovy, 2005, s 8).

Rok 1990 znamend pro rozvoj dramatické vychovy veliky zlom.
Demokracie zavedla dramatickou vychovu do skolstvi, do vyuky a zejména
ale také v uCebnich osnovach na 1. stupni zakladnich Skol, kde byla zahrnuta
do ucebniho planu projektu Obecna skola.

Objevuji se 1 rlizna specializovand vzdélani uciteld dramatické vychovy na
JAMU v Brné¢ a DAMU v Praze.

Dramatickd vychova mize byt jak zajmovou cinnosti, jejichz
prostiednictvim se dostavaji informace $irsi vetfejnosti, ale také metodou vyuky
ruznych predmétt, kde se rozviji osobnost ditéte a mladych lidi a osvojuji se
obecné lidské dovednosti. Miize se objevovat jak v piipravé na budouci
povolani, kde je zapotfebi kontaktu s druhymi, tak i v psychoterapii ¢i
socioterapii.

O dramaterapii, nebo-li dramatoterapii se zminuje Josef Valenta ve
svém dile ,,Dramatickd vychova a socidlné¢ psychologicky vycvik.*
Dramaterapie je uZitim psychologicko - vychovnych postupli pro terapii
Vv oblasti psychickych problému, v oblasti poruch udeni a oblasti terapie

pohybovych potizi apod.
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1.3 Kofeny tvorivé dramatiky

Hnuti tvofivé dramatiky mé pocatek vroce 1924 v USA na
Severozapadni univerzité v Evanstonu ve staté Illinois. (Eva Machkova,
Metodika dramatické vychovy, 2005, s. 13) Jeho zakladatelkou je Winifrwd
Wardova. Rok a misto vzniku tvofivé dramatiky jsou ndhodné, protoze v té
dobé USA patfily k ohniskiim reformni pedagogiky.

20. stoleti je stoletim ditéte, proto jeho vychovu stavi do centra
pozornosti, dit¢ chape jako objekt, ne jako subjekt vychovy vzdélavani. Podle
W. Wardové ma byt vychovavano celé dité, ne jen jeho mysl, ma byt rozvijeno
K nejvyssim cilim, nema se formulovat jen tim, Ze do néj pedagog vklada nové
a nové védomosti, ale svymi aktivitami, které rozvijeji jeho nejhlubsi z4jem.

Zakladem dramatu a dramati¢nosti je urcita situace, v niz dochazi ke
vzajemnému pusobeni osob na sva jednéni. Je tedy zifejmé, Ze se dramatickd
hra stala jednim z prostfedkt oblasti vychovy, s poznavanim sebe sama skrze
zrcadleni v druhych postavach, jednani druhych. Neni pouze vychovou

K tvofivosti, ale mize byt jak pfedmétem, tak i metodou.
1.4 Skolské divadlo ve stiedovéku

Uplatnéni dramatu a divadla jako takového ma uplatnéni jiz od
sttedovéku, kdy se zacinaly cCist Terentovi komedie. Ptedstaveni byvala
zpocatku jen v uzavienych prostorach Skoly, aZz pozdéji byla zavedena
pfedstaveni vefejna.

Od konce 15. stoleti vznikaji v Evropé nové hry, které napodobuji jak
Terentina, tak i Plauta ¢i Seneku.

Vyznamny vliv na rozvoj dramatizace v divadle ve sttedni Evrop¢ mél
Martin Luther (1483- 1546), kdy se na Skolach zacalo provozovat divadlo.
Nejvice se divadlo prosazovalo VvV némeckych méstech, na né¢ navazovalo
divadlo v jezuitskych skolach a jeho prostfednictvim Lutherav vliv pasobil i na

Skolstvi reformované cirkve. A to jen proto, Ze Jan Amos Komensky prosadil u

-12 -



Jednoty bratrské provozovani skolskych her s poukazem na to, Ze je to jeden ze
zpuisobt jak celit konkurenci jezuitskych Skol.

Cesti humanisté byli ovlivnéni husitskymi nazory a divadlo odmitali,
proto se Ceské divadlo ubiralo do pozadi. Prvni dolozené ptedstaveni, které
bych tu mohla zminit je zejména Plautliv Chvastavy vojin, ktery se hral na
prazské univerzité. Toto pfedstavené je datovano rokem 1535, v téze dobé jsou
uvadéna Skolska predstaveni z némeckych meést i k nam do ¢eskych zemi. Po
univerzité¢ se Skolni hry zacaly objevovat i na stfednich skolach ceskych mést a
to napt. v Kutné Hote roku 1549. V této dobé se také vedle fimskych autort
komedii uvadé€ly i hry s biblickymi naméty a Jan Campanus Vodnansky (1572-
1622) zacatkem 17. stoleti zavedl do Skolského divadla poprvé svym
Bretislavem i hry s historickymi naméty.

Roku 1556 byla v Praze zalozena Jezuitska kolej a o dva roky pozdéji
se hrala prvni divadelni hra s nazvem O cirkvi a jejim vlivu ndrodeé. Jezuité
neméli zpocatku vlastni texty, ale uvadéli biblické hry, moralistni i antické hry
zcela upravené. Brzy si vSak zacali utvéret vlastni pojeti Skolského divadla a
s tim i sv{ij vlastni repertoar, ktery obsahuje prvky dramatu, jaké mu pravé
sami pficitali. To jim pomohlo k ziskani nadvlady a stale vétsi pievahy nad
divadlem utrakvistickych Skol, tak také nad ostatnimi fadovymi divadly
(vénovali se mu piaristé, ktefi byli tolerantné;jsi k ¢esting).

Utrakvismus, jehoz stoupenci se oznacovali jako utrakvisté ¢i kali$nici,
je kiest'anska konfese, ktera vzesla z husitstvi a trvala az do rekatolizace po
bitvé na Bilé hofe. V 15. stoleti byl dominantni virou v Cechach a silné
zastoupeni mél 1 na Moravé. Utrakvisté se ovSem vzdy povazovali za
plnohodnotnou soucast nerozdélené katolické cirkve.
(http://cs.wikipedia.org/wiki/Utrakvismus) Piaristé jsou stoupenci feholniho
fadu, ktery zalozil Sv. Josef Kalasansky roku 1597 v Rimé. Rad se zaméfuje
na zfizovani a spravu $kol, vyuku, pastoraci, vychovu déti a misijni ¢innost. V

soucasné dobé ma okolo 2000 ¢lent. (http://cs.wikipedia.org/wiki/Piaristé)
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Skolské hry diive slouZily spise jako praktické cviteni v lating. Tim, Ze
studenti hrali antické komedie, si méli osvojit antické citéni a mezi tim i jiny
pohled na Zivot. Rimské komedie, se svymi milostnymi intrikami mimo jiné
zachycuji 1 obycCejné lidské problémy jejich lidské vlastnosti, ale i pomésténi
jistého pohledu na svét.

Skolské divadelni hry v pojeti humanistti mély étyfi tkoly, a to zejména
cviCit pamét, zdokonalovani se v latin€, naucit se dobrému vystupovani a
neposledni fad¢ vychovavat k mravnosti. Humanisté se také snazili ulehcit a
zptijemnit Skolskou dfinu, vytvofit ji zajimavou a pii tom vSem ji ulinit
efektivnéjsi.

Uz v té dob¢ se zacala rozvijet diskuse na téma vlivu fimské komedie
na mravnost zaklli a to zejména poukazanim na Bibli. AvSak jiz v prvni
poloviné 16. stoleti existovalo hlubsi chdpani mravni vychovy dramatickou
¢innosti, podle Luthera divadlo seznamuje zaky s rGznymi socidlnimi vztahy a
také zdokonaluje jejich vystupovani.

Na jezuitskych Skoldch byla zpracovana ptfisnd pravidla pro
zpracovavani textl a jejich schvalovani. Povinnosti uciteld Sestiletych
sttednich Skol bylo kazdy tyden piipravovat texty pro studenty. V nizSich
ttidach probihalo pfedstaveni jen na zakladné deklamace na stupinku, pozdéji
to byly dialogy, ve vyssich tfidach si studenti psali texty sami. Deklamace
vyssich tfid se predvadély jednou meésiéné ucitelim a rodicim. Dilezitym
prvkem na jezuitskych Skolach bylo pravidelné vefejné vystoupeni vSech tiid
na konci roku. Texty vétSinou psavali ucitelé rétoriky, které byly schvalovany
v Rimé. Jezuité si také vytvareli vlastni literaturu, ktera se zabyvala i §kolnim
divadlem.

U nas se po obdobi pobélohorském zacaly uplatnovat jezuitské hry a
stavaly se oficialnim divadlem. Tato vefejnd vystoupeni obsahovala bohatou
slozku vytvarné vychovy, riizné technické prostiedky, také balet a pantomimu.

Utrakvistické divadlo na druhou stranu kladlo velky diiraz na slovo,

projev byl fecnicky a recitacni, nez herecky. Jakmile Skolni divadlo opustilo
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fimskou komedii a zaméfilo se na vlastni repertoar, byly jezuitské hry spise
zdivadelnéna fecnicka cviceni.

Pozdéji zacCaly vznikat hry uvadéné prologem, obsahujici vytah z d¢je,
charaktery postav aj. Prology byly uvadény v narodnim jazyce, aby mu
rozumé¢l $ir§i okruh divakid. Hra byla ukonéena epilogem, ktery obsahoval
ponauceni z ptfedvedeného piibchu.

V poloviné 18. stoleti se barokni divadlo ve Skolach ptezilo, ztratilo
zajem obecenstva i vyznam pro stat, do fizeni statu pronikalo osvicenstvi.
Roku 1764 byl vydan zdkaz vefejnym vystoupenim, pozdé€ji byla zakazana i
vystoupeni nevetejna. Tim veSkera Skolni hry zanikaji a nemély v naSich
zemich zadného pokracovani.

Skolska reforma Marie Terezie a Josefa II. piinesla vyrazny pokrok
ziizovanim Skol zakladnich, ale soucasné i s tim utilitarnost (z latinského
utilitas- prozitek), orientaci na vyuku praktickych dovednosti, uzitecnych pro
femeslnika, sedldka ¢i kupce a vymytila hlediska esteticka. (Eva Machkova,
Uvod do studia dramatické vychovy, 1998, s 11)

1.5 P¥inos Jana Amose Komenského

Mimotadny vyznam pro vyvoj pedagogického pojeti divadla ve Skolni
praci ma piinos Jana Amose Komenského (1592- 1670). Byl zastancem
zavedeni her do bratrskych $kol, coz se také roku 1635 stalo a v lednu roku
1640 sehral s zaky gymnazia svoji prvni hru - Diogena a diky velkému
uspéchu dals$i hru pod nazvem Abrahdm. Nejvétsi pfinos mél v Blatném
Potoce, kdy dramaticky piepracoval svoji Brdnu jazykii a pod nazvem Schola
ludus ji postupné se zaky inscenoval. Tehdy napsal sva nejvétsi dila a stati o
uplatnéni dramatické hry jak ve Skolni vychové¢, tak i ve vyuce.

Jan Amos Komensky odmital ,,femesIné* divadlo a hodné kritizoval
uvadéni fimskych komedii do Skol. Byly to spiSe ndzory moralistniho rézu.

Komensky proto pfijal z divadla jen jeji vnéj$i formu. Byl také zfejmé prvni,
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ktery odlisil divadlo jako umélecky prostfedek od skolnich her jako prostiedku
pedagogického. I piesto, ze byl soucasnikem ,,zlaté doby divadla“ tak ziejmé
vubec neznal ono ,,femesIné* divadlo (dnes umélecké). Komensky psal své hry
latinsky a ve Skole slouzily k vyuce onoho jazyka.

Vrcholem jeho dila, jak jsem se uz zminila v zacatku této kapitoly, je
Schola ludus, neboli Skola hrou, ktera vznikla v dobach, kdy ptisobil na $kole
v Blatném Potoku v letech 1650- 1654. Cely titul toho dila zni Skola hrou
neboli Ziva encyklopedie, tj. Procviceni Brdny jazykii na divadle. Uz ten
vypovida o jejich charakteru- Schola ludus je prostiedkem k nacviceni a
opakovani encyklopedické, védomostni latky. (Eva Machkova, Uvod do studia
dramatické vychovy, 1998, s 10)

Komenského hrdm chybi ndznaky akce, jedndni a také charakteristiky
postav. Dialog je nahrazen riznymi otdzkami a odpovéd’mi, popt. kratkymi
prednaskami. Tento nedramaticky dialog neposouva d¢j kuptfedu a nema
charakterovou funkci. Rovnéz rezijni pokyny jsou protidramatické,
koncipovany zcela vyluéné didakticky. Pfinosem Komenského je odliSeni
Skolni hry, jako pedagogického prostiedku, od divadelniho uméni.

Komenskym kon¢i veskera linie utrakvistického divadla, nikdo na néj
Vv pozd¢jSich dobach uz nenavazal, ale fadové katolické divadlo na latinskych

Skolach existovalo poté jesté vice jak sto let.
2. DRAMATICKA VYCHOVA V POJETI MILOSLAVA DISMANA
2.1 Zaklady metodiky

Dité€ je uz odmalicka doprovazenou jakou si hrou, kdy si hraji na 1€kafte,
své rodice, ucitele, ale 1 na riizné postavy z pohadek, pfibehti o kterych se
doveédély z televize ¢i Cetby. Tyto hry jsou doprovazeny slovickem ,,jako®,
protoze to nejsou realné predstavy, ale jen predstavy déti, které se ubiraji do
svéta fantazie. Proto si 1 Miloslav Disman poklada otazku, zda je dité¢ schopno

splnit tisic a jeden ptfedpoklad, dany autorem dramatického textu a rezijni

-16 -



koncepci tfeba 1 méné ndrocného jevistniho dila, jez mé& byt vefejné
pfedvadéno? Mym nazorem je, Ze ano. Dit¢ ve svém utlém véku ztraci veskeré
zébrany 1 trému, kterd by ho mohla provazet pii ztvarnéni a piedvedeni
n¢jakého piib¢hu. A také se dité na svoje vystoupeni t¢si, az jeho rodice uvidi,
co dité mezi tim nacvicilo a mlize se piredvést.

Také se tu vyskytuje problém, zda dité nebude schopno hrat pouze pro
sebe, aby si uvédomovalo i okoli- obecenstvo a samotné jevisté, na kterém
stoji.

Déti si vSak rady hraji i na divadlo, rizné scénky, které zahlédly v king,
televizi ¢i na néjaké vystoupeni, kterého se zlcastnili v obklopeni obecenstva.
Déti jsou schopny diky své fantazii zahrat neuvétitelné piibéhy, kdy sam autor
textu a rezisér si lame hlavu s kouzly a jinymi triky, v jediném okamziku bezu
veskeré techniky, napft. zatfepetaji ru¢ickama a je kouzlo hotovo.

Na jedné stran¢ tu mame dramatické dilo, uméeleckou tvorbu, prinasejici
détem hluboky zazitek, na druhé strané¢ détskou tvofivou dramatickou
improvizaci. (Miloslav Disman, Receptai dramatické vychovy, 1976, s 15)

Jakym zplsobem se projevuje détska estetickd tvofivost? Je to
predev§im aktivita, citlivym vnimanim détského prostiedi 1 spolecnosti,
fantazii, pfedstavivosti, hrovymi ¢innostmi pro sebe i pro druhé, feSenim i
zdolavanim situaci.

Nestojime samoziejmé o jednostranny vyvoj ditéte, o Casta vystoupeni a
zaplaveni vynikajicich détskych souborti (popi. jejich vedoucich), ale o
mnohem S§ir$i okruh jejich schopnosti a vlohy, proto si myslim, Ze tu neni na
misté¢ zminovat terminy jako ,,nadani“ a ,talent”. Tyto vlohy, totiz lze u
kazdého ditéte rozvijet ¢i programové vytvaret.

Nejobecnéjsim pravidlem pro nacvik détského divadelniho ptedstaveni
je pohled ,,obracenym kukatkem*: diva§ se na scénu a nevidi§ déti, nybrz
zmenSené postavy dospélych a vjejich jednani viceméné neumélou
napodobeninu pfedstaveni neprofesionalnich herci. (Miloslav Disman,

Receptar dramatické vychovy, 1976, s 15)
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Jedna z hlavnich pfi¢in neuspéchu je, ze vedouci téchto soubort
zpocatku délaji velkou chybu v tom, ze do poptedi stavi zejména spéch, a az
na druh¢é misto zajmy déti, jejich prozivani a chédpani samotného dramatického
projevu, jenz by mélo na misté prvnim. Mélo by jit zejména o to, at’ je dité na
pédiu samo sebou a ma li byt jinak, necht’ tuto postavu ,,nehraje®, ale at’ si ,,na
ni hraje*.

M. Disman tedy v rozvoji dramatické tvorby vychazi z détskych her,
voli spiSe postup analyticky v tomto poradi: snazi se podchytit obecné nalady,
snazi se zapojovat co nejveétsi pocet hrajicich si déti, rozclenit tkoly a seskupit
kolektivy protihracské, resp. Spolupracujici, kde se zaroven uptesiuji vztahy
mezi dilé¢imi kolektivy a Uplné€ nakonec az sélové vystoupeni, improvizace,
diskusni vystoupeni apod.

Pro déti jsou nejsnadnéj$i hry s plnym pohybem, projevem i slovem.
Podstatna je tu predev$im vnitini vychovna hodnota a détska fantazie. Jeji
rozvijeni pii hrovém prozivani riznych zajimavych situaci prohlubuje
kolektivni souziti déti v souboru. (M. Disman, Receptat dramatické vychovy,
1976, s 17)
dopfedu, hlavné na to, co mize dramatickd hra dat celému kolektivu a
kolektivni spolupraci.

Zavérem bych chtéla fict, Ze ,receptai”, z kterého jsem Cerpala, je pouze

souhrn ndpadii, metod a material pro dramatickou vychovu.
2.2 Hodnoty a cile

U mnoha rodicti, i samotnych pedagogt, se objevuji pochyby o tom, co
vlastné déti ucit a jak by méla samotnd dramatickd vychova probihat. Tyto
pochyby vznikaji proto, Ze tu chybi jasné zformulovany cil a jasné, piesné
védomi hodnot, kterymi dramaticka vychova své aktéry obohacuje, tj. tam, kde

nejsou zadné prostfedky, ani metody vyvozeny z cile.
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Kategorii cili se zabyva pedagogicka teleologie. Zde se Eva Machkova
zabyva cili oboru jako celku. Pro uplatnéni dramatické vychovy v rtiznych
typech skol je potieba se fidit cili a hodnotami, které jsou piislusné pro tu
danou instituci, také sem patii divody, pro které byla do programu ¢i u¢ebniho
planu dramaticka vychova zahrnuta. Formulace dil¢ich cili je potom
formulovéna z hlediska ¢asového, na mésice, roky, ale i dny, tydny a jednotlivé
vyucovaci hodiny.

Hodnoty dramatické vychovy eXistuji bez ohledu na to, v jaké mife jsou
V jednotlivych institucich vyuzivany, kdezto cile jsou soucasti téchto hodnot,
které pro svoji praci ucitelé ¢i instituce vyuzivaji. Mnohdy se vSak cile a
hodnoty kryji a je té¢zké je od sebe odlisit.
rozvoj. Jedna se o schopnost vnimat druhé, jejich stanoviska, pocity a
motivace. Néktefi autofi uvadéji jednu z hodnot také empatii. Eva Machkova
uvadi citaci R. B. Heinigové- Empatie je schopnost vidét zivot z perspektivy
druhého a citit se touto osobou.

Dalsi z dualezitych hodnot dramatické vychovy je prilezitost ke spoluprdaci,
protoze je to ¢innost skupinova a hru vytvari skupina spolecné¢.

Dale sem patii rozvijeni komunikativnich dovednosti a to jak ve slozce
verbalni, tak i1 neverbalni. V neposledni tfadé¢ tu jde o vyjaddieni svych
myslenek, postoju a pocitl, sdélit je tak, aby byly srozumitelné pro druhé, ale
také ty mySlenky umét ptijimat, porozumét postojim druhych, pochopit, co tim
chce druhy fici. Znamena to tedy umeét naslouchat. K t¢émto dovednostem patii
Vv prvni fad€ pro oblast mluvené fe€i plynulost, dostatecnd slovni zéasoba,
mimika, gestikulace, vyrazy postojem apod.

Dalsi zdulezitych  hodnot dramatické vychovy je rozvoj
obrazotvornosti a tvorivosti. Tato hodnota byva také formulovana jako ,,rozvoj

fantazie®.
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V dramatické vychové se uplatiuje a rozviji schopnost kritickeho
mysleni. Vstup do role- ,,do bot*“ druhého- dovoluje odstup. (E. Machkova,
Uvod do studia dramatické vychovy, 1998, s 53)

V dramatické vychové se uplatiiuje jedna z dalSich klicovych hodnot, a
to emocionalni rozvoj. Jedinec muze své city na venek projevovat, ale
sohledem na druhé. K tomuto procesu poznani néktefi autofi zahrnuji i
wkontrolované emocionalni vybiti, coz je podle W.Wardové, jak cituje E.
Machkova ,,zdravé uvolnéni emoci®. Podle McCaslinové ,,Ovladnuti citi
neznamend jejich potladeni. Znamena zdravé uvolnéni silnych emoci
pfiméfenymi a piijatelnymi kanaly. Kazdy obcas pocituje hnév, strach, tzkost.
Hranim partu, v niz jsou tyto city vyjadieny, je mlize hra¢ uvolnit a zbavit se
tim napé&ti“. (E. Machkova, Uvod do studia dramatické vychovy, 1998, s 54)

Dramaticka vychova dale vede k sebepozndni a sebekontrole. Kazdy
hra¢ dostane pfrilezitost néjakym zplsobem se vyjadfit, poznavat druhé,
uvédomovat si, Ze nejméné Uspésné dit€¢ ma také prilezitost citit se potfebnym,
nemély bychom ho proto hned zatracovat. Také je tu pfilezitost pro silné
dominantni jedince, ktefi maji naopak moznost pochopit, ze kazdy neni
nejlepsi ve vSem.

Posledni vyznamnou skupinou cili a hodnot je esteticky rozvoj, umeni a
kultura. Jestlize se jedna o vefejné vystoupeni na pddiu, jedinci tak maji
moznost ziskavat i jiné poznatky kolem nich, jako napf. kostymy, maskérna,
osvétleni, kulisy, scénickd hudba apod. Pokud se naméty naopak ziskavaji
z néjakych literarnich d¢l, vede dramatickd vychova k probuzeni zdjmu o
lidovou slovesnost, uméni a v neposledni fad€ také k hlub§imu porozuméni
umélecké literatufe a psanému slovu. Piibéh, ktery se hraje, zanechava
Vv Clovéku jakysi otisk.

Jak uz jsem zminila na zacatku této kapitoly, stanoveni cilii souvisi
s zivotni filosofii jedince, institucemi, jimiZ je formulovan. VSestranny rozvoj

¢lovéka byl po dlouha staleti formulovan jako jedna ze zakladnich slozek cila.
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Konkretizace cilii, a proto i obsahu uciva a prostiedkd pro urcitou
instituci, obdobi (rok, mésic) i konkrétni hodinu a jeji ¢asti jsou bezprostiedné
zavislé na skupin¢ (tfidé zakl), a na jeji konkrétni skladbé. (E. Machkova,
Uvod do studia dramatické vychovy, 1998, s 56)

Proto osnovy dramatické vychovy mohou byt pouze rdmcové a maji
spiSe charakter pojeti, obecné¢ platnych a dodrzovanych metod ucebniho

tématu.
2.3 Dramaticka vychova jako zajmova ¢innost

Zakladni umélecké gkoly (ZUS) a do roku 1990 lidové koly uméni
hudebnich $kol ve méstech na zacatku 60. let jako zafizeni Skolské spravy,
uréend pro vyuku uméleckych obori, jako je hudebni, vytvarny ¢i tanecni a
literarn€é  dramaticky. Do roku 1990 neexistovala Zadna specializovana
kvalifikace pro ucitele, jako vyhovujici se zdala byt kvalifikace v divadelnich
oborech (DAMU, JAMU, konzervatote...) nebo aprobace uditeli ¢eského
jazyka.

Objevuje se tu herec jako ucitel i sam pedagog Ceského jazyka, kdy
herec, ktery dochazi do ZUS & LSD ugit, probiha jeho hodina zcela jinak, nez
hodina pedagoga s aprobaci ¢eského jazyka. Zalezi také na tom, zda si ucitel ¢i
herec zvolil sdm toto povolani, nebo k nému byl né¢jakym zplisobem donucen a
pocit'uje je jako Ujmu.

Je velkym rozdilem i to, kdyz se ucitel Ceského jazyka dostava
k dramatu skrze literarni texty a pfednesy a naopak herec, ktery se sem dostava
skrze praxi v amatérském divadelnim souboru. Objevuje se tu i otazka, v ¢em
by méla a mohla byt specifi¢nost jejich nabidky détem a dospivajicim. Cilem je
vychovat citlivé a poucené Ctendie, vyhleddvat a rozvijet mnoho talentd a

pfipravovat je k budoucimu odbornému Skoleni. K vyraznéjSimu z4jmu déti o
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dramaticky obor mize probihat v mistech, kde je nabidka mimoskolnich aktivit
ruznoroda, coz je ve velkych méstech.

Détske a stiedoskolské divadelni, loutkaiské i recitani soubory pracuji
bud’ pfi riznych institucich a zatizenich jako jsou vSechny ostatni typy a stupné
Skol, domy déti a mladeze, také rGzna vychovnad zatfizeni, kluby i kulturni
domy apod. Mohou ale existovat zcela samostatn¢, pokud ovSem najdou
sponzora, ktery jim zajisti provozni zakladnu a asponn minimalni ekonomickou
podporu.

Do oblasti zdjmové dramatické vychovy patii také riznd uplatnéni
Vv Krouzcich pii vychovnych zafizenich, jako jsou Skolni druziny ¢i zafizeni
specialni pedagogiky, kluby a instituce zamétené na vychovu déti a mladych

lidi s mentalnimi 1 smyslovymi handicapy.
Vyhody a prednosti zajmové dramatické vychovy

Vyhoda spociva v pfirozeném vybéru déti a mladych lidi na zakladné
zajmu a ochoty podilet se na Cinnosti mimo okruh svych povinnosti (E.
Machkova, Uvod do studia dramatické vychovy, 1998, s 174)

Zalezi mnohdy na tom, kdy dit€¢ do dramatického oboru ptihlasi sami
rodi¢e- svéd¢i to o nadstandardnim typu rodiny, jejim zdymu o dit€ a jeho
rozvoj. Do jist¢ miry toto pravidlo plati 1 v pifipade, kdy dité ¢i dospivajici
pfichdzeji z podnétu svych vrstevnikd. Vyhodou je dale pfirozeny vybér
skupiny, kteti se do dramatického oboru piihlasi. Jsou tu i taci, ktefi se
piihlasili z nezdjmu, bez ochoty, ti, ktefi danou praci narusuji a jsou konfliktni.

Tito jedinci vétSinou sami postupem casu ,,odpadnou‘. Ziistavaji jen ti,
ktefi jsou pro tuto praci skute¢né motivovani a ti, ktefi si s ucitelem po strance

mezilidskych vztahi zcela rozumé;ji.
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Nevyhody a obtiZe zijmové dramatické vychovy

Tyto problémy spocivaji predev§im v nezédvaznosti dochazky a aktivni
ucasti. Samoziejme nékteré déti byvaji Casto nemocné, ale jsou tu i taci, kterym
rodi¢e dramaticky obor zakézou, protoze tento krouzek povazuji za druh
zabavy. Ale kdyz ma ucitel tohoto oboru vytvotené skupiny, ve kterych vznika
dilo, je velmi slozité tyto ¢leny nahrazovat a proto se nedd bez nich pokracovat.

Druhym problémem, ktery se tu vyskytuje, je velkd ucast divek a mala
ucast chlapcii, coz omezuje rozsah latky, ale i to vytvari pfirozené prostiedi ve

skuping.
2.4 Skolni dramaticka vychova

Dramatické vychovy v mateiskych $kolach (MS) se ucastni viechny
déti, bez ohledu na to, zda je nékdo piihlasil ¢i ne. V tomto ohledu se velice 1i$i
MS od mimogkolni dramatické vychovy. Je to uéeni o Zivot& a svété obecné a
Ize je uplatnit ve vztahu Kk riznym tematickym oblastem a ucebnim latkam.
Neni tedy pro ni vyhrazend zadné hodina, ¢i dny v tydnu, ani jeji uceni neni
vyhrazeno zadnymi pfedméty.

Dramatické ¢innosti v pravém slova smyslu nelze uplatiiovat u nizsich
vekovych skupin, protoZze az kolem patého roku je dit€ schopno kooperace,
ktera je pro dramatickou hru nezbytna. (E. Machkova, Uvod do studia
dramatické vychovy, 1998, s 176)

Jakmile je dit€¢ schopno kooperace, je moZzno navazat na détskou
namétovou hru, na hru jako, na nékoho, na néco. Od ni se dramaticka vychova
znacné li8i, protoze je vedena ucitelem, ktery nabizi détem namét a vede je tim
Kk pfimétenému tvarovani.

Na 1. stupni zakladnich $kol (ZS) je mozné rozliovat mezi
dramatickou vychovou jako samostatnym piedmétem, mezipfedmétovymi
vztahy, jako je napf. prvouka, vlastivéda a ptirodovéda (tyké se to konkrétniho

lidského jednani a chovani). Protoze téméF viechny piedméty na 1. stupni ZS
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vyucuje jeden a tentyz ucitel, je zde moznost vyuziti nékterych her a cviceni
drobnych improvizaci (zejména v pocatcich). Na tomto stupni Skolni dochazky
je také mozné vyuzit pro hru a roli v improvizaci zkuSenosti déti s dramatickou
hrou a jejich zaliby k ni. Mnoho osnov, kde najdeme naméty na dramatické hry
jsou v projektu Obecné skoly. Kladou diraz na osvojovani dovednosti
Vv oblastech dorozumivani se, dale jak jazyk prakticky vyuzivat a komunikovat.

Protoze uplatnéni dramatické hry ve vyucovani je pro mnohé z ucitela
novinkou, mnohdy se dramatickd hra zaménuje s hrou jakéhokoliv druhu,
nejcasteji s hrou didaktickou, proto pokud na takovéto hry nenavazuje ¢innost
skute¢n¢ dramaticka, nelze mluvit o dramatické vychovée jako takové.

Na 2. stupni ZS byla dramatickd vychova zafazena mezi volitelné
predméty sedmého a osmého roéniku. Toto rozhodnuti uskute¢nilo MSMT na
pocatku 90. let, bez jakékoliv odborné konzultace. Proto se tedy zacina
s dramatickou vychovou az v sedmém roc¢niku, tedy na pocatku puberty. Pro
pedagogy je to velmi obtizné a vyzaduje to velmi zkuSeného a zdatného
ucitele. Do volitelnych predméth se Zaci hlasi proto, Ze za prvé jinou moznost
nevidi, nebo proto, Ze v tomto oboru nevidi zadné tézkosti a urcité volnosti,
kterou jim pedagog nabidne, mohou zcela vyuzit (spiSe predmét nejméné
naro¢ny, nemusi se ucit).

Na stéednich $kolach (SS) a gymnaziich je situace podobna jako na 2.
stupni ZS. Gymnazium je ale $kola vyb&rova, proto tu mame jinou skladbu
studentd, ti jsou v priméru inteligentnéj$i a studijné¢ motivovanéjsi. Proto je
studentské divadlo na gymndaziich pfirozenou soucasti vyuky dramatické
vychovy, ale podotykdm jen na nékterych, kterd jsou ve velkych méstech a
tudiz je tu vétsi pravdépodobnost vyskytu uciteli s timto zaméfenim. Metody
dramatické vychovy tu lze také hojné vyuzit jako soucast mezipfedméetovych

vztahtl, coZ lze k vySe uvedenému souctu pridat jesté spolecenské vedy.
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Nevyhody a obtiZnost dramatické vychovy na SS a Gymnaziich

- nevybavenost ¢i nevhodnost prostoru

- negativni lhostejny vztah nékterych ucitela 1 rodica
- odlisnost stylu prace od ostatnich pfedmétt

- zvlastni postaveni ucitele v tomto predmétu

- nevybérovost, pocetnost a slozeni tiid

O zafazeni predmétu do povinné Skolni dochazky rozhoduje vedeni
Skoly, proto do n& musi Z4ci chodit pravidelné¢ a mohou k nému pfistupovat
negativisticky a praci tak narusovat.

Na 1. stupni musime také pocitat s ur€itym procentem déti, které maji
specifické poruchy uceni a ztoho plynouci obtize ve Skole a v chovani,
neumc¢ji se soustredit apod.

Proto ucitel musi vénovat spoustu Usili a prace s témito détmi, aby je ziskal a
nadchnul pro tuto praci. Aby ziskaly pozitivni vztah k dramatické vychove.

Nevybavenost nebo nevhodnost prostoru neni takovym problémem, jak
to na venek vypada a da se co nejsnaze prekonat. Existuji dokonce ndméty na
praci, kterd se da uskuteCnit ve frontdlnim sefazeni lavic, to je vsSak
nejkrajnéjSim pripadem, protoze nabytek se da piesouvat bez jakychkoli potiZzi.

Obtiznym feSenim tu bude spiSe zfizeni specializovanych tfid, které
jsou ekonomicky narocné, je tu na misté i schopnost presvédceni vedeni skoly,
aby se dany krouzek mohl provadét v t¢ dané instituci. Malokdy se vSak stava,
ze Skola nabidne vhodné podminky.

Vztah prostredi k novému predmétu a postaveni ucitele ve Skole zavisi
na ucitelové schopnosti dostate¢né formulovat cile a hodnoty, které budou Zaka
Vjeho vzdélani provézet a také celkovy vliv na jejich vztah ke Skole, na
socidlni rozvoj a také lidské zrani. Ucitel by mél také umét prezentovat
vysledky své prace a to tim, ze svym kolegiim ¢i vedeni umozni hospitace

vV béznych hodinach a ojasni tak to, co pouhym slovem neni sdélitelné. Je na
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misté i urcitd akceptovatelnost ucitele ze strany jeho kolegti. Je ziejmé, ze déti,
které povznaseji jeho pifedmét ba i jeho osobu samotnou, nebude pfili§
oblibeny. Novy ucitel by nemél proto sviij pfedmét ptilis povznaset a tvrdit, ze
je nejlepsi, protoze to bude vypadat, jakoby ostatni pedagogové a jejich metody
byly Spatné. Je nutné, aby dal najevo veskery respekt ke koleglim i k jinym
cilim a ukolim $koly a choval se tak, aby jeho prace nevadila ostatni vyuce

(prilisna hluc¢nost, vyuzivani jinych tiid apod.)
3. TVORIVA DRAMATIKA V POJETI EVY MACHKOVE

3.1 Strategie vedeni

Strategii v pedagogice se rozumi piistup ucitele k praci, zptisob, jakym
spojuje metody a techniky v celek ve vztahu k cilaim. Eva Machkova ve svém
uvodu do studia dramatické vychovy zminuje Cangelosiho model vyucovaciho

procesu, ktery je zalozeny na Sesti bodech programu préce ucitele.

- stanoveni potieb zakl

- stanoveni u¢ebniho cile

- vybér ucebnich ¢innosti (témata, naméty, metody a techniky)
- pfiprava na tyto metody a témata

- vedeni téchto metod, témat, naméti a technik

- zhodnoceni vysledkl vzhledem ke stanovenému cili

Ve strategiich, kterymi se uvadi dramaticka vychova v Zivot, se promita
veSkera jeji dramati¢nost 1 vychovnost. Jejim prostiednictvim se uskuteciiuji
jak cile a hodnoty dramatické vychovy, tak i tvofivost a hrovost, projevuji se
V ni motivace hract i jejich potieby. Dlilezitym hlediskem pro pedagoga, ktery
se timto pfedmétem zabyva, je 1 velikost a slozeni skupiny, dale prostor, ve

kterém se prace odehrava.
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Strategie v dramatické vychové naim umoziuje pouzivat rizné strategie,
¢i varianty, které se shoduji v zdkladnich principech, promitaji se do celého
ucitelova piistupu, do jeho zptsobu, jak dané¢ metody a techniky spojuje do

jednotlivych celki.
Improvizace

Jedna ze zékladnich metod, ktera je spole¢na vSem smérim a typim
vychovy. Hrani bez scénate, vznikajici pfimo na daném misté v daném case,
piimo v procesu.

Improvizace poskytuje jakysi prozitek v néjaké fiktivni situaci, hrac se
sni setkdva a je na ném, jak se s ni vyporadda. Nabizi herci jak znamé, tak
dosud neprozité situace, umoziuje mu poznavat rizné zivoty v celé jeho Sifi a
zaroven mu poskytuje moznost vyzkouSet si situace v nezdvazné, ale
kontrolované podobé¢. Lisi se od interpretace textu tim, Ze ona svymi danostmi
hrac¢i neumozni nijak se projevit na zaklad¢ svych myslenek, je v ni vSechno
pfedem nalajnované, svymi danostmi nuti hrace hledat vyraz pro text, kdezto
v improvizaci vznika v§e soucasné ,,scénai*, provedeni i vyraz.

Experimentaci s zivotem nam umoziuje fakt, Ze se dramatické ¢innost
odehrava ve zcela fiktivni situaci a jak fika sam Jonothan Neelands: Aby byla
pro ucastniky zachovana potrebna mira psychologického bezpeci, situace a
role nabizené dramatem potiebuji byt zietelné fiktivni. (E. Machkova, Uvod do
studia dramatické vychovy, 1998, s 72)

Hra v roli mize hrac¢im poslouzit jako ,,maska®, kdy se za ni miize
schovat. Dovoluje mu, aby své postoje, pocity, nazory a problémy piehraval
skrze obraz ¢i metaforu. Clovék se nemusi svéfovat zavazné a naplno, snadnéji
tak pfekonava zdbrany, mulze jak své, tak i protihraCovy pocity vnimat

objektivné, z jiného thlu pohledu, nez z toho bézného, zivotniho.
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Vaznost

Tento princip vétSina autord formuluje jako budovani viry, divéry nebo
jako pohrouzenost do hry. Samoziejmé, tento fakt nevylucuje humor v namétu,
naopak vylucuje $askovani a vtipkovani namisto feSeni. Humor je postojem,
schopnosti odstupu a nadhledu, schopnosti postfehnout jak nelogi¢nost, tak i
neopravnénost a absurdnost ur¢itého chovani a jednani. Na druhou stranu
SaSkovani a vtipkovani je projevem upoutat na sebe pozornost a vyhnout se

feSeni problému.
Prozkoumani tématu a experimentace

Obmeénovani, opakovani, hledani jinych feSeni, tj. podminkou pro
zkoumani a experimentaci obecné. Dale je tu ucitel a skupina, kterd podava

pomocnou ruku a zpétnou vazbu hraci, at” uz piimo nebo nepiimo.
Pozitivni pristup

Pozitivni ptistup ucitele vychazi z predpokladu, Ze vSichni hraji nejlépe,
nejlépe jak mohou. Je dulezité, aby ucitel veédél, ze tito jedinci maji v sobé
jakysi zapal a ze kazdy néco umi, Ze ma v Sob¢ to nejlepsi, co v tu danou chvili
dokéze a je proto na misté, aby tento z4jem ucitel daval najevo.

K pozitivnimu pfistupu k détem také patii hodnoceni, v prvé tadé
hodnoceni jednotliveti podle toho, co oni sami umi, jak se za urcitou dobu
zlepSuji, nakolik dokézou piekonat sami sebe. A ne hodnoceni ¢i porovnavani
dvojic, kdo je lepsi nebo snad horsi. V tuto chvili by déti mohly ztratit zdjem o
dramatickou ¢innost, mohlo by to v nich vyvolat pocit ménécennosti ¢i snad
ostychavost, kterd je doprovazena u déti trpicich sebepozorovanim. Porot
pozitivni pfistup, jakoZto ve formé hodnoceni je velice dalezity u mladsich

déti, u déti, které se vénuji dramatice kratce.
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Kli¢ovy vyznam ma zejména neformalnost atmosféry, coz je ptistup,
kdy dité nedé€la nic Spatné€, nijak se nezesmésni a neztrapni, je pfijimano jako

piirozené.

- simultanni prace- vSichni hraji soucasné totéz, bez néjakého kontaktu, kdy
na sebe sice hrac¢i vidi, ale nepozoruji se, tato hra se da hrat napi. i se

zavienyma ocima, tzv. sleparny

- hromadna improvizace- zde ke kontaktu dochazi, ale jen podle volby hracu,
Vv této fazi prace nemd byt pfitomen zadny divak, dokud se Zaci nevyrovnaji

sami se sebou a svoji pozici ve skuping

Ve strategii vedeni je dulezitd také prace ucitele a jeho pfipravenost na
hodinu, ¢i dramatickou ¢innost (roli pedagoga se budu vénovat vice v kapitole
¢. 3.2). Postoje a aktivity ucitele, jimiz ovliviiuje charakter své prace, se
promitaji ve fazi pfipravy a jejim hodnoceni, tato pfiprava obsahuje tii féze,
samotnou piipravnou préci, Cinnost ucitele v pribéhu lekce a hodnoceni.

Vychézim z déleni od Evy Machkové.
1. Pfipravna prace

Tato pfiprava méa nékolik dilezitych féazi, kterymi celd hodina

dramatické vychovy probiha.

a.) Stanoveni potieb skupiny a vytyceni cilii- potteby jsou dvojiho typu, za prvé
je to jsou obecné potieby vyplyvajici z ur€itého vékoveého stupné, potieby dané
mirou zku$enosti skupiny s dramatickou ¢innosti. Tyto potiebu jednotlived
jsou nam zndmy z osnov jednotlivych 8kol, psychologii a cilll. Za druhé to jsou
konkrétni socialni potieby jednotlivych skupin a ¢lent v nich. Tyto potieby
muze ucitel stanovit tehdy, az kdyZ tu skupinu a jeji ¢leny zna osobné a vi, co
potfebuji a co od nich mize ¢ekat. Cily jsem se podrobné zabyvala v kapitole
¢.2.2.
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b.) Volba prostredkii a latky- na zékladné pfedem stanovenych cilii. Ne
vSechny prostiedky stejné dobie odpovidaji urcité latce a ne kazda latka je
zpracovatelna libovolnymi prostfedky. (E. Machkovd, Uvod do studia
dramatické vychovy, 1998, s 80)

C.) Analyza materialu a stanoveni ohniska prace- analyza navazuje na volbu
latky 1 prostiedkt, stanoveni ohniska prace naopak uzce souvisi se stanovenim
cilt.

Analyza je jakymsi prostfedkem, kterym ucitel zjistuje, zds zvoleny
material ¢i prace skupiné vyhovuje, jaké prostiedky a metody bude nutné
pouzit a jak se napf. zvolené postavy uplatni aj. Pojmy, jako ,,ohnisko* a
,,Zaostieni jsou spjaty cily proto, aby se dana prace mohla védomé sousttedit

na stanoven¢ cile a aby préace nebyla rozt€kana na zéklad€ nahodilych asociaci.

d.) Stanoveni krokii- vyplyva zpiedeslé faze, analyzy a urCeni ohniska.
Musime si predem stanovit néjaké kroky, aby mohla dana prace probihat a
nevznikl n&jaky chaos. Ptib¢h je proto roz¢lenén na nékolik ¢asti, ze kterych
v zavéru vznikne néjaky celek. Ucitel si tak pfedem stanovi jednotlivé kroky,

rozdéli si pfib&h na scény. Soucésti této prace jsou piredev§im rozhovory.

e.) Priprava na zahdjeni prdce- ucitel musi pfedem zvazit, zda bude piib&éh
détem piedcitat nebo zda si ho pfectou spole¢né anebo piibéh pievypravi, aby
mél kontakt s hraci. Problémem této faze je sloZitost na piipravu ucitele, kdy
on si musi text peclivé pripravit, nékolikrat si ho piecist nahlas popft. jej milize
sam improvizovat, aby na hra¢ich zanechal patiicnych dojem. VétSinou jde jen
o utrzky, které maji hra¢lim osvétlit situaci a aby hraci dostali chut’ se timto

ptibéhem zabyvat.

Dale jsou soucasti pfipravy - stavba lekce a jeji rozsah

- nahradni material
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2. Cinnosti uditele v pribéhu lekce

- Vypravéni a pred¢itani

- Prezentace inspirativnich objektil (pfedméty, obrazy, fotografie, zvukové
nahravky)

- Otazky

- Bo¢ni vedeni

- Ucitel v roli

- Reflexe a zastavovani hry

3. Hodnoceni

Jelikoz v dramatické vychové neprobihd hodnoceni stylem ,,spravné-
Spatng®, je otazka klasifikace pon€kud problematickd. Ucitel na zékladné
magnetofonové nahravky muze skupinu ¢i jednotlivece né&jakym zplsobem
hodnotit. Existuji i tabulky, kde je urcit¢ bodové ohodnoceni kazdého zaka
zapsano podle urcitych kritérii. Tato bodova Skala obsahuje 3 body (3 znamena
dobfe, 2 priimérné ¢i pfimétené a 1 problematické, potfebuje pomoc).

To je jen navrh nékolika bodl, miiZe jich byt méné ¢i vice, také existuji
rizna kritéria, podle kterych toto bodové hodnoceni probihd, napt. zda vznikla
spolupracujici skupina, zda bylo dosazeno stanovenych cilti apod. Mize jich
byt také mnohem vice. ZaleZi na kazdém uciteli, jaka kritéria si zvoli a na co se

bude zamérovat.

3.2 Prace pedagoga a vedouciho skupiny

Vedouci musi byt tvarny, pfizplisobivy, se schopnosti pohotového
reagovani na vzniklé problémy. (S. Pavelkova, Dramaticka vychova, 1989, s 4)
Kdyz pfichazi na setkani s détmi, mél by byt dokonale pfipraven a zaroven na

svoji ptipravé Ipét. Vzdy by mél vychézet s potteb déti, i kdyby se dany
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problém tykal pouze jednoho ditéte a zplsobi to zménu v Kolektivu i v ptipraveé
vedouciho skupiny.

At uz vedouci, ¢1 ucitel, méli by byt oba soucasti kolektivu. M¢l by se
k détem chovat jako star§i kamarad a ne piimo jako ucitel, protoZe jen
nendsilnou formou se snaze dojde ke zdarnym vysledktim.

Nejaktualngjsi v naSem Skolstvi jako celku , ale i v dramatické vychové
jako oboru ¢i predmétu je rozdil mezi ucitelem kladoucim duraz na predavani
poznatkt, dovednosti, postojti, nazorti na jedné strané, a ucitelem postupujicim
konstruktivnim zptsobem, tj. ptedpokladajicim, ze ,,zak vi“, vytvarejicim
podminky k aktivnimu ziskavani téhoz na strané druhé. (E. Machkova, Uvod
do studia dramatické vychovy, 1998, s 184)

Jak uz v ivodu této kapitoly jsem se zminila o nazoru Soni Pavelkové o
vedoucim skupiny, tak i Eva Machkova zdlraziiuje osobnost ucitele jako
jedince tolerantniho, vstiicného, vcitit se do druhych a dokazat je pochopit.
Pedagog je osobnost optimisticky a pozitivné naladéna.

Dale se d& osobnost pedagoga rozlisit podle toho, jak se chova k détem
a jaky ma pristup k jejich védomostem. Za prvé je to ucitel, ktery je zaméteny
vyhradné na Zaka (paidotrop) a za druhé jsou to ucitelé, ktefi jsou zaméteni na
ucivo, obor ¢ latku (logotrop). Zadny uéitel by tyto stanoviska nemél vylougit
ze své piipravy, ale mohou se objevit i taci, ktefi jsou zaméteni pouze na jednu
danou oblast.

Paidotropové jsou spiSe takovi ucitelé, ktefi jsou zaméfeni na praci
s détmi napf. v matefskych Skolach a na prvnim stupni zakladnich Skol a
naopak logotropové imponuji Casto teenagerim a jejich uplatnéni najdeme
zejména na stfednich Skoldch a v odborn€ zaméfené vyuce. V tomto déleni
nejde zcela o zafazeni, zda mize ¢i nemize pracovat jako pedagog dramatické
vychovy, ale spise s jakou v€kovou skupinou nebo pii jaké mife zkuSenosti
¢lenti skupiny se nejlépe uplatni.

Dalsimi diilezitymi schopnostmi ucitele je vyjadfovani, a to vyjadrit se

srozumitelné, byt pro Zaky zajimavym, dale byt odolnym vic¢i zatézi, a to
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zejména té psychické, mél by dobie zvazit, nakolik je odolny proti zatézi
s ustavicného styku s détmi a kolik hluku a neklidu je schopen zvladnout.
Ideélni ucitel je ten, ktery nejen necha svoje schopnosti rozplynout a
pfetavit v osobnosti zaka, ale kdo si jest¢ k tomu dovede v této praci najit
zptsob seberealizace. (E. Machkova, Uvod do studia dramatické vychovy,

1998, s 185)
3.3 Vzdélani a priprava ucitele

Pted rokem 1989 se praprava uciteld uskuteciiovala v urcitych
oblastech zajmovych ¢innosti, jako byly krouzky, rizné seminafe, ¢i vikendova
setkani na lidovych konzervatofich. Osvédéeni o absolvovani tohoto kurzu
dostavali vSichni ucastnici, bez ohledu na to, zda byly primérni C¢i
podprimérni. Mélo to vliv zejména na dobrovolném vzdélani, proto také byli
pfijimani vSichni zdjemci.

Pocatkem 70. let probchl vedle tohoto vzdélani na DAMU rocni
postgradudlni kurz dramatické vychovy pro ucitele literarn¢ dramatickych
obort a také pro absolventy DAMU a JAMU, kdy pfislo asi 10 z&jemci.

V 80. letech byla do studia vychovatelstvi na stfednich Skolach
zavedena také vyuka dramatické vychovy, a po té se zajemci snazili tento
predmét zatadit 1 do vyuky ucitelstvi pro matetské skoly, coz se ale nepodatilo.
Proto pfiprava pedagogli na tento predmét probihala v kratkodobych
seminafich i1 kurzech, jejiZ rozsah byl ale mnohem mensi, nez na jednotlivych
konzervatofich.

Tato situace se vSak zacala ménit v roce 1990 a v soucasné dob¢ existuje

nékolik forem pfipravy ucitelti na dramatickou vychovu.

» Specializa¢ni studium na DAMU v Praze a Jamu v Brné
» Dramaticka vychova jako jeden z predmétt ve studiu ucitelstvi

» Rozsitujici formy studia dramatické vychovy pro kvalifikované ucitele
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» Doplnkové vzdélavani divadelnich umélct

(Eva Machkové, Uvod do studia dramatické vychovy, 1998, s 188)
Ostatni pfedméty tvoii tfi zakladni skupiny studia:

1.) Osobnostni a psychosomaticka vybavenost- vétSinou se jedna o praktické
predméty
» Herecka vychova- jejim cilem je rozvijet tvofivost a pripravit jedince na
dramatickou hru
» Prednes- jeji soucasti je 1 metodicka cast, kterd je zaméfend na praci
S détmi a mladezi.
Détskym prednesem a dramatickym projevem se vice zabyvali Miloslav
Disman a Vratislav Kubalek ve své knize. Popisuji tu zejména techniku
mluvy, ddle tu miizeme najit naméty riznych her a dramatickych texta,
které se s détmi daji hrat. V uvodu této sbirky si mizeme ptecist baseit
od FrantiSka Hrubina a v zavéru nalezneme seznam bésnickych sbirek a
sbornikll poezie pro déti. Tato kniha je dobrou metodickou pomickou
pro rozvoj détského dramatu a nalezneme tu také mnoho naméth, které
se s détmi daji hrat.
Technika reci a vyrazu
Pohybova vychova
Hudebné rytmicka pruprava

vV V VYV V

Vytvarna priiprava

2.) U¢itelska priprava- rozviji pedagogické postoje zajemctim o dramatickou
vychovu, ptevladaji spiSe predméty teoretického charakteru, rizné

seminafe i prednasky.

» Pedagogika a psychologie
» Teorie a metodika dramatické vychovy

» Literarni teorie a literatura pro deti a mladez
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» Ziklady socialnich véd
» Anglictina- umoznuje zajemcim tohoto oboru studovat hry a literarni
texty i v cizim jazyce. Maji tak moznost ziskat poznatky z dramatu

V zahrani¢i.

3.) Divadelni priiprava- tento okruh pfipravuje posluchace k tvir¢i praci, ale
také vybavuje zajemce o teoretické znalosti a védomosti potiebné k tomu, aby
mohl do své prace vnaset rizné dramatické prvky. Soucasti jsou jak predméty

teoretické, tak i historické.

» Zéklady divadelniho pojmoslovi a d¢jiny divadla

» Zaklady dramaturgie, autorsko-dramatizatorsky seminaf

Vsechny tyto okruhy dopliuji taktéz volitelné predméty, které je mozno si

zapisovat i z jinych fakult.
3.4 Slovo na zavér

Vsechny tyto poznatky, které lze ziskat diky studiu na DAMU v Praze
¢i JAMU v B¢, 1ze uplatnit v jakychkoli institucich, kde je mozna prace
s détmi. A takeé jejich zdjem podminiuje zejména praci a napady téchto uciteld.

Eva Machkova je jedina z autort, kterd tuto dramatickou vychovu, ¢i
jeji obory popsala s ndlezitym dirazem. M¢la jsem moznost nahlédnout do
spousty knih, které se dramatem ¢i jeji vychovou ,,zabyvaji“. Jedinym
problémem, ktery bych tu zminila je, Ze u nékterych autord a jejich sbirek
nalezneme misto teoretické Casti spiSe cast, kterd obsahuje metodické fady a
rady, jak se s détmi pii vyuce dramatu chovat, dale rizné naméty a scénare,
které se s détmi daji hrat. Téchto naméth je mnoho a mnoho, ale teoretické
¢asti ¢1 néjakych poznatkli o dramatu obecné nalezneme jen ziidka.

Miloslav Disman je podle mé jeden z autord, ktery se touto metodikou

zabyva. V jeho sbirce nalezneme rizné cviceni, jak se pfed hrou uvolnit, dale
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jak ji vnimédme svymi smysly a pfedstavami. Jsou tu také jazykolamy na
procviceni dechu.

Napt. jedna z metod na procviceni dechu je takova, kdy déti stoji
v kruhu a jakmile jednomu z déti dochazi dech, kyvne na druhého nebo ho jen
pohladi po ruce a ten navaze na tom misté, kde skoncil, a pokracuje dal, dokud
zase jemu dojde dech a takhle to pokracuje porad dokola, nez se vysttidaji

vSichni.

Desatero $lo, chytilo se devatera,
devatero osmera, osmero sedmera,
sedmero Sestera, Sestero patera,
patero Ctvera, Ctvero trojima,
trojimo dvojima, dvojimo jednera,
jednero babky, babka fipky:
trhaly, trhaly, fipka se pretrhla,
babka se pfevrhla a vSechny se svalily
na jednu hromadu!

Desatero $lo, chytilo se...

Také Sona Pavelkovd, jedna zvyznamnych autorek dramatické
vychovy, se zabyva spiSe metodickou fadou a cvicenimi, které obohati détskou
hru a jeji dramatizaci. V jeji sbirce Dramaticka vychova nalezneme také rizna
rytmické cvi€eni, rizné hry a jeji obmény. Je to spise ptirucka k détskym hram.
Pro ucitele muze poslouzit jako dobry material pro naméty her s détmi.
Mizeme tu nalézt napt. hru na nésobilku, na Jeni¢ka a Matenku nebo také
hada, vlacky ¢i hru na ovecky a vlka. Tato hra je obménou hry na rybicky a

rybare.
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4. SROVNANI DRAMATICKE VYCHOVY NA ZS A ZUS

4.1 Vlastni vyzkumna prace

Vyzkum jsem provadéla na Sesti Skolach, pro lepsi srovnavani. Mym
cilem bylo hlavné zaméfit se na divadlo, jak probihd jeho vyuka, nacvik
néjakého dramatického dila a také jak pracuji déti na jejim vyvoji. Zda se
podileji na spolupraci pouze ucitelé nebo zda mohou zasahovat i déti, popf.
jejich rodice a piibuzni. Jestli déla détem néjaky problém naucit se svoji roli a

jak se viibec tyto role rozde€luji.

Déle jsem se v dotaznicich pro ulitele zamétila hlavné na to, zda je
potieba k vyuce krouzku dramatické vychovy, napt. na Zakladnich Skolach,
néjaké prohlubujici vzdélani. Zda zalezi na samotném fediteli Skoly, jaké

vzdélani bude ucitel mit, jestli zalezi na ném samotném...

Na Zakladnich uméleckych Skoldch mé hlavné zajimalo, zda jsou
rozdily v nacviku dramatické hry, dale také jestli je tu vice déti, které maji

Vv rodin€ né&jakého herce a co je hlavné vedlo k tomu, navs§tévovat tento obor.
V ramci diplomové prdce byly uzity techniky Setieni:

- Dotaznik
- Rozhovor

- Pozorovani
Dotazniky: dotazniky byly davany détem ve v€ku od 7 do 11-12 let (1. stupen)

a utitelim, ktefi se vénuji vyuce at’ uz dramatickému krouzku na ZS$, tak LDO

na ZUS.
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Rozhovor: rozhovor veden spedagogy mi umoznil nahlédnout do
problematiky LDO i DK do hloubky, jakymi problémy se zabyvaji vzhledem
K vyuce.

Pozorovani: pozorovani mi umoznilo podivat se na vyuku dramatické hry
pfimo, jak nacvik probihd, za jakych podminek a jak se samotné déti vzhledem
K prostfedi a ostatnim détem chovaji. Jak berou vyuku dramatické vychovy a

jestli se ji chtéji vénovat dale.

Diky dotaznikiim, které jsem méla jak pro déti, tak i pro ucitele, jsem
zjistila par odlisnosti, jak probihd vyuka dramatické vychovy na Zéakladnich

Skolach a vyuka LDO na Zakladnich uméleckych Skolach.
4.2 Charakteristika sledovanych objekti

Srovnani jsem provadéla v téchto zakladnich gkolach: ZS Sira
Nicholase Wintona Kunzak, ZS Znojmo (namésti Republiky 9), ZS Hornikova,

Brno- Lisen.

ZS Znojmo, ndam. Republiky 9 - tato $kola vyucuje od 1. - 6. ro¢niku podle
programu ,.Skola bez hranic“, je zaméfena na vyuku cizich jazyka,
pocitaovou gramotnost a zvySenou pozornost vénuji zejména talentovanym
zaktim. Po vyucovani mohou déti nav§tévovat krouzky, jako napt. dramaticky,

vytvarny, pévecky, jazykovy, ptirodovédny a zdravotnicky.

Obr. 1a Obr. 1b
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Skola spolupracuje s partnerskou $kolou ve Villazzanu a Povu v oblasti

Trenta v Italii, navazuji spolupréci se Skolou ze slovinského mésta Celje a

chtéli by do budoucna navazat kontakty i se $kolou v ptihrani¢i Rakouska. Déti

navstévuji dramaticky krouzek kazdou sttedu po vyu€ovani.
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ZS Hornikova 1, Brno- Liseri - tato $kola preferuje moderni vyu¢ovaci metody
s dirazem na cinnostni uceni (Skola hrou), daltonské prvky a projektové
vyucovani. Individualné pracuji se Zzaky, kteti maji poruchy uceni a také se
zaky mimofadné talentovanymi. DéEti navstévuji dramaticky krouzek jednou

tydné a to kazdé pond¢li, v odpolednich hodinach po vyucovani.

o
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Hornikova
=1 E
Obr. 5
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Dale jsem navitivila ZUS Znojmo, ZUS Jindfichtiv Hradec a ZUS Ceské

Bud¢jovice.

ZUS Znojmo, Literdrné- dramaticky obor - Zéakladni umélecka $kola Znojmo
navazuje na stopadesatiletou tradici vefejného hudebniho Skolstvi, které se
mohlo vilbec ve Znojmé uskuteciiovat. Prvni méstska hudebni Skola byla
zaloZena v roce 1857. V mezivale¢ném obdobi existovaly ve Znojmé dokonce
dvé hudebni skoly, a to ¢eska a némecka.

Tento obor je na Skole nejmladsi, byl zalozen vroce 1968 a po
neuspéSnych pocatcich tfi let zaznamenal obrat v podobé¢ loutkateni. V roce
1994 byl tento krouzek zrusen, ale po tfech letech se tu objevila spasa v podobé
pani ucitelky Vyhodové, absolventky konzervatote, obor hudebné- dramaticky,
ktera se zacala naplno vénovat détem, zacinajicim s LDO. N¢které absolventy
této pani ucitelky miZeme zahlédnout i na filmovych platnech a na divadelnich

prknech v Brn¢.
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ZS a ZUS Vltava, Bezdrevska 3, Ceské Budéjovice - ZUS je souasti ZS

Bezdrevska, kde se ve vnitinich prostorach nachazi ZUS, vyuduji se tu jak

kolektivni obory (pfipravnd hudebni vyuka, sborovy zpév, komorni zpév,

pévecké sbory Da Capo a Canzonetta ZUS - Dramaticky obor, piipravna

dramatickd vychova, dramatickd priprava, dramatika a slovesnost, ptednes),

tak i individudlni a kolektivni vyuka (klavir, keyboard, housle, kytara,

kontrabas, pii¢na flétna, zobcova flétna, klarinet, saxofon, trubka, pozoun, bici

nastroje, solovy zpév) http://www.zsvltava.cz/index.php?skola=zus

e

—tr =
2m i
= W | I
i =
=il =
B 2
= L M _l = 0
'\mg'iisnsks. g —
L Ry
P L -|
o "% J | L - Ll_] I:
I Z I_,l— b ,-'J:’/
/= r O & A
Bezdrevska @'\cﬂf’_;_‘
Strakonicka e
Strakonické R {,A
~ W I ¥
| |:| = o L . %f
_Frantigka Ondficka z ) =/ ‘Eq.s
- _ —| :| 9

Obr. 10

-42 -



ZUS Jindiichiv Hradec - ZUS Vitézslava Novaka v Jindfichové Hradci je
ctyfoborovou uméleckou Skolou, kterou zfizuje
Krajsky ufad v Ceskych Budg&jovicich. V soucasnosti
tuto Skolu navstévuje 382 zakd, které vyucuje 36

ucitell, a to v hudebnim, vytvarném, taneCnim a

literarné dramatickém oboru. Studium na této ZUS se
de€li do nekolika etap: pfipravné studium pro déti od 5 let, zakladni studium 1.
stupné pro zéky od 7 let, zakladni studium 2. stupné pro Zaky od 14 let a

studium pro dosp€lé.

Obr. 11
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4. 3 Analyza vysledki sledovani dramatické vychovy na ZUS a ZS

Pro svoji diplomovou praci jsem vyuzila dotazniky, které jsem
dorucovala osobné¢ na Zakladni Skoly a Zakladni umélecké skoly ve dvou
vyhotovenich, jeden dotaznik je uren pedagogiim, druhy dotaznik je urcen
détem.

Dotaznik vypracovali uditelé a Zaci ze ZS a ZUS zvice mést
Jihoceského a Jihomoravského kraje.

V prvni ¢asti vyhodnocuji dotazniky urené ucitelim, v druhé c&asti
vyzkumné prace jsou vyhodnoceny dotazniky déti. Pro lepsi pfehlednost jsem

k vyhodnoceni vyuzivala tabulky a v nékterych ptipadech i grafy.

Vyhodnoceni dotazniki pro uditele.
Otazka ¢. I: Kolik mate déti na vyuku dramatické vychovy?

Otazka je zpracovana v tabulce €. 1

Tabulka €. 1

Skoly Pocet déti vsyvc};fll:)c:ydramatické
ZS Znojmo, nam. Republiky 20
ZS Hornikova, Brno- Lisen 14
7S Kunzak 26
7S a ZUS Bezdrevska, CB 70
ZUS Jindfichtiv Hradec 72
ZUS Znojmo 34
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Otazka ¢. 2: Co Vas vedlo k tomu, se vénovat dramatické vychove?
Nejcastéjsi odpoveédi dotazovanych ucitelll jsou zaznamendny v tabulce €. 2

Tabulka ¢. 2

Pocet pedagogii a jejich odpovédi

Zajem o divadlo a dramatickou
vychovu

Spole¢na tvorba a pfiprava na
dramatické vystoupeni

Otazka ¢. 3: Mate né&jaké vzdelani k tomu uréené?
Vyhodnoceni v tabulce ¢. 3

Tabulka ¢. 3

Skoly Vzdélz'u,li pedagogii ‘flprf)b?van)"ch
pro vyuku dramatické vychovy

ZS Znojmo, nam. Republiky ne
ZS Hornikova, Brno- Ligeii ano
ZS Kunzak ano
7S a ZUS Bezdrevska, CB ne
ZUS Jidfichtiv Hradec ano
ZUS Znojmo ano
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Otazka ¢. 4. Z Ceho Cerpate, pisete si scéndie sama?

Odpovedi vétsiny pedagogt jsou uvedeny v tabulce ¢. 4

Tabulka ¢. 4
Nejcastéjsi odpovédi pedagogu
Knizky 3
Literarni scénafte 3
Scénare a témata si vymysleji sami 1

Otazka ¢. 5: Pracujete na kostymech spole¢né?

Vsichni dotazovani odpovédéli, Ze kostymy vytvaieji spoleéné s détmi i
s rodici.

Otazka ¢. 6: Jak nacviCujete dramatickou hru?

Ucitelé uvadéji jednotny postup:

a.) rozcvicka

b.) ¢teni hry

c.) herecka technika

Otazka ¢. 7: Jak Casto mivate pfedstaveni?

Odpovédi respondentli jsou zpracovany v tabulce €. 5, pro lepsi piehlednost

uvadim graf ¢. 1
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Tabulka ¢&. 5

Skoly Pocet prredstaveni ve Skolnim roce
ZS Znojmo, nam. Republiky 3
ZS Hornikova, Brno- Liseii 10
7S Kunzak 2
ZUS a ZS Bezdrevska, CB 3
ZUS Jindfichtiv Hradec 3
ZUS Znojmo 3
10 ¢
9 4
Graf¢é. 1 - . X
8 1 O ZS Znojmo, nam.
; Republiky
| z8 Hornikova,
6 - Brno- LiSen
0O 28 Kunzak
5 4
4. OzuSazs
Bezdrevska, €B
31 <
B ZUS Jind¥ichOv
24 Hradec
O zUS Znojmo
1 1%
O 4

Pocet predstaveni ve $kolnim
roce
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Otazka ¢. 8: Vite o néjakych détech, které jste ucil(a), ze se divadlu vénuji dal?

Odpovédi jsou v tabulce €. 6

Tabulka €. 6

Skoly Studenti studujici dram. vychovu

ZS Znojmo, nam. Republiky ne

ZS Hornikova, Brno — Ligefi ne

ZS Kunzak ano

ZUS a ZS Bezdrevska, CB ano

ZUS Jindfichtv Hradec ano

ZUS Znojmo ne

Otazka ¢. 9: Je tu na Skole jeste nekdo, kdo se vénuje vyuce dramatické

vychovy, nebo pracujete sama?
Otazka je zpracovana v tabulce €. 7

Tabulka ¢. 7

Skoly Pocet qu'éuiicich,vvénujici’clvl se
dramatické vychové na dané Skole
ZS Znojmo, nam. Republiky 3
7S Hornikova, Brno- Lisen 1
ZS Kunzak 1
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ZUS a ZS Bezdrevska, CB 1

ZUS Jindfichtiv Hradec 2

ZUS Znojmo 1

Vyhodnoceni dotazniki pro déti.

Otazka ¢. I: Jaké mas konicky?

Pro ptehlednost zaznamenéno v tabulce €. 8

Tabulka ¢. 8

Volnocasové aktivity déti Pocet respondenti v %
sport 60
divadlo 25
hudba 15

Otazka ¢. 2: Kdo té ptivedl k dramatické vychove?

Odpovedi jsou zaznamenany v tabulce ¢. 9
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Tabulka ¢. 9

Pocet nejcastéjsSich odpovédi
Kamarad 18
Samo dité 26
Rodinny pfislusnik 22
Ucitel ve skole 7

Otazka ¢. 3: Jak dlouho se vénujes dramatice?

Pfehledné zaznamendno v grafu €. 2

Graf ¢. 2

O 1rok
M 2 roky
O 3 roky
O 4 roky
H5let
006 let

Pocet respondentti v %

Otazka ¢. 4: Co bys chtél(a) délat, az budes dospely(4)?

Vysledky jsou piehledné zaznamenany v tabulce ¢. 10
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Tabulka €. 10

Pocet respondenti v %
Pravnik 11
Herec(cka) 32
Designér 28
Veterinaft 8
Ucitel(ka) 14
Policista 7

Otazka ¢. 5: DEla ti problémy naucit se néjakou roli?

Vysledky zaznamenény v tabulce ¢. 11

Tabulka €. 11

Pocet respondenti v %

ANo 18
Ne 59
Nékdy 23

¢. 6: Jaka je tvoje nejoblibenéjsi herecka postava?

Odpovédi jsou zaznamenany v tabulce ¢. 12
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Tabulka ¢. 12

Pocet zodpovézenych typu

Filmova postava 36
Pohadkova postava 14
Zviteci postava 10

Otazka ¢. 7: Jak Casto navstévujes vyuku dramatické vychovy?

Odpovédi jsou zaznamenany v tabulce €. 13

Tabulka ¢. 13

Pocet respondentii v %

Ix tydné 61
2x tydné 28
3x tydné 11

Otazka ¢. 8: Je nékdo z rodiny, kdo se dramatikou zabyva?

Vysledky zaznamenany v tabulce ¢. 14
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Tabulka €. 14

Pocet respondenti v %

Rodinny ptislusnik 23

Nikdo 77

4.4 Zavéry sledovani

Kdybych zadala srovnavanim pocti zakl, tak mohu fici, ze na
Zékladnich $kolach mivaji ugitelé vétsi poéty déti, nez na ZUS. Podle mého
soudu je to predevSim tim, ze Zakladni Skolu navstévuje vice déti, maji tento
obor jako krouZzek, berou jej jako zabavu, setkavaji se tu se svymi vrstevniky.
Také ucitelé tu pracuji vétSinou s celou skupinkou déti, rozdéluji se hromadné
role. I ucitel tu nepracuje sam, najdou se i Skoly, kde jsou na vyuku
dramatického krouzku napft. 1 tii ucitelé.

Rozdil je téZ ve vyuce a nacviku dramatické hry. Tento rozdil byva
srovnatelny u uciteld, kteti maji néjaké vzdelani k tomu uréené. Hodina zacina
dechovym cvi¢enim, hlasovd rozcvicka, zapojeni pohybu, vSechno formou
zabavy.

U pedagogii, kteti toto vzdélani nemaji, miZeme pozorovat rozdily
Vv hlasovych rozcvickach, na nékterych skolach je ani neprovadéji. Dilezity je
pristup Cerstvého vzduchu a zacinaji s nacvikem.

Podle mého soudu neni dilezité, zda pedagog toto vzdélani ma, ale jak
s t¢émito détmi pracuje, zda se jim piedstaveni dafi. Jakou maji odezvu od
divaka.

Ve vybéru scéndit mnoho rozdill nebylo. VétSina pedagogh jak ze

Zakladnich skol, tak i ze Zékladnich uméleckych Skol, pracuji na scénafich
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spole¢n¢, déti chodi se svymi naméty, nekteti z uciteld si scénare pisi sami
nebo Cerpaji z tvorivé dramatiky a literatury DV.

Po rozhovoru s pani ucitelkou ze Zakladni skoly jsem zjistila, Ze pro
déti ve velkych skupinkach je scéndit velmi malo, spoustu ndmétt si museji
pfepracovavat. Jediny, kdo dostava text je ten, ktery hraje hlavni roli a je u n¢j
dilezita znalost textu. Ostatni déti se mezi sebou domlouvaji, co kdy kdo
fekne.

Meéla jsem moznost zhlédnout predstaveni z této Zakladni skoly a mohu
s urcitosti fici, ze pani ucitelka pracuje s détmi znamenité, dokaze tento velky
kolektiv ,,urejdovat® a samotna hra nakonec vypada bajecn¢.

Nejvice problémi, které jsem méla také moZznost zhlédnout, jak na
Zakladnich, tak 1 na Uméleckych Skolach, byla nemoc déti. Kazdy si opakuje
svoji roli, ale kdyz néhle nékdo onemocni, je to veliky problém a nema za n¢j
kdo zaskocit. Na Zakladnich Skolach se nékdy stava to, ze déti znaji vice roli,
tak se miize stat, Ze nékdo bude hrat napt. i dvé a vice roli. Na Zakladnich
uméleckych Skolach, napt. ve Znojmé¢, kde probihd vyuka v malych

skupinkéch, jsou nemoci velkym problémem.
A jak probihd samotny nacvik dramatické hry?

Zakladni umélecka Skola: déti si text domi nenosi, nebot’ by se samotny
text mohl zautomatizovat a nedalo by se s nim vice pracovat. Proto déti prvni
text vidi aZz v hodiné, kde si ho spolecné pretou a déavaji dohromady
,,velkolepé dilo*. Je to dramatické hra, tudiZz nacvik hrou. Samotné dilo vznika

az po delsi dobé¢, kdy si déti osvoji pohyby a prostiedi, ve kterém hra vznika.

Zakladni skola: po ptichodu do tfidy se nejdfive otviraji okna, aby déti
mély pfi ndcviku a hrani Cerstvy vzduch, po vyvétrani se zacina cist. Jediny
rozdil, ktery tu je, oproti ZUS je v tom, Ze si texty déti nosi domd, uéi se je na

pamét’ a po pfichodu na dramaticky krouzek si hru pouze ptehraji, domluvi se
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na kostymech, na pohybech (tyto pohyby se samoziejmé béhem nacviku jeste
nékolikrat zmeéni) a hra mize zacit.

Mij zajem o dramatickou vychovu se zménil k lepSimu. V nékterych
chvilich jsem také litovala, ze mé détstvi nebylo protkano princeznami,

vodniky a ¢arodé&jnicemi, které bych mohla hrat ja sama.

5. VYHODNOCENI ZAZNAMU

5.1 Popis nahravky ZUS Znojmo

Na této Zéakladni umélecké Skole uci Literarné - dramaticky obor pani
ucitelka Vyhodova, kterda ma vystudovanou hereckou Skolu a také hrala ve
vecernim Brné. Scénafe si piSe sama, nékdy také piichazeji sami déti se svymi
naméty. Od 1. ro¢niku se snazi vSechny déti ,,cpat™ na jevisté. V ramci vyuky,
jak vidite na videozaznamu, vyuziva pani ucitelka spoustu jazykolami, které
jsou doprovazeny pohybem. Podle mé tyto jazykolamy cvi¢i kazdou hodinu,
protoze uz je déti znaji, také pohyby uz jsou zautomatizované. Déti si v této
sloZce museji davat pozor pfedevs§im na vyslovnost, dale na spravné dychani a
také na pohyb. Je to spousta véci najednou, u kterych se déti museji plné
soustiedit, aby neud¢lali néco Spatné.

Po hlasové rozcvicce nasleduje pantomima, kde si déti losuji listecky
S nazvy postav, a to KDO, napt. Krakonos, Kiemilek a Vochomiirka, nebo také
CO (umyva auta- sloveso). Tuto rozcvicku se snazi pani uéitelka provadét
formou zabavy a dba na srozumitelnost (asociace détskych piedstav). Po této
¢innosti déti hravaji v nékterych hodinach slovni fotbal a po té nasleduje ¢teni
textu, dale rozhovor sdétmi zda textu rozumi, co si pod timto textem
ptredstavuji a jak by mohla dand hra vypadat.

Jak si mizete povSimnout, tak na této hodin¢ Literarn¢ — dramatického

oboru jsou jen tfi déti. Ty navstévuji Zakladni uméleckou Skolu, kdy jsou

vvvvv
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Pani ucitelka ma celkem 12 takovych skupinek, vétSinou po 5 détech, a
kdyz je vnéjaké skupince méné déti nebo naopak vice, pfechazeji déti do
téchto skupinek proto, aby si vice zahrali a dostali se na jevisté. Hodina jedné
skupinky trva 2, 5 hodiny a jestli - Ze se stane piipad, kdy jedno dité piechazi
do druhé skupinky, mé najednou 5 hodin literdrné — dramatického oboru za
den. Podle mé je to pro dit¢ docela vysilujici a ma tak celé odpoledne

zameéstnané v Zakladni umélecké skole.

5.2 Popis nahravky ZS Znojmo, namésti Republiky

Na této Zakladni skole pracuji celkem tfi pedagogické pracovnice, které
spolu vzajemné spolupracuji. Tyto pani ucitelky nemaji ani jedna Zadnou
hereckou $kolu, pouze jedna znich ma kurz ucitelstvi (denni hereckou
pripravu). Jinak tyto pani ulitelky, samoziejmé jako vétSinu ostatnich, vede
k dramatickym krouzktim zajem o divadlo a spoluprace s détmi.

Pti nacviku dramatické hry na Zakladni skole mizeme pozorovat jeden
zasadni rozdil, a to pfedevs§im v prostiedni, (je tu vétsi Skolni t¥ida), dale takeé
v samotnych podminkach. UCcitelky nezafazuji pfed samotnym Ctenim textu
zadné hlasové rozcvicky, ani pantomimu ¢i slovni fotbal. Po pfichodu déti do
tfidy se oteviou okna, vyvétra se mistnost a zafind se se Ctenim ¢i hranim
samotné dramatické hry.

Déti, které navstévuji dramaticky krouzek na Zakladni Skole je mnohem
vice, nez muzete vidét z nahravky, napf. vjedné skupince v Literarn¢ -
dramatickém oboru na Zakladni umélecké Skole, ale 1 pfesto jsou déti schopné
naucit se role druhych, proto nikoho nezaskoci, kdyZ né€kdo z déti onemocni.
Mohou pokracovat s nacvikem dramatizace dale a to se vSemi postavami.

Po rozhovoru s pani uéitelkou na téma divadelniho piedstaveni, které
méli minuly rok jsem zjistila, Ze kulisy détem, ani jejich pedagoglim ned¢laji
zadné problémy. V jejich hie mizeme vidét propojeni s moderni technikou, a

to pocitate a magnetofony. Ddle také promitaci platna, na kterém pfii
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predstaveni, které¢ déti hraly minuly rok na ,,Dni uciteld™ bylo promitdno
prostiedi a krajina, ve které dramaticka hra probihala a détem tak na jevisti nic

nepiekazelo v jejich ,,rozletu®.

5.3 Zavéry z videonahravky

Z videozédznamu Zékladni umélecké Skoly mam pocit, Ze tuto hodinu
vede pani ucitelka na vysoké urovni, tak, jakoby samotné déti uz néjakou
divadelni skolu navstévovali.

Ja kdyz jsem chodila do Zakladni umélecké Skoly na hodinu hry na
akordeon, tak me to strasn¢ obtézovalo travit sviyj volny ¢as v ,,hudebce”. Brala
jsem to jako néco dulezitého a mi rodice méli plany, kdy budu po absolvovani
Zakladni $koly v této hie pokra¢ovat nastupem na konzervatot. Proto i podle
nahravky soudim, Ze tyto déti, nebo alespon jejich rodice, maji do budoucna
takové cile, jako 1 moji rodice, kdy vidi své déti na divadelnich prknech nebo
Vv televiznich pfijimaéich. LDO v Zakladni umélecké skole je na jiné trovni,
nez dramatické krouzky na Zékladnich Skolach. Déti jsou tu vazné, vSechny
cviky plni s napétim a velkou soustfedénosti, aby vSe provedly spravné a bez
chyby.

Dramaticky krouzek na Zékladnich Skolach mi pfipadal mnohem
se u toho, pfi napomenuti pani ucitelky zacali hledat nova vychodiska, jak by
to mohli zahrat 1épe.

Kocicka si hru uziva s ismévem, jeji pohyby jsou originalni, protoze pfi
kazdém piedstaveni se pohybuje jinak a vymysli stale nové a nové napady, jak
tohoto momentu vyuZzit. Podle mého soudu je tu mnohem volné&;jsi atmosféra.

Déti ze Zékladni skoly budou hrat svoji pohadku ,,0 dvou sestrach* na
,Muzejni noci®, kterd se kona v kvétnu a snad i1 na ptehlidce divadelnich

ptredstaveni Zakladnich $kol, ktera se bude konat také v kvétnu.
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ZAVER

Prostfednictvim této diplomové prace jsem zjistila, ze je velmi dulezité,
aby se jakékoliv dit¢ vénovalo aspoinl jednou tydné néjakému krouzku a aby je
rodi¢e v tomto odvétvi podporovali. Setkala jsem se s piipadem, kdy chlapec
chodi do Zakladni umélecké Skoly na Literarné- dramaticky krouzek proto, ze
jeho sestra, nejen Ze tento obor také navstévovala, ale mizeme ji vidat i
Vv televiznich potadech, jako byla napf. Kvaska nebo Raftaci. Tento chlapec
v ni vidi jakysi vzor a diky ni se Zene kuptedu, snazi se v tomto oboru také
prosadit, jako ona.

Naopak jsem se také setkala s piipadem, kdy se zrodiny nikdo
dramatice nevénuje, rodice dité nepodporuji a dité nerado tento krouzek
navstévuje, neustale chybi a chodi s omluvenkami, Ze je pofad nemocné.

A nemoci jsou tu velkym problémem, jelikoZz chybi role, kterd je pro
n¢jaky pifibéh dilezitd a nemd ji kdo zastupovat. Pfi ndcviku tu je sice pani
ucitelka, kterd détem pomaha tim, Ze tuto roli predcita, ale déti se nemohou
potadné vZzit do role proto, ze tu za prvé nejsou vSichni a za druhé si nemohou
radné ptedstavit, jak ma tato hra vypadat.

Pii mé vyzkumné préaci jsem navstivila celkem Sest Skol, a to tfi Skoly
zakladni a tfi Skoly zékladni umélecké. Méla jsme moznost zhlédnout nacvik
dramatické hry jak na Zakladni umélecké Skole, tak 1 na Zakladni Skole. Také
jsem mohla byt pfitomna na prestaveni, kde jsem mohla zhlédnout hotovou hru
s jejimi efekty, at’ uz to byly kostymy, rekvizity a prostiedi, ve kterém se dana
hra odehrava. Bylo to pfedstaveni Zakladni Skoly Znojmo, ndmésti Republiky,
které se uskutecnilo pfed mnoha divaky pfi ptilezitosti zahdjeni velikono€nich
trhti a hra se jmenovala ,,0 dvou sestrach®. Bylo to velmi pékné ptedstaveni,

kde jsem mohla zhlédnout hotovou hru, na které se podilely jak déti, tak i jejich
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ucitelky. Bylo tu mozné vidét
peknou praci na kostymech, i kdyz
jen naznaky, také zapojeni moderni
techniky, ale 1 pfesto tato hra
vypadala baje¢né. Déti si kostymy
vyrabéli sami a u n¢kterych pomohla
1 pani ucitelka. Mohu fici, ze 1 kdyz
neni k dispozici mnoho materiala
pro vyuku dramatického krouzku na
Zakladnich skolach, tak i pfesto si
pani ucitelky, které tyto krouzky

vedou, umi poradit ve vSech
Obr. 13 situacich a déti jim v tomto ohledu
velice rady pomohou.

Stejné je tomu tak i na Zakladnich uméleckych Skolach, kde se déti rady
podileji na pfipravach kostymi. Literarné- dramaticky obor ve Znojmé napf.
spolupracuje s ostatnimi krouzky, napf. vytvarnym, kde jim déti pfipravuji
ruzné rekvizity, které jsou potieba pro ztvarnéni néjaké hry.

Podle mého nazoru je dobie, ze
se témto détem n€kdo vénuje. Jen je
Skoda, Ze dramatickych krouzkdi na
Zakladnich Skolach je tak malo. A
naopak na Zakladnich uméleckych
Skoléach je malo prostorti, aby tyto obory
navstévovalo vice déti. Proto by bylo
mozna lepsi, kdyby se dramatické
krouzky na Zékladnich Skolach rozvijely

stale vic a vic, aby je navstévovalo i vice

déti. Je tu mnoho vékovych rozdili, mohla

Obr. 14
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by se zapojit spoluprace déti i s mladSimi ro¢niky, jako je tomu tak i na
Zakladni skole v Kunzaku.

Déle bych se chtéla zminit na zavér jesté o literatuie, ktera by méla byt
rozmanita jak pro praktickou ¢ast dramatickych krouzk, tak i pro teoretickou
¢ast a pripravu pro samotné ucitele. Béhem mého vyzkumu jsem se setkala
s nemnoha problémy, které se vyskytovaly zejména pii vyhleddvani literatury
potifebné pro moji diplomovou praci. Ano, existuje spoustu literatury, kterd by
se dala pouzit obzvlast’ pii nacviku n¢jaké dramatické hry, nebo pii vyuce
budoucich ucitelt a k ptipravé na budouci herecké povolani. Ale jestli- ze jsem
meéla moznost nahlédnout do néjaké literatury, kterou napsalo mnoho
spisovatelli, objevovaly se tu i pifipady, kdy kniha byla od jednoho autora,
jemuz patfil pouze Gvod, ¢i proslov, ale zbytek slov, které byly v této knize
napsany, patfily pouze jedné autorce, ktera piSu nejen své knihy o dramatické
vychoveg, ale piSe i do knih ostatnich autorii. Proto bylo slozité nalézt vhodnou
literaturu, do které by tato autorka nezasahovala a ktera by byla z vétsi ¢asti
napsana slovy autora, ktery byl zvefejnén na obalce své knihy.

Do budoucna bych si prala, aby se stale vice a vice déti vénovalo
tomuto prekrasnému oboru. Aby to alespon zkusily, protoze kazdy ma pieci
vV sob¢ néjaky kousek talentu, ktery je potieba rozvijet. At uz je to tfeba jen
vytvarny krouzek, nebo mnou zminovany krouzek dramaticky. Také bych si
moc ptéla, aby vznikalo pod rukama autort a tfeba 1 hercii z praxi, n¢jaké dilo
potiebné pro budouci herce ¢i budouci ucitele tohoto oboru. Abychom mohli
na naSem trhu zahlédnout vic a vic literatury, kterou budou psat riizni autofi
pod riznymi jmény a ne jen jeden autor, ktery bude psat o dramatickém oboru
Vv knihach jinych autort.

Nejprve je nutné se tedy postarat o ucitele, oSetfit je tak, aby jejich
prace byla uspokojivou ¢innosti, aby mél néjaké moznosti své znalosti uplatnit
a predavat je dal détem, ktefi je budou opét predavat dal a dal a budou vznikat
pod jejich rukama ptekrasna dramaticka dila, na ktera se budou chodit koukat

lidé z celého svéta.
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PRILOHY

A.) Dotaznik pro udlitele

1.) Kolik mate déti na vyuku dramatické vychovy?

2.) Co Vas vedlo k tomu se vénovat dramatické vychoveé?

3.) Mate né&jaké vzdélani k tomu uréené?

4.) S ¢eho Cerpate, pisete si scénai'e sama?

5.) Pracujete na kostymech spole¢né?

6.) Jak nacvicujete dramatickou hru?

7.) Jak Casto mivate predstaveni?

8.) Vite o n¢jakych détech, které jste ucila, ze se divadlu vénuji dal?

9.) Je tu na skole jeste¢ nékdo, kdo se vénuje vyuce dramatické vychovy
nebo pracujete sama?
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B.) Dotaznik pro déti

1.) Jaké mas konicky?

2.) Kdo t¢ privedl k dramatické vychové?

3.) Jak dlouho se vénuje$ dramatice?

4.) Co bys chtél/a d¢lat, az budes dospély/a?

5.) Déla ti problémy naucit se néjakou roli?

6.) Jaka je tvoje nejoblibengjsi herecka postava?

7.) Jak Casto navstévujes$ vyuku dramatické vychovy?

8.) Je nékdo z rodiny, kdo se dramatikou zabyva? (je nékdo z rodiny, kdo
hraje v divadle?)
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C.) Seznam tabulek a grafii pouzitych v diplomové praci

Tabulka ¢. 1
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Grafé. 1

Pocet ptedstaveni ve Skolnim roce na Zakladnich skolach a Zakladnich
uméleckych Skolach.

Tabulka €. 6

Studenti vénujici se dramatice déle i po dokonc¢eni krouzku a LDO.
Tabulka ¢. 7

Pocty vyucujicich vénujici se dramatické vychoveé na Zakladnich Skolach a
Zakladnich uméleckych skolach.
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Tabulka ¢. 8

Volnocasové aktivity déti.

Graf¢. 2

Dlouhodobost vénovani se dramatice.

Tabulka ¢. 9

Kdo piivedl déti k dramatické vychove

Tabulka €. 10

Vysnéné povolani déti.

Tabulka €. 11

Problémy pfi nacviku dramatické hry.

Tabulka ¢. 12

Nejoblibenéjsi hereckd postava

Tabulka ¢. 13

Castost navstévovani dramatického krouzku ¢ LDO.

Tabulka ¢. 14

Veénuje se nékdo z rodiny dramatice?
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Obrazek ¢. 10

Mapka, kde se nachazi Zakladni umeélecka skola Vltava, Bezdrevska 3, Ceské
Bud¢jovice
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Zakladni umélecka Skola Vitézslava Novaka, Jindrichtuv Hradec.
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