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ANOTACE

Tato diplomova prace se sklada ze dvou hlaviésii - praktické a teoretické.
Predmétem praktickécasti bylo navrzeni a vytveni dlazdic formatu 15 x 15 cm
v pactu 120 kug na podstupnice a 15 &dich dlazdic naiflehlou zef.

Teoreticka ¢ast je casti pisemnou a zabyva seegevSim objasmim
motivatnich zdrofi ovliviiujicich zpracovani tohoto tématu, planovanim s@iodi
také jsou zde popsany technologické postupy vyreoyotlivych dlazdic s wtem

pouzitého materialu.

ABSTRACT

This diploma thesis is divided into two main partseoretical and practical. The practical part
was focus on the proposing and creation of tredildhe size 15 x 15 cm. 120 pieces were
created for risers and 15 lateral tiles for thetiguous wall.

The written theoretical part is mainly focused be tlarification of motivational
sources which influence the process of this tdpie,projecting of the staircase, and we
can also find there the description of the techgickl procedures of the creation of the

tiles with the account of used material.
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1. Uvod

1.1 Uvodni komeni& tématu diplomové prace

S blizicim se koncem mého studia, jsem uvazowabyah si mohla vybrat jako téma mé
diplomoveé prace. Moje mySlenky se ubirdignymi snéry. Do mych Gvah s&im dal timcastji
vkradala otazka prafttiosti. Nechila jsem psat rozsahlou teoretickou praci, kterdakgnec skafila
nekde na da Supliku nevyuzita. Cil byl tedy jasny: vyrokiegnt, ktery by byl uZitény a prakticky.
Tato kritéria pro réanejlépe spiuje keramika.

T Vytvéareni gredn@ta z keramické hliny nemusi byt jen
B pouhymiemeslem. Vyraimé gednéty mohou byt uzitné a
] umslecké zarove A to na keramice ogigji nejvice. Material

byl tedy jasny. Ale co zho vyrobit? Nakonec volba padla na
vyrobu dlazdic, kterou jsem si jiz vyzkouSeiagnikove praci

| (obr. 1). Toto rozhodnuti korespondovalo s volbmstpru a
funkce vyrobku.

Obr.: 1. Ukazka @nikové prace

1.2 Pr@ jsem se rozhodla pro téma ,schoéli&

Definitivni rozhodnuti vyra&t dlazdice padlo ffiblizné ve stejnou dobu jako
rozhodnuti o jejich umishi na schodist

Jiz delSi dobu a peastech rodie rekonstruuji domek, ve které bydli bidai a
kde travime veSkeré prazdniny, dovolené a vikei#kolik mistnosti se jiz zgmilo
k nepoznani. Najfklad gremena jiz dlouho nepouzivaného chléva na obyvaci poko
A nad timto pokojem vznikla v podkrovi loZnice. Tpddem stara loZnicéigtala zcela

prazdna a moznosti jejiho vyuziti bylyé&sgny do mé p&e. Po domlu¥ s rodti bylo
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vyuziti prostoru vieSeno. Nad touto mistnosti se nachazi velikdap jejiz cast se
zatepli a vybuduje se zdégni vestavba.

A protoZe se cela mistnost bude kompleienit, nebyla jsem ve svych planechredstavach
nicim limitovana. Pouze prostorem. Mohla jsem tedy y@jeh schodigt které niize byt v této
mistnosti, ale i v jakékoliv jiné novostavie stejnou nebo podobnou vySkou stropu. Nemaseta
byt omezena tim, zda se schedii mistnosti hodii ne, protoZe cela mistnost se poslézpisobi
schodist.

Ucel i misto ukeni bylo tedy jasné. Nyni uz zbyvalo jen rozhodseyjakou podobu budou
dlazdice mit. Nizky reliéf, abstrakini vz&érnéjaky ornament? Nakonec zta ma fascinace
islamskym urtnim a volba padla na &inovy omament inspirovany p&atouto oblasti. | kdyz
nejsem odbornik na tuto problematiku, tak jsem @idyestovani podeké muslimské zemi pohlcena
atmosféroudchto mist. A to nejenom z pohledu na odliSné tigyeb a jiny styl pamatek, ale i jinym
zpasobem Zivota lidi.

Pro tuto moji praci bylo aujici rozhoduijici té meésicni cestovani po Iranu. Tato zene
mre zanechala spoustifjemnych vzpominek a také&rabohatila a to nejenom po strancesleakeé,
femesiné a lidské, ale i vziskani celkového nadhfedi problematikou: islam versus zapadni
civilizace. Iran je zemi, jez se diky jednostramapaganglstala pro $tSinu z nas tésh negfatelskou,
neznamou zemi. To je vSak n&ielny omyl. Jedna se o zemi pindijgonnych lidi, zemi tégt bez
turist, zemi plinou nadhernych pamétek a krdsnych mist.

Na spoustuiflemnych zaziti, které jsem ipcestovani po Iranu zazila, bych neehhikdy
zapomenout. Céia bych v sobnavzdy uchovat zviastni &jpmné pocity, které jsentipohledu na

tarmgjSi pamatky prozivala, a proto jsem zvolila prauge@ci inspiraci pravislamskym ormamentem.

2. Struktura prace

Teoretickoucast diplomové prace jsem vyuzilkegevsim k objagni motivanich zdraj,
které n& oviivnily pii zpracovani tohoto tématu. V druhé polévanace jsem sesmovala koncepci
schodig, navrhovani vzdra popisu technologickych posiupyroby dlazdic i samotnou vizualizaci
schodist.



3. Motivani zdroje

Pri psani této kapitoly (o islamském &mha ornamentu) jsem vychazela jednak z viastnich
dojmi, ale hlavy z literatury: Islamské uréni a Ungni stedowku (pro podkapitoly 3.1 aZ 3.3)
a dalé: Islam (pro podkapitolu 3.4). Pokud by skdwo chil dozwckt vice, a to nejenom o omamentu,
ale i o ostatnich uileckych projevech, odkazuji na mnou pouZzitou fitranebo na moznost
prostudovat jeStnasleduijici literaturu, kterou jsem ja neseh@ajaroblematice geometrického dekoru
pojednéava kniha Geometrickd koncepce v islamskésmitinirabeska a rostinné motivy jsou
dikladrgji zpracovany v zahraii literatute. Pokud jde o arabesku, dogtait@bsahlou definici nabizi
Encyclopaedia of Islam (nejrgivvydava nakladatelstvi Brill). K islamskym dladich obecss:
Venetia Porter Islamic Tiles (British Museum Pré885). K undni v iranu je celkem dobra kniha
The arts of Persia / edit. by Ronald W. Ferriéiew Haven: Yale University Press, 1989.

3.1 Inspirace v islamském &ni— filosofie islamského uini

Premyslim, jak by se dalo stné a jasi wyloZit islamské uréni a ugdomuiji si, jak je viasth
tato problematika obsdhla a slozZita. Mym cilem pestihnout cely vyvoj islamského énive vSech
jeho dikich disciplinach. To ani neni pro fatily mé prace nutné. Pokusila bych se vSak popsat
myslenky, ze kterych vychazi. Myslenkyctené z knih o islamu se pokusim propojit se svymi
osobnimi dojmy a prozitky, které jsem pouala gimo @i Zivém kontaktu s touto kulturou.

Z¢eho vychazi? Popamétky vypadaji tak, jak vypadaji? Co ktomuitstay unglce
aremeslniky vedlo, Ze tiibprave timto zgisobem?

Na Uvod jeitba konstatovat, Ze nasledujici vhied do problkeymatpouze stny nahled do
tohoto undni. Newénuiji se zde vSem slozkam &mi ale zar#uji se nejiive na vSeobecny Uvod a poté
rovnou fistupuji k ornamentu, ktery je z hlediska insjpifeh zdraji pro mou praci &ejnim. Tato
Gvodni kapitola slouzi tedy hlavpro ziskani wité zakladni fiedstavy a jako Uvod do tématu.

Islam, nejmladSi monoteistické nabozenstvi, aviivoj umeni na rozsahlém Gzemi. Od
Maroka na zapadpo Indonésii na vycheédUzbekistan na severu a Somalsko na jihu. Cdleti s
islam z&al oviadat veSkerou kulturu vtéto oblasti aémndosavadni wwvoj ve vSech aspektech

' GRUBE, E. Jislamské umi, Artia, Praha, 1973.

HUYGHE, R..Umeni stedovky, Odeon, Praha, 1969.

2 HEINY, P.(ed.)slam: Uneni a architekturaSlovart, Praha., 2006.

¥ SAID, I, PARMAN, A.:Geometrick& koncepce v isidmskérnirfiidorys, Argo, Praha, 2008.
* podle doporéeni Mgr. Hany Novékové (kurétorka Shirek orierfiélnigni Narodni galerie).



lidského Ziti.

Islamské urni nema vyraz jedné konkrétni 2emema vyraz jednohoditého etnického
celku. Ale vznikalo vikledku historickych udalosti: arabské taZeni zgkéliio poloostrova do
okolnich zemi a nasilné sjednocovani rozsahlychidma principech islamu. Kazdé sadobyté
Uzemi znamenalo obohaceni.

Jednotlivé podrobené zemijaly islam, ale téZ si uchovaly svéegdislamskeé tradice. Préav
Z &chto tradic islamské umi vyriista a nabaluje na sebe arabskeé, turecké a peiské pakonec se
vSemi splyva v jeden velky celek. Prgpoldobié nejdileZitejSi je prvek arabsky, ktery je poselstvim
islamu. Owvlivnil jazyk koranu i formu pisma, ktemmiizeme povazovat za néelitejSi specificky rys
islamského urimi. Za pomoci pismaiizeme vytviet uceleny systém linearni abstraktni vyzdoby.

Podaoba pisma, spolu se z4mem o matematiku a jeaiopomohla k vytvieeni typicke
formy vyzdoby, kterou jsou préwokonale matematicky prafitané slozité ornamentalni Utvary, jez
na sebe mohou navazovat v nekném zapojeni.

Turecké prvky jsou zastoupeny higabstrakini ornamentikou.

Tretim, ne méhdilezitym prvkem, je prvek persky, kterinasSi lyricky a poeticky ifstup.
Zagicinuje tim rozmach mysticismu. Tato pocitova a viragmloha pronika i do architektury, kde
wWivai dekorativni Utvary. Tyto dekorativni Utvary vypighko by popiraly tektoniku stavby, jako by
nerespektovaly zakony tize tespbeni tlak. To umouje unélci rozvinout svoji pedstavivost.

Na rozvoj islamského umi pisobily vSechnyt prvky rovnym dilem. ¥Sinou byvaji mezi
sebou propleteny a zakomponovany jeden do druiélite nelze od sebe rozpoznat. Celé obrovské
Uzemi je tak spojeno vjednotny celek, ktefgkpnava vesSkeré zépisné, narodnostni a rasove

rozdily.

3.2. Vliv nabozenstvi a symbolika

NaboZenstvi td dileZitou, ne-li nejlezitejsi, slozku islamského wmi. Ale nabozenskou
symboliku zde nehledejme.

Védomi pomijivé pozemské existence je sipdle/Sem musliim. Cely Zivot seifpravuji na
den posledniho soudu, kdy se rozhodne, zda butitagera nebo j€eka Zivot ¥cny. A prag
pomijiva pozemska existence a poznavani nékarje spokné pro vSechny muslimy. V wmi se
tento aspekt projevuje v podatiekonéného ornamentalniho dekoru.

Zistaime nyni u omamentu a tme se ksymbolice. Obecrislamsky ornament
nabozenskou symboliku nemd, altkteré prvky v sob nesou tradni symboliku nap jest



z predislamskych dob (motiviikiel), nebo z kmenoveé tradice (osmithelnik na kattgr Mnoho
jednotlivych motivk se do islamského ornamentu dostalo z mimoislaimskiatasti (najpz Dalného
vychodu piviika, lotosovy ki), nekteré prvky pak vznikly v konkrétni dbipa konkrétnim Uzemi
islamskeé oblasti (tulipan v Osmanglé, do dalSicltasti uz se dostaly jen jaktemzaté. Islamsky
ornament ma titou jednotu, ale zarokiedo znéné miry odrazi i mistni lidovou tradici nebo také
zajmy a srovani viadnoucich elit (niprvky typicky Siitské v iranu nebo ve fatimouskEgypk).
Konkrétni symbolicky vyznam zde v&ak nehledéjme.

3.3 Islamsky ornament a mesita jako misto jelatomgklejSino pouziti

Zasady islamské vyzdoby dokonale Wil arabeska. Tento typ vzoru je zaloZzeny na
neustalém opakovani mdtiWNeustalym &enim prvK,, listii, stvoh a kwtt dosahuje novych variant.
omamentalni vyzdoba neboli arabeska hodi nefBwamentalni vyzdoba se pouzivala k vyzdob
povrchi nizného druhu a Aiznych materidél. Cilem je zakryt a oslabit hmotnou strukturuseienom
na monumentalni architeléiale iteba na malé kovovéisice nebo na jeStmensim wiku. ,Vznika
tak s, ktery se vzdaluje skuteym gredn&tim, nadazuje se nad reainé formy, coz uige
piekonat individualni a neopakovatelny rysélackého dila a zahrmout je deétsiho a jedis
skute&ného sita nekonéného a naetrziteho byti.

Tuto ideu zdraziuje zpiisob, jakym se uziva architektonické vyzdoby. Hmutinée ukryvaji
za Stukovymi a dlaZdicovymi obklady, klenby a asalty pokryva rostlinny a epigraficky ornament,
ktery popird jejich strukturu a funkci, viple kupole paprskovit vedenymi nekor@ymi
vzory (obr. 1.1.p — 1.2.p), vybuchujicimi sluncboefantastickymi baldachyny, jeZigominaji
krapnikove&i plastvovité Gtvary (obr. 1.3.p — 1.4.p). Vyzdahatira pevnost kamene a hmotnost zdiva
a dodava architekiel nesku@ného vzhledu, jako by tu jen viedh rozrdrech vykrystalizoval
vyzdobny systém.

NejspiSe timto prvkem, jenz nemaéindch ungni obdoby, se spojuje islamske damin
s ndbozenskymi proZitky a vtomto smyslu, ale jgomio smyslu, je Ize povaZzovat zain
naboZenské. Jinak tu najdeme kupodivu jen velnai shéténé naboZenska.

Predstavivost je ileZitou viastnosti islamskych il Stylizace postugn nahradila
realismus. Motivy odvozené zdtir a listi byly postupiy stylizovany a originalh kombinovany

v ornamentech. ,Rostlinné Uponky se nakoneénitynv pouhé dotykajici se kruhy, do kterych je

> podle Mgr. Hany Novakové (kurétorka Shirek oriefité ungni Narodni galerie).
® GRUBE, E. Jislamské uemi, Artia, Praha, 1973, str. 11.
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vepsan jeden nebékolik listd, jejichz hroty maji péive promySlené siin. Ritom se tyto kompozice
vyznauji neobyejrg jemnymi Kivkami a vynikaji vzdy pozoruhodnym bohatstvimlealilosti.

Rostlinny dekor se svymi harmonickynfivkami je v podstat dynamicky, naproti tomu
geometrie fedstavuje nehybnost a Klid. Islam tento typ ornaimesvynalezl, zato vsak jej rozvinul
zcela netekavanym zfisobem. Urdici wyivareli stale sloZSi a tajuplijSi vzory, nové sestavy
nevSedni kombinace. Vznikaly sloZité, zauzlenéemqbet spirdly, kruhy, Klikatky, pasy, pilovité
archivolty, Zlabkované a paits ryhované vyklenky atd.“

P pozorovani a vychutnavani stitého obrazce bychomdtinnejprve rozliSit jeho slozky a
poté teprve fistoupit k celku, ktery nikdy nema synteticky ckéea Drobné vyplé se sdruzuji do
obraz@ a ty spoléné wyivai celou dekorativni &tu, ktera je sice ohraena, ale divak si fize
predstavit jeji poki@vani i dal mimo zdobenou plochu. Ormamentalnidefs vybizi k diouhému
pozorovani a uvazovani nad nim. Rozviji v édgtavivost. Omament takipe alespd v naSem
duchu pokréovat donekorima.

Fi vstupu do staveb vyzdobenych ormamenty jsem piifvala zviaStni pocity. VzruSeni,
fascinaci, touhu dotknout se, vzneSenost. Vniiseta monumentalnost stavby a zatowepipadala
kiehka a jemna. Myslim, Ze ten, kdo se nikdy v Zadweatabném prostoru nenachazel a zkouma ho
jen zprosedkovar z fotografii nebo fimu, ri¥e si sice leccosiguistavit, ale nefide ho naplno
vniting prozit. Rada jsem si sedavalaimné mista, ze kterych byly nejtiegohledy natiznécéasti
meSity, & uZ zevnit nebo z venku. RozhliZzela jsme se kolem sebel(Bly.— 1.10.p). Prohlizela jsem
si jednotlivé siny s ornamenty aiidala si jako v jiném st. Nekdy mi az fipadalo jako by se mi
Z toho zéala t@it hlava.Ale ne v negativnim slova smyslu. Bylpiimneé téeni hlavy.

A jaci viast# jsou islamsti usci? Dalo by seici, Ze islamsti ugici jsou mistry symetrie.
Nekdy se divakovi nize zdat, Ze Uponky jsou ve vzorucetty ndhodh a v3e je vysledkem
improvizace. Ale ve skutposti je vSe promySleno &deckou pesnosti. Ale i f&s tuto nutnost
presnosti jsou islamsti Wikl svobodwSi a jejich mySleni je jiné nez naSe. Idedlemhvsetkych
umelct byva zobrazovat to, co sgedv nich, nez to, co se odehrav@ddmimi. Ale islamsti usstci Sli
prece jen trochu dal. Jejich enhje opravdu zaloZzené nggstavivosti, ale hla¥ma fantazii.

Co se tye untlce jako individua, neni tomu jako u nas, Ze byl gnbsadit svou osobnost
n&jakymi originalnimi vytvory. Naopak nachazi uspekijv tom, Ze 1ie svoji praci ukazat to, jak
oviada pevzaté vzory, jak je umi navzajem kombinovat agzaatts nimi. Urgni oramentu je viasin
mnoZzstvi vSednich moliykteré unslec podle své Sikovnosti a umu zpracovava. idenmas proto
piekvapit nic netekavaného. Vse mé svou logiku. Jedninisiedki toho, Ze se islamsti @t

7 HUYGHE, R.:.Umeni stedovky, Odeon, Praha, 1969, str. 131.
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neprojevovali jako individua, je jejich anonymi@sobnost uiice se pld neprojevila a urici
VétSinou distavali neznami.

Zajimavosti, kterou fizeme pozorovat, je popirani fyzikalnich zékendavani fednost
harmonii celkové kompozicegktlo by mohfici: ,,VSude na sit¢ plati bez vyjimky, Ze kdyz si vrabec
sedne na klas, klas se ohneglemtu vSak namaloval klas rovny, neohnuty, acnavrabce, coz je
chyba. Orientalni usiti se vSak ibec nédili timto hodnocenim. Motiv ptaka na stvolu jéoastasty
a stvol byva skoro vzayimy. A kdyzZ je ohnuty, nevime ani, neni-ii to sigledem na harmonii
celku nez na fyzikalni zakony. Islamskécnintiisledrg koriguje rekteré skuténosti, nebo spise jisté
optické iluze, jako kdyby se rafresl odmital poidit zakonu odrazu: vi, Zéllpondena do vody se
ani nezkréti, ani nezlomigstoze to tak vypada.“

Hraje zde prototdeZitou roli matematika a geometrie, kteréitedklady a na nich setie
dale stagt. ,Jisté je, Ze se vtomto &m neuplatnila spontanni inspirace, avsak ani fiechceme
hledat. Islamskeé uini neni neobratné, ale je projevem &dewné vile. Ve spojovani ziat a rostlin se
pies vSechnu ladnost ugligit matematické vypty, které neponechavaji nic nakddmelci oviadayji
dokonale zakony rytmu, tonality a kontrapunktuiZsii/piirodu podle svého temperamentu a dbaji na
to, aby stvoly a listy vyti@ly pravidelné vinovky, aby se &y do kruli nebo spirdl. Takto vznika
dekorativni symfonie s botanickymi variacemi, jatgisrana transpoziceifpdnich motivi.“?

Dalo by sdici, Ze nas tim usiti osvobozuiji od reality vSedniho Zivota. Rosttmy zviata
sice nejsou anatomicky zceleegné, ale iips tuto zarkmou deformaci {sobi wrohodré. Islamsti
urrelci byli obratnymi mistry svehimesla.

~Rozebirdame-li rozvrzeni dekoru v islamskéneniydospjeme ke déma zasadam: obvykle
pokryva dekor cely povrch; jsme ve skotam kralovstvi vzar jako by se umiec sty@dl nechat
sebemensi ploSku bez oramentu. Dojielaypuijici hojnosti je dosazeno kladenim drobnyctivino
vedle sebe, avSak brzy si povSiimneme, Ze tytdinmégfiponky se opakuiji v tAhlém pasu nebo Ze se
obdobné geometrické ornamenty objevuji znovu pite wzdalenosti. Tento #pob zarrného
opakovani symetrickych malivneodolatels vabi a pouta zrak. Takovéto kombinace uspokojuiji
divky, ktdi radi v duchu sleduji ornamentaini systém omemsmry dekorované plochy. Tento
trvaly rys islamského dekorativnino &mh vyplyva z vniini poteby orientalniho divaka sledovat
neffetrité opakovani tych? maliy *°

A kde se takovato kralovstvi vaanefastji uplatiovala? V mesSitach. MeSita je vytvorem

islamské architektury. Neni tedyepzata ziivejSich dob nebo zjiné kultury. My jsme z naSeho

8 HUYGHE, R.:Un¥ni stedowky, Odeon, Praha, 1969, str. 135.
% Tamté?.
10 Tamtéz, str. 136.
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prostoru sedni Evropy zvyKli spiSe na kostely, a proto nariiteng@ko typ stavby fize gipadat
porekud vzdalena. Proto nyni alegpokratkosti vyswtlim funkci a popisi zakladriésti. Ve viech
zemich, kde viadne islam, plni meSita shodné fuakéek jeji podoba se oblast od obidstiens lisi.
Nebudu tady popisovat vSechny typy. To néelein této prace. Jelikoz je mym hlavnim ingpira
zdrojem Iran, takistaime u 1.

Persky nazev pro meSitu zni masdzed. , Tento tgengidvozen z arabského slova sadZada,
které znamena ritudlni Gkloii modiitbs (doslova misto, kde se pada na koléee Bohem)* To
vSak neznamena, ze mesSita slouzi jen k modiitbiemnagiklad i k rozjimani, ke sdakam,

k odpdinku, k weni, k relaxaci, ...

Vejdeme-i do meSity, ocitneme se obvykle na veniko dvde (obr. 2). Muslimove se
museji ed modlitbou omyt a tak je zd&Sinou voda, kterd slouzi peglritualnimu omyvani rukou,
nohou oblieje, Ust, nosu a hlavy (obr. 3). ,V iranskych néedit je ¥tSinou tento dir
obklopen ¢tyfmi vyklenky - ivany (obr. 4), z
nichz jeden vede do hlavniho Zaseného

prostoru.®?

Obr. 2: venkovni dw meSity (meSita Vakil,

Siraz)

Obr. 3: bazének z vodou slouzici
k rituéalnimu omyvani fed

modlitbou (mesita Vakil, Siraz)

M HORAK, S.iran (Turisticky privodce), [http:/Awwv.slavomirhorak.euweb.czfiran-pr.pdff, 83, ze dne: 2.4. 2010.
12 tamtéz, str. 64.
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Obr. 4: ivany Patai mesity v Esfahanu Obr. 5: kupole mesityéma
Chomejniho (Esfahan)

Po omyti vstupujeme douhitdo vnitni ¢asti utené k modleni. Tatdast meSity byva
v naprosté &sSing zakryta kupoli. Kupole mivajiétginou modrou nebo tyrkysovou barvu a jsou
velkoleg zdobeny (obr. 5). ,Interiér je misto, kde se pdwaodiitba, a proto mushigtat veistok.
Z tohoto divodu je vnitek meSity pokryt modlitebnimi koberci (obr. 6) d&zeezde chodit v botach.
Vnitini prostor meSity je ro#n na muzskou a Zenskiast tak, aby se dlipohlavi navzajem nerusila

pii modits (obr. 7).43

Obr. 6: Pateni mesita (Jazd) Obr. 7: modlitba v Zeng&éti meSity Nasira
Molka (Siraz)

1 o .
3 HORAK, S.Iran (Turisticky piivodce),[http:/Amww.slavomirhorak.euweb.czfiran-pr.pdfl, 83, ze dne: 2.4. 2010.
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Mekka ma pro muslimy velky vyznam, a proto musi kgzdy muslim §
modlitbé obracen v jejim stmu. Smér k Mekce se nazyvéa gibla a v mége ozng&en
v prislusné sin¢ zvlastnim vyklenkem, kterému s&a mihradb (obr. 8). ,Po pravé
straré mihrabu byva vyvySena kazatelna — tzv. minbar .(&r odkud se v patek
pronaSi svatai promluva — chutba, kterou pronasitdinou kvalifikovana osoba —
nabozenskginitel nebo immam mesity. Aby byl dodrzen spravgihus @i spolené
i «wld

modlitbe, stoji pred ostatnimi muslimy immam, ktery tuto spwleu modlitbutidi.
Obr. 9: minbar (Patmi mesita v Isfahanu)

Obr. 8: mihrab (meSita Immama

Chomejniho v Esfahanu)
Neodmyslitelnou saiésti meSity je minaret. Z minaretu svolava muexzitci
k modlitks. V dnesni dobuz byva ¥tSinou muezzin nahrazen zvukovou nahravkou. ,V
iranu vyiaistaji ¢éasto minarety par@vz hlavniho nebo vstupniho ivan. Dvojity minaret
je typicky pro muslimsky vychod (obr. 10%*Naopak jeden minaret u mesity je

typicky pro muslimsky zapad (obr. 11).

Obr.10: mesita Imméama Chomejniho v Esfahéanu (irarQbr. 11: mesita v Tunisu (Tunisko)

1 HORAK, S.iran (Turisticky privodce), [http:/Amwv.slavomirhorak.euweb.czfiran-pr.pdff, 84, ze dne: 2.4. 2010.
5 Tamtéz.
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Vice informaci o meSitachiete nalézt v literale, ze které jsem vychazelé jpsani této

kapitoly a které je umita v seznamu pouZzité literatury.

3.4 Keramické dlazdice jako architektonicka del@raislamskem st

Jak bylo uvedeno hned natalu 3. kapitoly, informace obsazené vtéto potiitagsou
pievzaté z knihy Islartf

K nejvyrazrjSim projevim islamského usmi pati budovy pokryté siti barevnych ornanient
Prag glazované keramické dlaZdice byly po staleti pén¥ik dosaZzeni pozadovanych efeiezi
zenmeémi islamského vychodu a zapadu vsak existuje regstiliZzivani vzdr i v jejich rozmisini.
Zatimco na islamském vychiode zdobily vniti i vngSi zdi, klenby i kupole (obr. 1.11.p), na
islamském zpédprevaZzovala vyzdoba dolniciasti stn a podlah (obr. 1.12.p). Na vyckiose
pouzivaly dlazdice usgidané do rostlinnych a geometrickych &rzokaligrafické motivy. Na zap&d
prevazily geometrické motivy.

~Prvni islamské dlazdice byly malované na dgiagpolychromnim listrem.iRéto technice se
na glazovany povrch malovaly vzory oxidgmych kowi a potom se vyrobek vypdlil v redik peci
(v atmosfée o nizkém obsahu kyslikdy

Postupi se wvijely nové techniky vyroby, &do se i experimentovat s glazovanymi prvky.
Cilem bylo dosahnout vyragsi barevnosti a asfSich kontrast

Nyni se pozastavim u dvou odlisnych technikektedly k tér stejnému efektu. Druha je
vSak jakousi degradaci té prvni. Prvni techniceilge dlazdicova nebo keramicka mozaika
(obr. 1.13.p — 1.16.p). Ta byla vyuzZivana ywtvéaeni sloZitych vzdr (arabesek, nagisnebo
paskovych vzdi). ,Velké barevné dlazdice se fezaly na drobneé tvary, ty se licemidkdadly na
vyznaeny vzor a pak se pokryly vrstvou sadfynz vznikly velké desky, které se nakonec
piipeviovali na ze’. Tato pracna a nakladna technikanf se plg uplatnila zéva intenzita kazdé
jednotlivé barvy, davala ufisi mimaiadnou svoboduifpsestavovani vzor'? Iransti femeslnici
postupk tuto techniku zdokonalovali a koncem 14. staketigkazali touto technikou vyzdobit cely
povrch siny a to nejenom rovny, ale i vypoukly nebo prohriigramické mozaiky byly skladany
z kouski ve Skale sedmi barev: biléty a tmag modrécerné, okrove, zelené atie hredeé.

Tato technika vSak byla mitéalré slozZita a nakladna. A tak glti hledali rychlejSi a lev§jsi

' HEINY, P.(ed.)slam: Uneni a architekturaSlovart, Praha., 2006.

" BLAIROVA, S., BLOOM, J.Keramické dlaZdice jako architektonicka dekagrinceIEINY, P.(ed.)slam: Uneni a
architektura Slovart, Praha., 2006, str 448.

'8 Tamtéz, sir. 449.
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zpasoby, ale zaroviechtli zachovat podobny barevny efekt. Objevila serikelrcuerda secatiféto
technice se vzor malovadiznobarevnymi glazurami na velké dlazdice (obr.A47..18.p). ,Aby se
barvy f# vypalovani neslily, odiibvaly se mastnou hmotou s obsahem manganu, ktergpgleni
zanechavala mezi barevnymi plochami mai&emou caru. Cuerda seca je mnohem rychlejsi a
levngjSi nez keramicka mozaika, ale barvy nejsou takézdorotoze se vSechny vypaluii gtejné
teplo&. Navzdory tomuto nedostatku Ize s ni dosahnobiendgth vysledk Diky ni vznikly rékteré
z nejpozoruhodiich kompozic v iranské islamské architektt?

Technika mozaiky se vSak i nadale pouzivalaiteidjSi ¢asti prestiznich staveb. A to az
do 17. stoleti.

Technika cuerda seca se #edsiasijskych zemi a z iranu postiiila a péatkem 15. stoleti
se objevuje v Osmanskisi. Zde si v3ak ziskala zviastni oblibu podglazurnalba. ,Zalibba Osman
v obkladanych interiérech se rai&ipo celéfiSi a ctvercové dlazdice s podglazurovou malbou,

skiadané do rozsahlych kompozic, si ziskaly oblibLevanty a2 po Tunisko, Alzir a Balk&A.«

9 BLAIROVA, S., BLOOM, J.Keramické dlaZdice jako architektonicka dekagrinceIEINY, P.(ed.)slam: Uneni a
architektura Slovart, Praha., 2006, str 449.
20 Tamtéz, str. 451.
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4. Schodist
4.1 Volba podoby schodist

Existuje mnoho tyfpschodis. Na vSechna jsou kladenyitér poZadavky. Na tyto poZzadavky
muzZzeme nahlizet Ziznych hledisek: technického, besmastniho, provozniho, futkiho, z hlediska
snadné a rychlém udrzby, ale také z hlediskeokstad.

Schodigt samo o sabje dost komplikované a to je$nhusime zohlednit jeho deneni do
prostoru domu. Provoz schogli$tavazuje a spojuje komunikace v dom souvisi s celkovym
charakterem domu. Sanmgjpe pisobi naclovéka svym vytvarmym a estetickym vzhledem.
Takovouto obsahlou, vSeobecnou problematiku vSak gvé pradesSit nebudu. Tim se zabyvaji
odborné publikace. Ja se z#im na své konkrétni schodist popisi, jak jsem postupdosygla k jeho
fin&lni podok.

Jednim z prioritnich fpdpoklad, ze kterého jsem vychazeld pavrhu schodist byly
roznery a dispozice mistnosti: 565 x 610 cm., vySka aighy ke stropu: 265 cm aikai stropu
(+ Sika budouci podlahy): 15 cm. Do mistnosti vedouyjelikere @imo z chodby a v prgi sene je
okno.

Dispozice mistnosti a hlaymlispozice planovandigini vestavby, ktera bude nidsteéns
seSikmené &ty (podle stchy), spoludity umiseéni schodi& Schodidt nentize byt umisino ve
dvou sndrech: od dvig k oknu (z JZ na SV), protoZze tam by nam ve vyshianilo seSikmenicsty
podle siechy a ve siiu z JV na SV. SV &ta je zaroveba:ni stnou domu.

Nakonec jsem schodidimistila do linie sowzné s fistupovou linii chodby (obr. 12). Takto
zvolena poloha schodi§e vyhodna i z hlediska praktického. Vstoupinslimistnosti z chodby,
prejdeme ji ve siiu k oknu, otdime se 0 180° a pokigeme vystupem do podkroviigavame tak
na stejné ose. DalSi praktickifiad umisini schodidt je fakt, Ze zbytek mistnosti nebude naruSen
neustalym fechazenim.

Obr. 12: Fistupova linie schod&t
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Druhym giedpokladem, dujicim podobu schod&tbyla zamyslena podoba dlazdic. Mozna
by se do mistnosti hodilo i schodliizre tatité nebo s mezipodestou. V takovéfipgxt by ale podie
mne pohled na schoditebyl komplexni, nelidoy nikdy nebyly vidt z&elniho pohledu vSechny
dlazdice najednou.

A prae abychom vidi pii ¢elnim pohledu vSechny stupmovnongme, zvolila jsem
schodigt rovné, tedy fimasaré (obr. 13). Myslim, Ze rozmmistnosti tento typ schodigsimoziuje,

a proto myslim, Ze to byla spravna volba.

—

-

Obr. 13: Skica schodist

Pokud bychom cbit naSe budouci schodidtategorizovat a zaSkatulkovat, pak bychom to
winili nejspis podle nasleduiicich hledisek taktdI® funkce: hlavni. Podle undist vnitni. Podle
padorysného tvaru:ifmozaré, jehoz znaky jsou rovné schtmli@ stupd se stalou #tou stupnice.
Takovéto schodiSsou povaZzovana za nejpohaflin nejiehledrsi, nejbezp@njsi, neprakiitejsi.
Primazara schodigtumoziuji vyuZivat celou svoji &iu k pohodinému vystupu a sestupu. Roknae
nyni v kategorizaci. Podle ¢ia ramen: jednoramenné. Podlesnvystupu: imeé. Podle podégni
schodigovych ramen: schodnicové. Podle pouzittho materi@mbinované (beton, felo

a obkladf*
4.2.Casti schodigt
Kazdé schodiStse sklada z jednotlivych schadéych stupi a ramen. V naSentipadt

Zramena pouze jednoho. Nejprve bych sslacknovat schodi®vym stugiam, abych oejmila

terminologii a mohla pokéavat dale.

%L podle: DRABEK, P.: Schodi&Grada Publishing, Praha, 1999.
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Jednotlivé stuginse obvykle skladaji z nasledujicidsti: stupnice, podstupni¢ejo, hrana,
hlava, sedlo a drazka (obr. 14)
Obr. 147

Csti klasického stupné

6

1 — stupnice, 2 — podstupnice, 3 - €elo, 4 — hrana, 5 — sedlo, 6 — draZka

Stupnice je horni plocha stupfmaslapna). Vifpad tohoto schodi§tbude dewnd. Pro tuto praci je
nejdileZitjSi ¢asti schodistpodstupnice, coz je svisla plocha schioslitho stupt A prav na tuto
plochu budou umisty dlazdice. Podstupnice byva zasunuta pod rovimnise, coZ umditije
pohodlrEjSi chizi. Stejré tomu bude i u tohoto schodiasunuti budeiblizné 1,5 cm.

Nyni se v krétkosti zastavim u schdéoi&ho ramene. Abychom mohli rameno nazvat
ramenem, /iy by ho tvdit minimalrs 3 stupi a maximalia 18 stugii® (podle knihy SchodiSiod
Pavla Drabka). Vifjpadt poteby vice stum, je zapdebi rozdlit jednotliva ramena mezipodestami.
NaSe schod&tbude tviéeno 15 stupniimz jsme se v pohédesli do limitu a nemusime raehi a
mezipodesty dalereSit. To, jakym zmsobem jsem f$la na poet 15, objasnim dale
v kapitole 4.3 Planovani schodist

4.3 Planovani schodist

s

NejdileZitgjSim ukazatelem pro schodif@ jeho zamyslena vyska, tedy vySka od podlahy, na
které schodistzaina, k podlaze homi mistnosti, kde schodiiti. Nesmime tedy zapomenout
piipocist k vySce mistnosti il stropu. V naSentipad: tento rozndr ¢ini 280 cm.

Pro stanoveni rozfri je dileZiti velikost mistnosti, aby se do ni schéditlo, aby do ni

22 DRABEK, P.: Schodiét Grada Publishing, Praha, 1999, str. 20.
23 podle: podie: DRABEK, P.: SchodigBrada Publishing, Praha, 1999.
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vhodré zapadalo a aby nezabiralo v mistnosti Zb§teoc mista, pokud je mistnost malé, nebo pokud
chceme uS#t prostor.

KdyZz mame stanovenou wysku schedishizeme fstoupit k drunému kroku. Tim je
stanoveni optimalniho o schod a jejich roznird. K tomu poslouzi jednoduchy vyga. Podle

s -

vvvvv

NS LAURAY

VysSka schodigtma byt fiblizné 280 cm. To je vySka od spodniho do horniho podlari
tohoto rozrdru je zapoitana i budouci tlotika podlahy vfdni vestavlh Proto jsem dala
pred Udaj 280 cm slovdiplizné. Odchylka by mohla nastatadech milimefi (nebo gkolika méalo
centimet). Tento rozrér célime zamysSlenou vySkou stuvyjde nam pieet schod.

280: 19 = 14,74 15 stufiii

Jelikoz vysledek vySel se zbytkem, vezmeme o fgidpeh vice a pditame obracen

280:15=18,6

Z toho vypiywa, Ze vyska stuphude 186 mm. Nyni zbyva dajitat Stku stupi.

Vzhledem k pohodlifpchizi po schodisti byly stanoveny ideélni gmynmezi vySkou a
Sikou schodu. Tyto po#ry si mizeme vyhledat vateré z publikaci o schodistich nebo \&ja.
K tomuto vypetu je teba znat vySku stuginkterou jsme stanovili na 186 mm arpérmou délku
kroku (630 mm). Totéislo je stanoveno a nefghia se jim déle zabyvat.
Potebny vzoréek:
2V +S=630mm
S=630-2V V = vySka stuph
S=630-2*186=630—372=258 S = dka stupi
Po zaokrouhleni 260 mm.
Takze 3ka stups by nela byt 26 cm.
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Jelikoz je vySka schodového std86 mm, tak jsem rozhodla, Ze na dlazdici bigeagtat
150 mm. Budou to tedy dlaZdice klasického gmni5 x 15 cm. Zbytek vySky stupB@6 mm)
piipadne na Btu stupnice (30mm) a na spary okolo dlazdice 4ohp).

Jednotlivé stupnice budou vyrobeny #eve. KdyZ bylo rozhodnuto o kame barevnosti
dlazdic, zbyvalo uz jen vyzkouSet jakéewib by se ktéto barevnosti hodilo nejlépe. Vhodnym
materialem z hlediska konstrukce a trvanlivostidid jsou tvrdé teviny. Nefastji z nich se pouziva
buk, dub a jasan. Mé&nvhodné jsou ®kké deviny, neb6 se rychleji opdebovavaji. Schodist
vyrobené z rekkého deva nema takovou trvanlivost jako schédidtrdSich tev. To neznamena, ze
se nékka deva nepouzivaji. Vhodnou povrchovou Upravou tvrdgiy nebo vosky Ize Zivotnost
schodigt prodlouzit. Mezi nkka deva, ktera se na schogligouzivaji, pat borovice, smrk a mdith.
Ostatni jiz mé

K porovnani s barevnosti dlazdic jserenk dispozici vSechny vySe zréié vzorky dev. Ri
wybirani vhodnéhoidva je pdteba nezapominat na to, Zze barkeval se postuperasu vivem
UV z&eni méni. Zmeny zaleZi na druhurelva. VSeobedrse déici, Ze deva néni odstin. Tmavnou,
nektera Zloutnou (ndp smrk a buk), jina jdou do &rfo-¢ervena (nafa borovice a math) nebo do
Zluto-hréda (nap:dub a jasan). Zvazila jsem vSechny tytéraya nakonec zvolila buk.

Rozhoduije i funkce acél schodig Ten ma viiv nafiklad na Uhel stoupani. Do obytnych
prostor jsou obvykle umievana mir§si schodist, kterA ovSem zaberou vice mista, ale jsou
pohodljSi. Naopak stn#Si schodig jsou méd pohodind a byvaji umisvana na mén

frekventovanych mistech v dém

4.4 Zabradli

Neodmyslitelnou s@asti schodistje zabradli. Zabradli musi byt pevné, stabilip&eé a
také by mdlo esteticky ladit se schodBt. Mnou vymyslené schodi$hi piipadalo dost vyrazné, a tak
jsem zvolila z&bradli jednoduché. Mozna i to nefeliSsi -madio. Dlouho jserremyslela nad tim,
zda umitovat zabradli na étstrany schodiStZ hlediska ¥tSi bezpénosti by to bylo mozna Zadouci,
ale n¢ by zabradli, které by o8ldvalo schodigtod mistnosti ruSilo. Tak jsem zvolila zabradlizaou
jedno, které vede podél zdi. A jelikoz jednotistépré jsou planovany z buku, tak i madio bude

bukove.
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4.5 Za¥retné shrnuti paramétschodigt

- Paset stupit: 15

- VySka stupé 186 mm

- Sitka stupst: 260 mm

- Pidorysna délka schodiSB900 mm

- Sika ramene je v naSenigadt 1250 mm, coz je vzdalenost mezi schiosiSu zdi a okrajem
stuprg. Myslim, Ze tato 8ta je vhodna nejenom k pohodinému vystupu, sedtupijeni dvou osob,
ale i k remig’ovani ¥Sich ¥ci nahoru a dol

Néakresy schodi§jsou umisiné v giloze (obr. 4.1.p—4.6.p).
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5. Faze vyroby, technologie a postup prace

5.1 Rozhodovani o stylu

Do doby, nez jsem &ala pracovat na své diplomové praci, jsem na ssggfach postupn
navstivila o ryze islamské zetnTunisko a ran. Qbtyto zend se mohou py3nit omamentalni
vyzdobou. AvSak kazda v odiiSném stylu (obr. 1.3£11p12.p). V Tunisku je patrmy zapadoislamsky
styl a v Iranu vychodoislamsky. Oba tyto styly bhyiilizeny v podkapitole 3.4. Dlouhou dobu jsem se
nemohla rozhodnout, ktery zvolit. ZkouSela jseptesistavit, jak by schodiStypadalo v tondi onom
stylu. Nakonec jsem dadp k zavru, Ze vymyslim &kolik typa dlazdic od kazdého stylu a poté se
rozhodnu.

Zakala jsem tedy vymysSlet nejprve vzory inspirovanéiskem a poté vzory inspirované
franem. Musim fiznat, Ze v této fazi dtily vzory tuniské. Mozné i proto, Ze ty byvaiitinou
vyvedeny ve siilych barvach a iranské vzory mivaji tthamodré pozadi, a tak by mistnost mohla
pasobit tmavym dojmem. Barevnost bych sice mohlésatyit podle sebe, ale &atjsem se alespo
v zakladnich rysech drZet skitesti.

Stale jsem vahala, a tak jsem se rozhodla, Zbirryqear vzorovych dlazdic. Ve fazi vyroby
stale vigzily vzory tuniské. AZ po naglazovani se pozicednjiiyia nakonec z\ila inspirace iranem.
DalSim divodem, pré jsem zvolila tento styl, bylo &elormeni si toho, jak by dlazdice vypadaly v pasu.
Tuniské by totiz vice vyniklyipsloZeni do plochy. Tim netvrdim, Ze sloZzené da pé&jsou hezké, ale
myslim, Ze se spiSe hodi do plochy. VSe dokladarytmanych fotografiich: (obr. 15—17).
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Obr. 16: Tunisky styl dlazdic v pasu
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Obr. 17: Tunisky styl dlazdic v ploSe
5.2 Navrhy ornametta vysledné podoby jednotlivych diazdic

PremySlela jsem nad {fem typii vzori na dlaZdicich. Dogfa jsem k z&¥ru, Ze dlat na
kazdy schod jiny typ ornamentu by mohisqbit roztisene. Naopak vymyslet jeden typ nfigadalo
pilis strohé a jednotvamé. Nakonec jsem dadprozhodnuti vytvit sedm ty. Cislo patnact ale
sedmi dlit nelze beze zbytku. Jeden schod by tégtatlichy. Vzory na dlaZdicich by tak byly vzdy na
dvou schodech stejné a jeden schod Hyjiny vzor. Nebo by byly vzory shodné vzdy na dvou
schodech a posledni lichy schod by waor shodny s jednim z nich. Stejny vzor by tesly vzdy
dva schody a jeden vzor by byl fech schodech. Tato posledni varianta nakonekzitaviBylo tedy
potreba vymyslet sedm tallazdic.

Pri vymysleni jednotlivych vzdrna dlaZdice jsem se inspirovala tim, co jsgrcgstovani po
IrAnu victla kolem sebe,&5inou na mesSitachiimasitavani jednotlivych vzdrjsem vzpominala na
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své pocity a dojmy a snaZila jsem se je kombiredajmy ziskanymi posléze doma z prohlizeni
fotografii. Hlavou mi probihaly nasledujici pojmyslava: rytmus, opakovani, symetrie, jetiest
celku, mnohost opakovatfdisti, orient, modra, .....

Zakladem pro komponovani vidobyl ¢tvercovy tvar dlazdice o vyslednych razeth
15 x 15 cm. Vzory jednatlivych Kt vychazeji ze skutaych tvatfi, které jsem vigla na meSitach, ale
to, jak jsou navzajem kombinovany na jednotlivlelidicich, vychazi z mé hlavy.

Co se tie kompozice, iizeme vzory rozdit do dvou hlavnich skupin. Prvni skupinuifvo
Sest vzar symetrickych podleigidove svislé osy. Druhou skupinuityeden vzor, ktery symetricky
neni a je komponovany do dvou stagstych krub.

VSechny vzory vSak maji jedno spioké a sice jeden centralnigkii prvek, na ktery poté
navazuje zbytek dekoru.

Vzory¢. 1 (obr. 18) ma jeden centralnéloz rethoz sndrem doli vybihaji Slahounky. Nake
nad centralnim Keem je propletenec ze Slahotirk dekorativnich prek Nachazi se na 1. a 10.
schodu.

U vzoru¢. 2 (obr. 19) také vybihaji 2 Slahounky centraliifigu. Tim, jak se &vi, vypliuiji

prostor celé dlazdice. Tento vzor se hachaziands!.schodu.
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Obr. 18: Vzok. 1 Obr. 19: Vzor2

Vzor ¢.3 (obr. 20) je konstruovan do dvou steastych krubi tvarenych ze Slahounfka
riiznych tvall kvétd, listh a ostatnich pnik ProtoZe je tento vzor vyrazodliSny od ostatnich, ziskal
pravo byt umigh na 3 schodech. Nachazi se na 2., 8. a 14. schodu
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Obr. 20: Vzok. 3 Obr. 21: Vzcot. 4

Vzory¢. 4 a5 maji shodnou kompozici. Oba jsou kompamnoda pismene X. Vzat. 4
(obr. 21) se nachazi na 6. a 13. séhwdzor¢. 5 na 3. a 9. schodu.
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Obr. 22: Vzok. 5 Obr. 23: vzat. 6

Predposlednim vzorem je vzar6 (obr. 23), jehoz spodni vrstva je komgazipodobna
dvéma predchézejicim vzém. Slahounky spales s kwty piipominaji tvar pismene X. Vzor je navic
doplreén vrchnim vzorem, ktery vybiha se spodnicl eklegantnim prohnutim obiha centralwt, kv
az se nad nim tefirspojuje. Tento vzor se hachazi na 4. a 11. schodu.

Poslednim vzorem je 7 (obr. 24), jehoz jedna linie Slahotniipomina obracené srdce.
Pokud bychom sledovali jinou linii, objevili bycharase tvar pismene X. Tento vzor se hachazi na 5. a
12. schodu.
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Obr. 24: Vzok. 7:

Motivaénim zdrojem pro ndvrhy Boich diazdic byl jednak iran (tyrkysovésstiéé listely), ale
také kupole mauzolea Chédzi Ahmada Jasaviho vatanke(obr. 5.1.6)

Staena listela, kterd ramuje podstupnici z obou stearrodila na zakladnspirace v portalu
nekterych iranskych mesit. Zde se totiz vyskytujéesta sloup jako ohrafeni vnitni ¢asti portal
(obr. 5.2.p — 5.3.p). Vakterych mesitach se takoveéto sloupy vyskytuji itéiwd Zadne literatite jsem
neobijevila, Ze by zminy prvek ndl jinou nez dekorativni funkci. Zadnou zminku ordofsinkci jsem
nenasSla. Dlazdice je orientovana na vySku a jjiiy ¢ini 1,5x 15 cm

Inspirace kupoli zmémého mauzolea mi poslouZila pro vyem beénich dlazdic na z&
vedle podstupnice.i®zala jsem tvar i bilé oramovani. Vzor uvjgitvymysleny na zaklédvart
pouzitych v pedchozickttvercovych dlaZdicich. Dlazdice je orientovana y&kw a jeji rozrér ¢ini
5 x 15 cm. Peet typi téchto dlazdic je 3 (obr. 25 —27).
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Obr. 25: VVzor béni dlaZdice Obr. 26: VVzor boi dlaZdice Obr. 27: VVzor boi dlaZdice

24 7droj: HEINY, P.(ed.): Islam: Usni a architektura, Slovart, Praha., 2006, s. 406.
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5.3 Wytvaeni vzorovych dlazdic a sadrovych forem

Aby byly vSechny dlaZzdice stéjsilné, nechala jsem siznout d¥ stejre Siroke listy (0,7cm).
Pomoci nich jsem vyvélela takto silny plat z hlibgle jsem siffipravila vykrajovatko o rozimech
16,5 x 16,5 cm. Hlina sé& pysychani zmenSuje. Jsem zvykla pracovat setgpidnlinou, a tak jsem
pctitala s 10 % zmenSenim. ZaleZi na zvyku kazdékadmRych pouzivala hlinudkei, musela bych
vyrobit 0 kousek &tSi formy. Takze kdyz vysledné dlazdicglymit rozn@r 15 x 15 cm, musela jsem
na r¢ vyrobit formu o velikosti 16,5 x 16,5 cm. Vykradiikem jsem vykrojila z hliny petony tvar a
nechala ho uwvtiit Kdybych totiz vykrojeny polotovar vyndala a pdt reho vyryvala ormament,
mohly by se roziry deformovat.

Navrhy jsem si naskenovala docigate a vytiskla naitvrtku. Poté jsem je wyiitla a
vystizeny vzor poloZila na rozpracovanou dlazdici anjeprejela prsty. Vzor se do hliny krésutiskl.

U symetrickych vzdr stailo vystihnout polovinu a poté Sablonu na druhéilkyp dlaZdice oteit
zrcadloé. VVzor¢. 3 neni symetricky, a tak jsem ho muselaitwsiut cely. Otisknuté vzory jsem pak
jeSe prohloubila piblizné na 2 mm. Tento postup neni totoZny s postupeabyrmamentalnich
dlazdic na meSitach. Ja jsem si ho vSak zvolkpemi byl @ijemny. A i vysledny efekt, kdy na
hranach mezi jednotlivymi barvami prosvita okroséva hliny, je mi sympaticky a vysledna dlazdice
mi piipada zjeméndé a obohacena.

Vzorova dlazdice je hotova, nyni zbyva odlit s&mlidormu (obr. 28). Na sadrové formy se
nepouziva olgjna sadra, ale sadra motia. Fitiskla jsem tedy dlazdici na kamennou desku stolu
(mramor), okolo jsem postavila ohrddku a do nianaldru. Po vytvrdnuti s&dry jsem ohradku
odstranila, formu odtrhla od desky, dlazdici vylaig forma bylatr =
hotova. Stejny postup nasledoval i u zbyvajiciamiviz bacnich | 1
dlazdic na z&. Formu jsem si vyrobila i na &&ou listelu. Sadru

jsem pote nechala debvyschnout, abych mohla s formou dk

pracovat. Také wthto dopikovych dlazdic jsem museladitat | &~
NI

se zmenSenim velikosti puSeni.

O cl

Obr. 28: Sadrova forri |a =
5.4 Vyroba dlazdic, suSeni a 1. vypabgah)

Kwyrole dlaZdic jsem rda k dispozici Skolni Samotovou hlinu. Vzdy jsenwvpidlela
piiblizne stejré silny kousek hliny, vykrojila zdmo ¢tverec (16,5 x 16,5 cm), polozila ho do formy a
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poté ho do ni nartigala a ebyteénou hlinu skrojila pi§ Hotovou dlazdici jsem z formy vyndala
pomoci kousku hliny, ktery jseniimakla na roh a celou dlazdici zg npatr# vytahla ven. Timto
zpisobem jsem postuppokraovala, aZ jsem vyrobila vSechnyipbiné&itvercové dlazdice. Stejnym
zpasobem jsem vyrobila i dlaZdicednba listely.

Proces susSeni byl velice zdlouhavyi€hmivala jsem, aby byly dlazdice po uschnuti rovneé.
Kdybych je nechala schnout odkryté, byly by siah&uénst hned (Bhem par dni), ale s nesi
pravdpodobnosti by se zkroutily. &4 jsem d¥ moznosti. DlaZdice rozloZit, hlidat je a pravidégin
ot&et, aby seifjpadna prohnuti po @eni vyrovnala prohnutim v afg@m snidru. Tento postup se mi
ale nikdy pedtim moc neogdil. A tak jsem zvolila druhou moznost, ktera Spala v zatizeni
dlazdic. Vyhodou tohoto postupu je, Ze vyslednédaia jsou rovné. Ale nevyhodou zatiZeni je
zamezeniifistupu vzduchu a z toho vyplyva pomalé vysychéere k mém fipad trvalo gres nésic
a pil. Bylo tedy pateba zait s dostainym edstihem. Nevyhodou také je velkycgbdiazdic
(120 kus + kusy nahradni) a s tim souvisejici velky progtery @ suSeni zaberou. Ve stiagich
podminkach by pra¥dodobr nebylo moznédht vSechny najednou.

Ke kaZzdému vzoru jsem si pro jistotu vyrobila6éhradnich kisKdyby nadhodoudktera
dlazdice praskla v pediprezahu (coz se stalo), nelibgstrém vypalu (coz se takeé vyjitné stalo),
nebo kdyby sedaka dlazdice v peci extréprohnula, nebo kdyby se&jaka omylem rozbila (coz se
zatim nestalo). Také bylo pelva par dlaZdic na vyzkouSeni barev.

Po vyschnuti dlaZdic nasledovétfah v peci. Dlazdice jsem naskladala do pecgatasto
abych tak zabranila moznému prasknutipegk, Ze by byly naskladané na &olaleZato. Dlazdice by
mohly praskat kidi velkému zatizeni nebo WV Spatnému fistupu vzduchu a nasledném
nerovnondrnému zativani.

Teplota pezahuinila 950°C. Palilo se v elektrické peci.

5.5 Pouzité glazury, glazovani a ostry vypal

Co se tye barevnosti, dlouho jsem vahala, zda se mam taghini barevnosti,
tedy s¥tly dekor na tma¥ modrém pozadi nebo zvolit barevnost vlastni. Nakgeem
se fiklonila k tradici. Rece jen se mi zd&, Ze se k ornamentu hodi nejNgigo je to
mozna tim, Ze jsem na tuto barevnost zvykla agsméni k tomuto dekoru nehodi.

Podkladova barva byla tedy jasna: tawodra. Rozhodovala jsem mezi
kobaltovou a pé@zskou modrou. Kobaltova mitipadala pilis tmava, a tak jsem
nakonec zvolila p@Zskou (p&iZzskd modra, leskla, AS 261 00, vypal: 1020-1180°C)
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Barva jednotlivych k#ti byla také jasna: bila (bila kryci zirkonova, Ieéskl
AS 141 98, vypal: 1020 — 1150°C).

Nasledovalo zkouSeni a wjb dalSich barev. Na Slahounky jsem nejprve
zkouSela zelenou, ale nelibila se mi, nakonec pastila tyrkysovou (tyrkyso¥ modra,

s efektem, leskla, PK 210, vypal: 1020 - 1080°C).

Nyni zbyvalo uz jen vybrat barvy na iy jednotlivych kwti. Na prostedky
kvéta jsem zvolila pravépodobri oranzo¢ hredou (oranZzovy hneéda, leskla,
AS 533 00, vypal: 1020 — 1160 °C) nebo to mohla jagte cervena (jash cervena,
leskla, AS 600 01, vypal: 1020 — 1160°C).

Na vnitky okwétnich listki jsem nejdive zkouSela sitle zelenou, ale nehodila
se tam. Zkusila jsem tedy smichat bilodemou a vytvét tak Sedou, ktera &
okamzit zaujala a tak jsem ji pouzila.

Na rekterych dlazdicich je pouzita j€svkrova, coz je ve skutrosti Zloutkova
Zluta (Zloutkova Zluta, leskla, A 1132, vypal: 103@170°C). Ve vzord. 7 je pouzita
jasre Zluta, ktera je namichana ze Zlutého barvitka.

Pred glazovanim jsem dlazdice lehceiekt burelem (obr. 29). Barvy glazur by
pak ntly byt probarvenyjsi. Glazovala jsem postuptak, Ze nejprve jsem vybarvovala
na jednotlivych dlazdicicktasti prohloubené, tedy bilé, tyrkysové a ngkterych
dlazdicich i Zloutkové a Zluté (¥ipadt, ze byly ve vzoruitba). Tyrkysovou bylar¢éba
nanaset ve velké vrsty protoze jinak vypadala jako by byla vybledla ahewka.
Naopak ve velké vrstbyla krasna, jasna, ziva. Poté jsem vybarvovaaime-hrnéda

a Seda potka. A nakonec vse zbylé vybarvilaipaskou modrou (obr. 30).
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Obr. 29: Dlazdice z&tna burelem Obr. 30: Naglazovana dlazditedp
vypalem)
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Na ba@ni dlazdice jsem pouzila stejné barvy. N&esié listely jsemigvodre chela pouzivat
také tyrkysovou, ale zdélec nevynikla, vypadala vybledle a mdiet®la jsem ji tedy s#le modrou
(swtle modra, leskla, AS 235 00, dopimy vypal 1020 — 1160°C).

Po naglazovani jsem dlazdice vioZila do pece. Vs&in se snazila vyuzit kazdé niiste
v peci. RozloZila jsem tedy nejprve ty velké a pitelo na volna mista mensi.

Ackoliv je dopordena teplota vypalu u tyrkysové glazury nizSi negach ostatnich, palila
jsem vSechny barvy najednou, na teplotu 1100°C.

Po vyndani z pece jsem dlaZdice rozloZila na podiazkousela, jak by dg byt vzory
poskiadany (obr. 5.4.p — 5.5.p). Jak to nakoneediimpje popsano jiz v podkapitole 5.2 Navrhy
ormamernt a vysledné podoby jednotlivych dlaZdic. Po koéen rozhodnuti o padi vzoh a nafoceni
jsem dlaZdice naskladala dippmvenych kraldek tak, Ze jsem mezt nkladala bublinatou folii.

Obrazky jednotlivych vyslednych dlazdic jsoufoge (obr. 5.6.p -5.16.p).

6. P@itacova vizualizace schodish vyroba modelu

6.1 Vizualizace

Vizualizace schoditbyla vytvdena v programu Graphisoft ArchiCAD 12 EDUkaliv
jsem se o vizualizaci pokousela z&tkau sama, nakonec jsemigipechala mé zkuggsi kamaradce,
studentce oboru Architektura na UK v Praze, MdabRove. K tomutaeSeni ré privedly dw
indicie. Prvni byla ta, Ze ja bych muselaidvizualizaci v programu PhotoShop, coz je progna
Upravu fotografii. Da se ¥m provadt fada kouzel. Navrh interiéru ¥m udtlat nelze, musela bych
sloZit spojovat rkolik fotografii dohromady a vytib tak jakousi kolaz. Vysledek by praymbdobr
nebyl dostujici. Druhou indicii byla pégba sehnat profesionalni program, ktery byl tmnco jsem
od vizualizace @&kévala. Oslovila jsem tedy svou kamaradku s puasinadu. Ona poradila a nabidla
se, Ze vizualizaci i provede. Program je pry sl@&ipro zéate&nika by prace s nim byla umorna a
nakonec mozna i bez #tiho vysledku. Ona sama s timto programem priictiietim rokem a stéle
pry jest neodhalila vSechny jeho moznosti a Uskali. Pintialzaci provagla ona, za coz jiéiluji.

Zvolenym programem pro vizualizaci byl programpBisoft ArchiCAD 12 EDU. Ozrigni
EDU znamena4, Ze verze programu je studentitkika a je wiena pro studijnidely a ke zpracovani
Skolnich, respektive studijnich projekiTento program je &eny ffevazi pro stavebnictvi, pro
navrhovani interiéri exteriéfl. Vyuziva tzv. ,3D postup®. ,Zakladem je 3D mode&bniho dila,
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ktery je sotiasrt podkladem pro vizualizace, 2D dokumentaci i z@ao fiznych analyz a
wWpatiL“®

Co se tye volby okoli schodi§t je gredi@zre planované takto: barva zdi a stropu bila, barva
podlahy sétle okrova. Ale jest neni rozhodnuto, zda zde bude koberec nébe&nd plovouci
podlaha. V prostoru pod schogtist by mohly byt umighy vestainé skinky nebo jina forma
Ulozného prostoru. UloZny prostor by remaruSovat vysledny dojem, ale trsplyvat s okolni
sénou. Co se te vizualizace, tak zde nic takového zatim rigmmneni. Neck jsem, aby byl
naruSen dojem ze schoglist

Vysledna vizualizace je Vijoze (obr. 6.1.p—6.7.p)

7. Shrnuti

Prace se zabyvala tématem vyroby dlazdic. Kladiza scil vytvdit dlazdice formatu
15 x 15 cm na podstupnice 0120 kug a dale béni dlazdice naijtehlou zel’. S timto Ukolem
souviselo i navrZzeni schodigtjeho umighi do mistnosti.

Jako motiveni zdroj pro vzory na dlazdicich byl zvolen islagnsknament. Nejprve bylo
nutné vymyslet vzory na dlazdice. Vzory byly vyemy na zaklatl vzpominek a prostudovani
fotografii pdizenych i cestovani po Iranu. Nasledovalo vyer sadrovych forem na viechny typy
vzori a poté i samotnych dlaZdic. Aby se dlazditeghnuti nezkroutily, byly zatizené. To #&pilo
dlouhou dobu suSeni. Po suSeni nasledimiipa poté glazovani.

Faze glazovani probihala nejdéle. Glazovani gididice (15 x 15 cm) trvalo 1 hodinu. DalSi
zdrZeni zpsobily barevné zkousky. Stéle se dapravné odstiny, které by sébfizily mym
predstavam. Nakonec jsem se rozhodigepoé odstiny barev objednatifpeka modra, tyrkysova,
Zloutkova). Po naglazovani nasledoval ostry vypgabta ujaséni si toho, jak jednotlivé vzory na
dlazdicich budou na schodisti za sebou.

Kdyz bylo v dilé hotovo, fiSla nafadu pditatova vizualizace. To, jak se prace povedla, je
mozné zhodnotit prévze zawrerné vizualizace (obr. 6.1.p — 6.7.p). Z mého pohladicil prace

splren.

25 Softwarefhttp:/Awwv.cegra.cz/18-produkty-software.aspxtize: 2.4. 2010.
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8. Zawr

Na za¥¢r uz mi zbyva jen pozastavit se nad svoji vyslegimaci. Zbyva uz jen zodpat par
otadzek. Zvolila jsem spravnou technologii vyrobygbidla jsem vhodny inspifiai zdroj? A také:
Navrhla jsem vhodné schodi&t

Co se technologie vyroby¢s; myslim, Ze mohu byt spokojena. Jinyisgh vyroby
takovychto dlaZdic sani vtuto chvili nenapada. Ale co vhodnost iaspiho zdroje? Tento typ
ornamentiky ré oslovuje, a proto bydiekla, Ze jeho umisti do mistnost, v niz budasto pebyvat,
je idedlni. Nkdo by teba mohl namitnout a pozastavit se nad tim, zedasesky ornament hodi
k ¢eskému domu. Ale ptdoy se nehodil? Séasna spotimost je stale vice multikulturni. Kultury se
navzajem oviisiuji a vznikaji tak stale nové a nové pigik zamysleni. Lidé by #h byt tolerantni a
otevreni. Nendly by ulpivat ve stereotypu. Rrby tedy nemohl byt takovyto ornament prageskem
dont? Vzpoméme jiny podobny prvek pochéazejici z této oblasid lderskymi koberci deskych
domech a bytech sét$inou také nikdo nepozastavuje. Ba naopak, js@mrpaéany za symbol luxusu.
Nebo vezréme jinou oblast. Cdeba takové Japonsktina a Feng Shui? Tento styl se také pomalu
vkradé do domacnostkterychCechi.. Tak pré ne orament?

Zbyva jedt zhodnotit styl ornamentikRekla bych, Ze koray vylsr vychodoislamského
stylu byl spravnou volbou. S vyslednou barevnastikovym dojmem jsem spokojena. Myslim, Ze se
ani nenaplnila ma obava ztoho, Ze #navodra barva bude mistnost nezadoucirisatgem
ztmavovat. To se napino ukéze, az bude sahipditiavené a komplethotové. Jsem vSak optimista.

Posledni otazkouugtava, zda jsem navrhla vhodné schigliSchodigt bylo navrzeno
s ohledem na dispozice mistnosti i s ohledem eadpprnameit Skuteény vysledny vzhled si Ize
zatim jen pedstavovat, ale pitetova vizualizace je podle érpovedena a celkovougolstavu o
budouci podabschodigt z ni mame.

Zmeého pohledu je vysledné schaditldlé a do mistnosti vhodnzapada. Koriaé

posouzeni vSak necham na budoucichdvéae$t.
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9. Pouzita literatura a poznamky:
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HUYGHE, R.:Ureni stedovku, Odeon, Praha, 1969.

MANNES, W.:Drewna schodigt Grada, Praha, 2005.

RADA, P.:Techniky keramilyAventinum, Praha, 1995.

Internetoveé zdroje:

HORAK, S.:Irén (Turisticky privodce), [http:/Avww.slavomirhorak.euweb.czfiran-pr.pdé, z
dne: 2.4. 2010.

Softwarefhttp:/Mww.cegra.cz/18-produkty-software.aspxpiae: 2.4. 2010.

Studentské a Skolni verZettp://www.cegra.cz/90-produkty-software-

studentske-verze.aspx], ze dne: 2. 4. 2010.

Poznamky:

Cislovani fotografii: fotografie v textu js@islovany jednoduse afisla 1 az 30. Fotografie,
které jsou zobrazeny ¥ilpze jsoucislovany démacisly. Prvni ozn&uje kapitolu, ke které
dana fotografie pata druhé znié paadi fotografie v kapitole. Navic jsou ozeay malym
pismenem p, coz zfigorlohu. Nay.: 1.2.p

Fotografie zobrazené Yilpze a fotografie z kapitoly ,3. Motiai zdroje” jsou vypéaleny na
pillozeném CD

V pavodnim planu diplomoveé prace byla i vyroba modehodist v porréru 1:10. Nakonec
jsem po dohafl s vedoucim prace datp k zavru, Ze peéitatova 3D vizualizace je
dostéujici a model by byl zbytay.

Fotografie bez uvedeného zdroje, jsou mé viastni.
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10. Rilohy:

10. 1 Obrazovéifioha k islamskému ornamentu

Obr. 1.2.p : Jedna z vedlejSich kupoli mesity Imen@hmomejniho v Esfahanu (pohled zilmit
mesSity)
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B
Obr. 1.5.p: vstupni portal meSity Sejcha LotfolaBafahanu

Obr. 1.6.p: leva strana vstupniho portalu megithdé otfolaha v Esfahanu
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OBrpivsfupnl’ portal meSity Immama
Chomejniho v Esfahanu

Obr. 1.7.p: kupole meéi Sejcha Lotfolaha

Obr. 1.9.p: interiér meSity Immama Chomejniho  r. QO.p: interiér mesSity Immama Chomejniho

v Esfahanu
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e

Obr. 1.11.p: interiér mesity Immama ChomejnihofatEmu (ukazka vyzdoby na islamském
vychod)

e

Obr. 1.12.p: interiér palace Dar Lasram v leéz(ka Jﬁaoby‘na islémskéﬁﬁ'zéf)ad
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Obr. 1.1.p: Ukazka keramické r'nozaiJky_

Obr. 1.14.p: Ukézka keramické mozaiky



Obr. 1.15.p: Ukézka keramické mozaiky
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Obr. 1.16.p: Ukézka keramické mozaiky
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Obr. 1.18.p: Ukézka techniky cuerda seca
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10.2 Obrazovaifioha ke schodisti
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Obr. 4.4.pRez s'ch-od'o'vs’/'rﬁ'stum
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Obr. 4.6.p: Skica schodist

48



10. 3 Obrazovéifioha k vyslednym dlazdicim
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Obr. 5.13.p—5.16.p: Boi daidice
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10. 4 Vizualizace

Obr. 6.1.p: Pohled z boku
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Obr. 6.2.p. Pohled na schoglist
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Obr. 6.6.p: Detail schodist
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