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ANOTACE

Cilem této diplomové prace je priblizeni osobnosti a dila H. P. Lovecrafta. Prace bude
vychézet z Lovecraftovy studie Supernatural Horror in Literature a zaméfi se 1 na
autorovu Zivotni zkuSenost. Pozornost bude vénovana vlivu anglického gotického roménu
na americkou literaturu a Lovecraftovo dilo. Na vybranych Lovecraftovych povidkach pak

prace poukaze na gotické motivy a jejich promény.

ABSTRACT

The aim of this diploma thesis is to illustrate the life and work of H. P. Lovecraft. The
thesis is built on Lovecraft's essay Supernatural Horror in Literature. It also comments on
Lovecraft's life and the genre of English Gothic novel and its influence on the American
literature and the works of Lovecraft. Gothic symbols and their transformations will be

studied in Lovecraft's selected stories.
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1. Uvod

Téma mé diplomové prace zni H. P. Lovecraft a jeho pribehy hriizy a tajemstvi. H. P.
Lovecraft v ¢eském prostiedi neni pfili§ zndmym autorem a v Sir§Sim kontextu literatury
hriizy a tajemna byva zastiiovan znam¢j$imi autory, napt. E. A. Poem. Lovecraftovo dilo v
porovnani s Poeovym podle mnohych kritikii nedosahuje takovych kvalit, byva mu casto
vytykana umélecka nevyvazenost, bezvyrazny styl a ndmétova jednoduchost. Lovecraftova
jedinecna osobnost ale dodava jeho dilim jiny, mnohem hlubsi a osobnéjsi rys. Dikazem
je jisté 1 fakt, ze aCkoliv neni pfili§ zndmy, neni zapomenuty a dodnes se k jeho odkazu

hlasi fada autoru.

H. P. Lovecraft se viibec jako jeden z prvnich autorti pokusil podat uceleny ptehled
vyvoje literatury hriizy v eseji Supernatural Horror in Literature, kterd ptiivodné vznikla na
zadost Lovecraftova pftitele W. Paula Cooka. Poprvé byla vydana roku 1927 a od té doby
na ni Lovecraft sporadicky pracoval, nicméné¢ doplnéné vydani bylo publikovano az po
jeho smrti. V této eseji se zcela konkrétn€ projevuji Lovecraftovy osobni estetické
pozadavky na literaturu hrtizy i jeho zkuSenosti. Na zdkladé vlastnich preferenci i
dlouhodobého z4jmu se Lovecraft snazil navazat na tradici gotick¢ého romanu a literatury
hrlizy a tajemna, proto se v této praci zaméiim i na jeji vyvoj a definici. Lovecraftovo dilo
obsahuje nejen prozu, ale i poezii, odborné eseje a rozsahlou korespondenci, nicméné vétsi

pozornost budu vénovat jen jeho dilu prozaickému.

Na vybranych povidkdch se pokusim nastinit nejzakladnéjS$i symboliku, kterd
prostupuje Lovecraftovym dilem. Tuto symboliku budu dale konfrontovat s tradi¢nimi

gotickymi motivy a budu sledovat proménu téchto motivii v kontextu americké literatury.



2. Goticka tradice

Sam Lovecraft v ivodu své¢ studie piSe, ze nejstarSim a nejsilnéj$im lidskym pocitem je
strach a nejsilngj§im strachem je strach z neznama.' Uz od pocatku véki jsou folklorni
pfibéhy naplnény tématikou strachu a désu, pfikladem mohou byt mnoha dochovana

epicka dila a balady.

Carodéjnictvi, sabaty, ¢erné mse, zdhadné nadpfirozené bytosti, strasidelné domy a
mista, mrtvi vracejici se ze zahrobi pro své blizké nebo kvili pomsté, kletba, temné pakty;

to je jen stiipek motivi a témat, které byly pouzivany k vyvolani atmosféry strachu.

Ackoliv jsou tato a dalsi témata stard jako lidstvo samo a objevuji se v literatufe jiz od

nepaméti, zrod gotické literatury se spojuje az s osmnactym stoletim.

2.1. Strach a vznheseno

Dulezitym meznikem pro vyvoj gotické literatury byla proména estetickych norem a
pojmu vzneSena (the sublime), ktery vznikl uz v antice. Ve druhé poloviné osmnactého
stoleti se pak pojem vzneSena a jeho vnimani proménuje, jak to dokazuje esej britského
politika Edmuda Burka A4 philosophical Enquiry into the Origin of Our ldeas of the
Sublime and the Beautiful’ Tato esej, kterd vySla roku 1757, méla obrovsky vliv na
estetické nazory Anglie osmnactého stoleti a jeji vliv na americké ptdé pretrvaval az do

poloviny stoleti devatenactého.

Burke zde opousti tradiéni vniméni estetiky a krasna a vystupuje proti ndzoru, ze vkus
je Sestym ¢i sedmym smyslem clovéka. Ve svych nazorech v podstaté vystupuje proti
aristotelovské estetice, kdyz tvrdi, ze ani proporcnost, ani soumérnost nejsou pii¢inou
krasy, a to ani u rostlin, zvitat ¢i lidi. Na ptikladech dokazuje, Ze ackoliv se mohou urcité
pravidelnosti najit, v podstaté propor¢nost nehraje moc velkou roli. Pfi pohledu na razi ji
vnimame jako krasnou, ackoliv jeji velky kvét roste na tenkém stonku, stejné jako

povazujeme labut’ za krasného ptaka, i kdyz ma ke zbytku téla az neptirozen¢ dlouhy krk.

1 “The oldest and strongest emotion of mankind is fear, and the oldest and strongest kind of fear is fear of
the unknown.* Howard Phillips Lovecraft: Supernatural Horror in Literature, Dover Publications, inc.,
New York, 1973, s. 12.

2 Pro tuto praci jsem cerpala ze slovenského piekladu: Edmund Burke: O vkuse, vznesenom a krdasnom.
Filozofické skimanie o povode nasich idei vzneseného a krasného. Tatran, Bratislava, 1981.



Dokazuje, Ze matematické ideje pravidelnosti a proporcnosti byly vneseny do uméni lidmi.
Prestoze umélci tvrdi, ze se tidi symetricnosti v ptirodé, ve skuteCnosti pozadavek
proporénosti vyplyva z lidské zaliby ve vlastnich dilech.” Deformaci ¢&i disproporci
nevnima jako protiklad krasy, ale jako protiklad béZné formy. Pravym protikladem krésy je
osklivost, kterou Burke chape jako protiklad kvalit, které jsou povazovany za krasné -
krasné objekty jsou malé, hladké, nézné, s Cistymi a jasnymi barvami, s krasou je spojen i

puvab v pohybu a elegance ¢i pravidelnost tvaru.

Do jakéhosi protikladu ke krase Burke stavi vzneSeno®. VzneSeno a krasu chape jako
dvé riizné ideje, které jsou postaveny na principech opa¢ného plsobeni na lidské vnimani -

na tryzni a slasti.

Jako zdroj vzneSené¢ho uvadi strach. Tvrdi, Ze pocity, které vznikaji pfi situacich
naplnénych strachem a bazni, jsou mnohem siln¢jsi a plsobivéjsi nez ty, které vznikaji za
pfijemnych podminek. Samotnd tato tryzen pak muze byt, podle Burka, s urcitym
odstupem a po urcitych proméndch i pfijemna. Napiiklad ve vSech velkych tragédiich jsou
zdrojem nejvétsitho uméleckého potéSeni a slasti pravé tyto, ve své podstaté negativni,
momenty a pocity, jako je smrt, bolest a zal. Pfijemny pocit pfinasi pravé tehdy, pokud je
¢lovék muaze zazit, aniz by byl fakticky on sam v néjakém ohrozeni. Hriizu pak Burke
vnima jako velkou silu, jako cosi vzneSené¢ho, nebot’ v okamziku jejiho prozivani zcela
naplni lidskou mysl, ktera neni schopna se od tohoto zazitku odpoutat a uvazovat o né€em

jiném’. Hriiza a vzneSenost jsou proto spolu velmi tizce spjaty.

Burke se pak nadale zabyva jednotlivymi aspekty a jejich vlivem na vnimani vzneSena
a krasna. Dulezitym estetickym ¢initelem je napiiklad velikost. V souvislosti s tim je pak
mnohem pulsobivéjsi hledét do hloubky nez do vysky. Tato velikost, hloubka nebo
rozséhlost je pravé tim faktorem, ktery v lidech vzbuzuje takovou bazen z oceanu, a tato

bazen je zdrojem vzneSena®. TotéZ se vztahuje i k rozmérim budov, k jejich rozlehlosti a

3 Z hlediska proporénosti zastdva Lovecraft stejny nazor jako Burke. V popisu jeho zriid nenachazime
zadné pravidelnosti ani symetrii, jedna se o zrudy popirajici veskeré pfirodni zakony s nepravidelnou
stavbou téla. Casto se jedna i o mutanty, ktefi kombinuji zvifeci a lidské prvky, nebo o naprosté stviirnosti
s riznymi organy na riznych castech téla (chapadla na hlave, vice paru oci, beztvaré slizu podobné t€lo
apod.).

4 Cesky pieklad ,the sublime* jako vzneSeno zcela nevystihuje podstatu tohoto pojmu, nicméné i jiny
pieklad, naptiklad ,,sublimnost”, by byl stejné zavadéjici.

5 Strach, zejména iraciondlni strach, ohromujici dés a hrtiza, jsou klicovym tématem gotické literatury i
samotnym stfedobodem literatury hrizy.

6 Velikost je jednim z klicovych Lovecraftovych témat a jednim ze zakladnich hrizostrasnych momentt.
Pro jeji popisy pouziva Lovecraft Siroky slovnik pojmt jako kyklopsky, giganticky, gargantuovsky,
titansky apod.



jejich vysce i délce’, pricemz kyzeny efekt se dostavi samoziejmé pouze pokud nejsou

velikosti az pfehnané zvelicené.

Déle se Burke zaobira mimo jiné i roli barev pfi vnimani vzneSeného. Jako esteticky
ucinné (vznesené) vnima barvy melancholické a tmavé, svézi vesely zeleny travnik podle
néj nedokdze vyvolat tak silny esteticky zazitek jako temn4d a pochmurnd hora pod

zatazenou $Sedou oblohou.

Z vyse uvedeného je jasné patrny rozdil mezi tim, co Burke nazyva vznesené a krasné.
Krasné objekty jsou malé, hladké a uhlazené, jasnych barev a jemné ¢i svétlé. VzneSené
objekty jsou velké, drsné ¢i neotesané, temné a pochmurné a svou stavbou az masivni. Tyto
dv¢ ideje se zakladaji na tryzni a slasti. VSe, co v ¢lov€ku vyvolava tryzen, hriizu, strach,
miize byt zdrojem vzneSeného. Vse, co v ¢lovéku vyvolava pozitivni slast neboli lasku,

muze byt zdrojem krasy.

2.2. Zrod a vyvoj gotiky

Termin ,,goticky* se zacina castéji uzivat v Anglii v pribéhu prvni poloviny
osmnactého stoleti. Pivodné se vazal pouze na architektonicky styl, jenz byl davan do
protikladu k antickym stavebnim prvkiim, a i v architektufe mél tento termin urcity
pejorativni charakter. V literatuie se pak slovo ,,goticky* stalo synonymem pro cosi
barbarského, temného, iraciondlniho a vasnivého. Prvni zminka o ,,gotickém® jakozto o
vyjadieni obecné kvality, kterd nesouvisi nutné s architekturou, pochdzi z roku 1762 z
Dopisiti o rytirstvi a rytirskem romanu (Letters on Chivalry and Romance) biskupa
Richarda Hurda. Hurd se dokonce snaZzi zbavit termin goticky jeho pejorativni konotace a

zdiraziuje, ze gotickou formu nelze vnimat na zéklad¢ klasicistnich norem.

V druhé poloviné osmnactého stoleti se tedy goticno profiluje nejen jako jiny umélecky
rad, ale zaroven jako jakysi temny proud, stinnd stranka osvicenského racionalismu. To se
projevuje zejména v motivech temnoty, které jsou Casto spojovany s minulosti, désem a
barbarstvim. Goti¢no bylo spojovano s historii severnich germanskych narodd, jejichz

dédictvi demokracie a svobody bylo hlubokou inspiraci. K tomu vedla i oblibena

7 Tento aspekt vnimani vzneSena naprosto koresponduje s gotickymi budovami, které inspirovaly gotickou
literaturu. Velké a désivé vyhlizejici rozsahlé gotické katedraly naplnovaly Elovéka pocitem posvatné
bazné a ucty. Je zajimavé, ze v tomto zazitku spolu ptisobi bazen, tradicn€ vnimana jako negativni, a tcta,
tradicné vnimana jako pozitivni. Jejich spoluucasti tak vznika jedinecny esteticky zazitek - vzneSeno,
ktery naprosto odpovida Burkovym estetickym pozadavktim. Burkova esej byla mozna jednim z podnéta
rozvoje novogotiky v Anglii v padesatych a Sedesatych letech osmnactého stoleti.

10



predstava, Ze to byly pravé tyto divoké narody, kdo pfivedl fimskou fisi k zaniku. Rimska
nadvlada byla spojovédna s kiestanstvim a tak byva goti¢no také spojovano s reformacni
kritikou katolicismu. Mnohymi zobrazenimi inkvizitora 1i¢i kiestanstvi jako ,,poveércivé a
nasilnické tmarstvi®. Kritizovana je zejména pozivacnost a krutost mnichd, pokrytectvi
cirkve a zejména cirkevni dogmatismus. Tato kritika katolické cirkve byla pak obzvlasté

patrnd v gotickych dilech severoevropskych protestantskych narodi.

Goticka literatura tedy hleda svou inspiraci v minulosti a se zv1aStni nostalgii pohliZi na
sttedoveké rytifstvi a romanci. I sam Burke po zajmuti Marie Antoinetty ,,oplakaval zanik
., Ivtirského veku “, v nemz by ,,deset tisic vytasenych mecii pomstilo pouhy pohled, ktery by

[kralovnu] mohl urazit.*’

Tyto rytiftské a romantické motivy pak ustoupily typickému schématu zavilého
aristokrata, ktery prahne po moci, majetku ¢i nepfistupné zen¢, kterd mu nenalezi. Vznika
sit’ tradi¢nich naméth a prvki, jako je umisténi déje do hradu ¢i zamku plného tajnych
chodeb a padacich dveti. Dal§im nezbytnym prvkem je atmosféra tajemstvi a napéti, ktera
prochazi celym dilem. Tyka se vétSinou néjakého zdhadného incidentu, zmizeni, umrti,
necekaného tajemného dédictvi nebo utajovanych rodinnych vin, jako tfeba zaml¢ovaného
rodicovstvi. Zamek ¢i hrad a jeho obyvatelé nebo sam hlavni hrdina ¢i hrdinka jsou ¢asto
spojeni s n¢jakym temnym proroctvim nebo véstbou. Chodbami hradu mtiZze bloudit duch
zemielého predka, ktery pak hlavnimu hrdinovi pomaha anebo se ho snazi varovat pred
¢inem, ktery by hrdinu uvedl do nebezpeci. Hlavni postavy jsou ¢asto obéti nejriznéjSich
vizi €1 vésteckych nebo zahadnych snli a znameni, a tak se mizeme setkat naptiklad s

padajicimi obrazy, které znaci bliZici se katastrofu nebo jsou vzkazem ze zahrobi.

Nadpfirozené jevy a tkazy prostupuji celé dilo, pficemz n¢které mohou byt vysvétleny
racionalné, jiné vSak zlstdvaji nevysvétleny. Objevuji se motivy démoni, d’abelskych
paktl a temnych ritualt a praktik, duchti, vlkodlakt a jinych pekelnych bytosti.

Typickym prvkem je ptfemira emoci. Hrdinové jsou velmi emotivni, az pateticky
Casté jsou okamziky kfiku, plage &i paniky. Hrdinové byvaji ve sp&chu, hnévu, rozruseni &i
zmatku. Strach, ktery na né ptisobi, byva tak ochromujici, ze jim hrozi ztrata soudnosti a

zdravého rozumu. Stejné tak i1 jiné emoce, zejména chti¢ a touha, byvaji tak silné, ze

8 Martin Prochazka, Zden¢k Hrbata: Romantismus a romantismy, Karolinum, Praha, 2005, s. 137.
9 Martin Prochézka, Zden¢k Hrbata: Romantismus a romantismy, Karolinum, Praha, 2005, s. 146.
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dochdzi nejen k poruSovani zékladnich morélnich principtl, ale i k celkovému rozpadu
osobnosti a k zeSileni. Tento motiv zvracené a Silené touhy se odrazi kromé tématiky
incestniho vztahu 1 v motivech posedlé zavislosti, napt. po zemielé manzelce a snahy o jeji
oziveni. Dochazi tedy k ohrozeni veskerych danych moralnich i pravnich zasad, n¢kdy
dochdzi 1 k popteni samotnych pfirodnich zdkonil (Cerné ritualy), coz vytvaii prostor pro
jakousi moralni zkousku hrdint. Z této zkousky pak vétSinou hrdinové vychdzeji vnitiné
siln¢j8i, nebot jejich smysl pro spravedlnost, €est a mravnost zlistal nenaruSen.
Vyhrocenym protikladem dobra a zla bylo vyzdvizeno pravé dobro, které bylo silnéjsi a
zvitézilo. Nicméné mnozi kritici a odplrci gotické literatury poukazovali na to, Ze
zobrazenim negativnich jeva, které piekracovaly veskeré dané meze, goticka literatura k
témto jevim nabadala, aCkoliv pravy ucel byl piivodné opacny. Dobro a jeho silu si
hrdinové uvédomuji teprve tehdy, jsou-li konfrontovani se zlem, které popira vSechny
pfipustné meze. Jsou to prave tyto hranice a jejich prekroceni, co odliSuje lasku od chtice,
dobro od zla, rozum od §ilenstvi. Je nutno ale podotknout, Ze se mnohdy projevovala jakasi
romantickd fascinace démonicnem, naptiklad ve vyobrazenich nejriiznéjSich temnych
bytosti, jako jsou sukuby ¢i upifi. Barvité licené objekty a jevy, které mély ve Ctenafi
vyvolavat odpor a znechuceni, tak mnohdy spise fascinovaly a ptitahovaly.

vvvvvv

ohroZeni. Pfevazné se jedna o mladou, ctnou pannu, kterd je nucena silnym dominantnim
muzskym charakterem napiiklad k nedobrovolnému shatku, nebo je véznéna. Casto se
objevuji figury despotickych a tyranskych otct ¢i uzurpatort starého dédictvi. Tato hrdinka
pak byva zachranéna nejcastéji hrdinou v prevleku, pravym dédicem majetku. S hrdinkou
se pak poji mnohé romantické motivy, jako je silna laska opétovana ¢i naopak nechténa ¢i
zakazana. Hrdince byva branéno ve vztahu, napt. nesouhlasem despotického otce, nebo
dochdzi k oddéleni milencii. Mladd hrdinka také byva casto terCem chtice zavilého
aristokrata (nebo i mnicha) nebo dochézi k boji o jeji pfizeil. Tato hrdinka tak byva uvrzena
do velkého nebezpeci a dobrodruzstvi, které ji ale zaroven pfinasi urcitou svobodu. Toto
dobrodruzstvi témét vzdy konci Stastné€ a zlo a nespravedlnost je potrestano, at’ uz se o to
postara fad lidsky, nebo jakysi vyss§i nadpfirozeny fad, a hrdinka nakonec skon¢i v naruci
svého milovaného.

2%

jejiho véznitele ¢i hlavniho zaporného hrdinu. Tento hrdina-antihrdina se pak se v§im svym
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stradanim, utrpenim a nenaplnénymi touhami a sny, stdvd hlavnim stfedem ctenarova

zajmu, a tak Casto misto zavrzeni a odsouzeni ve ¢tenafi vzbuzuje i sympatie a obdiv.

Mezi dal$i atmosférické propriety patii zejména vyuziti krajiny k podpofeni
momentalniho citového rozpolozeni hrdint. Casté je uziti de§té, ktery symbolizuje plag,
mezi dal§i prvky podporujici atmosféru hrizy a napéti patii skiipéjici dvefe a schody,
vzdaleny finkot fetézil, vyti pst a vlkl, zvuk vzdalenych krokli, hromy a blesky, Sileny

smich a fada dalSich tajemnych a désivych zvuka ¢i ukazi.

V souvislosti s inspiraci architekturou hraji architektonické prvky velkou roli. Jednim z
kli¢ovych ranych motivl se stava hrad, goticky hrad, kde dochazi ke stietu s minulosti a
boji proti aristokracii. Hrady jsou prostorné, majestatni, obrovské, ponuré; atmosféru
podporuje i pochmurna krajina obklopujici hrad ¢i zficeninu. V prvotnich dilech byva
prostiedi a ptfiroda spiSe protihraCem hlavniho zloducha, padajici obrazy ¢i brnéni maji
fungovat jako varovani. V pozdéjsich dilech se stava krajina protihraCem hrdint a zejména

v americkém kontextu pak hlavnim zdrojem nebezpeci.

Co se tyCe zanri, pouziva gotickd literatura nejcastéji kategorie romance a novely.
Samotna povaha gotické literatury - jeji transgresivni charakter, zobrazeni negativnich jevi
a znehodnoceni spole¢nosti uznavanych hodnot - zpiisobila, ze byla vétSinovou spolecnosti
uznéana za nevhodnou a neproduktivni. Tématicky vybér, zejména kombinace realistickych
a fantastickych prvkli a pozdé¢jsi schématicnost a mechanizace postav i prostiedki, se
vyraznou mérou podilel na ambivalentnim charakteru gotické literatury. Na jedné strané se
zabyvala seridoznimi tématy jako je laska, lidskd svoboda ¢i spravedlnost, na druhé strané
ale n€které prostiedky vyznivaly az absurdné, a tak misto kyzeného strachu a uzkosti
vyvolavaly spiSe smich. PouZzivani tradi¢nich ,,rekvizit®, jako jsou duchové lomozici fetézy
¢i padaci dvere, nakonec ztratilo na své ptisobivosti a misto strachu zacaly tyto rekvizity
vyvolavat vysméch. Goti¢no, absurdno a komika jsou tedy spolu velmi uzce spojené, coz
se projevuje pozd¢ji napt. v dile amerického autora E. A. Poea, ktery mimo jiné vyuzival i

zanru grotesky.

Od nekterych typickych motiva (duchové, kostlivei, démoni, zli aristokraté znélych
italskych jmen ¢i poc€estné hrdinky v ohrozeni) se pak musela goticka literatura oprostit a v
hledani ztracené seridzni stranky se musela uchylit k jinym motiviim. Je nutno ovSem
dodat, ze tato nadpfirozend a rytifska tématika byla uz od pocatku vnimana jako néco
cizho a nepatficného, jako néco, co nekorespondovalo s raciondlnim duchem

osvicenského osmnactého stoleti. Ale prave tim, ze svét byl tak fadné uspotfadan, popsan,
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zméfen a zvazen, vymizela z jeho existence veSkera tajemstvi a zahady, které se autofi
snazili nalézt alesponl v literatuie. Navic s nastupem a rozvojem Freudovy psychoanalyzy
zacal byt motiv duchii vniman jako projekce vnitinich lidskych traumat a stal se metaforou

potlacovanych konfliktt.

Psychoanalyza tedy umistila zdroje hrtizy do lidského nitra a dala jim podobu
potlacovanych tuzeb. Hriiza se tim stala mnohem désivéjsi. Uz nepochazela z néjakého
nezndmého vnéjsiho zdroje, ale z naseho vlastniho védomi a podvédomi. Hriizné ¢iny tak
nebyly vysledkem néjakého vnéjsiho popudu, ale ryze lidskym ¢inem vychazejicim ze
svobodné ville. Silenstvi, rozdvojené osobnosti a viemozné hraniéni stavy lidské mysli
ptevazily nad nadpfirozenymi tématy. Jednim z dalSich dGvodi byl bezesporu i fakt, Ze jen
maloktery autor v sob¢ nasel tolik spisovatelské invence, aby dokazal vyobrazit ducha ¢i
kostlivce, aniz by na tvaii ctenare nevyloudil ismések. Touto proménou motivil tak goticky
roman jiz nebyl definovan ,,na zdklade repertoaru tradicnich motivii externi povahy jako
hrady, kobky, starobyla sidla, zlovéstni mnisi a nevinné hrdinky ¢i zavili aristokraté, ale

vesmés na psychologickém zdklade. “"’

Do poptedi se dostavaji idedly individualismu, oblibeného tématu obdobi romantismu,
a otazky s nim spojené. Castym tématem se pak stava ,,faustovsky* pakt a honba za
poznanim, at’ uz védeckym, jak je tomu napfiklad u klasického dila Mary Shelleyové, ¢i

metafyzickym."

V tomto proudu lze identifikovat dvé zékladni polohy podle toho, kam je situovan
zdroj hrtizy. ,,Faustovsky* model operuje s vnitinim zdrojem zla a hrtizy. Lidska touha po
ptekro€eni vlastnich mezi ¢i bezohledné aplikace lidské viile a moci vede nakonec az k
destrukci ¢loveka, jak to dokazuji dila jako napt. Frankenstein (Mary Shelleyova, 1818),
Ostrov doktora Moreau (The Island of Dr Moreau, H. G. Wells, 1896) nebo Podivny
pripad Dr. Jekylla a pana Hyda (Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde, R. L. Stevenson,
1886). Druhy ,,draculovsky* model operuje s vné&jsim zdrojem hriizy a nebezpeéi. Clovek
je ohrozovan vné&jSimi silami, které ho napadaji a posléze méni, jako je tomu v dilech s
tématikou upirt a vlkodlakt. Tento druhy model byva vétSinou mnohem hrozivéjsi, nebot

neni ohrozeno jen jedno individuum, ale hrozi proména celé spolecnosti a jeji nahrazeni

10 Michal Peprnik: Topos lesa v americké literatuie, Host, Brno, 2005, s 110.

11 O tomto tématu pojednava podivuhodna novela ,,Dark Chamber* od Leonarda Clinecho z roku 1927.
Hlavni hrdina se v ni snazi nadmérnou stimulaci paméti zachytit a vybavit si kazdy okamzik svého Zivota.
Postupné se pomoci drog a hudby dopracovava stale hloubé&ji do minulosti, az klesne do prapocatka
lidské existence, kdy ztraci veskeré své lidstvi.
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spolecnosti zcela odliSnou a cizi (odlisné a cizi = zI¢). Tato tématika je hojné vyuZivana

zejména v zanru sci-fi nejriznéjs$imi vyobrazenimi mimozemskych invazi.

I z motivu hradu se postupné stava klis¢ a gotika se piesunuje z piirody do meést.
Kiivolaké temné ulicky se stavaji novym labyrintem plnym néstrah a roli straSidelného
hradu pak ptebira stary dim. Tato tendence pak plati dvojndsob pro americky proud

gotické literatury.

Dutlezité ale i nadale zGstalo vyli€it atmosféru strachu a ohrozeni. Nékteré evropské
motivy prosly zménou a pfizptisobily se americkému kontextu, takze se misto bandy
loupeznikii objevuje tlupa indidnt, misto hrada tvrze a pevnosti a misto starych hibitovii
tteba opusténa indidnska pohiebisté. Jiné motivy, zejména piirodni (skaly, jeskyné, vodni
plochy), ziistaly nezménény. Démonické sily, jako naptiklad plisobeni duchti a nemrtvych,
jsou pak postupné nahrazovany ptirodnimi ¢i spolecenskymi fenomény a v americkych
realiich ptebiraji tuto funkci démonickych Ciniteld 1 indiani.

Americkd gotika tak ztraci svij historicky aspekt - starobylé gotické ruiny a opusténé
hibitovy neodpovidaly realit¢ amerického zivota. Misto toho nastupuje psychologizace
postav, kterd napomaha vétSi uvéfitelnosti piibéhu. Zdroj hrizy nepochazi z vnéjsku, z
prostiedi, ale spiSe z hlubin védomi i nevédomi. Jednim z oblibenych motivi se stava
rozstépeni osobnosti (zejména pod vlivem hypndzy), existence skute¢ného dvojnika,

nameésicnost, bfichomluvectvi a manipulace s nim spojené.

Takika klicovou roli hral v americké gotice les, nebot’ zejména v jejich pocatcich
slouzil jako zakladni motiv. Byl Gto¢iStém, zivitelem, ale i zdrojem nebezpeci. O roli lesa v

americke literatufe se zminim podrobnéji pozdé;ji.

Mnoh4 témata a motivy gotické literatury devatenactého stoleti se pak znovu vraceji ve
presouva do mést a ulic a misto zédketnych aristokratli jsou hlavnimi zdpornymi postavami
Sileni vé&dci ¢i vrahové.

Postupné dochazi k jakémusi zdnrovému rozdrobeni gotiky na vice drobnéjSich zanrq,
z nichZ kazdy svym zpiisobem navazuje na gotickou tradici, nebo z ni néjakym zptisobem
Cerpa. Sci-fi, dobrodruzna proza, romanticka literatura, hororova literatura i mnoha dila

moderny a postmoderny Cerpaji z ndméti gotické literatury, které nadale proménuji.

Interpretace  gotické literatury nabizela mnoho rlznych piistupt. Kritiky

vyzdvihovanym rysem byl jeji protiklad k realité, snaha o popfeni racionalizace a
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zdiraznéni mystiky. Nejriznéjs§imi pfistupy k interpretaci se dalo v gotické literatufe

dopatrat mnoha zajimavych prvkda.

Marxisticky kriticismus, prosazovany ku ptikladu Punterem, si povSiml, jak je Zanr

gotiky spjaty s revoluc¢nimi tendencemi a jak podrazi moc burzoazie a aristokracie.

Freudovsky psychoanalyticky pfistup zase hleda vnitini motivaci a zdivodnéni

naptiklad castého tématu incestu.

Goticka literatura také nabizi prostor pro feministickou interpretaci. Vzhledem k
postupné proméné spolecnosti a vzestupu stiednich vrstev se Castéji stdvaly autorkami i
Stendikami Zeny. ,,Zenska gotika*'?> tak miZe byt vnimana jako jakasi reflexe Zenské

sexuality a role Zeny ve spole¢nosti.

Strukturalisticky pfistup oproti tomu zdaraziuje intertextualitu a skryté souvislosti a

vyznamy.

2.3. Anglicka tradice'’

Prvnim dilem, ke kterému se vztahuje gotické tradice, je Otrantsky zamek (The Castle
of Otranto, 1764). Horace Walpole timto piibéhem v podstaté zalozil tradici gotického
romanu. On sam byl gotikou velmi fascinovan, jak o tom svédci naptiklad i1 jeho snahy dat
sidlu na Strawberry Hill goticky nebo spiSe pseudogoticky vzhled. Walpole sam nazyva
své dilo gotickym roménem a pfiznava inspiraci architekturou. Jeho dal$imi inspira¢nimi

zdroji byly také stara poezie, drama a stiedovéky dobrodruzny roman.

Walpole se snazil o skloubeni stfedovéké romance a realistického roménu, coz s sebou
pfineslo mnoho vzajemné si odporujicich prvka. Na jedné strané se projevovala snaha o
realisticky popis prostiedi, na druhé strané ale nadpfirozené prvky dodavaly dilu
neuvétitelny az absurdni charakter. Nadpfirozené jevy maji navic v Otrantském zamku

funkci jakéhosi vyssiho fadu, ktery hrdiny varuje nebo trestd viniky.

Roman je proto prostoupen velkou vyznamovou neuritosti, ktera je z velké c¢asti

zalozena na ironickém tonu vypravéce. Vypravec celé dilo reprodukuje coby piekladatel

12 Mezi nejdilezitéjsi dila tzv. ,,zenské gotiky™ patii The Recess (1783-5) autorky Sophie Leeové.

13 Diky pozdg€j§imu zanrovému vyvoji a rozdrobeni gotické literatury je sledovani jejiho vyvoje ponékud
obtizné. Navic se jedna o zanr, ktery ptekrocil svou historickou epochu, a, i kdyz v proménéné podobg,
pretrvava v podstaté dodnes. Pro potfeby této prace jsem proto pii stanoveni vyznacnych dél Cerpala z
Lovecraftovy studie, nebot’ se jedna o dila, kterd on sam povazoval za piinosna.
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davného ptibehu. Walpole se od dila ptivodné distancoval, teprve velky uspéch ho pfivedl

k ptfiznani autorstvi.

Tento ,,pseudohistoricky* podklad se stal jednim z oblibenych prostfedki a umoznoval
transgresivni charakter gotické literatury. Prezentovanim dila jako pravdivého piib¢hu,
ktery se odehral v minulosti, se autor jaksi zbavoval odpovédnosti za ptibéh, nebot’ on
pouze tlumocil barbarstvi, které se kdysi davno odehralo. Piibéh samotny ale tak velmi
pozbyl na uvéfitelnosti. Role piekladatele ¢i tlumocnika tak byla ¢asto nejednoznacna a
neveérohodna, mohl naptiklad ironicky komentovat nebo zesmésnovat dé¢j. Na historicka
obdobi minulosti, kterd byvala v dilech udajné prezentovéna, bylo navic nahliZeno podle

neoklasicistnich norem.

Celym Otrantskym zamkem tedy prostupuje urcita dvojznacnost, ¢i ambivalence, ktera
je typicka pro gotickou literaturu jako takovou. Ambivalence romanu je ddna i znacnym
mnozstvim nesourodych, vzijemné si protifeCicich prvki. Velkd mira transgrese a
expresivita a intenzita v prozivani a citéni hrdinii podporuje malou uvéfitelnost déje i
postav. Ta je dale umocnéna nedostatky v psychologickém vykresleni postav. Hrdinky jsou
bezkrevné, hrdinové Sablonoviti. Postava zakefného Manfreda se na dlouhou dobu stava

archetypalni ptedlohou zaporného hrdiny.

Nesoulad se objevuje i v prolinani fantastickych motivli s kazdodenni skute¢nosti,
pouzivani fady absurdnich momentti a zvrati apod. Celkové je pro Otrantsky zamek
typicka urcita divadelnost a ptehnana dramati¢nost, kterd se odrazi nejen v mluvé hrdind,
ale také ve vybéru rekvizit (padajici brnéni, mluvici obrazy) a celkové kulisovité povaze

prostiedi.

To vse ale dokazuje, ze goticky roméan v dob¢ svého vzniku nebyl podminén onémi tak
zvanymi knizkami lidového Cteni. SpiSe se jednalo o snahu zareagovat na celkovou
pfeménu v uméleckém citéni, jako je zména estetického vniméni, proména pojmu krasy a
rozruSovani tradi¢nich struktur. V podstaté se tedy jednalo o celkovou snahu o zanrovou
transformaci a syntézu jednotlivych uméni. Tato syntéza se jasn€ projevuje napi. v
popisech prostiedi, kde je velky diraz kladen na zrakovou a sluchovou stranku imaginace,

coz mnohem vice posiluje moc jazyka.

Dal§im dulezitym gotickym romanem je Stary anglicky baron aneb Obhdjce ctnosti
(The Old English Baron, or, The Champion of Virtue, 1777) od Clary Reevové. Reevova

romdn nejprve publikuje, zcela ve Walpolovych stopach, anonymné pod nazvem The
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Champion of Virtue. A Gothic Story, vydavajic dilo za pieklad nalezeného starého

rukopisu. Autorstvi plné pfiznavé az v predmluvé k druhému vydani roku 1778.

Reevova se snazi pon€kud utlumit dvojaky charakter gotické literatury zavedeny
Otrantskym zamkem a nastolit urCitou rovnovahu mezi uvéfitelnosti piibéhu a
nadpfirozenymi prvky, aby se zamezilo okamzikiim, kdy se misto zamysleného pocitu désu

dostavi spiSe smich.

V dile se také odrazi autor¢ino socialni postaveni. Na rozdil od Walpola, ktery pochézel
z aristokratické rodiny, Reevova pochézela ze stiedni vrstvy. Nadpfirozeno a gotické
motivy jsou tak podiizeny jinym hodnotam, jako je diiraz na ctnost a rodinu. Minulost
vyobrazend v dile pak neni jako v Otrantském zamku prezentovana jako temné a barbarské
obdobi, ale spiSe jako idealizovany obraz, ktery byl v podstaté pouze maskovanou

autor¢inou souc¢asnosti.

Obecné lze na pfistupech Walpola a Reevové identifikovat dva hlavni proudy ¢i
autorské ptistupy ke gotické literature. Na jedné strané se jednd o muzské autory vétSinou z
vysSich aristokratickych kruht, ktefi inklinuji k barvitéjSimu li¢eni nasili i va$ni stejné jako
k tématice tfidnich privilegii. Na druhé strané se objevovaly mnohé zenské autorky ze
sttednich vrstev, které se v dilech omezovaly pouze na jim divérné zndmou pfitomnost

osmndctého stoleti a jeji moralni hodnoty, takze se v jejich dilech nadpiirozené prvky a

ptekracovani spole¢enskych i moralnich mezi pftili§ neprojevuje.

Reevova se ve svych dilech poprvé pokousi o psychologizaci postav. Tuto
psychologizaci pak rozviji jind autorka, Ann Radcliffova, a to napt. v dilech Sicilsky romdn
(4 Sicilian Romance, 1790), Roman hvozdu (The Romance of the Forest, 1791), Zahady
Udolfa (The Mysteries of Udolpho, 1794) a Ital (The Italian, 1797). Role architektury se u
Radcliffové nadéle proménuje a tak se z ptivodniho protihrace zloducha (Otrantsky zamek)
architektura stdva spiSe temnym labyrintem, ve kterém hlavni hrdinové bloudi. DalSim
typickym prvkem d¢l této autorky je fakt, Ze veSkeré nadpiirozené jevy a prvky jsou
nasledné racionalné vysvétleny. Nicméné jeji schopnost nastolit hrtizostraSnou atmosféru
pomoci nejriznéjsich rekvizit, jako je krvava skvrna na schodisti ¢i vzdalena pisent znéjici

v lesich, ¢ini zejména ze Zdahad Udolpha klasické gotické dilo.

Podobné jako Walpole 1 dalsi autor, William Beckford, ¢erpal inspiraci ze svého sidla.
Pti psani roménu Vathek (1782 ve francouzsting, 1786 v anglictin€) se pry Beckford nechal

inspirovat svym nakladnym sidlem Fonthill Abbey. Dilo samotné zlstava od gotického
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zanru jaksi distancovano, nicméné obsahuje mnohé gotické prvky, jako je jiZ zminéna
inspirace architekturou ¢i fantastické motivy, a samo se pak stalo inspiraci pro mnoho

dalSich autoru a dél.

Burke svou eseji polozil zdklady estetice gotického romanu. Novéa koncepce vzneSena
kladla velky diiraz nejen na silu strachu, ale také na pfekraCovani miry, transgresi, a to at’
uz v sile vasni, nebo intenzité hrtizostrasnych prozitki a li¢eni krutosti. Tento rys se plné
projevuje az pozdéji na sklonku osmnactého stoleti v souvislosti s rozvojem libertinské
literatury a ve frenetické literatufe ve Francii dvacatych a tficatych let devatenactého
gotickém romanu, je Mnich (The Monk, 1796) od M. G. Lewise. Tato kniha, nékdy
zlehcené nazyvana Lewisovym ,pubertalnim dilkem®, Sokovala a pobufovala vétSinu
soucasnikil, coz bylo ptesné jejim ucelem. O popularité knihy svéd¢i mimo jiné i fakt, Ze si
podle ni Lewis vyslouzil prezdivku ,,Monk®“. Lewis svij pfibéh o zlotfilém mnichu
Ambrosiovi a jeho paktu s d’dblem neochudil o metafyzicky rozmér, ¢imz se odlisuje od

,radcliffovskeé* tradice gotické literatury.

V libertinském a hrizostraSném romdnu na pielomu osmnactého a devatenactého
stoleti hraje transgrese klicovou roli, dochazi k piekracovani vSech zakont pravnich i
mravnich az k nejzaz8im hranicim. Vzdyt uz od svych pocatkii zobrazovala goticka
literatura jevy, které ohrozovaly spolecnost a jeji hodnoty. Ve stiedu zajmu staly negativni
jevy, iracionalni a fantastické motivy a Ciny prekracujici moralni i jiné meze. Kategorie
vzneSena se tak spojuje s temnymi energiemi jako je touha ¢i moc. Tak se dostava
transgrese v uméni do opozice se spolecnosti a tim do piimé souvislosti se socialni i
sexualni revoluci. Oproti tradi¢nimu nazoru, ktery prevladal v racionalismu, a to totiz, zZe
literatura ma mit funkci normotvornou a statotvornou, vystupuji destruktivni postupy
transgrese, které v literatufe rozvraceji veskeré hranice. Vnimani vzneSena se tedy opét
trochu posunulo, a tak byla kategorie vzneSena chdpana jako cosi neurcitého, hrozivého a
iracionalniho, co se skryvad za zdanlivé logickym uspofddanim svéta. Zajem se pak
pfesouva ze strasidelna na hrizostrasno a velky diraz se klade na esteticky Sok. Do

literatury pronikaji erotické motivy, zejména motiv incestu.

V obdobi Velké francouzské revoluce pak dochéazi ke zpolitizovani goti¢na, kdy je
tohoto zanru vyuzivano ke kritice spole¢nosti, zejména v oblasti soudnictvi a vézenistvi.
Piikladem je roman Caleb Williams (1794) od anglického autora Williama Godwina, otce

autorky, ktera je pozd€ji znama pod jménem Mary Shelleyovd. Godwin ukazuje hrizné
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ucinky vlady a moci a jeji manipulaci s lidskymi Zivoty. Na zavazné moralni otazky, které
Godwin poklada ve svém dile, nenachézi jasné odpovédi. Poukazuje na jakési rozstépeni
osobnosti, kdy existuji dvé stranky jednoho Clovéka; ta vefejna, ktera se snazi hledat
ctnosti v rytifské minulosti, a ta soukroma, ktera se snazi prezit a prosadit se v pfitomnosti,
a to 1 za cenu poruSovani moralnich i pravnich zédkonl. Pojeti zla se tedy piesouva od
puvodné gotického pojeti psychicky narusené¢ho zakerného aristokrata k jakémusi $irSimu
pojeti spolecenského zla, podminéného dobou a stylem zivota, které prostupuje celou
spolecnost. Jedinym feSenim by bylo pfehodnotit veskery dosavadni systém, zejména

majetkovy, nebot’ to jsou pravé majetkové rozdily, co vede k nejhor§im zlo¢intim.

Dalsi z klasickych dél literatury hriizy pochazi od Godwinovy dcery Mary Shelleyové.
Jeji Frankenstein (Frankenstein, or, the Modern Prometheus, 1817) zstava dodnes

nadcasovym dilem.

Dal$im vyznamnym anglickym gotickym autorem byl pon¢kud excentricky knéz
Charles Robert Maturin. Jeho vrcholnym dilem je bezpochyby Poutnik Melmoth
(Melmoth, the Wanderer, 1820). V této variaci na ahasverovské' téma zobrazuje Maturin
marnost a bezvychodnost lidského ud€lu a honby za poznanim. Sentimentalistické a
romantické iluze zanikaji v atmosféie strachu a beznadéje, kterd prostupuje celym dilem.
Zajimavosti je jist¢ 1 fakt, ze Oscar Wilde si pro své posledni dny ve vyhnanstvi v Pafizi

zvolil pseudonym Sebastian Melmoth.

Kombinaci prvki romantismu a gotické literatury pak vynikalo i dilo Emily Brontéové
Na vetrné hurce (Wuthering Heights, 1847). V postavé Heathcliffa 1ze nalézt romantické
prvky jako je individualismus ¢i odklon od spolecnosti. Zaroven ale figuruje i jako takika
»~manfredovsky“ typ zaporného hrdiny, ke kterému se ptiblizuje posedlosti po pomste,

misty az chladnou vypocitavosti a divokym, téméf nasilnickym charakterem a chovanim.

Na britské ptidé nelze nezminit i dal$i vyznamna dila, jako naptiklad Oscara Wildea a
jeho Obraz Doriana Graye (The Picture of Dorian Gray, 1891) nebo nékteré povidky
Rudyarda Kiplinga, napt. The Mark of the Beast. Také nelze nevzpomenout dnes jiz
klasické dilo hororové literatury. Dracula (1897) Brama Stokera v podstaté definoval
tématiku upirstvi, ackoliv Polidoriho Upir (The Vampyre: A Tale, 1819) byl vydan mnohem
diive. Nejen tito, ale 1 mnozi dalSi autofi vyuZivali nékteré prvky gotické a hriizostraSné

literatury (napt. J .M. Barrie, E. M. Forster).

14 Ahasver neboli ,,véény Zid“ je kvili svému provinéni odsouzen bloudit po zemi az do piichodu
Posledniho soudu.
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2.4. Americka tradice

Na americké padé ziskala goticka literatura ponékud odligny charakter. Cerpala z
evropskych, tedy anglickych, francouzskych nebo 1 némeckych zdroji (E.T.A. Hoffmann),
ale mnoh¢ rekvizity a propriety tradicniho gotického romanu musely byt opustény a
pfeménény. Misto velkolepych gotickych staveb se hlavnim straSidelnym mistem stavaly
spiSe opusténé domy a chatrée ¢i samotna ptiroda. Tajemstvi a davné hiichy a prokleti se
ze Slechtické rodiny pifesunuly na rodiny piist¢hovalcl, poptipadé na celou komunitu.
Vnéjskovy dojem spolecenské 1 rodinné idyly byval v gotické literatufe napadan a jednim z
Casto reflektovanych témat se staly samoziejmé i salemské Carodéjnické procesy', které
sice znamenaly vyvrcholeni moci puritdnské cirkve, ale zaroven doslo k jejimu oslabeni,

které vedlo az k rozdéleni cirkevni a svétské moci.

Gotické umélecké prostiedky a symbolika byly v americkém kontextu vyuzivany k
feSeni psychologickych, metafyzickych a spoleCenskych problémt a otazek. Fiedler
dokonce tvrdi, Ze goticka literatura a americké literatura jsou spolu velmi uzce spojeny, a
Ze to byla pravé gotika, co dalo americké literatufe jeji charakter'®. Dvod tohoto izkého
vztahu vidi Fiedler také v tom, ze se americ¢ti spisovatelé nedokazali vyporadat s milostnou
tématikou, a tak se misto k tématice lasky obraci k motiviim hrizy a osaméni. Fiedler pak
vidi jako ndhrazku potlacovanych sexudlnich tuzeb pravé hororovou tématiku, kdy se
prostiedky gotické literatury staly ventilem k uvolnéni vin a hiichti obsazenych v
americkém podvédomi (rasova problematika indianl, Cernosskych obyvatel, otroctvi,

puritanska dogmatika apod.).

Prvnim vyznamnym americkym autorem je Charles Brockden Brown. Brown byl velmi
ovlivnén Godwinovym romanem Caleb Williams (1794) a v podstat¢ je prvnim v Americe
narozenym profesiondlnim spisovatelem. Brown navazuje na gotickou tradici, ale
pozméinuje nckteré motivy a rekvizity, které ptizpusobuje americkému kontextu.
Uvédomoval si, ze tradi¢ni evropské gotické prvky by v americkém prostfedi plsobily

nepatfi¢né a neuvéfitelné.

15 1692 — 1693. Tyto procesy se tahnou jako ¢ervena nit mnohymi dily i Zivoty fady autort, jejichz predci se
na nich podileli. Napt. Nathaniel Hawthorne si byl védom ucasti svého pradéda v procesech, kvili které
udajné lezela na rodinném jméné kletba.

16 “Until the gothic had been discovered, the serious American novel could not begin; and as long as that
novel lasts, the gothic cannot die.” Leslie Aaron Fiedler: Love and Death in the American Novel, New
York, 1966, s. 134.
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Americké krajina a pfiroda postradala evropské kulturni bohatstvi, jako naptiklad tak
Casto vyuzivané starobylé ruiny, zficeniny hradii a zapomenuté hibitovy. Hlavnim
gotickym cCinitelem se tak misto starobylého hradu stava les, jako je tomu naptiklad v dile
Edgar Huntley' aneb paméti namésicnikovy (Edgar Huntley; or Memoirs of a Sleep-
Walker, 1799). Les zde plni veskeré funkce dulezité pro piib&h: je mistem zkousky hrdiny,
mistem s tajemstvim a v krizovych situacich se pak proménuje na goticky labyrint plny

nastrah a nebezpeci a vytvari tak atmosféru strachu a nejistoty.

Brown se obraci k typicky americkym motiviim, jako jsou indianské utoky €i nastrahy
divociny. V tomto duchu navazuje na démonizaci lesa, ktery ale oprostuje od metafyzické
dimenze. Misto carodéjnic a ddabla vyuzivda jevy jako je somnambulismus,
bfichomluvectvi, nebo podivné piirodni ukazy jako kulovy blesk. Démonickymi ¢&i
d’abelskymi postavami se pak v jeho dilech stavaji prave indiani, které Brown nevidi jako
obéti rasové a kulturni nesnaSenlivosti, ale jako projekce zla v lidské povaze, a spojuje je s

divocinou a jejimi hrozbami.

Jednim z dalSich klicovych Brownovych motivli se pak stdvd motiv moci a
manipulace'®. V romanu Wieland (Wieland; or, the Transformation, 1798) ukazuje rozpad
tradicnich americkych hodnot (napi. rodina) a zobrazuje destruktivni vliv moci a
manipulace na lidskou psychiku. Brown tak dobte vystihuje pravé se formujici americkou
image, americkou identitu. Ta se li$i od evropské zejména vnéjskovym piebiranim a
hranim spolecenskych roli, které jsou klicové pro sebepojeti a socializaci ¢loveéka. Priroda,
ktera je chapana jako jeden z konstituujicich faktort americké kultury, se zde navic stava
hlavnim zdrojem nebezpeci a zkézy hrdin, nebot poskytuje skry§S a utociste
manipulatorovi, ktery svymi bfichomluveckymi schopnosti rozvrati zdanlivou rodinou
idylu. Manipulator Carwin pii svém experimentu ale nikterak zdsadné nepfetvari
charaktery svych obéti, nybrz jen vyuziva latentnich rozvratnych sil obsazenych v jejich

védomich, které byly pouze potlaceny pod maskou spolecenské konvence.

Brown ve velmi kratkém obdobi 1798-1799 napsal Ctyii romany, z nichZ se nejvice
ceni pravé Wieland. Bohuzel se Brownovu dilu nedostalo moc velkého tspéchu, a tak

nakonec na gotickou fikci zaneviel a odklonil se od ni.

Dal$im vyznamnym americkym autorem je Nathaniel Hawthorne. Na rozdil od Browna

se Hawthorne tolik nezabyva psychopatologii a kriminalitou, ale spiSe se pfiklani k

17 Edgar Huntley je chapan jako prvni typicky americky hrdina — tvrdy, osamély a stoicky zabijak.
18 Hrtiza zptisobena manipulaci, zcela dle Burkovych pozadavki, obéti dokonale paralyzuje a naplni jejich
mysl tak, ze nemohou myslet na nic jiného.
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tématice tolerance a viny v rodiné a spolecnosti a problematice moralky a konvence, jak je
tomu napiiklad v jeho Sarlatovém pismenu (The Scarlet Letter, 1850). Nicméné goticka
tradice se mnohem zfetelnéji projevuje v jeho dfivéjsim dile — v novele Mlady hospodar
Brown (Young Goodman Brown, 1835). Les, ktery ma typickou puritdnskou podobu
temného d’abelského mista plného svodu, zde hraje klicovou roli. Stava se mistem zkousky
viry a promény, kterou zkouska casto pfinasi. Oteviené prostranstvi lesa tak nabizi prostor
pro ritual"” &i iniciaci, kterd je Casto spojovana i s motivem cesty. Les pusobi jako odraz

hrdinova nevédomi, kde se napliiuji jeho nejtemnéjsi obavy.

Vnéjskoveé obsahuje povidka vSechny znaky iniciace; separaci, instruktdz i
transformaci a navrat, ale samotna zkouska probchla neuspésn€. Pti pohledu na temny
sabat Brown vnitiné¢ prohrdvd a nedokdze se povznést nad svou posedlost temnymi
strankami lidské povahy. Zajimavou roli v této povidce hraje i samotna symbolika jmen.
Jméno Brownovy manzelky ,,Faith* znaci, Ze ztratou divéry v ni ztraci Brown 1 samotnou
viru v boha, spolecnost i viru a diveéru k samotnému lidskému charakteru. Dilo je velmi
zajimavé 1 z hlediska interpretace, protoze se nabizi myslenka, ze cela Cerna mse byla jen
Brownovym snem, ackoliv on sam ji povazuje za skute¢nost. Z hlediska procesu iniciace
tedy u n¢j skuteéné dojde k transformaci, ale tato transformace nevede k jeho socializaci a

zaclenéni do komunity, ale k jeho separaci a vnitinimu zahotknuti.

Jednim z nejznaméjSich autorti americké gotiky je bezesporu Edgar Allan Poe. Poe je v
podstaté zakladatelem americké gotické tradice a byla to pravé jeho dila, co definovalo
moderni americkou hrtizostraSnou literaturu a zénr povidky jako takovy, nemluvé o
detektivnim zanru.*® Poe oprostuje gotickou literaturu od mnohdy prazdného didaktismu a
konvence Stastnych koncti a odvraci se od spoleCnosti k vnitfnimu svétu clovéka. Je
fascinovan temnymi morbidnimi zakoutimi lidské duse a mysli. Casto zobrazuje
patologické psychické stavy na pokraji skuteCnosti a nocni mury, takze se ztraceji a
prolinaji hranice mezi realitou a snem, mezi $ilenstvim a rozumem.

Ve svych novelach zobrazuje vnitini svét hrdindi a jejich postupny psychologicky
rozklad, jako je tomu naptiklad v Cerném kocourovi (The Black Cat, 1843), Berenice

(Berenice, 1835) nebo Zradném srdci (The Tell-Tale Heart, 1843). Poe zde prozkoumava

19 Témto ritualim se také tika ,,pfechodové ritualy* a sestavaji z nékolika fazi — izolace, zkouska, instruktaz
a obfadné pfijeti s potvrzenim promény. Podstatou ritudlu je princip smrti a znovuzrozeni. V americkém
kontextu uz nemiva iniciace podobu prvni lasky, ale spiSe prvni rany, prvniho zabiti, jedna se spiSe o
iniciaci prostfednictvim nasili.

20 Detektivni zanr v Poeové pojeti pfimo navazuje na gotickou tradici vysvétleni nadpfirozena racionalnimi
prostiedky.
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temna Uskali lidské mysli a psychologii naruseného jedince, ktery trpi mnoha sebeklamy a
utkvélymi predstavami. Jedna z nejcastéjSich utkvélych predstav je iluze o vlastni
pficetnosti, jako je tomu napiiklad u vypravéce Zrddného srdce, ktery na dikaz své
ptic¢etnosti podava podrobny popis provedené vrazdy. Racionalita se u Poeovych hrdini jiz
zcela vytraci a oni ziji uvéznéni na pokraji Silenstvi, prondsledovani vlastnimi désy, at’ uz
maji podobu ¢erného kocoura nebo tlukotu zradného srdce. Dochézi zde opét ke tradicni
gotické ambivalenci a propojenim subjektivnich a objektivnich prvkl dochazi k rozruseni

hranic mezi skute¢nosti a pouhymi predstavami.

Nejjasnéjsi paralely k anglické gotické tradici lze nalézt ve Zkdze domu Usherii (The
Fall of the House of Usher, 1839). Tradi¢ni désivy goticky hrad je pfeménén na stary
pochmurny dim, ktery je odsouzeny k zahubé¢ stejné jako jeho chory majitel. Objevuje se
zde 1 motiv patologické lasky ¢i zavislosti, ktery 1ze vnimat i jako motiv incestu, kdyz

spolu bratr a sestra umiraji v hrouticim se domé.

Nadpftirozené prvky v Poeovych dilech jsou Casto vysvétleny pseudovédeckymi nebo
technickymi postupy, nicméné¢ v nékterych dilech zistavaji zdhady nevysvétleny.
Transgrese, tedy ptekracovani vSech mezi rozumovych i moralnich, u Poea misty vede az

ke grotesce, coz zcela odpovida duchu gotické literatury.

Dal$im vyznamnym americkym autorem, ktery ovlivnil Lovecraftovu tvorbu, je
Ambrose Bierce. Bierce se naptiklad ve sbirce Can Such Things Be? (1893) pokousi o
navrat ke gotické tradici. Inspiraci hledd v realité, ktera ale neni bezpecna. Lovecraft o
Biercovi ve své studii tikd, ze si Casto neuvédomoval moZnosti vyuziti atmosféry tak
dokonale jako napt. Poe, a tak v jeho dilech zlistdva jakési stopa naivity. Nicméné v
nékterych jeho dilech se zfetelné projevuje charakter gotické literatury, ono piekracovani
mezi goti¢na a komi¢na, které hranici az s cynismem. Dokazuji to naptiklad ndzvy kapitol
povidky The Damned Thing (1894) - One Does Not Always Eat What Is on the Table, ktera
se tyka téla na pitevnim stole, nebo A Man Though Naked May Be in Rags vztahujici se k
rozsapanému télu. Biercova jind povidka, The Suitable Surroundings (1891), pro zménu

narazi na problematiku vhodného prostiedi, které spoluvytvaii atmosféru hrtzy.

Lovecraft se ve své studii pochvalné zmiiuje i o fadé dalSich dél a autorii. Patii mezi
n¢ naptiklad duchaiskd povidka Henryho Jamese Turn of the Screw (1898), ve které dle

Lovecrafta James “triumps over his inevitable pomposity and prolixity sufficiently well to

24



2l Dal8im autorem tzv. ,,weird fiction*, kterym

create a truly potent air of sinister menace
se Lovecraft ve studii zabyva, je Francis Marion Crawford, jenz se proslavil zejména dily s
historickou tématikou. Z jeho hrizostrasnych d€l obzvlast€ vynika The Upper Berth
(1894). Lovecraftoveé pozornosti neusli ani autoii jako Machen, Lord Dunsany ¢i Daphne
du Maurier, v jejimz dile Rebecca (1939) se misi hororové a gotické naméty s
romantickymi motivy. Zvlastni nostalgickou slabost mél pak Lovecraft i pro bizarni dila

sveho pritele Clarka Ashtona Smithe (1893 - 1961).

21 Howard Phillips Lovecraft: Supernatural Horror in Literature, Dover Publications, inc., New York, 1973,
s. 70.
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3. H. P. Lovecraft

H. P. Lovecraft je bezpochyby jednim z nejvice opomijenych autorti americké literatury
hriizy. Vice nez ve své rodné Americe, kterd ho za Zivota pozndvala jen z lacinych
Casopisil, je spiSe uznavan a znam ve Francii, v ¢eském prostfedi je takika neznamy.
Inspiraci pro své makabrozni povidky hledal vétSinou u svych soucasnikt, jako byli napf.
Ambroce Bierce, Arthur Machen, Algernon Blackwood. Jednim z velkych vzort pro néj
byl lord Dunsany. Na tomto mistru snti, se kterym se Lovecraft osobn¢ znal, obdivoval
zejména jeho kosmické vize, bohaty jazyk a fantazijni a snové svéty. Nejvetsi inspiraci byl
pro n&j ale Edgar Allan Poe. Lovecraft dokonce nékteré své dopisy podepisoval jako H.

Poe Lovecraft.

Lovecraft se jako jeden z prvnich pokusil podat uceleny vyklad vyvoje literatury hrizy.
Ackoliv se ve vybéru autort a dél projevuji Lovecraftovy osobni preference, piesto zistava
jeho studie pozoruhodnym dilem. Tim spiSe, ze Lovecraft pry sam cetl velmi pomalu a
mnoho knih si musel vypljc¢ovat od pratel, nicméné do eseje zahrnul nespocet dél a autorti.
Vysoce si cenil zejména dél, ktera postihovala urc¢itou kosmickou vizi*2. Napiiklad uznava
dila, jejichz vypraveécské postupy spliuji atmosféru hriizy a tajemna, ale pokud je nakonec
piibéh vysvétlen néjakou racionalni cestou, nesplituje to pro Lovecrafta zdsadni pozadavek
pravého kosmického strachu. Nejdulezitéjsi je pro n€j uchovani onoho désivého pocitu
ohrozeni z nezndma, z neznama, které je tak zlovéstné a nevysvétlitelné, ze ho nedokaze
lidska mysl nikdy pochopit. Tento pocit dokézal ve svych povidkadch mistrné vyvolat.
Lovecraft tak dokaze zachytit pocity iracionalni hrizy, které nelze pojmenovat ani popsat.
V pfibéhu se tato hrozba vyskytuje pouze v naznacich a vytvaii neustdlou atmosféru
nejistoty a napéti. Pokud dojde k jejimu plnému odhaleni, podrobné tuto hriizu popsat ¢i
vylicCit se jevi jako nemozné. Objekt hriizy je totiz tak zvraceny a neptirozeny, ze ho lidska
mysl nedokéaze zachytit ¢i popsat jinak, nez poukazovanim na jeho odliSnost, zvracenost a
ohavnost. Tak naptiklad Dagon je ve stejnojmenné povidce popisovan jen nepiimo, a to
pravé poukazovanim na jeho obludnou velikost a odpornost. Piesto je ale atmosféra
povidky hutnd a intenzivni, pravé proto, Ze zriida ziistavd CasteCné nepopsana a je

ponechan prostor ¢tenarove imaginaci.

22 ,,Cosmic vision*, tedy v duchu Lovecraftovych osobnich preferenci, viz jeho propracovany mytus
Cthulhu.
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Nékterd Lovecraftova témata jsou v mnoha ohledech natolik osobni a specifickd, Ze
nemohou byt aplikovana na §ir$i okruh americké literatury, nicméné se pozd¢€ji objevilo
mnoho autorq, ktefi pokracovali v jeho specifickém duchu. V souvislosti s jeho zivotem Ize
v povidkach identifikovat mnoho utkvélych ptedstav a a neustale se opakujicich symboli a

motivi, které ve skutecnosti znamenaly jakousi ventilaci jeho vnitinich psychoz.

Dost ¢asto mizeme v Lovecraftové chovani spatfovat jakousi takika romantickou pozu
vypjatého individualismu, pftiliSné zalibeni ve své vyjimecnosti a dekadentni zalibu ve
vlastni bolesti. Jak dokazuje jeho Zzivot, nebyl ve svych proklamovanych rasistickych
nazorech natolik extrémni, aby se nedokdzal oZenit s zidovkou. Tento vystfedni snilek
¢asto sam pusobil jako postava ze svych povidek - intelektudl s aristokratickym zazemim,
jenz kolem sebe rozplétal désivou sit’ odveékého tajemstvi o tom, ze lidskd rasa je

dosouzena k zahubé.

3.1. Zivot

Howard Phillips Lovecraft se narodil 20. srpna 1890 v Providenci na Rhode Islandu v
Nové Anglii. Pochazel, stejné¢ jako vétSina jeho hrdinl, ze starobylého rodu. Ptedci z
matiny strany se udajné tésili velké ucté a vztahovali se az k lodi Mayflower. Predci z
otcovy strany pochdzeli pifimo z Anglie, kde jejich rodokmen sahal az do patnactého

stoleti.

Toto staré¢ britské kolonialni dédictvi v Lovecraftovi vyvolavalo silné vlastenecké city
k britské pude, sam sebe prohlasoval za poddaného Jeho Britskému Velicenstvu krali,
ackoliv na britské piade nikdy nebyl. Téma rodovych kotent a jejich hledani se mimo jiné

promita i do mnoha jeho povidek.

V dobé jeho narozeni byla Lovecraftova rodina pomérné¢ dobie situovana diky
obchodni ¢innosti dédecka z matciny strany Whipple Van Buren Phillipse. Ten po smrti
Lovecraftova otce (1898, zemiel ¢astecné ochrnuty v ustavu pro duSevné choré) pusobil
jako jediny muzsky vychovny element v Lovecraftové Zivoté. Kromé dédecka se na
vychové mladého Lovecrafta podilela pon¢kud neurotickd a majetnicka matka a peclivé
tety. Je tedy s podivem, Ze se v Lovecraftovych dilech setkdvame s minimem zenskych

postav, ackoliv bylo jeho dospivani formovéano piedev§im zenskym elementem.
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Nicméné po dédeckove smrti roku 1904 se rodina dostdva do krize a je nucena opustit
luxusni sidlo. Lovecraft tuto ztratu rodného mista nikdy zcela nepienesl pies srdce, Casto
pry hledal atéchu v dlouhych pohledech na vodni hladinu feky Barrington a uvazoval o
sebevrazdgé. V jeho ranych dilech je patrny i jakysi pocit odcizeni a ztraty, ktery ze sebe
nedokézal setfast. Na rodinné sidlo v Providence ¢asto vzpominal i v pozdéjsich letech v
dob¢ svého pobytu v New Yorku. V prostiedi plném cizich a pro Lovecrafta désivych lidi

mu byla vzpominka na Providence jednou z mala utéch.

Uz od brzkého détstvi byl jeho zivot Gizce propojen s literaturou. Rad a Casto cetl, a to
od velkych feckych klasiki® ptes pohadky bratii Grimmu a pohadky Tisice a jedné noci az
naptiklad k Poeovi, Hawthornovi ¢i védeckym pracim z oblasti astronomie nebo chemie.
Védecké Clanky pak publikoval v amatérskych Casopisech The Scientific Gazette (1899-
1909) a The Rhode Island Journal of Astronomy (1903-09). Obzvlasté jeho zaliba v
astronomii se pozdé¢ji promitla zieteln&ji v jeho dile, a to ve formulaci jeho ,.kosmické
vize* a mytu Cthulhu. Sviij prvni teleskop dostal ve dvanacti letech a v Sestnacti letech
byly jeho astronomické védomosti tak Siroké, Zze dokonce publikoval do nékolika

veédeckych Casopisti.

Velky rozsah z4jmt a jejich vylu¢nost zformoval Lovecrafta do podoby osamélého
intelektudla, ktery ztstaval nepochopeny a stranil se lidi. Do kolektivu vrstevnikl nikdy

dobie nezapadl a tak ,,odvrZen lidmi hledal uitéchu a spolecnost v knihdach***.

Co se tyce dosazeného vzdélani, Lovecraft byl samoukem. Byl vychovavan jako
gentleman a neptedpokladalo se, ze by si kdy nalezl néjaké placené zaméstnani. Vystacil si

se zdédénym majetkem, se kterym se naucil Setrné hospodafit.

Dochazku na Slater Avenue School ani na Hope Street High School Lovecraft fadné
neukoncil, nebot’ kvili chatrnému zdravi byl casto nepfitomen. Nicméné problémem
nebylo nejen jeho zdravi fyzické, ale také jeho zdravi duSevni. Lovecraft byl nervové
labilni, a tak krom& migrén a nespavosti, jejichz pivod byl jisté psychosomaticky, ¢asto
trp€l 1 nervovymi zachvaty. Navzdory vysoké inteligenci a Sirokému kulturnimu rozhledu
nebyl schopen snést trvalé a pravidelné pracovni vytiZzeni. Pokracoval tedy v samostudiu a

tvorbé, nejprve jen pro vlastni uspokojeni, v bezpec¢i domova a podle svého vlastniho

23 Uz v deseti letech byl schopen pielozit prvnich 88 versii Ovidiovych Promeén, také si pry dokonce hraval
tak, ze stavél oltafe Panovi, Apolonovi ¢i Minervé a piinasel jim obéti.

24 ,,Thus reppeled by humans I sought refuge and companionship in books* Maurice Lévy: Lovecraft: A
Study in the Fantastic, translated by S. T. Joshi, Wayne State University Press, Detroit, 1988, s. 19.
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tempa. UZ v jeho prvnich dilech The Beast in the Cave (1905) a The Alchemist (1908) se

objevuji néktera ,,lovecraftovska* témata, kterd pozdéji prostupuji celym jeho dilem.

V roce 1908 vedlo jedno z jeho nervovych zhrouceni k opusténi Skoly a Lovecraft se
pak na celych pét let uzaviel pted svétem. O této etapé jeho Zivota se vi jen velmi malo, i

pfi€ina jeho zachvatu je neznama.

Podnétem k navratu z tohoto poustevnictvi byla zcela necekand casopisecka bitva
tykajici se spisovatele Freda Jacksona. Tento medialni souboj sledoval Edward F. Daas z
United Amateur Press Association (UAPA), na jehoz popud se Lovecraft k této skupiné
amatérskych spisovatelt roku 1914 ptidal. Zde se Lovecraft noti do tvir¢iho nasazeni a
kromé& vlastniho casopisu The Conservative vydava také mnohé eseje, basné, rediguje
povidky a zastava funkci oficidlniho editora UAPY a vedouciho Oddéleni pro vefejnou

kritiku (Department of Public Criticism).

Lovecraft se zapojuje do korespondence s Sirokym okruhem lidi. Korespondenci
miloval a udrzoval ji velmi rozvétvenou, povazoval za neslusné na jakykoliv dopis
neodpovédet ¢i odpoveédét jen stroze. S prvnimi dopisovateli — Mauricem W. Moem,
Rheinhartem Kleinerem a Irou A. Colem - vytvari jakysi fiktivni spolek Klecomolo, ke
kterému se pozdéji pricleniuje 1 Alfred Galpin a vznikd Gallomo. Nejen oni, ale 1 mnozi
dalsi Lovecraftovi dopisovatelé, zejména Clark Ashton Smith a Frank Belknap Long, stali
u rozvoje jeho literarni tvorby. Lovecraft kone¢né piestal psat pro sebe, nyni se mu dostalo
dychtivého publika neviditelnych a presto blizkych obdivovateli. Tento nepfimy lidsky

kontakt mu zcela vyhovoval a on mohl naplno rozvinout sviij talent.

V tomto novém aktivnim svété se mohl projevit Lovecraftiiv bystry intelekt 1 literarni
spisovatelsky talent a tak se brzy stdvd vazenou a uznavanou osobou na amatérském
spisovatelském poli. Na pobidku kolegii, zejména Paula W. Cooka, na jehoz piani
Lovecraft pozd¢ji piSe svou esej Supernatural Horror in Literature, Lovecraft pokracuje ve
své rané¢ spisovatelské Cinnosti, na kterou ve svém poustevnictvi zaneviel. Nicméné

dlouhou dobu sam sebe nepovazoval za spisovatele, ale spiSe za esejistu a basnika.
Lovecraft nikdy nenastoupil na drdhu profesionalniho spisovatele. Publikoval za svého

zivota pomérn¢ malo a jen v nejriiznéjSich Casopisech, jako je naptiklad Casopis Weird

Tales (Podivné povidky, zaloZzen 1923) nebo Amazing Stories (Udivujici pribéhy), coz se

nechvalné projevilo na pozdéjsi recepci celého jeho dila. Na dlouhou dobu byl Lovecraft
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vniman jako druhofady autor podruzného zanru. Je pravdou, ze hororova literatura si

dodnes neziskala tolik ucty v literarnim svéte, kolik by zaslouzila.

Publikovani Lovecraftovi nikdy nepfinaSelo néjaky vyraznéjsi penézni obnos, a tak Zil
Casto za velmi skromnych pomért. Plsobil jako redaktor na volné noze a ptepisovatel.

Naptiklad za ipravu magazinové povidky dostaval plat pouhych 5 — 10 dolart.

Lovecraft utrpél dalsi tézky Sok roku 1921, kdy zemiela jeho matka. Stejné jako jeho
otec zemfela i ona v ustavu pro dusevné choré. Lovecraft se hloub&ji nofi do fiSe snti a v
jeho povidkach, napt. The Outsider (1921), se odrazeji temné&jsi toény. Nicméné
Lovecraftiv vypjaty individualismus a egocentrismus mu pomohl tuto krizi prekonat. Jiz
meésic po matciné smrti se opét Ucastni spoleCenského zivota amatérské spisovatelské
spolecnosti, dokonce i cestuje. Na setkani v Bostonu téhoz roku 1921 potkava prvni a v
podstaté i jedinou zenu svého Zivota. Sonia Haft Greeneova, o sedm let starS$i nez
Lovecraft, byla ruska zidovka a Zivila se jako navrhatka damskych kloboukt a ndkup¢i pro
modni salony. Na rozdil od Lovecrafta, samotéafského podivina a snilka, ktery zil spiSe v
minulosti nez v pfitomnosti, byla Sonia energickd Zena, kterd tvrd¢ pracovala na vlastni
budoucnosti. Pfesto, nebo mozna praveé proto, Lovecraftovi ucarovala. Vzali se az po tiech
letech, kdy se jejich vztah ptehoupl z korespondencni roviny do skutecnosti. Lovecraftovy
tety, jeho jiz jedina zbyvajici rodina, byly o jeho statku vyrozumény pouze ve formé
dopisti.

Novomanzelé nejprve spolecné zili v New Yorku a prvni mésice jejich manzelstvi byly
Stastné. Lovecraft se v New Yorku potkava i s dopisovateli Kleinerem, Mortonem,

Longem, s nimiz se vydava na no¢ni prochazky po mésté.

Sonin obchod ale brzy zkrachoval. Lovecraft byl nucen se poohlédnout po néjakém
zamé&stnani, ale jeho intelektualni vylu¢nost mu znemoznovala se jakkoli v praktickém
zivoté uplatnit. Kombinace finan¢nich a Soninych zdravotnich problémi vyvijela na
Lovecrafta stale vétsi tlak a on zacal prostiedi New Yorku nenavidét. Doslova se mu
hnusily fady piist¢hovalct a cizincii, ve své korespondenci je popisuje takika stejné jako
zavrzenihodné stvlry a monstra z jeho povidek. Je to zejména jeho korespondence, ve
které se projevuje jedna z nejvice kontroverznich Lovecraftovych vlastnosti - jeho témér

hystericka xenofobie hranicici az s ,,arijskym* rasismem.

Ve svém Casopisu The Conservative jde v radikalnich nazorech jesté dale. Obdivuje Ku

Klux Klan, vyZaduje segregaci bilych a ¢ernych na vefejnosti, demokracii vidi jako
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znamku upadku a hldsd nutnost nadvlady anglickych a spfiznénych néarodi nad
podifadnymi rasami. Hitleriv Mein Kampf pry doslova ptecetl jednim dechem, kdyz se

objevil v anglickém piekladu.

Pii navstéveé Cinské ctvrti s Kleinerem je Lovecraft doslova znechucen odpornosti
hemzicich se mongoloidnich bytosti, jimz pfipisuje nelidské rysy i1 pohyby téla.
Piipodobiiuje je k podmotskym ¢erviim, hemzicim se na Spinavé ulici, a je tieba je oCistit

od jejich necisté existence.

Nejabsurdnéjsi na jeho ,,papirovém™ rasismu je pravé fakt, ze mnoho jeho nejblizsich
spolupracovnika (napt. Robert Bloch ¢i Henry Kuttner), v€etné jeho zeny, byli zidé. Na
zidy ale pohlizel mirnéji, protoze u nich vid¢l jeSté Sanci integrace, kterd podle néj u jinych
etnik, zejména Cernochti, nebyla mozna. Pii posuzovani téchto radikalnich nazori je vSak
tteba mit na paméti, ze zcela pramenily z Lovecraftovy pon¢kud narusené osobnosti a
nihilistické osobni filozofie. Byly to nakonec pravé jeho fobie a utkvélé predstavy a stale
se vracejici motivy, co zformovalo jeho tvorbu do tak unikdtniho charakteru. Tvorba a
zivot se u Lovecrafta velmi uzce prolinaji, dokonce lze s jistou davkou nadsazky i fici, ze
Lovecraft vlastni zivot ani nemél, ze zil jen ve své tvorbé a jen pro ni. Co se tyce jeho

proklamovaného rasismu, sam Lovecraft se pied svou smrti nechal slySet, Zze svych

vvvvvv

Lovecraftiv hotky postoj k New Yorku se odrézi i v duchu jeho tvorby — piSe povidky
He (1925) a The Horror at Red Hook (1925). Bez Zeny (zacali zit oddélené uz deset mésici
po svatb¢), bez prace a bez dostatecného odhodlani uvéznén ve své vlastni melancholii se
ocitl Lovecraft sdm v cizim mésté, které nenavidél. Dny travil marnym hledanim
zaméstnani, nebo jen tak sedaval v parku na lavicce, a po vecerech ventiloval svou hotkost
a zklamani v psani. Lovecraft sam byl prili$ stydlivy, ptili§ zbabély, ptili§ zahanbeny svou
vlastni neschopnosti Zit ve skutecném svété, aby si napsal tetam o pozvani domii. Nebyt
ptatelstvi s Frankem Belknapem Longem, Lovecraft by se z New Yorku nikdy nedostal.
Long napsal dopis o pozvani do Providence misto Lovecrafta a Lovecraft se tak mohl na

pozvani tety opét vratit domi.

A tak se po dvou letech osaméni a beznadéje v roce 1926 Lovecraft vraci do divérné
znamého prosttedi, opét pod pecovatelsky dohled starostlivych tet. Lovecraft sice
prohlasuje, ze Somu stale miluje, ale jejich vztah je jiz davno nefunkcni. Lovecraft,
neschopny se uplatnit ve skuteném zivoté, ziejmé potieboval spiSe nez energickou

obchodnici matefskou pecovatelku. Kdyz si chce Sonia oteviit obchod v Providenci,
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Lovecraft, mozna i na néatlak tet, Soniu od tohoto podniku zrazuje. Hrdost Lovecraftovy

rodiny také byla nakonec jednim z divodu jeho rozvodu v roce 1929.

Lovecraft se opét nofi do prace a piSe nékterd sva vrcholna dila véetné The Call of
Cthulhu (1926) nebo The Colour out of Space (1927), dale dokoncuje svou esej
Supernatural Horror in Literature (1927). Povidky publikuje v Casopisech Astounding
Stories, Marvel Tales, Home Brew a Weird . Tales. Také se stava radcem mnoha mladych

zacinajicich autort, napt. Roberta Blocha, Donalda A. Wollheima, ¢i Henryho Kuttnera.

V roce 1931, po jiskficce nadéje na souborné knizni vydani dila, je Lovecraft opét
ranén odmitnutim a zklamanim. Za svého zivota se tak nedockal jediného knizniho vydani.
Neni divu, Ze po tolika odmitnuti publikaci si sam svého dila pfili§ nevazil. Nechal se
dokonce slyset, ze ma své ,poeovské“ a ,dunsanyovské“ povidky, ale Zzadnou

,,Jlovecraftovskou®.

Jeho posledni povidky jsou tak prostoupeny silnymi pochybami. Na pesimistickém
tonu se jisté podilela 1 Lovecraftova nemoc, ktera ho v poslednich dvou letech zivota velmi
suzovala. Nakonec umird na rakovinu a Brightovu nemoc (chronické onemocnéni ledvin)
15. brezna roku 1937, a to pét dni po pievezeni do nemocnice. Jedinym 1ékem, ktery mu
mohl byt poskytnut, bylo v t¢ dobé uz jen morfium na utiSeni bolesti. Pohiben byl v
rodinné hrobce a az v roce 1977 mu byl zésluhou fady obdivovateld vyty¢en pomnik, na

némz jsou vytesana slova: ,,I am Providence.*.

Kuriozitou tykajici se Lovecraftova mista odpocinku je udalost, kterd se stala v roce
1997. Neznami pachatelé se pokusili Lovecraftovo télo vykopat. Totoznost pachateli ani
jejich divod nebyl nikdy objasnén. Jediné stopy, které po sobé& pachatelé zanechali, byl
jeden otisk boty a nedokoncend jama. Diivod, pro¢ s vandalskym cinem piestali, zastava
tajemstvim. Nicméné€ i kdyby se jim podafilo jamu dokoncit, k Lovecraftovu télu by se

nedostali. Hloubili totiz pod prazdnym pomnikem.

3.2. Dilo

Lovecraft po sobé zanechal nejen fadu povidek, ale 1 basni a bohatou korespondenci.
Vénoval se 1 Sirokému teoretickému vyzkumu. Kromé vlastni povidkové tvorby
spolupracoval i s jinymi autory, jako jsou naptiklad R. H. Barlow, C. L. Moore, A. Merrit,

Robert. E. Howard, Frank Belknap Long, Winifred V. Jackson, Zealia Bishop, William
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Lumley, Sonia H. Greene, Hazel Heald, Adolphe de Castro, C. M. Eddy Jr., Duane W.

Rimel a mnozi dalsi.

Lovecraftovo dilo svym duchem odpovida tfetimu stadiu Freudovy teorie
fylogenetického a ontogenetického vyvoje ¢lovéka®. Z fylogenetického hlediska je toto
stadium nazyvano védecké a dochazi k jakési determinaci, podfizeni se zakoniim nutnosti.
Smrt je brand jako absolutni konstanta, nevyhnutelnd, pfed kterou neni Uniku. Z
ontogenetického hlediska pak dochazi k opusténi reality, coz zcela piesné charakterizuje
Lovecraftovo dilo. Realita neni chapéana jako bezpecné misto, ale spiSe jako cizi, prazdny a
bezutésny prostor, z néjz je tieba utéct a skryt se, naptiklad v krajiné snli. Sny se stavaji
jednim z klicovych motivii a Lovecraft sdm casto pfiznaval, ze inspiraci k napsani
nekterych povidek mu byly pravé sny. Mnohé krajiny a momenty v Lovecraftovych
povidkach maji snovy charakter, ale ¢asto se jednd o sny bizarni a désivé. Opusteni reality
je také charakteristické i pro Lovecraftovu samotnou osobnost a charakter, naptiklad pro

jeho preferenci korespondence pied osobnim stykem.

V literarnim dile se odrdzeji Lovecraftovy osobni drobné i vétsi fobie. Kromé jiz vyse
zminéné xenofobie lze v povidkach vystopovat i dal§i Lovecraftovy soukromé neduhy.
Jedna se napiiklad o jeho smyslovou citlivost. Lovecraft doslova nesnéasel pach rybiny.

Mote je v jeho povidkich spojeno se zlem a s ,,Deep Ones**

a uctivaci Dagona v sobé
maji mnoho z fyziologie ryb. Lovecraft byl také velmi citlivy na chlad. Severni a jizni p6l
jsou pro n¢j misty nepopsatelné hriizy. Smyslova citlivost se odrazi i v diirazu na popis
situaci — zvuky, barvy, pachy, dokonce 1 hmatova stranka, to vSe se v Lovecraftovych

povidkach podili na vytvofeni atmosféry désu.

Lovecraftovo dilo od svych prvopocatkli proslo vyvojem a postupné se zacala utvarela
typicka ,,lovecraftovska® sit’ motivii. Uz jeho prvotiny, jako napiiklad The Mystery of the
Grave-Yard a The Secret Cave or John Lees Adventure, jasn¢ navazuji na gotickou
literaturu. Obé kratké povidky napsal v roce 1898, tedy v osmi letech, a v obou se objevuji
tradi¢ni gotické motivy. V The Mystery of the Grave-Yard, kterd je kratkym detektivnim
ptibéhem, figuruje jako ve vétSiné gotickych romant spiknuti, tajemnd krypta, padaci
dvete, objasnéni zahadného zmizeni i stastny konec zakonceny svatbou. The Secret Cave

or John Lees Adventure jiZ zazniva temné&jsi strunou, kdyz sestra détského hrdiny umira pti

25 Stadia jsou uvedena v Rosemary Jackson: Fantasy, Routledge London and New York, 1998, s. 71. Tato
fylogeneticka stadia vyvoje jsou: animistic, religious a poslednim tfetim stadiem je scientific.

26 Bytosti zijici pod moiskou hladinou. Mohou, jako napiiklad Dagon v méstecku Innsmouth, vystupovat na
povrch a kiizit se s lidmi.
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nestésti, které doprovazelo nalezeni tajemné zlaté krabicky, jejiz velikd cena ale nedokaze
vykoupit smrt milované osoby. Na téchto prvotindch je jasné patrny utvarejici se
Lovecraftiv pon¢kud morbidni charakter. Jeho dalsi povidka Mysterious Ship z roku 1902
zase poprveé ukazuje Lovecraftiv odpor k ocednu a zemim vécného ledu. Hlavni zépletka
spocivd v zahadnych tUnosech neoznafenou lodi, pficemZ uneseni muZzi jsou véznéni v

chatr¢i na severnim poélu.

Povidka The Beast in the Cave z roku 1905 uz dostava typické ,,lovecraftovské™ rysy.
Souvéti jsou jiz komplikovana s komplexni vétnou stavbou a poprvé vystupuje na scénu
vypraveéc, ktery ndm zprostiedkovava sviyj piibéh. Objevuji se zde mnohé motivy, které
pak prostupuji Lovecraftovymi povidkami, jako naptiklad jeskyné, sestup do hlubin nebo
paralyzujici strach, ktery clovéka na okamzik zcela ochromi. Poprvé zde také vystupuje
zruda-Clovek. Vypravee si teprve po fadném prozkoumani zranéného tvora v doprovodu

privodce uvédomi, ze ono odporné zvite, které ho napadlo, kdysi bylo ¢lovekem.

V jiné jeho rané povidce, The Alchemist z roku 1908, se poprvé objevuje motiv dédi¢né
viny, hleddni kofenii i prvni pfedobraz typického ,lovecraftovského* hrdiny. Touto

povidkou Lovecraft roku 1916 na vetejnosti debutoval v Casopise The United Amateur.

V roce 1917 napsal Lovecraft povidku Dagon, kterd byla jeho prvni povidkou na
strankach Casopisu Weird Tales, kde byla otiSténa v roce 1923. Dagon je prvni povidkou,
ve které se naplno projevuje Lovecraftova nenavist k oceanu. Vyzdvihnuti motského dna
sopec¢nou erupci vedlo k odkryti miliony let pohibeného nestviirného obelisku a vypravec,
ktery je vale¢nym uprchlikem, na ném s odporem a vzristajicimi obavami sleduje obskurni
vyobrazeni nechutnych bytosti. Dagon je plny sugestivnich obrazli nejen po vizudlni
strance (mésic vrhajici zaf na strmou propast), ale také po strance smyslové (povidku

prostupuje nesnesitelny pach zahnivajicich ryb).

Prvni povidkou pielozenou do cesStiny je povidka The Terrible Old Man (Hrizny
starec), kterou Lovecraft napsal roku 1920. V této povidce se ponckud projevuji
Lovecraftovy vyhranéné nazory, kdyz zobrazuje tfi muze rtznych narodnosti na cesté
zloCinu. Joe Czanek, Angelo Ricci a Manuel Silva jsou v povidce vzdy oznaCovani
pon¢kud sarkasticky jako panové, ackoliv se jednd o zlod€je a pravdépodobné i vrahy.
Hrlzny statec je ale zahubi vSechny tfi a tajemstvi obsahu starcovych zdhadnych lahvi
stejné jako zdroj jeho bohatstvi ziistava neobjasnéno. Povidka Hriizny starec byla vydana v

Zabranov¢ antologii Lupici mrtvol, ktera vysla v roce 1970 v nakladatelstvi Orbis.
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Prvni vétsi ohlas pak v dobé Lovecraftova Zivota sklidila povidka The Outsider, kterou
sice napsal v roce 1921, publikovana byla ale az v roce 1926 na strankach magazinu Weird
Tales. Lovecraftovou posledni povidkou je pak The Night Ocean, kterou napsal ve
spolupraci s R. H. Barlowem v roce 1936. V smiflivém charakteru povidky, kdy vypravéc
rezignuje na zivot, nebot’ v§e se zrodilo z ocednu a do ocednu se opét navrati, se jisté

odrazela Lovecraftova nemoc a tuSeni brzkého konce.

Zékladni kanon Lovecraftovy literarni pozustalosti, o ktery se zaslouzil jeho pfitel
August Derleth, tvoii svazky Hriiza v Dunwichi a jiné pribéhy (The Dunwich Horror and
Others, 1963), V horach silenstvi a jine romany (At the Mountains of Madness and Other
Novels, 1964) a Dagon a jiné makabrozni pribeéhy (Dagon and Other macabre Tales,
1965). Derleth v roce 1939 zalozil spolecné s Donaldem Wandreiem nakladatelstvi Arkham

House, které vénoval prave predevsim publikacim Lovecraftovych d€l.

V soucasné dob¢ je za jednoho z nejvétSich odbornikti na Lovecraftovo dilo povazovan
Sunand Tryambak Joshi (narozen 1958). Ptipravil kritickd vydani Lovecraftovych spist, je
editorem Weird Fiction Review a krom¢ Lovecrafta a dalSich autort ,,weird fiction® (lord
Dunsany, Ambrose Bierce, H. L. Mencken) se zaméfuje i na genderovou problematiku

nebo otazky ateismu.

3.3. Myty a odkaz

Kolem Lovecrafta se jako kolem kazdé vyjimecné osobnosti vyrojilo mnoho polopravd
a myta.

Mezi ¢asto rozsifené omyly patfila jeho tdajna ¢innost ve Zlatém Usvitu. On i jeho
Zena méli byt Gidajné dokonce v osobnim kontaktu s Alesteirem Crowleym®’. Na rozdil od
Machena, ktery skute¢né byl ¢lenem Zlatého Usvitu, se Lovecraft zabyval nadptirozenem
pouze ve svych povidkach. Tento skeptik, nihilista a zastance védy a teorie relativity se
nikdy k zadnému okultnimu spolku nepftidal. Jedina vira, kterou vyznaval, byl nekone¢ny
pesimismus a skepse. Ve snech a fantazii hledal pouze Unik od reality. Nicméné byla to
pravé mnoha Lovecraftova tvrzeni a svédectvi z jeho korespondence, co se podilelo na
vzniku tohoto mytu. Lovecraft sdm se castokrat nechal slySet, ze mnohé napady na

povidky mival ve snech. Vznikla proto pomérné rozsifena ptredstava, ze byl nadanym

27 1875-1947, britsky okultista a filozof. N&kolik let vedl Zlaty Usvit (Golden Dawn). Tento okultni ¥ad
vychazel ze zednafskych a rosekrucianskych ideji a stal se jednim z nejslavnéjsich okultnich tada.
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médiem. Mnozi véfi, ze Lovecraftem sepsany Necronomicon je proto skutecnou knihou a
popudem k jeho sepsani byla jakasi vyssi moc, kterd promlouvala k Lovecraftovi jako k
médiu.

O Lovecraftovi se také tvrdilo, Ze prozil cely Zivot jako odlouceny poustevnik,
odfiznuty od vné&jSiho svéta. Je pravda, ze se lidskému kontaktu spiSe vyhybal a daval
prednost nepfimému korespondenénimu kontaktu. Nicméné velice rad cestoval a prohlizel
si starobylé pamatky, hibitovy a mésta. Na svych cestdch navstivil nejriiznéjsi americké

lokality jako naptiklad Floridu, New Orleans, Cleveland, Louisianu, Ohio nebo Quebec.

Dal$im pomérné rozsifenym mytem byla Lovecraftova tdajna homosexualita. Jeho
vlazny vztah k Zendm pravdépodobné vyplyval jednak z jeho stydlivé povahy, jednak ale
také z jeho vychovy. Jeho matka byla totiz piesvédcena, ze je oSklivy. Lovecraft sam se
pak za osklivého povazoval a styku s opacnym pohlavim se vyhybal. Byl o své télesné
nepfitazlivosti natolik pfesvédcen, Ze se vyhybal veskerému lidskému kontaktu. Pokud byl
nekde ve styku s lidmi, vynakladal zna¢né usili na to, aby jeho gesta i pohyb pisobily co
nejelegantnéji. V souladu s jeho ponékud faSistickymi ndzory neoplyval piiliSnou toleranci
k homosexudlni mensing, naopak. V moderni terminologii by se tedy snad dalo i fici, Ze
byl asexudl. Sex vnimal jako nizky pud, nad ktery se civilizovany ¢lovék povznesl. Jeho
ptitel Kleiner po ném dokonce chtél, aby v né&jaké povidce smisil fantastické a erotické
prvky. Samoziejmé, ze marné. Sex byl pro Lovecrafta uzce spojen s upadkem. I z tohoto
davodu se u Lovecrafta nelze setkat s tématikou upira sajiciho lidskou krev, protoze tento
motiv v sob¢ tradicné nese sexualni podton. Misto toho Lovecraft pouziva ghuly ¢i jina

monstra, kterd prezvykuji kosti obéti.

Vedle Lovecraftova podivuhodného Zivota se stalo inspiraci i1 jeho dilo. Mnohé motivy
a prvky pouzité v Lovecraftovych povidkach piezivaji dodnes, at’ uz se jednd o mezi
textové narazky v jinych dilech, nebo o pouhé vyptij¢eni jména ¢i motivu predevSim v
oblasti pop-kultury a hudby.

Zvlastni skupinu tvofi autofi, ktefi se inspirovali nebo néjak podileli na psani povidek z
tématického okruhu tzv. mytu Cthulhu. Patfi mezi n€ naptiklad: Robert Bloch, J. Ramsey
Campbell, Lin Carter, August Derleth, Robert E. Howard, Stephen King, T.E.D. Klein,
Henry Kuttner, Frank Belknap Long, Brian Lumley, Clark Ashton Smith, Neil Gaiman a

mnozi dalsi.

36



Vskutku legendarni mystifikaci se pak stal Necronomicon. Lovecraft do povidek
mistrné nakombinoval odkazy na skutecna i fiktivni dila, ¢imz znacné€ zvysil uvétitelnost
dél fiktivnich. Mnozi knihkupci a majitelé antikvaridth tak casto proZivali perné chvilky pii
vyfizovani objednavek na knihu, ktera neexistovala. Piislovecny olej do ohn¢ pfilil sam
Lovecraft, kdyz sepsal v roce 1927 Historii Necronomiconu (History of the
Necronomicon). Za autora oznacil Sileného arabského basnika Abdula Alhazreda, ktery
Necronomicon, vazany v lidské klizi, udajn€ sepsal roku 730 n.l. Pivodni arabsky nazev
mél byt Al Azif, coz oznacuje nocni zvuk pokladany za kvileni démont. Alhazred podle
historie stravil deset let v osaméni v pousti a navstivil zficeniny Babylonu a objevil
podzemni tajemstvi Memfisu. Lovecraft v této historii pak dale odkazuje sam na sebe,
kdyz tvrdi, ze Alhazred ve svém patrani objevil jakési bezejmenné mésto a vzyval neznamé
bytosti Yog-Sothotha a Cthulhu. Smrt tohoto Sileného Araba je pak zastfena tajemstvim,
kdyZz byl pozien za denniho svétla jakymsi neviditelnym tvorem. Rukopis byl dale
ptelozen do fectiny roku 950 n.I Theodorem Philetou a koloval pod nazvem
Necronomicon. Kniha ale podnécovala k désivym experimentim a nelidskym pokusiim, a
tak byla zakdzana. Roku 1050 je spélen fecky pieklad a spole¢né s nim se ztraci i1 arabsky
original. Roku 1228 pak Olaus Wormius pofizuje latinsky pieklad a dochované latinské
texty existuji v Britském muzeu, Bibliothéque Nationale v Patizi, Wideneroveé knihovné na

Harvardu a v knihovné Miskatonické univerzity v Arkhamu.

Jesté vétsi dezinformace ohledné Necronomiconu i samotné osoby Lovecrafta vznikaly
po roce 1970, kdy se objevilo mnoho vydani Necronomiconu, kterd vyzdvihla tuto
mystifikaci jesté na vyssi uroven. Nejznaméjsi z nich je tzv. Simonomicon neboli Simoniiv
Necronomicon. Tato kniha poprvé vysla v roce 1977 ve vytisku d’abelskych 666 kusu.
Kniha ziskala své jméno podle uvodu, kdy ke ctenafim promlouvd muZz, jenz se
pfedstavuje jako Simon. Simon spojuje osobu Lovecrafta s Alistairem Crowleym a
mytologii Cthulhu odvozuje ze sumerské a babylonské mytologie. Pravy autor
Simonomiconu neni znam, nicméné se predpoklada, ze knihu ma na svédomi Peter

Levenda.

Necronomicon nebo zminka o ném se objevuje v nespoctu hororovych filmi, namatkou
jmenujme napiiklad dnes jiz kultovni poc¢in Sama Reimiho Evil Dead (Smrtelné zlo) z roku
1981. Film v dobé svého vzniku Sokoval brutdlnimi scénami a v piipad¢ jeho dalSich
pokracovani i morbidni smésici humoru a hororu. Hlavni zapletka spociva v precteni

zakazan¢ formule z Knihy Mrtvych (Necronomiconu), ktera vyvola straslivé zlo.
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Objevilo se 1 mnozstvi pramérnych a podprimérnych pokusi o adaptace nckterych
Lovecraftovych povidek, nicméné zadna z nich nedosahla vyraznéjsi kvality. VéEtSinou se
jednalo o pouhé vypujc¢eni nazvu pro lepsi marketingovou propagaci filmu nebo obc¢asné
pouziti jednoho nebo dvou motivil ¢i ndzvi, jako je tomu naptiklad u filmi Re-Animator

(1985) nebo Dagon (2001).

Piikladem snahy o zpracovani Lovecraftova dila miize byt i snimek s nazvem
Necronomicon z roku 1993, ktery obsahuje tfi pfibchy inspirované Lovecraftovymi
povidkami. Nejvice atmosférickd ¢ast je nazvana The Drowned. Je velmi volng inspirovana
povidkou The Rats in the Walls. Oproti povidce se zde Zadné krysy ani podzemni mésto
sice neobjevuji, nicméné misty probleskuji naznaky ,lovecraftovské™ atmosféry. Blizkost
oceanu znamena neustdle hrozici nebezpeci a je zde pfitomny 1 motiv dédi¢né viny.
Veskera podobnost s Lovecraftovym dilem ale konc¢i s ponékud prazdnym koncem, kdy
hrdina roztfi§ténim mozaiky ve stropu zaZene s pomoci svétla moiského démona, ktery
pravdépodobné reprezentoval Cthulhu. Ve srovnéani s Lovecraftovymi povidkami toto gesto
vyzni azZ smé$né, protoze zlo vyvolané magickou formuli mize byt zaZzehnano pouze jinou
magickou formuli, jak se ukazuje v mnoha povidkach. Stejn€ smé&sna je pak, vezme-li se v
potaz Lovecraftiv piistup ke kiestanstvi®®, i analogie ke kfestanské mytologii. Hrdintiv
stryc, zlomen Zalem nad ztratou milované zeny a syna, spali Bibli a zifekne se tak Boha.

Tim k sobé symbolicky pozve veleknéze Cthulhu, ktery mu ptedd Necronomicon.

Druha ¢ést filmu se jmenuje The Cold a s n¢kolika tpravami, jako je pfidani zenské
hrdinky, milostného motivu, zmodernizovani piibéhu a zkomplikovani zépletky,
zpracovava téma z povidky Cool Air. Své predlohy se drzi pomérné distojné, coz se oviem
neda fici o zadveérecné Casti Whispers, jejiz podobnost s idajnou piedlohou The Whisperer
in Darkness se naprosto ztraci. Ramec vSech tfi filmovych povidek pak tvoii fiktivni
piibéh The Library, znazornujici samotného Lovecrafta, ktery v Necronomiconu c¢te
vSechny tfi pfibchy. Bohuzel ale ptes veSkeré snahy scénaristl i rezisérii je film pouze
primérnym snimkem, a tak se Lovecraft diistojné filmové adaptace jesté nedockal.

Meésto Arkham se také stalo jednim z zijicich odkazti Lovecraftova dila, kdyz jeho

jméno pouzilo nakladatelstvi DC Comix pro jméno ustavu pro duSevné choré. Arkham

Asylum, nachazejici se v blizkosti mésta Gotham, shromazd’uje nejSilengjsi a

28 V Lovecraftovych povidkach je mrtvy bih i d’abel. Kfestanska vira se v nich viibec neodrazi a misto
kfestanské mytologie nastupuje mytologie Cthulhu. Strycovo gesto zavrzeni kiest'anského boha je tak v
souvislosti se skute¢nou povahou Lovecraftovych povidek zcela zcestné.
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nejzvracenéjsi zloduchy (Joker, Hadankéat a dalsi). Prvni zminka o tomto tstavu pochazi z

258 dilu Batmana z roku 1974.

Lovecraft inspiroval nejen film a literaturu, ale i herni pramysl. Spole¢nost Fantasy
Flight Games vytvofila n¢kolik edici deskovych her s tématikou mytu Cthulhu. Jejich série
Arkham Horror obsahuje kromé zékladni verze hry Arkham Horror 1 mnohé ptidavky, jako
napiiklad: Arkham Horror: The Dunwich Horror, Arkham Horror: Curse of the Dark
Pharaoh, Arkham Horror: Black Goat of the Woods a dalsi.

Z pocitacovych her jmenujme alesponn hru Call of Cthulhu: Dark Corners of the Earth,
kterou vydala spole¢nost Headfirst Production v roce 2005. Tato hra se inspirovala
povidkou The Shadow Over Innsmouth, jejiz atmosféru se pokusila pomérné Usp&$né

zprostiedkovat.

V hudebnim primyslu se objevuji reminiscence a narazky na Lovecrafta zejména v
zéanru tvrdsi muziky, jako je metal (doom metal a trash metal) nebo gothic rock. Pfikladem

je n€kolik pisni skupin Fields of Nephilim, Cradle of Filth nebo skupiny Metallica.
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4. Gotické motivy

Gotické motivy proSly od zacatkli gorické literatury dlouhym vyvojem a mnoha
zménami. Rada tradi¢nich symbolt a ndmétd musela byt diky schematizovani opusténa,
nebot’ ztratily na své piisobivosti. V americkém prostiedi se n¢které motivy neprosadily

vubec z divodu odlisnych kulturnich a ptirodnich podminek.

V této kapitole se podrobngji zam&fim na nékterd témata a motivy typické pro gotickou
literaturu s ohledem na jejich vyskyt a proménu v americkém kontextu a dilech H. P.

Lovecrafta.

4.1. Prostredi

Lovecraft se Casto snazil o realisticky obraz pfirody. Popis je objektivni, nicméné
ptiroda ¢i prosttedi vzdy néjak predznamendva samotnou povahu mista. Néktera prostredi
(naptiklad vodni plochy, ocean) jsou u Lovecrafta vétSinou spojeny se zapornymi podnéty.
Zcela v souladu s eseji E. Burka se objevuji pochmurné a tmavé barvy, nejriznéjsi odstiny
Sedé a hnédé. Popis je Casto doprovazen i ¢ichovym vjemem, ktery vétSinou byva také
zaporny. Lovecraft mél citlivy Cich a jeho bohata fantazie dokdzala rozvinout nejriiznéjsi

popisy a pfirovnani pro nepiijemné pachy.

Naprtiklad pro pojmenovani mést pouziva Lovecraft skute¢nd i smySlend jména.
Nicméné 1 pii pouziti skutecného jména ma doty¢na krajina spiSe podobu nocni miry nez
své¢ predlohy. Setkavame se tedy s meésty Arkham, Innsmouth, Dunwich, Kingsport,
temnymi a bizarnimi misty, nachazejicimi se kdesi na uzemi Nové Anglie. Kromé
skuteCnych mést se u Lovecrafta objevuji 1 mésta mystickd a snovd, do kterych mohou
vstoupit pouze vyvoleni, jako naptiklad mésto Olathoe (Polaris 1918) nebo mésto

Celephais, objevujici se ve stejnojmenné povidce z roku 1920.

Za zminku stoji 1 Miskatonska univerzita, jejimz predobrazem byla Brownova
univerzita. Z té pochézeji mnozi hrdinové anebo se k ni tito raciondlné¢ uvazujici skeptici

upinaji ve snaze nalézt feSeni, které by odpovidalo logickému a védeckému mysleni.

Ptiroda v americké literatutre podle Fiedlera slouzi jako ndhrazka zeny. U Lovecrafta se

ale toto pojeti aplikovat ned4d. Nenachazime u néj ventilace potlacovanych pudi, ani v
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naruc¢i pifirody nehleda utocisté. Bizarni svét Lovecraftovych povidek nenabizi utociste
nikde v realité, jediné prostiedi, ve kterém ¢lovék miize nalézt alespon né&jakou svobodu a

duSevni klid, je sen.

4.1.1. Les a ptiroda

Role lesa se v americkém kontextu od evropského lisi. Evropsky les je ¢asto spojovan s
urcitou tajemnosti a odrdzi se v ném myty o ztraceném r4ji. Les a piiroda se stava mistem,
kde ¢clovek hleda svou ztracenou piirozenost. Les tak casto slouzi jako ttocisté a protiklad

k degenerované méstské civilizaci.

Nicmén¢ v americkém prostiedi tomu tak nebylo. Neexistovala zde zZadna zndma
civilizace, alesponi na zacatku ne, pted kterou by bylo tfeba hledat atocisté v ptirodée (diky
indiantim, kteti lesy obyvali, tomu bylo dokonce naopak). Vse v nové objevené ,,zaslibené
zemi“ si museli osadnici dobyt a pfetvofit k obrazu svému. Oproti evropskému lesu
nahanél americky les puritdnim hriizu. V Anglii lesy v takové podobé¢, v jaké se nachazely
v Americe v dob¢ kolonizace, uz nebyly, protoZze byly vétSinou proménény na lovecké
obory. Les Nového svéta se tak staval ,projekcni plochou uzkosti psychologické i

<29

metafyzické povahy*“”.

Les tedy uz od zacatku v americké kultufe plnil dvojznacnou roli - jednak byl zdrojem
obzivy, napt. dfevo na otop a stavby ¢i zvEéf na obzivu a kozesiny, ale zdroven byl zdrojem
nebezpeci. Byli to nejen indidni, kdo dodéaval lesu zlovéstny nadech. Les byl v puritanské
predstavivosti spojovan i s d'ablem a ¢arodéjnicemi, coz se objevuje napt u Hawthorna v

Mladém hospodari Brownovi.

Nicméné v puritdnském pojeti se role lesa (nebo spise lidské i€ast v lese) v podstaté
redukuje na dvé zékladni polohy, jejichz spole¢nym zékladem je agrese a nasili nebo spise

413
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agrese (s tématem ,,indidnobijectvi®) a mucednictvi (s tématem unost indiany).

Proces démonizace lesa, ktery byl nadale vystupiiovan zejména v gotické literatute,
nastava az pozdé¢ji. Jednim z divodi mohla byt pravdépodobné i snaha ospravedlnit nasili

pachané na indidnech, jejichz mentalita byla natolik odli§nd, Ze na n€¢ bylo nahlizeno jako

vvvvvv

29 Michal Peprnik: Topos lesa v americké literature, Host, Brno. 2005, s. 9.
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Les se tak v americkém kontextu stava mistem s pfibéhem a zcela nahrazuje evropské
kulturni pamatky, vystupujici v evropském gotickém proudu. S postupem casu, kdy ztraci

na své ucinnosti, je pak nahrazen jinym prostfedim, a to prostfedim mésta.

Jeden z prvnich autorti, kdo ve svych dilech ztvarnil tématiku lesa, je Charles Brockden
Brown, u n¢hoz se les se stava zakladnim gotickym ¢initelem. Tématika lesa je vyuZivana i

dal§imi autory, jako je napt. Washington Irving nebo James Fenimore Cooper.

Démonizace lesa jako jeden z klicovych prosttedkli americké gotické prozy se objevuje
u mnoha autord, napt. A. Bierce, A. Rice, Lovecrafta nevyjimaje. Rodinné sidlo prokletého
rodu z povidky The Alchemist (1908) je umisténo pravé v takovémto démonickém,
hrozivém lese. Stejné désivy je i les z povidky The Call of Cthulhu (1926), kde zahadné
mizeji lidé.

Jiny obraz ptirody nabizi Lovecraft v povidce Memory (1919). Jedna se o bujnou
divoc¢inu plnou vysokych mohutnych stromt, v jejichZz korunach se pohybuji podivni a
nebezpecni tvorové. Divocina do sebe pomalu pohlcuje trosky davné civilizace, kterou
netypické povidky muze byt rGzna. Svédectvi o bytostech, které po sobé zanechaly
velkolepé kamenné trosky, podavaji dvé mytologické postavy — Démon a DzZin. Oba jsou
jiz prastafi, presto maji problémy si vybavit ddvné udalosti. Znamena to tedy, Ze od
vyhynuti lidi uplynulo neskute¢né mnoho c¢asu. Piibéh se tedy mohl odehrat kdesi na
usvitu d¢jin, mnohem dfive pted tim, nez si ¢loveék vytycil svou minulost. Lidoopi, ktefi se
potuluji ptirodou, mohou byt ve skutecnosti naSimi predobrazy podle Darwinovy teorie.
Ptibéh se také miize odehravat nékdy v daleké budoucnosti, nicméné trosky velkolepého
mésta pfipominaji spiSe néjakou staroddvnou civilizaci nez priimyslové mésto moderniho
¢loveéka. Kazdopadné je to ptiroda, trochu désiva a velmi nebezpecna ptiroda, co se znovu
ujalo vlady nad krajinou. Z povidky ¢isi Lovecraftiv nihilismus. I historie dokazuje, Ze
davné civilizace, jakkoli byly velké a mocné, jsou ve skutecnosti bezvyznamné a jednou

budou zapomenuty.

4.1.2. Jeskyné

Jeskyné je z psychoanalytického hlediska casto vniména jako metafora pro lidské srdce
a tajemstvi v ném ukrytd. Podobn¢ lze motiv jeskyné vnimat i u Lovecrafta. Sestup do
jeskyné a cesta v ni znaci jakysi sestup v lidském nitru a srdci, kdy se z civilizovaného

Cloveéka stava jeho vlastni zdegenerovany piedobraz. V Lovecraftoveé dile se motiv jeskyné
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poprvé objevuje v povidce The Beast in the Cave (1905). 1 zde je vidét postupny
psychologicky rozklad jedince, ktery je ztraceny a je ve tm¢ donucen Celit nezndmému
nebezpeci. Kdyz se pak vypraveéc dostava zpét k lidské spole¢nosti, na okamzik u néj dojde

k celkovému fyzickému i psychickému vycerpani.

Jeskyné, 1 kdyz ne zcela ptirodniho ptivodu, figuruje také v povidce The Transition of
Juan Romero (1919). Odstfel kamene v dilnim lomu odkryje neCekané tajemstvi a
starodavna jeskyné zasvécena straslivému aztéckému bohu jednomu z hornikli vezme
Zivot.

Podzemni systém chodeb a jeskyni je cestou, jak se na povrch dostavaji zridy z
povidky The Lurking Fear (1922). V této povidce se vraci namét z The Beast in the Cave
(1905). Zdegenerovanou opici tlupou nestvlirnych bytosti, které vylézaji vrazdit ptivolany

zvukem hromu, jsou lidé, nebo alespon jejich zdegenerovany pozustatek.

Nestvurné obrovské jeskyné figuruje i v povidce The Rats in the Walls (1923). Pro
hlavniho hrdinu z prokletého rodu de la Poer sestup do ni znamenal i1 sestup do hlubin

Silenstvi a ztratu lidskosti.

4.1.3. Vodni plochy

U Lovecrafta jsou vSechny vodni plochy spojovany s désem z nepoznanych hlubin a
zejména s Velkym Cthulhu, ktery spi pod moiskymi hlubinami ve mésté R'lyeh. Rozsah
vSeho, co pod motskymi hlubinami dli, je tak velky, ze vypravéce The Call of Cthulhu
(1926) pii tomto pomysleni popada touha si okamzité vzit zivot. Mote je désivym mistem,
v jehoz hlubinach ¢iha nepoznana hriiza, kterd se mize dostat na povrch napiiklad kvali

sopec¢nému vyzdvizeni motského dna, jako je tomu v povidce Dagon (1917).

S motem se v Lovecraftovych povidkach tzce poji pach rybiny, bahna, rozkladu a
hniloby. Moftské plaze nejsou nikdy popisovany jako idylickd a pfijemna mista. Byvaji
pokryty mazlavym pachnoucim bahnem, ve kterém se rysuji désivé stopy vedouci do

mofskych hlubin nebo z nich.

V povidce The Doom That Came to Sarnath (1919) je starobylé a mocné mésto
nakonec pohlceno jezerem. Jezero a jeho masivni a zdanlivé mrtva plocha je vSe, co zbylo
po veliké a mocné fiSi. Pod hladinou se ale skryvaji davné a strasné bytosti, které mély

zkazu mésta na svédomi.
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Mote je Casto spojovano s cestou a objevovanim. Nejinak je tomu v povidce The White
Ship (1919). Mofte zde nema podobu hrozivého temného zivlu, v jehoz ttrobach se skryva
nebezpeci. V této povidce nabyva mote az mystického charakteru, kdy je spojovano se
zrozenim Casu a jeho tajemstvimi. Cesta, kterou vypravé¢ na palubé zahadné bilé lodi
podnikne, ho ale nakonec dovede zpét na skalnaté pobtezi pod majdkem. Mohl sice setrvat
v krasné a velkolepé tisi Sola-Nyl, ale v touze po vysnéné zemi Cathuria dohnal lod’ az k
jeji zahubg, kterd pro néj znamenala névrat k jeho dosavadnimu osamélému a prazdnému

Zivotu.

V povidce The Temple (1920) jsou hluboké podmoiské hlubiny mistem objevu
zapomenutého mésta. Ztroskotani némecké valeéné ponorky blizko mrtvého mésta vede k
jeho oziveni a z mésta vychazeji podivna svétla a hlasy. Vypravec si retrospektivou, kdy
podava svédectvi o prozitych udalostech, snazi v poslednich chvilich zivota zachovat
chladnou mysl a ,,zeleznou némeckou vili“. Motské hlubiny jsou tak v této povidce opét

zdrojem désivého zazitku.

S vodnimi plochami také souvisi vlhko, které prostupuje piimoiska mésta. Vypravée
povidky The Festival (1923) si povsiml této nepfirozené vlhkosti, ktera byla ve mésté
Kingsport vSudyptitomna. V krbu v domé¢, kam je pfiveden, nehoti ohen, ackoliv je zima a

venku je napadany snih, a knihy v mistnosti jsou napadeny plisni.

4.1.4. Mésto a architektura

Tradi¢ni goticky hrad v kontextu americké literatury nutné vymizel kvili jeho
neuvetitelnosti a nevhodnosti v americkém prostfedi. Lovecraft pouziva motiv starobylého
gotického sidla v povidce The Alchemist (1908). Pouziti gotické pamatky bylo mozné diky
umisténi déje do Francie, tedy do mista s bohatou kulturni minulosti. Sidlo ma typické
prvky tradi¢niho gotického hradu, je veliké s fadou neprozkoumanych chodeb, obsahuje 1
padaci dvefe a tajemnou podzemni laboratot. Pti ¢teni povidky, kterou Lovecraft napsal ve
svych osmndcti letech, nelze nepostiehnout nékteré paralely k Poeové Zkdze domu Usheru
(The Fall of the House of Usher, 1839). Dim chatré stejné jako chatra hrdindv rod a je tak
obrazem sterility a postupného zaniku. Staré sidlo skryvajici ohavné rodinné tajemstvi se

objevuje i v povidce The Rats in the Walls (1923).

Typicky americky diim se pak objevuje v povidce The Picture in the House (1920).
Opusténé farmy v Nové Anglii jsou zde mnohem vétSim a désivéjs§im zdrojem hriizy nez

starodavna mauzolea a zapomenuté hrobky. Vypravé¢ povidky se v hledani pfistiesi pred

44



destém nevédomky vydéd napospas Silenému odpornému starci. Ten je naprosto posedly
straSlivymi vyobrazenimi v staré knize. Hlad po jidle, které si nemlze vypéstovat ani
koupit, tak ukdji na lidském mase. Jen blesk, ktery znenadani roz¢isne bezbozny dim a s
nim 1 vypravéce, zachrani hrdinu od nedtstojného, nelidského konce.

Roli hlavniho gotického Cinitele v americké literatuie nejprve plnil les, pozdéji se ale

<30

do poptedi dostavd motiv mésta. Fiedler tento prvek nazyva ,,urban violence*”. Mésto se

stava labyrintem plnym nebezpeci a néstrah.

Zvlastni postaveni ma mésto v povidce The Street (1920). Zde se revoluéni atmosféra
stietava s dusi starodavné ulice, ktera si vazi své minulosti. Lovecraft sam si velmi cenil

pouta s britskym impériem a jeho postoj se v této povidce siln¢ odréazi.

Casté jsou motivy dvoji stranky ¢i dvou tvaii mésta. Denni strdnka je bezpecna a
znama, ale v noci se mésto meéni a znamé prostory ztraceji svilj bezpecny charakter. Nésili

a temna tajemstvi prepliuji jindy bezpecna mista a z cest se stavaji kiivolaké désivé ulicky.

U Lovecrafta se objevuje také motiv dvoji strdnky mésta, ale paradoxné obraceny
naruby. Vypravé¢ povidky He (1925) preferuje no¢ni stranku mésta. Zcela dle
Lovecraftovy filozofie utika od reality dne, ktera je pro néj nesnesitelné ohavna. Spinavé
ulice New Yorku pieplnéné obludnymi obyvateli, znetvofenymi nemocemi a bidou, jsou
pro n¢j tizivym traumatickym zazitkem. Mésto se stava snesitelnym az pod rouSkou tmy,

kdy ulicemi prostoupi fantazijni snové kouzlo a kruta realita je vzdalena.

V povidce The Festival (2923) se objevuje mésto Kingsport. Jméno je ale to jediné, co
méa mésto spole¢ného s realitou a svou skuteénou piedlohou. Uzké vylidnéné ulicky plné
nekoneénych schodt vypadaji jako z n&jakého bizarniho snu. Cim vice se vypravéé nofi do

zakouti mésta, tim vice se jakoby propadéa do hlubin ¢asu a zapomenuté minulosti.

Dal$im Lovecraftovym méstskym motivem pak byvé existence zahadného a krasného
meésta, které je piistupné pouze v lidském snu. Tento motiv se poprvé objevuje v povidce
Polaris (1918). Vypravée povidky ukoléban svétlem hvézd vidi snové mramorové mésto,
které je umisténé na nahorni plosin€. Postupné se s méstem sblizuje, az nakonec zjisti, ze
mésto neni pouhym snem nebo pieludem, ale jeho pravym domovem. Realita, ve které az
dosud spocival, se pak stdva snem nebo spiSe no¢ni miirou, ve které je vypravé¢ uvéznén

zlym kouzlem, které mu znemoziuje branit milovanou zemi pied napadenim.

30 ,,Violence is transferred from nature to society, from the given world that man must endure to the artificial
world he has made, presumably to protect himself from the ravages of the first.“ Leslie Aaron Fiedler:
Love and Death in the American Novel, New York, 1966, s. 446.
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Podobny motiv se objevuje i v povidce Celephais (1920), kde se vypraveée s potéSenim
ujima své vudéi role v tomto snovém mésté, ackoliv jeho télo lezi mrtvé na skalach.
Podobné vyutsténi ma i povidka Ex Oblivione (napsana na pielomu 1920-1921), kde
vypravee dojde klidu pouze tehdy, kdyZ se necha pohltit bilou prazdnotou snového mésta

Zakarion.

Vypravé€ povidky The Music of Erich Zann (1921) je fascinovan snovou uli¢kou, kteréd
je situovana kdesi ve Francii. Samotna ulice se uZ od jeho prvniho vkroceni nofila do mlhy
a splyvala tak s koufem z nedalekych tovaren. Skutecnosti svého hriizného zazitku si je
zcela jist, pfesto nemize onu ulici Rue d’Auseil nalézt na zZadnych mapach, za coz je

vzhledem k povaze jeho zazitku nakonec i rad.

Zcela jiny obraz mésta nabizi povidka The Nameless City (1921). Staroddvné ruiny
plné podivnych mumifikovanych bytosti jsou mistem, kde oziva minulost. V této povidce
také poprvé zazniva dvojversi, které pochdzi od samotného Alhazreda: ,,That is not dead
which can eternal lie, And with strange aeons death may die.*. Toto dvojversi se pozdéji
objevuje 1 v jinych povidkach a ve vyse zminovaném filmovém Necronomiconu bylo v
prvni ¢asti The Drowned pouzito jako vyvolavaci formule pro oziveni hrdinovy mrtvé

druzky.

4.1.5. Hibitov

Hibitov v gotické literatufe nebyva mistem klidného posledniho odpocinku zesnulych,
tim mén¢ pak u Lovecrafta. Hibitovy jsou v gotické literature mistem, kde minulost s
désivou naléhavosti oziva, kdyz mrtvi vstavaji z hrobu, at’ uz vlastni vili, nebo jsou
ovladani nékym jinym.

V povidce The Tomb (1917) Lovecraft vykresluje starou opusténou hrobku jako
poklidné a krasné misto, kam se hlavni hrdina rad vraci, téméf jako by byl puzen néjakou
vnéjsi silou. Hrobka je pro néj domovem a on se neobava mrtvych, ktefi jsou v jejich

utrobach pohibeni, ale naopak se teprve mezi nimi citi byt doma a v bezpeci.

V povidce The Statement of Randolph Carter (1919) se ale hibitov méni na hrizné
misto, kde minulost doslova oziva. Pii sestupu za ucelem jakéhosi obskurniho vyzkumu
jsou probuzeny prastaré necisté sily sidlici v hlubinach staré hrobky. Hrliznost celé situace

podtrhuje 1 telefonicky kontakt Randolpha Cartera s Harleym Warrenem, diky kterému
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mohl Carter slySet onu désivou vétu vyslovenou nepiedstavitelné odpornym tvorem, ktera

pfedznamenala konec jeho zdravého rozumu: ,,You fool, Warren is DEAD!*

Hibitov je zacatkem 1 koncem trapeni hrdintt povidky The Hound (1922). Oloupeni
mrtvého dalo do pohybu straSlivou kletbu a kdyzZ se po tragické smrti kolegy hrdina vraci
na misto ¢inu, aby hledal odpusténi, otevienim rakve podle krvavych stop zjisti, Ze
skuteCnym vrahem byl samotny mrtvy. Tvari v tvar této mstivé a désivé sile se rozhodne,
zZe si rad€ji sdm vezme Zivot.

Na hibitové se také udaly udésné zazitky hrobnika Birche z povidky In The Vault

(1925), které mu piinesly dozivotni zmrzaceni a méalem 1 smrt.

4.1.6. Vertikalni rovina, dum a schodisté

Jak uz bylo vyse feceno, goticky hrad a pamatky byly nahrazeny v americkém prostredi
starym domem. Tento stary a pochmurny dim v sobé skryval mnohd tajemstvi a

a nejnize polozend mista v dome.

Sklep v mnohych lidech vyvolava nepodlozené pocity strachu. Toto nejnize a
nejhloubéji situované misto v nas zanechava vétSinou zaporné konotace. VétSinou si ho
pfedstavime jako vlhky a tmavy prostor, ¢asto obyvany krysami a pavouky. Mrtvola
zahraband ve sklepé je jednim z nejCastéji pouzivanych hrizostrasnych momentl. Ze
sklepa vychazeji désivé impulzy v povidce The Shunned House (1924). Strach, ktery utoci
z hlubin, se ale podafi zahnat zni¢enim jeho prokletého zdroje a 1 okolni krajina se
postupné vylé¢i. V povidce The Horror in Red Hook (1925) je sklep vézenim
nedobrovolnych lidskych obéti, které jsou uzivany v straslivych ritualech. Celd situace
nabyva désivé hriznosti, kdyz se mezi zajatci objevi 1 matky s malymi détmi, jejichz rysy

jsou ale hriizn€ znetvoteny a po styku s dennim svétlem umiraji.

Sestup do hlubin je jednim z castych Lovecraftovych motivli. Znaci nejen fyzicky
sestup, ale také jakousi psychologickou a i vyvojovou regresi. Cim hloubg&ji ¢lovék
sestupuje, tim hloubéji se dostava do barbarské minulosti, pry¢ od civilizace do tiSe zrid.
Tento sestup se objevuje v mnohych povidkach jako napt. The Festival (1923). V povidce
The Rats in the Walls (1923) znamena tento sestup skute¢nou psychologickou degeneraci.
Hlavni hrdina upadne v prostfedi nestviirné jeskyné plné ohlodanych kosti do Silenstvi,

které je mu dédictvim po ptedcich. Degradace se projevuje i v jeho jazyce, kdy z anglictiny
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postupné piechazi do starSich forem, do latiny a do mnohem star§iho a zvraceného jazyka.
V povidce The Shadow Out of Time (1934-1935) se jedna nejenom o sestup fyzicky, ale i o
sestup v Case. Vypravé¢ nakonec v prastaré¢ knize, ktera byla ukrytd mezi nanosy
veékovitého prachu v troskach davno mrtvé civilizace neznamé éry, rozpozna své vlastni

pismo.

Za zminku stoji z architektonického hlediska motiv schodiste, ktery se u Lovecrafta
Casto objevuje. VétSinou se jedna o hrubé vytesané schodiste, které uz ve zpusobu své
vyroby v sobé nese cosi zlovéstného. Naptiklad v povidce The Rats in the Walls (1923)
vypada schodisté tak, Ze bylo vytesano zezdola smérem nahoru, jako kdyby se néco

pohibeného v hlubinach snazilo dostat na povrch.

V Lovecraftové dile v sobé nese cosi zlovéstného nejen sestup do hlubin, ale 1 vystup
na vrchol. Pida domu je zdrojem désu v povidce From Beyond (1920), protoze se zde
ukryva zvraceny piistroj zviditeliiujici odporné bytosti z jiné dimenze. Povidka The
Picture in the House (1920) skryva hriizny ¢in ve vrchnich ¢astech domu, jak dosvédcuje
krvava louze prosakujici stropem a ozivujici s désivou sugestivitou zvracené ilustrace v

knize.

4.2. Clovék, spole¢nost a postavy

Goticka literatura se Casto zabyvala spolecenskymi tématy. I Lovecraft v n&kterych
povidkach zobrazuje uzavienou komunitu, ale vétSinova spolecnost a uzaviend komunita
ma cCasto spiSe negativni konotaci. VéEtSinou se jednd o zdegenerované spolecenstvi
uctivacl zvracené¢ho kultu, nebo, naptiklad v ptipadé¢ Hriizy v Dunwichi (The Dunwich

Horror, 1928), o ptizemni venkovany.

Spole¢enskymi otazkami, které se objevuji napiiklad u Godwina ¢&i v Sarlatovém
pismenu, se Lovecraft nezabyva. Spis fesi jen niterné problémy clovéka, které se v podstaté
tykaji ale osudu celého svéta, nebot” bytosti z okruhu mytologie Cthulhu jsou hrozbou pro
celé¢ lidstvo. Nicméné 1 v Lovecraftové dile se odrdzeji nékterd americka stigmata,
jmenovité pak salemské ¢arodéjnické procesy. Mnozi hrdinové odvozuji svlij rodokmen od

nekterych odsouzenych z procesu.

Zvlastni postaveni v Lovecraftové dile mé pak povidka Old Bugs (1919), kterd v sobé

nese silné moralni a spolecenské ponauceni. Ptibeh se odehrava v roce 1950 v Chicagu,
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kdy stéle plati prohibice® na veskery alkohol a omamné latky. Lovecraft v pfib&hu ukazuje
jejich zhoubny vliv na lidskou dustojnost. Zavisli lidé v Sheehanové doupéti jsou podobni
spiSe zvifatim nez lidem, néktetfi jsou apaticti, jini v deliriu. Omamné latky tentokrat
neslouzi jako prostfedek k snesitelnosti zivota kviili traumatickému zéazitku. Pravy divod,
ktery seslal muze zvaného Old Bugs do otrockého podruci alkoholu a drog, neni znam. Je
ale jisté, ze lituje zpiisobu zivota, ktery si zvolil. Tim, ze odradil od podobného osudu syna

zeny, kterou miloval a zradil, si symbolicky zajistil vykoupeni.

Typické gotické archetypalni postavy (zakeiny zly aristokrat ¢i mnich) se u Lovecrafta
nevyskytuji. VétSina jeho hrdinti jsou potomci starobylych rodi ¢i védci z Miskantonské
univerzity. Jejich socialni postaveni se ale v dile pfili§ neodrazi, s vyjimkou onéch
potomk Slechtickych rodu, ktefi se asto vydavaji po stopach svych kotenii a odhaluji tak

davna spojeni se zvracenymi kulty.

Motivace postav vychazi z jejich vlastniho piesvédceni, pravdy se chtéji dopatrat,
protoze to tak vnitin€ citi. VE&tSinou ale pozdéji svého zaujeti lituji, ponévadz zjistuji ve
vétsich souvislostech katastrofické poznatky. Lovecraftovi hrdinové se ve slabych
chvilkdch neobraceji k Bohu, ale k vlastnimu nitru a vlastnimu intelektu a hledaji silu k
dokonceni tkolu v sobé samych a v piesvédceni, Ze dany tikol museji dokoncit pro dobro
celého lidstva. Jindy hrdinové citi neodolatelné nutkani, kterému se museji anebo 1 sami
chtéji podvolit. Vypravee povidky The Tomb (1917) se citi byt pfitahovan k opusténé
hrobce a podobna sila motivuje 1 vypravéce povidek The Transition of Juan Romero (1919)

a Celephais (1920).

Z psychologického hlediska jsou postavy stfedné hluboce prokreslené, nicméné dost
Casto spolu splyvaji, nebot’ je vétSinou lze ztotoznit se samotnym Lovecraftem. Neobjevuje
se u n¢j zadny dominantni hrdina, ktery by spojoval n¢kolik dél dohromady nebo by n&jak
vyjimecné vycnival. Dalo by se fici, ze Lovecraft sdm je svym typickym archetypalnim

hrdinou — dospélym osamélym intelektudlem hledajicim své koteny.

Zéaporné postavy maji u Lovecrafta zvlastni povahu. V piipadé déje uvnitf mytu
Cthulhu davné bohy za ziporné postavy povaZovat nelze. Jsou piece pravoplatnymi
puvodnimi majiteli ¢i vladci zemé a lidstvo je v porovnani s nimi titérné a bezmocné, nelze

proti nim bojovat.

31 Zakaz dovozu alkoholu byl systematicky uplatiiovan ve dvacatych letech, ale ve tficatych letech se od n¢j
Jjiz upousti. Lovecraft navic umistil pfibéh do Chicaga, které bylo ve dvacatych letech nechvalné
proslulym doupétem pasovaného alkoholu i mistem puisobeni gangstera Ala Caponeho.

49



Zajimavé je, z cCist¢ umeéleckého hlediska, sledovat, jak se v postavach odrazeji
Lovecraftovy rasové nazory. Prvni rasova narazka se objevuje v povidce Polaris (1918),
kdy jsou zluti najezdnici, ktetfi zautoCili na vzneSené mésto Olathoe, oznacovani jako

LHInutos* a ,,Esquimaux®.

V povidce The Doom That Came to Sarnath (1919) jsou to pak modrooci blond’ati
valec¢nici, ktefi jsou jedini natolik odvazi, ze se vydavaji na priizkum zni¢eného mésta. Se
stejnym obdivem jsou liCeny 1 oblicejové rysy Juana Romera z povidky The Transition of
Juan Romero (1919). Romero je sice Mexic¢an, ale jeho plet’ je mnohem svétlejsi nez plet’
jeho krajanti a v jeho obliceji se odrazeji urcité rysy, které ho tadi ke starobylé rase

vzneSenych Aztéku.

Jiné rasové narazky se objevuji i v povidce The Terrible Old Man (1920) a ziejmy
motiv némecké arijské rasové nadrazenosti se objevuje v povidce The Temple (1920).
Zcela neptehlédnutelnd nardzka se pak objevuje i v povidce He (1925), kdy Silhavé zluté
bytosti, které v budoucnosti podle vize tajemného kouzelnika ovladnou cely New York,
pochazeji nepochybné z Lovecraftovy navstévy cinské Ctvrti. Zdroje zla, které jsou

situovany na asijsky kontinent, se objevuji i v povidce The Horror at Red Hook (1925).

4.2.1. Hlavni hrdina

V gotické literatufe se objevuje nékolik archetypélnich typt hlavniho hrdiny.
»Manfredovsky* zloduch, Sileny inkvizitor, védec bez skrupuli, trpici hrdinka apod. Jak jiz
bylo feceno, 1ze v Lovecraftové dile vétSinu jeho hlavnich hrdint pfipodobnit k autorovi
samotnému. Jeho hrdinové tvofi jakousi mozaiku, kazdy v sobé nese stiipek z autora,

néjaky jeho charakterovy rys nebo vzpominku.

Prvni z hrdinti, ktery nese néjaké charakteristitéj$i prvky, se objevuje v povidce The
Alchemist (1908). Timto hrdinou je Antoine, mlady aristokrat pochazejici z prokletého
rodu. Za ucelem zvraceni davné kletby i ukojeni vlastnich intelektudlnich narokt studuje
okultni praktiky. S vn&j$im svétem plnym povércivych vesniCani se Antoine nestykd a

jedinym spole¢nikem je mu starnouci sluha Pierre®.

Jervas Dudley, hrdina povidky The Tomb (1917), je stejné jako Lovecraft uz od détstvi

snilek a s morbidnim zalibenim sni o minulosti. Jeho patrani po kotfenech ho pfivede az k

32 Spekulaci by pak mohla byt myslenka, zdali se v postavé Pierra neodrazeji nékteré ze vzpominek na
Lovecraftova dédecka, ktery zemfel ¢tyfi roky pred napsanim povidky.
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ptekvapivé a pro jiné lidi neuvéfitelné pravde, ze je inkarnaci mrtvého Slechtice, ktery

touzi byt pohtben v rodinné hrobce.

Randolph Carter je pfimou projekci Lovecrafta. Ve snu, ktery inspiroval sepséani
povidky The Statement of Randolph Carter (1919), to byl sam Lovecraft, kdo byl svédkem
ptitelova sestupu. Carter v povidce i Lovecraft ve snu byl odrazovan od sestupu do hrobky,
nebot’ by to jeho kiehkd nervova soustava nemusela snést. Tentyz Randolph Carter, snilek,
ktery hledal krasu pouze v krajin€ sni a skute¢nosti opovrhoval, vystupuje 1 v pozd¢jSich
povidkach The Silver Key (1926), The Dream-Quest of Unknown Kadath (1926-1927) a
Through the Gates of the Silver Key (1932-1933 ve spolupraci s E. Hoffmannem Pricem).

U vypravéce povidky He (1925) se uz v uvodnich vétach odrazi hotky Lovecraftiv
pfistup k New Yorku, kdyz ptizndva, Ze jeho ptichod do New Yorku byla chyba. Zavére¢ny
soud — celé mésto se jednou zmeéni v bezboznou zmét zlutych Silhavych lidi — je

Lovecraftovym osobnim opovrzenim a vyjadiuje jeho zklamani i odpor.

Charles Dexter Ward z The Case of Charles Dexter Ward (1927) je jednim z
nejvyrazngjSich odrazii Lovecraftovy osobnosti. Vyrlstal v Providenci, k rodnému méstu
ma neobyc¢ejné hluboky a viely vztah a jako dychtivy mladik se zajmem pronikal do taji

minulych udélosti. Jeho zaliba ve starych knihach a tajemstvi se mu ale stala osudnou.

Edward Derby z povidky The Thing on the Doorstep (1933) je dalsi postavou, ktera se
v mnohych rysech podoba Lovecraftovi. Stejné jako Lovecraft vyrtstal i Derby jako
jedinacek, s chatrnym zdravim a morbidni osobnosti. I on se oZenil se Zenou s pfili§

dominantnim charakterem, kterd ale nebyla ve skutecnosti tim, za koho se vydavala.

4.2.2. Rodina

Rodina pfestavd byt v gotické literatufe, oproti viktorianské dobég, bezpeénym
utocistém a mistem klidu a miru. Do popiedi se dostavaji postavy despotickych otctli, nebo

je rodina zatizena n¢jakym temnym tajemstvim.

Zejména v americkém kontextu, ktery se neopira o evropské architektonické motivy, se

dostava motiv rodiny do poptedi, a to v souvislosti s hiichy otcl (sin of the father). Rodina

projevuje na potomcich, ktefi za ni museji pykat.
Motiv tajemného zlocinu, za ktery musi pozdéji syn trpét, se objevuje i v Lovecraftove

dile. Jedna se o motiv dédi¢né zlé krve, kterd koluje v zilach hrdind, jejichZ piedci byli
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carodéjnice nebo uctivaci Dagona. V ptipad€¢ povidky The Alchemist (1908) se jedna o
davné prokleti dédéné po celé generace. Zlo lze tedy vnimat jako geneticky podminénou
vlastnost, je zdédéné po predcich. Nepfirozeny a zvraceny rodinny ptivod je také hlavnim
divodem sebevrazdy Arthura Jermyna z povidky Facts Concerning the Late Arthur
Jermyn and His Family (1920). Prokleti rodu, které nelze vymazat jinak, nez smrti, se
objevuje 1 v povidce The Rats in the Walls (1923). Snaha o obnoveni rodinného sidla a
navraceni cti jménu de la Poer pro hlavniho hrdinu znamenala jeho zkazu. V zavérecném
hysterickém poblouznéni se hrdina sam, zménény Silenym rodinnym dédictvim, proméiuje
v brutalniho tvora, ktery rozsape jednoho ze svych kolegl. Teprve az odlouceni od
prokletého mista hrdinovi navrati logické uvazovani, ale nikdo nevéfi jeho tvrzeni, ze za

smrt kapitana Norryse, ktery byl v dob¢€ nélezu jiz napil snéden, mohou krysy.

U mnohych hrdint se objevuje motiv hleddni koteni, jako naptiklad v povidce The
Shadow over Innsmouth (1931). Volani krve je pak natolik silné, Ze se hrdina sam zméni v
prapodivného innsmouthského potomka Dagona a s radosti se vyda vstfic moiskym

hlubinam.

V povidce The Festival (1923) se hrdina dostavuje do mésta piimo za ti¢elem dodrzeni
rodinné tradice. Sviij pivod odvozuje od starobylého rodu a jeho Ctyfi piibuzni byli
dokonce odsouzeni za carod¢jnictvi. Hrdina ale nakonec volani krve neuposlechne.
Vyuziva vhodného momentu a v hysterickém uprku se svym znetvofenym piibuznym

ztraci.

Motiv détstvi se u Lovecrafta piili§ neprojevuje. V détstvi nehleda utocisté, netouzi se
navratit do détské nevinnosti ani se nikde nevyskytuji touhy po po ztracené matce ¢i otci.
Unikem pfed realitou pak byva spiSe sen nezli vzpominky. Pokud se v nékterych
povidkach objevuji narazky na détstvi, vétSinou byva zbaveno citové vazby. Hrdina
povidky The Alchemist (1908) zminuje své détstvi jako osamélou etapu zivota, kdy hledal
spolecnost v knihach, nebot’ oba rodi¢e jiz byli po smrti. Stesk po rodi¢ich se ale
neobjevuje, hrdina je uz od nejutlejstho véku formovan jako samostatny solitér. Stejny
postoj k détstvi ma i hrdina povidky The Outsider (1921), pro kterého je détstvi

nekonec¢nou fadou prazdnych osamélych hodin travenych v zasmusilé samot¢.

4.2.3. Lidska duSe, dvojnici, inkarnace

Freudovskd psychoanalyza v motivech existence dvojnika objevuje temnou lidskou

stranku, zvracené tuzby a pudy, vlivy Id a podvédomi.
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Existence jakéhosi alter ega byla jednim z oblibenych motivli gotické literatury.
Dvojnik ohrozoval nejen faktickou identitu jedince, ale také jeho blizké a ptatele. Dvojnici

byli €asto zli a usilovali o hrdiniiv majetek 1 zivot.

Lovecraft nepouziva motiv zlych dvojniki, ale motiv rozdvojeni osobnosti zpracovava
Tento snilek na svych toulkach po staré hrobce a s pomoci svych vizi objevi, ze je vtélenim
duse Slechtice, ktery zemfel za tragickych okolnosti. Tato druhd duSe, ktera pochazi z
minulosti, nakonec chlapcovo télo zcela pozie a ovladne. Sam hrdina Jervas Dudley se pak
povazuje za prisluSnika rodu Hydel a t&Si se, az bude pohiben v rodinné hrobce mezi
svymi.

Mnohem zlovéstnéji je problematika lidské duSe zpracovéana v povidce The Thing on
the Doorstep (1933). Stary a zlovolny Ephraim Waite pomoci ¢erné magie kradl t¢la lidi se
slabsi vlli. Nejprve si vyménil télo s vlastni dcerou Asenath, za kterou se pak vydaval, a
své piivodni staré télo otravil. V Zenském téle ale samoziejmé& nebyl spokojen, a tak si
Edwarda, ktery byl uvéznén v rozkladajicim se mrtvém téle Asenath, byly Ephraimovy

d’abelské plany prekazeny.

4.2.4. Zeny

vvvvvv

V podstaté¢ se jednd o starobyly motiv, ktery lze vysledovat az do pocatkti evropskeé
literatury ve starovékém Recku. V americkém kontextu hral velky vliv les a jeho
démonizace, a to v podobé motivu tinosu mladych puritdnek indiany, jak se to objevuje

napt. u Mary Rowladsonové (prvni americké autorka s tématem unosu indiany).

Tento zensky element, tolik typicky pro evropsky proud, v americké gotice vétSinou
chybi. Tématim lasky, i té typické gotické destruktivni a zvracené lasky, se americti autofi,

az na par vyjimek, jako je napiiklad Sarlatové pismeno, vyhybaji.

Peprnik na téma zen v americké literatufe uvadi nésleduvjici: ,,hlavnim poslanim zZeny v
americké spolecnosti (nejen tedy na Divokém Zdipadé) byla domestikace muze. (...) Zena
jako nositelka rodinnych hodnot a pravych krestanskych ctnosti uz svou pouhou

pritomnosti méla muze proménovat.«*

33 Michal Peprnik: Topos lesa v americké literatuie, Host, Brno, 2005, s. 92.
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Na absenci Zen a milostné tématiky poukazuje provokativnim zptsobem i Fiedler.
Typickym ptedstavitelem americké prozy je podle né¢j muz na utéku, at’ uz utika do lest ¢i
kamsi na $iré mote. V tomto utéku hledd utocCisté¢ a skry$s od civilizace, ktera s sebou
zodpovédnosti za rodinu*. Nahradu za rodinu a Zenu pak hledd americky hrdina ve svazku

s ptirodou.

Absence zenského elementu je v Lovecraftové dile podminéna jeho osobnosti, ¢imz ale

v podstaté zaroven navazuje na americkou tradici.

4.2.5. Vztahy

Laska v gotickém romanu méla vétsinou destruktivni povahu. Casto se objevovaly i
motivy incestu (Poe- Berenice). Nicméné laska v jakékoliv podobé, tim spiSe laska

romantickd, se u Lovecrafta nevyskytuje.

Zajimavéa a snad 1 ponckud dvojznacnd poznamka ohledné vztahii se objevuje v
povidce The Alchemist (1908). Je jen na Ctenafi, jak si vylozi nasledujici vétu, tykajici se
Carodéjnické dvojice Michela Mauvaise a jeho syna Charlese: ,,The youth had for his
parent a more than filial affection*. Je nejasné, zda tim autor skute¢né naznacuje
homosexualni incestni vztah nebo pouze poukazuje na nezdravé zdeformované pouto mezi
otcem a synem. Je nutné mit na paméti, Zze Lovecraft se o télesnu vyjadiuje jako o nécem
odporném a zavrzenihodném. Jakykoliv sexudlni styk se mu hnusi a tak se fyzicky kontakt
mezi muzem a zenou, jedné-li se vibec jesté o ptislusniky lidské rasy, redukuje na pouhé

plozeni a reprodukci zrtd, jako naptiklad v Hriize v Dunwichi (The Dunwich Horror, 1928)

Jedinym vztahem, ktery se v jeho povidkach objevuje, je pratelstvi. Hlavni hrdinové
¢asto konfrontuji své poznatky s prateli ¢i kolegy. V Lovecraftovych povidkach se objevuji
1 postavy ztélesniujici jeho pratele. Napiiklad veleknézem z Atlantidy v povidce The
Whisperer in Darkness (1930) je Klarkash-Ton*, Lovecraft dokonce sam sebe za¢lenil do

nekterych povidek jako entitu Euch-Pi El.

4.2.6. Motiv zvirat

Zvitata hraji v Lovecraftové dile zvlastni roli. Zvifeci smysly, zejména pak psi, jsou

mozna primitivnéj§i, ale ostfej$i a dokazi zcela jasn€ rozpoznat blizici se nebezpeci a

34 Fiedler poukazuje na to, ze tento utek pred zavazky a Zenou se objevuje i v Hawthornové Mladém
hospodari Brownovi.
35 Clark Ashton Smiths.
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identifikovat zlo. A je to pravé absence zvifat, zpévu ptdkd ¢i hmyziho bzuceni, co

vypovida o zkaZenosti a sterilit¢ krajiny.

V povidce Transition of Juan Romero (1919) jsou to nejprve psi a vici, kdo odpovi na
tajemné rytmické volani zapovézené jeskyné. Ostatni lidé s vyjimkou hlavniho hrdiny a

jeho zéhadného spolecnika jeji volani neslysi.

V povidce The Cats of Ulthar (1920) se odrazi Lovecraftova laska a zaliba v kockach.
Kockdam byly odjakziva pfipisovany nejrizn&jsi mystické vlastnosti, v Egypté byly
uctivany a v kfestanském kontextu byly zase spojovany s d’ablem a peklem. Lovecraft
kockdm v této povidce pfipisuje zdhadnou mystickou moc, kdy se na vyzvu malého

chlapce vSechny kocky spoji a pomsti tak smrt chlapcova kot’atka.

Absurdni, avSak désivou roli hraji v povidce The Moon-Bog (1921) zaby. Vysouseni
mocalu kvuli vykopavkam vzbudilo prastaré a temné sily, které zptisobily zmizeni mnoha
d€lnikti. Mistni fauna, ktera byla az do t¢ doby pon€kud chudé, se po téchto zmizenich ale

nezvykle rozrostla o mnoZzstvi obrovskych zab, jejichZ hlasy znély neptirozené krajinou.

Hlavnimi zvifecimi protagonisty povidky The Rats in the Walls (1923) jsou kromé
kocek 1 obludné krysy. Zvifeci koci¢i smysly se opét jevi nadfazené smyslim lidskym,
nebot’ jen kocky a samotny majitel prokletého sidla mohou slySet Skrabani a cupitani

nestvirnych krys, které se prohlodavaji zdi.

Za zminku jisté stoji i1 lelkové, kteti zlovéstné figuruji v povidce The Dunwich Horror
(1928). Jejich straslivy zpév predznamenava smrt ¢lovéka a casto se v hejnech hromadné

snasi nad krajinou, jako kdyby ¢ekali na dusi umirajiciho, které se pak mohou zmocnit.

4.2.7. Obluda, monstrum

Obludu ¢i monstrum lze vnimat v pfeneseném smyslu slova i doslovné. Nejprve v rané
gotice prevazovaly postavy zplozenct pekla, ghula, ducht, straSidel, démont, upiri a
jinych monster. Kdyz tyto prostfedky ztratily na své puisobivosti a hrozivosti, obratili se
spisovatelé k Clovéku samotnému. Darwinova teorie evoluce 1 nejnovejsi poznatky z
oblasti kriminologie, psychologie a biologie umoznily objevit monstrum skryté v ¢lovéku
nebo clovékem vytvofené. Definicemi nejriznéjSich druhi deviace a patologického

chovani se pak daly vysvétlit zridné Ciny lidi i jejich motivace.

Stejn¢ jako se proménila monstra, musely se proménit i rekvizity k jejich likvidaci.

Misto Cesneku, ostrych kula, zafikdvani a svécené vody nastupuje logické a deduktivni

55



mysleni, ¢imZ se dostdvame ke zrodu detektivni povidky u E. A. Poea. Spaseni a zachranu
tedy uz nenabizi neochvéjnd vira v boha a ctnost, ale spiSe diivéra v Clovéka a jeho

schopnosti.

Hlavnimi ,,monstry* se pak stdvaji naptiklad $ileni védci, psychopati anebo v zanru sci-

fi 1 mimozems§ti vetfelci.

U Lovecrafta se ale skute¢n¢ objevuje monstrum, obluda, zrida. VétSinou se jedna o
ktizence Cloveka a zvitete, oslizlého, neforemného tvaru, krouticiho se se tvora rozplizlych
kontur. Z dnesniho hlediska se v jeho dilech zvlastnim zptisobem kombinuji prvky fantasy

a sci-fi, kdy se jednd o potomky mytologickych boht, ktefi jsou zaroven mimozemstané.

Za zminku stoji otdzka hranice mezi ¢lovékem a zriidou. Clovek-zriida byva Casto
odli$ny uz navenek, jindy se dokaze skryvat mezi lidmi nepozndn, nebo je skryt mezi
svymi v uzaviené komunité. Nékdy je monstrum ukryto uz v samotném ¢loveéku, v dédicné

krvi, a regresi do minulosti se v ¢lovéku zrada opét probouzi.

Zrada ukryta v €lovéku se tak za ur€itych podminek miize projevit a kazdy clovek,
ktery ma v sobé soudnost, radéji ukonci sviij zivot diive, nez se zrida v ném vymkne
kontrole. Arthur Jermyn z povidky Facts Concerning the Late Arthur Jermyn and His
Family (1920) se polil olejem a upalil po shlédnuti artefaktu, ktery se désiveé dotykal jeho
kotentl. Clovék a zriida se v jeho krvi smichaly v jednu bytost a on nemohl tuto skute¢nost
dale unést, stejn¢ jako jeho piedek, ktery se pokusil o vyvrazdéni celé rodiny. Vrazda v
roding nazirana perspektivou pozd¢jsich udalosti se také jevi jedinym logickym feSenim i v
povidce The Rats in the Walls (1923). Walter de la Poer, jedenacty baron z Exhamu a
predek hlavniho hrdiny, vyvrazdil svou rodinu a zavrhl své jméno. Az piili§ pozd¢ zjistuje

pak hlavni hrdina divod tohoto ¢inu.*

Necekané rozuzleni se objevuje v povidce The Outsider (1921). Tuto povidku napsal
Lovecraft po smrti matky, coz se v ni siln¢ odrazi. Vypravée povidky se citi sdm a izolovan
ve svete, ktery je zasmusily a vnéjSkove jiz mrtvy. Hledé své misto ve svété a zoufale touzi
po lidské spolecnosti, o které Cetl jen v knihach. Kdyz ale kone¢né najde cestu ven ze
svého nedobrovolného vézeni, spolecnost, jejiz vecirek svym ptichodem vyrusi, s hriizou
prcha. Mrtvolny nestvirny tvor, podobny spiSe hnijicimu masu nez lidské bytosti, ktery
vydé&sil hosty na vecirku, byl ve skute¢nosti sdm hrdina. Co se tyce atmosféry a celkového

vyznéni povidky, patii The Outsider k Lovecraftovym nejtemnéjSim povidkam, obzvlaste

36 Rodina de la Poer patfila mezi uctivace zvraceného kultu. Objev rozsdhlého podzemniho mésta plného
lidskych ostatki zptisobil naprosté zesileni hlavniho hrdiny.
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vezme-li se v potaz, nakolik se v nich odrdzi autorova skutecnd povaha a psychické

rozpolozeni.

Zruda se stava také z nadané¢ho malife Pickmana v povidce Pickman's Model (1926).
Morbidni fascinace temnymi a zradnymi bytostmi, ukrytymi kdesi v hlubinach starého
mésta, a jeho nepopiratelny osobni styk s nimi z ngj ucinily takika jednoho z nich, zridu,

kterou bylo tfeba zahubit.

Hlavnim kritériem, které Cini z bytosti zriidu, je nakonec jeji odliSnost. V piipadée
potomka Yog-Sothotha z Hriizy v Dunwichi (The Dunwich Horror, 1928) se jedna o dvoji
odliSnost. Z otcovy strany, pokud se tak vibec d4 nazvat aktér onoho nepiirozené¢ho
spojeni, se jedna o nepfedstavitelnou ohavnost, jednoho ze starych mimozemskych boht.
Matc¢in nizky intelekt a viditelné postizeni je také ukazatelem abnormality. Wilbur,
vysledek tohoto kiizeni, si zachovava lidské rysy az do pasu, nicmén¢ od pasu dolt se jeho
fyziognomie odliSuje od lidské. Je tedy mozné, aby se proplétal mezi lidmi pomérné

nepozorovang, ale zvifata v ném citi zlo.

Wilburovo dvoj¢e oproti tomu ptekrocilo hranici mezi ¢lovékem a zridou. Neviditelny,

nestvlirny mutant s obskurni fyziognomii je vysméchem ptirodé i lidskému rozumu.

Zakladnim prvkem, ktery spojuje vSechna Lovecraftova monstra, je tedy jejich
odliSnost. Zde se jasné projevuje Lovecraftova osobni filozofie, jeho xenofobie a faSistické
nazory. Kfizeni monster s lidmi je pro Lovecrafta jasnou analogii k miSeni krve mezi
ruznymi rasami. To vede k degeneraci a Upadku spole¢nosti. Monstra popisovana
Lovecraftem tak v ¢lovéku vyvolavaji nejen hriizu, ale i odpor. VétSinou se jedna o bytosti,
které jsou na povrchu lepkavé a slizké, jejich télesna stavba je mékka a podobna Zelating,
vydéavaji mohutny zapach (nejCastéji rybi) a jejich téla se casto skladaji z rtznych
nesourodych prvkil — vice parii o¢i, chapadla atd. Stret s takovym monstrem pak v cloveku

zanechava hluboké trauma, které dokaze odstranit aZ smrt.

PoruSeni lidskych 1 pfirodnich zakonil se u Lovecrafta objevuje v popteni pfirozeného
logického kolobéhu véci a pticin a néasledkt. Véci, se kterymi se hrdinové setkavaji, jsou
natolik jiné, cizi, odliSné, odpudivé, ze zcela popiraji ptirodni zakony i logiku mySleni a
tim vyvolavaji bezmeznou hrizu a dés. Lidska etika nehraje zadnou roli, nejedna se o véci
lidského, dokonce i1 pozemského pivodu. V popisu zrid tak dochazi k naprostému
poruseni vSech piirodnich zakont, tradi¢ni estetické normy jsou deformovany a symetrie a

proporce jsou také naprosto zohaveny.
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4.2.8. Role védy a techniky

Vedle mystickych a nadpfirozenych motivli se v Lovecraftové dile casto objevuji také
Cist€¢ védecké motivy, poznatky a postupy. Lovecraft byl velmi vzdélany, nejen v oblasti
astronomie, ale i v dalSich védnich odvétvich. Velmi obdivoval Einsteinovu teorii relativity
a Planckiiv vyzkum kvantové fyziky. Védni poznatky jsou tak pro né v povidkach
podkladem pro rozvijeni nejriiznéjSich teorii. Lidska mysl se napiiklad da vysilat a pfijimat
pomoci sestrojenych piistroju stejné jako radiové viny. Vypravec povidky Beyond the Wall
of Sleep (1919) na zéklad¢ této teorie sestroji pfistroj na prenos psychické energie, ktery

mu dopomuiZze ke vstupu do snové fise.

Dal8i védecky pfistroj umozni Crawfordu Tillinghastovi z povidky From Beyond
(1920) narusit bariéry ¢lovékem vnimaného svéta. Vypravé¢ povidky se dostdva na jeho
pozvani do ptimého ohrozeni zivota i duSevniho zdravi, kdyz z pfistroje vyfazujici viny
odhali dosud netuSené¢ a nevidéné bytosti. Pouze zni¢eni pekelného stroje zachrani
vypravéce pred zeSilenim a jistou smrti, kdy by byl pfedhozen jako obét’ jesté horSim

bytostem z této désivé dimenze.

Zvraceny védecky experiment figuruje také v povidce Herbert West-Reanimator.
Povidka byla napsana na ptelomu let 1921 a 1922. V rozmezi unora az ¢ervna 1922 byla
pak postupné uvetejilovdna v Sesti Castech na strankdch magazinu Home Brew. Ptib¢h
sleduje osud chladného a ambiciézniho mladého lékafe Herberta Westa, ktery se snazi
pomoci specidlniho séra ozivit mrtvou tkan. V povidce se objevuje i mensi reminiscence na
Obraz Doriana Graye (The Picture of Dorian Gray, 1891). West ve svych experimentech
prekracuje veskeré snesitelné lidské meze, moralni 1 pravni. Jeho vzhled tim ale zistava
neovlivnén a navenek je stale popisovan jako pomérné pfitazlivy muz s blond’atymi vlasy.
Pfi pohledu do jeho modrych o¢i by tak nezasvéceného ¢loveéka nikdy nenapadlo, jakymi

zvracenymi praktikami se zabyva.

West nejprve experimentuje s mensimi a vét§imi zvitaty, ale pro jeho dalsi postup je
nezbytné zajisténi lidskych vzorkii. KradeZzemi z nedalekého hibitova a pochybnymi
obchody si zajistuje vzorky. S pomoci kolegy, ktery Westlv ptibéh vypravi, zacina s
ozivenim celych t¢l a ve snaze o co nejcerstvéjsi vzorky se uchyli i k vrazde. Spravnou
Cerstvost tkané mu pak zaruci jeho specialni balzamovaci technika, a tak u vzorka
nedochazi k degeneraci myslenkovych funkci. West tim tedy dokazal, Ze mysleni i samotny
zivot je tak Cist¢ biologickym a chemickym procesem a Ze v ném neexistuji zadné

metafyzické aspekty, jako je lidska duSe nebo posmrtna existence. Po dosazeni tohoto cile
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pokracuje West dale a dokazuje, Ze nekteré ¢asti téla mohou fungovat oddélené od zbytku.
Vilka, ve které pozd¢ji pusobi jako jeden z I€kairti, ho neustdle zdsobuje novymi a
Cerstvymi vzorky. Je to nakonec Westliv vlastni vytvor, jeho nejpovedengjsi experiment, co
zpusobi jeho zanik. V morbidnim poslednim soudu je West roztrhdn vzorky, které se mu
nepodafilo zni¢it. Tato ozivla téla, kterd postradaji vyssi mySlenkové funkce, jsou

zahadnym zptisobem vedena bezhlavym ozivenym té¢lem Westova byvalého kolegy.

Védecky pokrok a lidsky intelekt hraje dilezitou roli i v povidce The Dunwich Horror

(1928), kdyz veédecky pfistroj pomize odhalit a vystopovat neviditelnou zradu.

Védy a techniky se tykaji 1 Lovecraftovy povidky, jejichz tématika se velmi blizi zanru
sci-fi, napt. The Colour Out of Space (1927) nebo The Whisperer in Darkness (1930). Tato
povidka obsahuje mnoho védecko-fantastickych motivii: mimozemské bytosti, cesty na
jiné planety, dokonce i problematiku cestovani Casem. Lovecraftiv vesmir je ale plny
straslivych, houbovitych bytosti, které pokradmu obyvaji nasi planetu, a s lidmi, ktefi se
jim postavi do cesty, se dokazi vypotradat s désivé efektivni diskrétnosti. Povidka obsahuje
1 n€které absurdni paradoxy, kuptikladu zminéné kosmické bytosti se mohou ve volném
vesmirném prostoru pohybovat s pomoci velkych ktidel, ale tato kiidla jsou v zemské
atmosféte zcela nefunkcni. Ba co vic, podle poznatkti cizincii z vesmiru nemél Einstein tak
zcela pravdu, kdyz tvrdil, Ze rychlost ¢asu nelze ptekonat. Tyto vyspélé a hrozivé bytosti
jiz nalezly zplsob, jak cestovat rychleji, nez je rychlost svétla, a dokédzi proniknout i
bariérou Casu a navstivit idobi minula i budouci. V Lovecraftové pojeti tedy vesmir neni

mistem nadé¢je pro budouci pokoleni, ale nekone¢nou propasti plnou nebezpeci.

4.3. Vnimani, pocity a konflikty

4.3.1. Cas

Cas a jeho vnimani je relativni v zavislosti na prozivané situaci. V okamzicich velkého
stresu nebo nebezpeci se Cas na okamzik takika zastavi, hrdinové jsou paralyzovani nebo
jsou naopak ve velmi kratkém casovém useku tfeba nékolika vtetfin schopni zvazit mnoho

moznosti a pak se odhodlat k né¢jakému Cinu.

CastéjSim motivem pak byva prolinani n€kolika ¢asovych pasem, naptiklad zasahovani

minulosti do pfitomnosti, kdy se nepokojni duchové dozaduji napraveni nékteré z
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minulych kiivd. Zanr sci-fi, ktery z gotické tradice vychdzi, oproti tomu pracuje i s
dimenzi budoucnosti a vSechna tii ¢asova pasma se mohou prolinat, ménit a navzajem
ovliviovat.

vvvvvv

Lovecraftovych hrdint vétSinou viibec netyka. Vzhledem k tomu, Ze zapletka povidek se
Casto tykala mytu Cthulhu (navratu starych boht a ovladnuti Zemé¢), hrdinu a s nim i celé
lidstvo by cekala budoucnost tak strasliva, ze radé€ji voli smrt. Budoucnost je pro

Lovecrafta prazdnym mrtvym prostorem, ve kterém ¢eka jen dalsi utrpeni a beznadg;.

Ptitomnost je oproti tomu nudnou epochou, ktera je bezvyznamna, ve které néco chybi
a do které hlavni hrdinové ¢asto ani nepatii. Tak je tomu naptiklad v povidce The Tomb
(1917), jejiz hlavni hrdina se citi v pfitomnosti vykofenén. Jen v minulosti hrdina skute¢né
zije. V jedné z jeho vizi nebo zjeveni se ocitd v minulosti a paradoxné si teprve tehdy uziva

Zivota a radosti.

Stejné se citi 1 hrdina povidky Outsider (1921). On sdm je uz ddvno mrtvy a do

pfitomnosti nepatfi, je cizincem v tomto stoleti i cizincem mezi lidmi.

4.3.2. Realita a sen, podvédomi

Sen v literatuie je zvlastni druh vypovédi. Jedna se o fikéni realitu (literarni
skutecnost), ve které maji nékteré udalosti objektivni status (odehraly se) a jiné subjektivni

(sen, halucinace). Sen je v podstaté zakodovana skute¢nost.

Lovecraft se od reality odklani, neni pro n¢j bezpecnym mistem. Ve snu hledé utociste,
ale nejedna se o zadny falesny pfistav, ale o skutecnou podstatu vesmiru. Podle Lovecrafta
ve snu nachazime vice pravdy nez v samotné realit¢. Objevuji se motivy podvédomi, kdy
citlivéjsi povahy jsou schopné jemnéji vnimat a ve snu poznat pravdu. Tento motiv se
objevuje naptiklad v povidce The Call of Cthulhu (1926), kdy skupina citlivych a
vnimavych lidi pfijima v urcitém casovém obdobi stejné vize. Podvédomi je tedy pro
Lovecrafta prostor, kde se dobereme jakési pravdy, kterou jsme uZ diive znali. Clovék tak
zaziva sestup do ptred-d¢jinného obdobi, regresi do podvédomi. Nejsou tam potlacované
vasné a nefesti, ale pravda, hola a désiva, o existencialnich otazkéch pivodu a ucelu, o

pravé podstatg.

Casté jsou snové svéty a cesta do nich. Hrdinové se mnohokrat ocitaji ve stavu

zménéného védomi, kdy si ani oni sami nemohou byt jisti, jestli se jedna o realitu, sen, vizi
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nebo o pouhé halucinace. Jejich svédectvi se tak miize vnéjSimu svétu jevit jako Silenstvi,
paranoia nebo halucinace, ale hrdinové jsou presvédceni o pravdivosti a skutec¢nosti svych
prozitkd.

Sam Lovecraft fikal, ze vétSinu napadi mél ve snu. Nekonecna schodisté, pady do
hlubin, osamélé a tajemné ulice, prazdné staré domy, starovékd zapomenutd mésta, o tom
véem Lovecraft snil a své sny pak vepsal na papir. Casto pak byva povidka, ktera byla
inspirovana snem, uvedena taktéz snem. Naptiklad povidka The Statement of Randolph
Carter (1919) je takika doslovnym piepisem snu, doplnénym o n€kolik podrobnosti, ve
kterém Lovecraft vidél sebe a Samuela Lovemana pii prizkumu starobylého hibitova.
Tento sen Lovecraft velmi sugestivné li¢i ve svém dopise Augustu Derlethovi z 11.
prosince 1919. Ve snu to byl Loveman, kdo se spustil do krypty a podéval Lovecraftovi
hrizné svédectvi o tom, co v krypté vid€él. Snem byly inspirované i dalsi povidky, jako
naptiklad The Doom That Came to Sarnath (1919), jiné povidka, Nyarlathotep (1920), byla

také napsana na popud snu, a autor pry pii psani dokonce jesté zcela nebyl v bdélém stavu.

Sny maji dilezitou roli pro Lovecraftovy postavy, nebot’ pomahaji odhalit a poznat
pravdu, ve snech mize ¢loveék podniknout cestu do jiné dimenze, ktera je jinak bdélému
¢loveéku neptistupnd. Motiv cesty do snil se poprvé objevuje jiz v povidce Polaris (1918),

kdy vypravée€ objevuje svou zapomenutou domovinu — snové mésto Olathoe.

V povidce Beyond the Wall of Sleep (1919) vystupuje protiklad domnélé reality a snu
jesté markantnéji. Povidka se odehrava v neutéSeném prostiedi psychiatrické 1é¢ebny, kam
byl pfivezen zdegenerovany vesniCan Joe Slater kvili svym paranoidnim utkvélym
pfedstavam. V porovnani s touto realitou je snova krajina, ve které spociva Slaterovo
nadpozemské ja, prekrasnym mistem. Tento snovy svét ale neni sterilnim, prazdnym
prostorem. Minulost, pfitomnost a budoucnost tak, jak je vnimdna na Zemi, v tomto svéte
neexistuje. Cas i prostor tak, jak je vnima lidské védomi, je nepodstatny. Vys§i bytosti,
které pouze ptebyvaji v lidskych télech jako v docasnych schrankéch, Ziji ve svém svété
vlastni bohaté Zivoty a bojuji s hrozivym nepfitelem. Lidska téla a nezbytny okamzik jejich
vzajemného propojeni jsou pouze piitézi. Uhel pohledu se tak pievraci a jsme to my, lidé, a
nas svét, co je ve skutecnosti snem.

Podobné vyusténi ma 1 povidka Ex Oblivione (napsana na prelomu 1920-1921), kde
vypraveé¢ pomoci drogy odemyka branu ke kyzenému meéstu Zakarion. Mésto ale nema

podobu krasného mista, kde neni utrpeni ani smrt. Ve skutecnosti ma podobu bilé propasti

zapomnéni. Jen v této naprosté anihilaci, v uplném odlouceni a vymazani vlastni existence,
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nachazi vypravé¢ vytouzeny klid. Lidskéd existence je tedy jest€ méné dilezitd nez v
Beyond the Wall of Sleep a 1idé uz nejsou pouhymi schrankami vétSich a mocnéjSich
bytosti, ale jsou pouze Gstépky velké a krasné propasti zapomneéni, ze které je zivot kruté
vytrhl. Podobnou atmosféru ma i povidka Azathoth (1922), kde se osamély pozorovatel

noii do snové krajiny a v takika mystickém zazitku splyne s v&cnosti.

Dé&sivy charakter ziskava krajina snii v povidce Hyprnos (1922). Vypravé¢ se v
doprovodu pfitele a za pomoci drog nofi do fiSe snli, kde hleda netusené zdhady a
tajemstvi. Ve stdle hlubSich a delSich cestdich oba narazi na jakousi zdhadnou bariéru,
kterou nadangj$i pfitel bez odporu projde. To, co vidél, nikdy svému pfiteli nesdélil, ale
nevyslovena hrliza, kterou v této dimenzi zazil, ho navzdy poznamenala. Zdhadna sila z
fiSe snt, které se oba vyhybali, je nakonec pfece jen dostihla a vypravécuv pritel umira, ba
co vic, podle ostatnich lidi ani nikdy nezil. Vypravé€ je tak ponechan sam, zeslably a naptl
Sileny, jen s piekrasnou sochou nazvanou Hypnos, kterd nese rysy zemielého pritele.
Realita, sen a halucinace se v této povidce Uzce proplétaji, a tak vyusténi povidky zlstava
zavislé na individudlni interpretaci. Mohlo se skutecné jednat o cizi a zdhadnou silu z
jinych dimenzi, kterych v bdélém stavu nelze dosdhnout, a tato sila dokazala vymazat
Clovéka z lidského svéta. Nabizi se ale také moznost, Ze celé snové dobrodruzstvi se
odehravalo pouze ve vypravécoveé osamélé a pomatené mysli, protoze socha, kterd nesla
ptitelovy rysy, byla ve skutecnosti vyobrazenim tvafe samotného vypravéce. S ohledem na

tuto skutecnost se téz miize jednat i o vyuziti motivu dvojnika.

Doslova no¢ni murou je pak d¢j povidky What the Moon Brings (1622). Nocni
prochazka zahradou se pod mési¢nimi paprsky méni ve zbésily utck, ktery konci

dobrovolnym skokem do vodni hlubiny plné mrtvych tvaii, které jsou poZirany Cervy.

Prostiedi snu jako jediného svéta, kde miize byt clovék opravdu Stastny, se vraci v
povidce The Silver Key (1926). Randolph Carter, tento snilek z povolani, po dlouhych
letech kone¢né& nachazi stiibrny kli¢ vedouci do jeho vysnéné tiSe snd. Jeho snova cesta
vrcholi v povidce The Dream-Quest of Unknown Kadath (1926-1927). Carter se propléta
snovou krajinou a stfetava se zde dokonce i se samotnym Nyarlathotepem, ale celé jeho

dobrodruzstvi nakonec konci probuzenim v jeho vlastnim byte.

4.3.3. Intenzita citu

Veskeré pocity v gotické literatute jsou pfehnané emotivni a intenzivni. Vasen, touha,

chti¢, strach, vSe je tak intenzivni, Ze to az ohroZuje lidskou stabilitu a zdravou mysl.
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Postavy jsou uvrzeny do konfliktu mezi touhou a rozumem, pomstou a spravedlnosti,
dobrem a zlem, pricemz vétsSinou podléhaji tomu negativnimu, zejména zaporni hrdinové
rané gotiky. Zvraceni a zkazeni mnichové ¢i aristokraté jsou ovladani svymi pudy.

Tématika nésili, incestu a vasné u€inily z gotiky jakysi temny proud romantismu.

Pfemira intenzity cit vede az ke sméSnému patosu, takze v dalSich fazich vyvoje

dochazi k jejimu utlumeni a pfesunu k vnitini charakterizaci postav.

U Lovecrafta se tento exces v citech neprojevuje.

4.3.4. Strach a Silenstvi

Strach se Casto tyka néceho odlisného, ciziho, co se lisi. Jedna se vétSinou o iracionalni
strach z nezndma, Lovecraft tento strach obohatil o kosmicky aspekt, kdyz popisuje dé€s z

prazdnoty vesmiru bez Boha.

Strach vétSinou na hrdiny siln€ utoci, paralyzuje je nebo je otupuje a jen ti nejsilngjsi
jsou schopni se mu postavit celem. V konkrétnim prostiedi se strach a hriiza projevuje
vzdy destruktivné - Dunwichska trava ztratila barvu. Atmosféra strachu spoc¢iva nejen v v
tom, co je vyiceno, ale také v tom, co je jen naznaceno, protoze obludnost a zridnost si

plné nedokdzeme ani predstavit.

Prozitd hriza pak vétSinou poznamenava své obéti tak silné€, ze ztraceji soudnost a
ze$ili, neschopni raciondlné¢ zpracovat traumaticky zazitek a vyrovnat se s nim.
Lovecraftovy povidky tak Casto zacinaji vypravénim takového jedince, ktery se snazi
shromazdit veskeré zbytky zdravého rozumu a vylicit ctenafi svlij désivy piibeh. Nejinak
je tomu u vypravéce Dagona (1917) i hrdint tady dalSich povidek, jejichz psychické

zdravi je vlivem prozitych udélosti siln€ oslabeno.

4.3.5. Motiv dobra a zla

Zde se nabizi otdzka, co je to vlastné zlo? Jeho presna definice se méni podle toho, jak
se méni samotna spolecnost. Dobro a zlo a hranice mezi nimi je tak velmi proménliva a
zalezi na spoleCenskych i moralnich métitkach té urcité spolecnosti ale i kultury. V
podstaté se da zlo charakterizovat jako néco, co je odlisné od vétSinového konceptu, a tak
znamena hrozbu. Zlo byva identifikovano s néim cizim, jako tomu bylo v Americe v
pfipadé indianti. V rané gotice se jednalo o zlo v ndbozenském meétitku- zlem byl d’abel,

carodéjnice a pekelné a nadpfirozené bytosti. Pozd¢ji se zlo pfesouva do lidského nitra a
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stava se projekci potlacovanych tuzeb ¢i viny. Dochazi tak k prekroceni hranic, nejcastéji
se jednd o hranice poznani. Je to pravé touha piekonat ¢i zlomit lidské hranice, co

piekracuje vSechna tabu a tim se stdva zlem.

Zlo je u Lovecrafta zcela v souladu s gotickou tradici spojeno s minulosti a s jakousi
regresi do praptiivodnich spolecenskych struktur (obtady a ritudly obsahuji barbarské tance
a zpévy apod.). Jinak se ale v Sir§Sim kontextu nejedné o stfet dobra a zla, nebot’ se spiSe
objevuje jen zlo v podobé starych bohli a jakédkoliv lidska snaha je zastavit nebo se jim

ubranit je marna.

4.3.6. Vina

U Lovecrafta hrdinové Casto lituji své zv€davosti a touhy po poznani. Tihu poznani a
zkuSenosti nedokazi unést a hledaji tak unik ve smrti ¢i se otupuji drogami, pokud se jiz

diive nepropadli do Silenstvi.

4.3.7. Motiv obéti

Tradi¢ni goticka pronasledovana hrdinka, ktera najde lasku, ziska dédictvi a Zzije
Stastné az do smrti, se u Lovecrafta nevyskytuje. Lovecraftovymi obétmi jsou samotni
hrdinové, jsou obétmi vlastniho intelektu, schopnosti nebo morbidnich aspiraci, které
ukdjeji ve studiich zakazanych svitkd. Hrdinové se tak stdvaji obétmi své vlastni povahy,
mysleni a ¢inll. V tomto ohledu se projevuje relativizace tradic¢nich ptfedstav dobra a zla a
postava vinika a obéti tak casto splyva. V tomto ohledu se Lovecraft inspiruje

romantismem a ,,byronskym‘ hrdinou.

4.3.8. Smrt

Smrt byva vnimana z mnoha riznych uhli pohledu. Stejn€ je tomu i v Lovecraftoveé
dile. Analogicky k motiviim snovych mést lze i smrt vidét jako cestu k pravé existenci a
skutecné podstaté. Smrt znamena odpocinek a navrat domil. Znamena odchod ze svéta,
ktery hrdinu nechdpe a do kterého nepatii. Toto pojeti se objevuje napiiklad v povidkach
The Tomb (1917), Celephais (1920), Ex Oblivione (1920-1921) nebo Azathoth (1922). Ex

chépana jako kone¢né zapomneéni, které je zaroven zac¢atkem nasi existence.

Smrt, nebo v §ir§im pojeti 1 zabiti jako akt milosrdenstvi, je mnohdy jedind moznost,

nebo dokonce nutnost. Vypravé¢ Dagona (1917) touzi po smrti, kterd jedind dokaze
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zmirnit jeho utrpeni. Rychlou smrt radéji nez bolestné a pomalé zeSileni voli 1 vypravée
povidky The Temple (1920). Sebevrazda, i kdyz provedena naptl v Silenstvi, byla jedinym
vychodiskem i1 pro Arthura Jermyna z povidky Facts Concerning the Late Arthur Jermyn
and His Family (1920). Po smrti touzi i hrdina povidky The Hound (1922). Sebevrazda
revolverem je pro néj snesitelnéjsi, nez odporné mstici se monstrum, které na n¢j kdesi
venku ¢iha.

Zabiti jakozto akt milosrdenstvi a jediné humanni vychodisko se objevuje v povidce
The Colour Out Of Space (1927). Zabiti farmatovy Zeny, nebo spiSe toho, co z ni jesSté
zbylo, bylo pro vydéseného Ammiho Pierce tim jedinym, ¢im mohl nebohé rodiné jesté

pomoci.

Smrt mize ptichazet také jako pomsta, ackoliv tento motiv neni u Lovecrafta tak Casty.
Hrlzny statfec z povidky The Terrible Old Man (1920) je pro tfi zloCince né¢im jako
zvracenou vyssi spravedlnosti, ktera je trestd za zlo, které jisté napachali na jinych a méli v

planu napachat i na ném.

Motiv pomsty pfichazejici ze zdhrobi a pfesahujici smrt se objevuje i v povidce In the
Vault (1925), kdy je morbidni hrobnikova nehoda piimym dusledkem jeho moralni

zkazenosti a neCestnych praktik.

Nicméné z veétsi Casti je Lovecraftovo dilo prostoupeno spiSe pesimismem a
nihilistickym pojetim. Smrt znamena zmar a totalni zanik. Neéktefi jedinci se smrti
pokouseji vzdorovat, ale toto popfeni pfirozeného kolobéhu se na nich neblaze projevuje.
Clovék je pro takovéto velké ambice piili§ slaby a neschopny a smrt ho za pomoci vnéjsich
okolnosti stejné zastihne. Charles Mauvais z povidky The Alchemist (1908) pieZival s
pomoci elixiru zivota Sest set let, ale nakonec byl zabit potomkem rodu, kterému ptisahal
pomstu. Stejné se snazil dosdhnout nesmrtelnosti i doktor Mufoz z povidky Cool Air

(1926) i zvraceny Joseph Curwen z The Case of Charles Dexter Ward (1927)

4.4. Filozofie, vira a nadprirozeno

4.4.1. Katolicismus a filozofie

Goticka literatura méla uz od pocatk ke katolickému nabozenstvi odmitavy vztah,

naptiklad Lewisiv Monk kritizoval tpadek, chamtivost a pokrytectvi mnichii. Klastery a
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obradii. Nicméné u Lovecrafta se dualita bith a d’abel neobjevuje. Bih i d’abel jsou oba
mrtvi. Lovecraft byl ve své podstaté¢ absolutnim nihilistou. V nejednom dopise pratelim
vyjadfoval pochybnosti nad lidskym §téstim a ud€lem. Lidstvo se podle néj vyvijelo zcela
zbyte¢né¢ a beze smyslu a je ni¢im ve srovnani s nekoneénymi pustymi planémi vesmiru i
¢asu. Rozumny a logicky uvazujici ¢lovek, ktery tyto souvislosti chape, nikdy nemtize byt
v zivoté Stastny. Sebevrazda se tak mnohdy stava jedinym feSenim bezvychodné zivotni
situace. Oprosténa od kiestanské optiky neni sebevrazda smrtelnym htichem, ale
nevyhnutelnou nutnosti, jedinym moznym vychodiskem. Sam Lovecraft o ni casto
uvazoval a nejinak je tomu u jeho hrdint, ktefi si uvédomuji svou vlastni bezmocnost a
jediné vychodisko spatiuji pouze ve smrti. Stejné jako pro Nietzscheho je i pro Lovecrafta
bth mrtev. Boha, vétSinou v podobé jednoho ze starych bohli z mytologie Cthulhu, vzdy
vzyvaji jen ti degenerovani jedinci, ktefi jiz ddvno nejsou lidmi. Uctivaci Cthulhu z mocalu
v povidce The Call of Cthulhu (1926) jsou pravé takovouto skupinou zdegenerovanych a

dusevné vySinutych jedincti nizkého ptivodu.

4.4.2. Prastaré reliéfy a svazky, ritualy, zarikavadla

Castym Lovecraftovym motivem je nalez n&jakého starodavného reliéfu nebo
monolitu. Tyto objekty jsou svou povahou prastaré¢ a mnohdy pochazeji z mnohem starsi
doby, kdy zemi jest¢ neobyvali lidé. Svou povahou jsou tyto objekty désivé cizosti a
odlisnosti, nezobrazuji nic, co by odpovidalo realit¢ lidského vnimani a ani nevypadaji na
dilo lidskych rukou. Takovyto désivy objekt se objevuje v povidce Dagon (1917), kde ma
podobu obiitho monolitu vyzdvizené¢ho z mote sopecnou erupci. Objeveni star¢ho reliéfu

stalo 1 na pocatku straslivych udalosti vyobrazenych v povidce The Call of Cthulhu (1926).

Lovecraft casto vyobrazuje nejriiznéjsi obfady a ritudly. Tyto magické ritualy a désivé
védomosti ¢asto vychazeji ze smésice vykonstruovanych a skute¢nych knih. Na autorstvi
vykonstruovanych titulit se kromé Lovecrafta podileli 1 dalsi jeho ptatelé. Nejslavnéj$im
vykonstruovanym titulem je bezpochyby Necronomicon. Necronomicon, jenz je zcela
Lovecraftovym vymyslem, ziskal svou finalni podobu az v roce 1927, kdy Lovecraft sepsal
jeho historii. Nicméné uz v roce 1919 se v povidce The Statement of Randolph Carter
objevuje narazka na jakousi zahadnou knihu psanou v arabském jazyce, kterd se tyka
zapovézenych a nebezpecnych praktik. V povidce The Nameless City (1921) se objevuje uz

1 jméno Sileného Araba. Povidka se odehrava v tajemném mésté, kterym prochéazel sam
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Alhazred. Samotny Necronomicon jakozto zvracend kniha vézana v lidské ktizi pak poprvé

figuruje v povidce The Hound (1922).

Dal$im podobnym titulem jsou kuptikladu Pnakotické rukopisy (The Pnakotic
Manuscripts), jejichz tajemstvim porozumél jen malokdo, aniz by pfi tom pfiSel o rozum.

Pnakoticke rukopisy jsou poprvé zminény v povidce Polaris (1918).

Kniha Eibon (The Book of Eibon, Livre d’Eibon, nebo Liber Ivonis), kterou ma na
svédomi Clark Ashton Smith, je vénovana vzyvani Tsathoggua®’. Dal$im tajemnym titulem
je 1 Sedm kryptickych knih Hsan (Seven Cryptical Books of Hsan), jejichz jediny
,dochovany* vytisk je uzamcen v knihovné Miskantonské univerzity v Arkhamu. Kniha
Thoth (The Book of Thoth) je pak dilem tak straslivym, Ze neni nikde citovana piimo, ale
zmifluje se o ni sam Alhazred. Lovecraft Knihou Thoth zfejmé nardzi na legendarni

egyptskou knihu obsahujici zahadné kouzla a zatikadla.

,»Noveéjsimi“ tituly, ke kterym Lovecraft ve svych povidkach odkazuje, pak jsou
Unaussprechlichen Kulten (n€kdy nazyvéana také jako Black Book nebo Nameless Cults)
autora von Juntze, kterou vymyslel Robert E. Howard. De Vermis Mysteriis (nebo také
Mpysteries of the Worm — Mystérie cerva) a jeji sttedoveéky autor Ludwig Prinn je napadem
Roberta Blocha, Lovecraft k nému pouze dodal latinsky nazev. Dal§im dilem je Cultes des
Goules autora Comte d'Erlette, kde je pod jménem Comte d'Erlette mistrné skryt autor
August Derleth, jehoz pfedci pochéazeli z Francie. DalSimi fiktivnimi tituly jsou naptiklad

strasliva Liber Damnatus nebo The Eltdown Shards.

Skutecné tituly, které byvaji jmenovany, jsou peclivé zvoleny a vétSinou se tykaji
carodéjnictvi nebo okultni tématiky. Patfi k nim naptiklad kniha Nicholase Remyho,
znamého jako Remigius, Daemonolatreia (1595), ktera je zminéna v povidkach The
Festival (1923) a The Dunwich Horror. W. Scott-Elliotova Atlantis a ztracena Lemurie
(The Story of Atlantis and the Lost Lemuria, 1904) se objevuje v povidce The Call of
Cthulhu, ve které je zminéna 1 Zlata ratolest (The Golden Bough, 1906-1915) J. G.
Frazera. Zapadoevropske carodéjnickeé kulty (The Witch Cults in Western Europe, 1921)
Margaret Alice Murray se objevuji v povidkach The Horror at Red Hook (1925) a The Call
of Cthulhu. Saducismus Triumphatus (1681) Josepha Glanvila je zminén v povidce The
Festival (1923). Dalsim titulem je naptiklad De Masticatione Mortuorum (1679)

Phillippuse Rohra a citovana jsou i mnoha dalsi dila.

37 Tento zabi biih se pak plné v¢lenil do okruhu bohti z mytologie Cthulhu.
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Ritudly samotné pak maji jakysi pohansky charakter, ¢asto koresponduji naptiklad se
slunovraty ¢i jinymi pohanskymi svatky. Uctivaci jsou Casto vyobrazeni jako nelidské
zdegenerované postavy, jako je tomu napiiklad u ¢lend kultu Dagona. Nejcastéji se ritudly
konaji v néjakém hluboko poloZzeném misté, krypté, jeskyni nebo rozsdhlém podzemnim
komplexu. Obcas se k ritudlim pouzivaji i obéti, v ptipadé povidky The Dreams in the
Witch House (1932) se jedna o dite, jehoz krev pak koluje mezi pfislusniky ritudlu jako
napoj. Jindy nejsou obéti piimo popsany, ale pouze naznafeny napiiklad zminkou o

zvyseném vyskytu tinost déti ¢i nalezu zahadnych kosti.

Zvlastni postaveni v ritudlech méa pak jazyk vyvolavacich formuli. Lovecraft v nich
odkazuje na okultni tradici, napt. v The Horror at Red Hook (1925) se jedna o jakousi

starou judeo-tfeckou vyvolavaci formuli:

~HEL. HELOYM. SOTHER. EMMANVEL. SABAOTH. AGLA. TETRAGRAMMATON.
AGYROS OTHEOS. ISCHYROS. ATHANATOS. IEHOVA. VA. ADONAIL SADAY.
HOMOVSION. MESSIAS. ESCHEREHEYE.*

V povidce The Case of Charles Dexter Ward (1927) hraje vyvolavéani dalezitou roli a
objevuje se hned nékolik ritudlii a vyvolavacich zafikavadel. Jednim z nich je tak zvané

,,Per Adonai* zafikavadlo:
,Per Adonai Eloim, Adonai Jehova
Adonai Sabaoth, Metraton Ou Agla Methon,
verbum pythonicum, mysterium salamandrae,
cenventus sylvorum, antra gnomorum,
daemonia Coeli God, Almonsin, Gibor,
Jehosua,Evam, Zariathnatmik, Veni, veni, veni.

Jmenovité toto ,,Per Adonai“ zafikavadlo se stalo ter¢em nejriznéjsi kritiky od
okultnich zdrojl. Nejcastéjsi argumenty znély tak, Ze Lovecraft pofddné nerozumél jeho
vyznamu a jméniim v zafikavadle obsazenych. Je ale tieba mit na paméti, ze se z
Lovecraftovy strany, skeptika a nihilisty, jednalo spiSe o vysméch nebo recesi, o jeho
osobni unik od reality. Je nanejvy$ neslucitelné s jeho charakterem, aby kdy vazné
uvazoval o skute¢ném provedeni néjakého okultniho ritudlu. Pro svoje umélecké potieby 1
vlastni intelektualni ukojeni tak kromé jiz existujicich formuli vymyslel i své vlastni.

Lovecraft pro n¢ vybiral takové hlaskové shluky, které nejsou v anglictin€ pfirozené, takze
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znéji temné, nebezpecné a zvracené. Prikladem muiZze byt opét povidka The Case of

Charles Dexter Ward (1927), kde se objevuji nasledujici formule:
, Y'Al 'NG'NGAH
YOG-SOTHOTH
H'EE - L'GEB
F'Al THRODOG
UAAAH*

Obracenim této formule, kterd ma na svét vyvolat jednoho ze starych bohi, pak vznika
formule, ktera ma toto nepfirozené zlo zniCit. Pomoci této formule se doktoru Willetovi
podafilo navzdy ze svéta zazehnat Josepha Curwena, ktery vyuZil zajmu mladého Warda a

zaujal jeho misto.
,OGTHROD AI'F
GEB'L - EE'H
YOG-SOTHOTH
'NGAH'NG Al'Y
ZHRO*

Proces vyvolavani ma vzdy destruktivni charakter. Borti se nejen hranice casu a
prostoru, ale destabilizuje se zarovei 1 samotny jazyk. Lovecraft Casto zmifiuje nelidskost a
nepfiirozenost zvukl pii vyvolavacich obfadech, jedna se o tak zvracené zvuky, které znéji
téméf jako by je vydavala zvifata, ackoliv pochazeji z lidského hrdla. Castym privodcem
ritudll je také jiz zminéna viditelna zména v prostiedi, naptiklad zanik okolni vegetace,
jako se tomu stalo v Hriize v Dunwichi (The Dunwich Horror, 1928). Dunwichsky ptipad
je ovSem zajimavy i svymi dal§imi rysy. Jednd se v podstaté o jakysi morbidné pievraceny
kfestansky mytus o ndvratu boziho syna na zem a znovunastoleni pravoplatného boziho
kralovstvi. Lavinie je skute¢n¢ jakousi zdegenerovanou a zvracenou obdobou Panny
Marie, nebot’ i ona pocala s ,,bozi pomoci“. Kdyz se jeji syn, Wilburovo neviditelné
dvojce, v poslednich chvilich Zivota obraci ke svému otci Yog-Sothothu slovy: ,,Ey-ya-ya-
va-e'vayayayaaaa . . . ngh'aaaa . . . ngh'aaaa . . . h'yuh . .. h'yuh ... HELP! HELP! . .. ff-
J-ff-FATHER! FATHER! YOG-SOTHOTH!*, nelze si pfi tom nevzpomenout na JeZiSe

Krista pfibitého na kiiZi a jeho zoufaly vyktik: ,,BoZe miij, Boze muij, proc jsi mne opustil?*
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S ritudly je spojena iniciace a transformace, ¢ili obfad premény, kdy se z chlapce stava
muz. V Lovecraftové pojeti se jedna spiSe o zasvéceni do starych tajemstvi, které ma ale
mezni podobu traumatizujiciho zazitku, ktery v adeptovi zanechéava ranu na cely zivot. I ti,
ktefi se ritudlu neucastni jakozto adepti, ale snazi se ho zvratit ¢i prekazit, jsou vétSinou

tim hriznym zaZitkem nenapravitelné traumatizovani a pozmeénéni.

4.4.3. Cthulhu

Nejznaméjsim pojmem, ktery je s Lovecraftem spojovan, je tak zvany mytus Cthulhu.
Lovecraft sam termin ,,mytus Cthulhu“ nikdy nepouzil. Tato vykonstruovana mytologie
byla systematizovana az po Lovecraftové smrti jeho nésledovniky. Inspiraci Lovecraft
nalezl krom¢ vlastniho védeckého zajmu o astronomii 1 v dilech lorda Dunsanyho a

Arthura Machena.

V mytu Cthulhu se spole¢né snoubi mytologické a védeckofantastické naméty.
Nicméné v porovnani s jinymi dily zanru science-fiction, kde figuruji zaporné postavy
mimozemstanil snazicich se o anihilaci lidstva a osidleni Zem¢, maji postavy starych boht
mnohem dé&sivéjsi konotace. Praveé jejich propojenim s mytem, zdiraznénim jejich
starobylosti, vznikd mnohem vétSi pocit strachu a ménécennosti. Pocit ohroZeni je
vSudypfitomny, nebot’ Veliky Cthulhu je jiz davno pfitomen na Zemi, pouze spi ve svém
podmoiském svété. Motiv mimozemské invaze je v Lovecraftové piipadé pfeménén na
mnohem désivéjsi a méné napadny zpusob asimilace. V malych nendpadnych méstecCkach,
jako je naptfiklad Dunwich nebo Kingsport, se s pomoci zdegenerovanych uctivac ona
jeste stale zachovavaji lidské rysy, ackoliv jejich kofeny se uz nevztahuji k lidskému rodu.

Tato hybridnost, toto utajené zvracené rozmnozovani je to, co Lovecrafta nejvice dési.

Jako vétSina myth se 1 mytus Cthulhu tyka zrozeni a pocatkl lidského svéta. Jeho
hlavnim cilem ale neni pfipomenout ¢lovéku jeho bozské pocatky, jako je tomu napiiklad v
kiest'anské mytologii, ale jeho nicotnost a nedtlezitost. Lovecraftovi bohové jsou kruti a
nemilosrdni a ¢loveék je jejich bezmocnou obéti, podiizen jejich inteligenci se stava
prosttedkem k jejich experimentim. Lidstvo ale nechtéji zcela vyhladit, nebot’ pravé s jeho
pomoci, s pomoci svych vérnych uctivacii, se mohou dostat zpét na zem a opét ji
ovladnout. Navrat k poc¢atkim a ke kofentim podle Lovecraftovy mytologie neznamena
navrat k praptivodni Cistoté a neposkvrnénosti, k nevinnosti, ale navrat do temného otroctvi

v podruci davnych bohi, jejichZ inteligence a védomosti davno predcily ty lidské.
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Prvni zminky o ,,Prastarych® (Great Old Ones), mimozemskych bytostech nadanych
krutosti a inteligenci, se objevuji v povidce Nyarlathotep (1920). V pozdéjsich povidkach
byvaji tyto bytosti z hlubin kosmu nazyvany Great Old Ones nebo Ancient Ones a jejich
domov je situovan na planetu Yuggoth, ktera byla ve skute¢nosti v té€ dob& nové objevenym
Plutem. Lovecraft rozeznava ,,dobré“ bozstvo a ,,z1¢*. Dobti bohové se nazyvaji Bozi-
Statesinové (The Elder Gods) a vétSinou jsou nepojmenovani, kromé Nodena, pana Velké
propasti. Z1i bohové oproti tomu oplyvaji nejriznéjs§imi exotickymi jmény, jejichz ptivod
zni biblicky nebo arabsky. Ke jméntim se Casto fadi i ptivlastek, ktery toho urcitého boha

néjak blize charakterizuje.

Veliky Cthulhu sni uvéznény v podmoiském méste R'lyeh. S t€lem pokrytym Supinami,
ostrymi drapy, hlavou podobnou chobotnici a chapadly misto obli¢eje nema zadné lidské
tvary. Jeho uctivaci ho vzyvaji slovy ,.,Ph'nglui mgiw'nafh Cthulhu R'lyeh wgah'nagl

fhtagn*, coz znamena: ,,Ve svém domé v R'lyehu mrtvy Cthulhu cekad a sni.*

Nyarlathotep funguje jako posel a je vérnym sluzebnikem Azathotha. Nékdy byva
oznacen prizviskem temny bih nebo blih bez tvare. Poprvé se objevuje v povidce
Nyarlathotep (1920). Zde vystupuje jako zdhadny muz, snédy, Stihly a zlovéstny ze
starobylé a vzneSené krve. Svym nevysvétlitelnym charismatem si podmanuje veskery lid,
ktery ho néasleduje, i kdyz neznd jeho pravou podstatu. Jeho duSe, bezhlasd a slepa,

prostupuje hranicemi ¢asu a prostoru.
Azathoth je slepym bohem, ktery ptebyva v srdci Naprostého Chaosu.

Dalsim podivnym bohem je i Yog-Sothoth, ke kterému se obraci zvraceny
Necronomicon 1 Kniha Eibon. Yog-Sothoth je branou 1 klicem k dimenzi, ve které sidli

,Prastari“, a v jeho osob¢ se spojuje minulost, pfitomnosti i budoucnost.

Dagon méa v této mytologii zvlastni postaveni. Neni ani tak bohem jako spiSe
sluzebnikem Cthulhu. MiiZze volné vystupovat na zem a tam se parit s lidmi, jako je tomu v
meéstecku Innsmouth, které obyvaji Dagonovi potomci. Tito lidé si jesté udrzuji vnéjskove
svou lidskou podobu, ale s nemrkajicimi vicky a oslizlou kiizi jsou vice podobni rybam.
Dagontliv zjev neni nikde bliZze popséan, nicméné vypraveéc povidky Dagon (1917) byl
schopen zahlédnout jeho siluetu, nestviirné obrovskou a s mohutnymi Supinatymi pazemi.
JiZ pouhy pohled na jeho siluetu ve vypraveci vyvolal Silenstvi a trauma, které nezmirnily

ani drogy.
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Dal8imi bohy jsou naptiklad giganticky Ghatanothoa, ktery je uvéznény pro vzpouru na
hote Yaddith-Gho nebo piimy sluzebnik Yog-Sothotha se symbolickym jménem
Prodlouzeni-Zivota 'Umr at-Tawil. ManZelka Yog-Sothotha Shub-Niggurath, ktera byva
také oznacovana jako ¢ernd koza s tisicem mladych, se objevuje naptiklad v povidce The
Horror in the Museum. Tuto povidku napsal Lovecraft v roce 1932 a pod jejim autorstvim

je ptipsano vedle Lovecraftova jména i jméno Hazel Heald.

Lovecraftovi nasledovnici pak tento makabrozni pantheon rozsifili o dalsi zvracené
bytosti. Tak naptiklad Clark Ashton Smith pfidal Zabiho boha jménem Tsathoggua, Henry
Kuttner zase Nyogtha a August Derleth vymyslel podivnost jménem Cthugha.

Do disledkil je vétSina Lovecraftem vykonstruovanych bozstev jen prazdnymi
symboly, nebot objekt, ke kterému se vztahuji, je vétSinou blize nepopsany a
neidentifikovany. Tento vztah oznacujici prazdny prostor, ktery nas znepokojuje, byva
casto oznacovan terminem ,the uncanny* (podivny, zahadny, zlovéstny, tajemny).
Vyjadiuje strach jako takovy a Casto poukazuje na to, Ze zdroj tohoto strachu je stary a
znamy, v psychoanalyze tomu odpovidaji potlacované touhy. U Lovecrafta je zdroj tohoto

strachu, Prastari, také stary a znamy, nebot’ staii bohové zemi jiz jednou obyvali.

4.5. Vypravécské postupy a strategie,

umeélecké prostiredky

4.5.1. Vztah Kk realité, nadprirozeno a racionalita

V rané gotice bylo dilezité nadpfirozeno, metafyzické zdhadné nevysvétlitelné tkazy
byly hlavnim striijcem atmosféry désu. Pozd¢ji tyto nadpfirozené jevy nahrazuje proces
racionalizace, n€které ¢i vétSina jevil byly vysvétleny védeckym zpisobem ¢i pomoci
nahody.

Tento proces racionalizace ¢i vysvétleni nadpfirozena funguje podle Fiedlera jako
jakysi sebeobranny mechanismus gotické literatury, ale zanechéva ve Ctenafi Casto zmateny
pocit. Ctenaf si pak miize polozit otazku, k ¢emu je vlastn& vyobrazeni hriizy, kdyz nebyla

skutecna, a citi se podveden.
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Proto doslo pozdéji k psychologizaci postav a odklonu k jejich vnitinimu svétu, kde
jesté zéhady nevymizely a kde veskera prozivana hrtiza byla skute¢nd, nebot’ jejim zdrojem
bylo prave lidské nitro. Dochézi k zobrazovani psychopatologie naruSenych jedincti a k

reflexi vnitinich vin a potla¢enych tuzeb.

H. P. Lovecraft na druhou stranu racionalizaci nadpfirozena zcela odmita a popira,
nebot’ to nekoresponduje s jeho osobni filozofii. Jediné nevysvétlitelny ukaz, ktery lidské
védomi ani nedokaze pojmout, je schopen vyvolat tu spravnou atmosféru kosmického
désu. Ve svych povidkach zobrazuje mnoho nadpfirozenych tkazl a jevi, vyvolavani,
temné obfady a promény lidi v nelidské zridy a kiiZzence, pfi¢emz zadny z téchto jevil se

nesnazi vysvétlit €i objasnit racionalni cestou.

Prvni skutecné nadpfirozené motivy se objevuji v povidce The Alchemist (1908).
Kletba suzujici hrdinliv rod je sice vysvétlena racionalné jakozto ikladna snaha o likvidaci
kazdého clena rodiny v daném véku, ale na povrch vystupuje jind zahada. Nebezpecny
muz, ktery se skryva v utrobach sidla a usiluje o hrdintv Zivot, se predstavi jako Charles
Mauvais zvany Le Sorcier. Po Sest set let s pomoci lektvaru vécného Zivota piezival v

utrobach sidla a vlastnoru¢né se mstil za smrt milovaného otce.

4.5.2. Vypravéc a jeho role

Jednim z velkych problémt v Otrantském zamku byla pozice vypravéce. Jeho ironicky
nadhled znesnadnoval interpretaci povidky. Edgar Allan Poe oproti tomu pouziva
vypravéce subjektivniho. VEtSina povidek je Ctenafi zprostiedkovana z pohledu hlavniho
hrdiny - ¢asto psychicky vySinutého jedince, ktery se snazi obh4jit svou vlastni pfi¢etnost,

nebo podéva podrobny popis udalosti, jez ke ztraté jeho pticetnosti vedly.

Vypravécem u Lovecrafta také byva hlavni hrdina, ktery se snazi o podrobny popis
udalosti. N&kdy jiz v uvodu piedestie blizici se tragédii, ke které se vétSinou dostal jako
jeden z hlavnich aktérii. Nikdy se nejednd o néjakého ndhodného aktéra. VéEtsinu informaci
se dozvidame piimo z vypravéni hlavniho hrdiny. At the Mountains of Madness (1931),
dilo, kterého si Lovecraft sam nejvice povazoval, je psano jednak formou vypravéni,

jednak se dozvidame 1 dalsi informace z telegrafickych zépisi.

Nekteré ramcové vypravécské postupy (napt. déj prevypraveény Silenym vypravécem,

ktery vi, Ze se blizi jeho konec) se nicméné¢ pomérn¢ Casto opakuji.
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4.5.3. Vypravécské postupy

Lovecraft hojn¢ vyuzival mnohé vypravécské prostredky, jako je retrospektiva, citace,
vsuvky, nardzky na jina dila ¢i autory vcetné jejich parafrazi. Citace, které se v jeho
povidkach objevuji, pochazeji napiiklad z Poea, Keatse, Miltona, lorda Dunsanyho,
Baudelaira a mnohych jinych autort, takZe je vidét Lovecraftiv Siroky kulturni rozhled.
Casté jsou i parafraze jeho vlastnich dél, takZe se néktery motiv nebo prvek objevuje ve
vice povidek. Netyka se to pouze tematicky propojenych povidek v okruhu tzv. mytu
Cthulhu. Naptiklad koc¢i¢i motiv z povidky The Cats of Ulthar (1920) je zminén 1 v
povidce The Other Gods (1921). V této povidce se zase poprvé objevuje motiv meésta
Kadath, ktery je pozd€ji rozvinut v povidce The Dream-Quest of Unknown Kadath (1926-
1927).

Intertextualita je u né tedy hojn¢ vyuzivanym uméleckym prostiedkem a nékteré
povidky jsou spolu navzajem provazany. Nicméné k mixovani forem a zanrG spise

nedochézi a jeho povidky tak vétSinou byvaji jednolité a Zanrove soudrzné.

4.5.4. Jazyk dila a jazyk postav

Pfehnand dramati¢nost v jazyce a jednani postav, jak tomu byva ve vétsSin€ gotickych
dél, se u Lovecrafta moc neobjevuje. Postavy byvaji vétSinou uvéfitelné a jejich motivace a
¢iny logické. Postavy od sebe byvaji odliSeny svoji mluvou, ptikladem muze byt Zargon
podsvéti v povidce Old Bugs (1919) nebo mluva prostych vesnicanti v Hriize v Dunwichi
vétnou stavbou a specifickou slovni zasobou. Setkavame se tak s bohatym slovnikem
synonym pro oznaceni velikosti a zvracenosti a mnozstvim témét az archaickych slov

anebo slov malo pouzivanych.

V souvislosti s vyjadienim pocitl strach, désu, hrizy a odporu se jedna napiiklad o
nasledujici vyrazy: diabolic, daemonic, frightful, horror, terror, nightmarish, hideous, fear,
fiendish, nauseous, ghastly/ghastliness, madness, perversity, ominous, malign, terrible,
sickening, repellent, sinister, abhorrent, abomination, noxious, hellish, monstrous, spectral
a mnoh¢ dalsi. Vysku, hloubku, velikost a objem popisuje Lovecraft vyrazy jako je
naptiklad: gigantic, depth, abysmal, chasm, voluminous, underground, colossal, titan,
cyclopean, grotto, pit, enormous a jiné. Pro popis ur¢ité ndlady a charakteristiku nebo
vlastnost urcitého objektu nebo bytosti pouziva vyrazy typu: obscure, bizzare, enigmatic,

cryptic/cryptical, decadent, blasphemous, onyx, antique, grotesque, alien, forbidden,
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strange, eldritch, fungous, putrid. Casté je uZiti zapornych slov tvofenych prefixem un-
nebo sufixem -less: unnatural, unthinkable, unmentionable, unspeakable, unnamable,

unseen, unimaginable, shapeless, formless, nameless atd.

4.5.5. Velikost a proporce

Jednim z Cinitell, které vzbuzuji bazei, je velikost pozorovaného objektu nebo jevu.
Lovecraft ve svych povidkach pouZiva bohaty synonymicky slovnik nabizejici pojmy jako
je nestvurny, kyklopsky, goliassky atp. S velikosti je spojend i proporce. Burke v eseji
dokazuje, Ze proporcnost neni pficinou krasy, ¢ehoz se Lovecraft pfi popisu zrad drzi.

Lovecraftova monstra nejsou symetricka a jejich stavba téla popird mnohé ptirodni zakony.

4.5.6. Atmosféra nejistoty a tajemstvi

Zakladnim motivem a motivaénim faktorem vétSiny postav je touha po rozlusténi
tajemstvi. I sdm Ctenat byva Casto v pribéhu povidky napindn mnohymi nardzkami o
nestastnych udalostech, které predchazely vypravééoveé pribéhu. Tajemstvi souvisi také se
strachem, objevuje se touha rozlustit tajemstvi, ale zaroven strach z né&j, strach z nasledki
jednani. Casté jsou motivy hledani a s nim spojeného dobrodruzstvi — cestovani, patrani,

desifrovani, tajné kody, mysticky jazyk, lusténi.

Tajemstvi poodhalené v povidce Casto zustava nedopovézeno. Praktiky hrizného starce
1 jeho motivace zUstavaji zdhadou a tak miize povidka The Terrible Old Man (1920)
vyobrazovat zvracenou magii stejn¢ jako Silenstvi osamélého starce. Zihada zstava
nedotcend i v povidce The Music of Erich Zann (1921). VypravéC a s nim 1 Ctenaf se nikdy

nedozvédel pravou povahu Zannovy hudby ani jeho désivy piibéh.

4.5.7. Barvy

V souladu s estetikou vyjadienou v eseji E. Burka se u Lovecrafta objevuji barvy
tmavé, Sedé, pochmurné. V povidce The Tomb (1917) je sice vyobrazené svézi 1éto, ale
zelen ptirody a jeji viin€ nejsou prosttedkem estetického pisobeni, ale spiSe jakymsi
Cinitelem, ktery hrdinu pfivadi do stavu zamysleni podobného hluboké meditaci. VétSinou

ale pfevladaji nejriznéjsi tmavé odstiny Sedé, hnédé a nezdravé odstiny zelené.

Zvlastni roli pak hraji barvy v povidce, ktera je vystizna jiz svym nazvem. The Colour
Out of Space (1927) zobrazuje pfeménu krajiny po padu meteoritu. Pfirozené barvy krajiny

zacinaji byt postupné preménovany na choré a neptirozené odstiny barvy, ktera se na zemi
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nevyskytuje. Veskera puda v okoli je pak touto nepiirozenou substanci nasékla a veskery

Zivot postupné chatra a odumira.

4.5.8. Zvuky

Burke ve své eseji nezapomina ani na dileZitost zvukl pro vyvolavani silného
estetického zazitku. Zvuky mohou vyvolavat velkolepé ideje a modifikace zvuki, které to
pusobi, jsou v podstaté nekonecné. Pocit hriizy a strachu pak vyvoléva napt. fev divokych
zvitat, burdceni hromi ¢i fev david. Samotnd sila zvuku ma obrovsky vliv na nasi
obrazotvornost, kterd se pak nechava snadno strhnout. Lovecraft se tak zcela fidi touto
zasadou, kdyz li¢i vSelijaké désivé, napul zvifeci a napil lidské zvuky, rytmické a
prerusované, Casto aniz bychom dfive vid€li samotného puvodce zvuku, coz dava jeste

vetsi prostor nasi fantazii (tzn. hriiza z toho, co jsme jesté ani nevidéli).

Jindy se Lovecraft obraci k opa¢nému principu a k vytvoreni dé€sivé atmosféry vyuziva
ticho. Vypravé¢ Dagona (1917) poukazuje na mrtvolné, neptirozené ticho krajiny, které
znamena sterilitu a smrt. Ticho davu a nehlu¢nost krokii dési i vypravéce povidky The

Festival (1923).

4.5.9. Diiraz na synestézii

V povidkach jsou vétSinou zapojeny vSechny smysly: barvy, viné, sluch i hmat.
Dochazi tak k umeélecké syntéze — synestézie ale nevede k harmonii, ale podtrhava a

umocnuje transgresivitu slovnich obrazii a jazyka.

4.5.10. Casovi a ¢iselna symbolika

Tradi¢ni Casova nebo Ciselna symbolika se piili§ neobjevuje. Rano vétSinou nebyva
symbolem nadéje a oc¢ekavani a noc temnou dobou rejdit a necistych sil. V nékterych
povidkach se objevuji urcité tradi¢ni ¢iselné symboliky. Naptiklad v povidce Dagon (1917)
voda vyschla az po tiech dnech. Nicméné vétSinou se jednd spiSe o nahody, shody nebo
podvédomé vyuziti onoho konkrétniho €isla, neZ o zamérné a dimyslné vyuzivani ¢iselné
nebo ¢asové symboliky. Cas byva naopak rozméliiovan a napiiklad v povidkach s motivem

snovych vyprav je Cas zcela irelevantni.
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4.5.11. Symbolika jmen

Symbolické postavy, jako naptiklad Izmael nebo Ahasver, se zde neobjevuji. Lovecraft
pouziva ale jinou symboliku. UZ z pouhého vysloveni jmen ,,Prastarych* je jasné€ patrné, ze

jsou odporni, nelidSti a nepochazeji z tohoto svéta.

4.5.12. Hyperbola, nadsazka, komi¢no

Uz od pocatki je propojeno goticno s komi¢nem, projevuje se to napiiklad v motivech
karnevalu. Lovecraft ale komi¢no v povidkach nevyuziva, alespon ne ve vztahu k Zanru.
Na rozdil od jinych autorti Lovecraft nepohrdal hriizostraSnou tématikou a nezlehcoval ji.
Nenachéazime u n¢j jedinou leh¢i povidku, kterd by byla vtipnad nebo satirickd. Humor je
tteba v jeho povidkach hledat hloubéji, naptiklad u nardzek na jeho ptatele v podobé
nejruznéjSich postav. Veleknéz z Atlantidy Klarkash-Ton z povidky The Whisperer in
Darkness (1930) je uz vyse zminény Clark Ashton Smith. Dal§im ptikladem jakychsi ,,in-
jokes je i postava Roberta Blakea z povidky The Haunter of the Dark (1935).
Zavrazdénym Robertem Blakem je totiz ve skute¢nosti Robert Bloch, dokonce 1 Blakeova
uvedena adresa je totozna s Blochovym tehdejSim bydlistém. I nékteré postfehy nebo

poznamky hrdinii ob¢as zné&ji mirné ironickym ténem.

Tak naptiklad vyusténi povidky The Other Gods (1921) hrani¢i az s absurditou a
c¢ernym humorem. Barzai ve snaze pfiblizit se bohiim stoupa na zak4zanou horu, ale je
svrzen, protoze bohové si ceni svého soukromi a nechtéji byt nikym rusSeni. V bezpeci
skryti ve vrcholcich hory tak nékdy tanci a vzpominaji na dny, kdy byla zem¢ mlada a lidé

necitili nutkani 1ézt na nedostupna mista.

Absurdné ironicka je také pomsta zdhadného motského tvora z povidky The Horror at
Martin's Beach, kterou napsal Lovecraft ve spolupraci se Soniou H. Greenovou, svou
budouci zenou, v roce 1922. Vyloveni mladéte neznamého motského tvora vyvolalo
straSlivou a bizarni udalost, jejiZ pravou podstatou si nemize, nebo spise nechce, byt nikdo
jisty. Na vydéSeny kiik pfipominajici tonouciho ¢loveéka hodi zachranaii z plaze do vody
kruh, ten ale zmizi pod vodni hladinou. Ptihlizejici, ktetfi se snazi zachranaifim pomoci
vytahnout kruh z vody, jsou pak ale neschopni se provazu pustit a cely fetézec
vzpouzejicich a cukajicich se lidi je pomalu vtazen do pfilivu. Celou situaci uzavird zvuk

podobny zlomyslnému smichu, ktery zazniva odkudsi z motskych hlubin.

77



4.5.13. Konec

Stastny konec se v Lovecraftovych povidkach nikdy nevyskytuje. Hrdinové na konci
povidek Ziji jen naptl, v zatraceni, v drogéch, nebo v Silenstvi, pokud si sami nevzali zivot.
Strach a prozité traumatické uddlosti totiz hrdiny natolik zméni, Ze se, stejn¢ jako mlady
hospodat Brown, jiz nedokazi zatadit do spolecnosti, jsou navzdy poznamendni.
Neexistuje zadnd spasa ani feseni, jen totalni destrukce, prazdnota, nicota. Povidky jsou
Casto prostoupeny ztratou viry v lidstvo a jeho budoucnost, skepsi, Zze nas jednou prastafi

bohové pohlti a zotroci. Tento proces je v podstaté uz davno v pohybu, a my ho nemlizeme

nikterak zvratit.

Vypravé€ Dagona (1917) touzi po vykoupeni ve smrti, sdm si chce vzit zivot, ale ani to
mu neni dopfano, kdyz ho nestviirné bytosti dostihnou az u n¢j doma a on s hriizou sleduje

siluetu nestviirné ruky, ktera se mu sape do okna.

Vypravéci povidky Polaris (1918) je vnéjsimi silami branéno v navratu do skute¢ného

domova, a on je tak uvéznén v krutém svété, ktery nenavidi.

Vseobecny pesimismus a chmurné vyznéni Lovecraftovych povidek nejlépe vystihuje
nasledujici ukazka z povidky The Call of Cthulhu (1926): ,,The most merciful thing in the
world, I think, is the inability of the human mind to correlate all its contents. We live on a
placid island of ignorance in the midst of black seas of infinity, and it was not meant that
we should voyage far (...) but some day the piecing together of dissociated knowledge will
open up such terrifying vistas of reality, and of our frightful position therein, that we shall
either go mad from the revelation or flee from the light into the peace and safety of a new

dark age.”
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5. Zaver

Cilem této prace bylo piiblizeni Zivota a dila H. P. Lovecrafta na pozadi gotické
tradice. V proudu gotické literatury existovalo a existuje mnoho autord. Lovecraft
rozhodné nepatii mezi ty nejznamé;jsi, nejoblibené;si, ani mezi ty umélecky nejzdatné;si.
Mnohé jeho povidky trpi pfili§ Sroubovitym jazykem, nesrozumitelnym slovnikem,
pfedvidatelnymi zvraty a opakujicimi se motivy. Ackoliv je hlavnim motivem
Lovecraftovych povidek strach, strach z nezndma a ze starych boht, nedalo by se s
jednoznacné tvrdit, Ze jsou nékteré jeho povidky strasidelné nebo désivé. Vice nez pocity
hrizy znazornuji znechuceni a odpor. Je tézké bat se néceho, co se natolik odliSuje od
veskerych lidskych méfitek, a tak je nejcastéji vzbuzovanou emoci v Lovecraftovych
povidkach vedle strachu i odpor. V souladu s gotickou literaturou Lovecraft zobrazuje
strach, ale tento strach je doprovazeny hnusem a odporem, coz je typické pro celou

Lovecraftovu tvorbu.

Pii bliz8im pohledu na jeho povidky se objevuje téméf tradiéni ,Jlovecraftovské®
schéma. Hlavni hrdina, ktery byva i vypravécem piibéhu, se svétuje Ctenafi pod znaénym
duSevnim tlakem a na pomezi pficetnosti a Silenstvi. Pfi li€eni straslivych prozitki
vypravéé postupuje chladnou a racionalni formou. Casto se snazi o logické zdiivodnéni
prozitkl, které se jinak vzpiraji lidskému rozumu. V pribéhu vypravéni dochazi k
nastinéni mnoha udalosti, které by se jinak jevily nepodstatné, ale sdm vypraved
zduraziuje jejich dulezitost, kterd vyjde najevo az po odhaleni celé hrizné skutecnosti. V
piibézich se Casto objevuji momenty kratkodobého pomateni smysla, kdy se hrdina jima
Silenstvi anebo milosrdné mdloby. Drtivad vétSina piibéhli konéi tragicky smrti nebo

Silenstvim hlavniho hrdiny.

Dalsimi castymi motivy, které se v Lovecraftove dile objevuji, je rozpor reality a snu,
opakujici se slovni zasoba (nightmarish, hideous, fear, unspeakable, unimaginable atp.) a
utkv€élé motivy sestupu, schodisté, ritualu, smrti a rozkladu a dale 1 jeho mytologie

Cthulhu.

Spoleénym tématem, ktery spojuje Lovecraftovy povidky, by mohla byt jakasi
bezvychodnost lidského udélu, jeho determinace k naprostému zniceni. Neexistuje vira v

zainou budoucnost, nebot’ jediné, co lidskou rasu nevyhnutelné¢ cekd, je jeji opétovné
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zotroCeni v podruci davnych boht, ktefi ani nepochdzeji z tohoto svéta. Na piitomnost je
pohlizeno jako na bolestny prostor, ve kterém hrdinové nachazeji pouze nepochopeni a

zklamani.

V pohledu na Lovecraftovo dilo v souvislosti s jeho Zivotem lze vidét jasné paralely a
zivotni zkuSenost autora se Casto odrazi v ténu jeho povidek. Pod vlivem Freudovské
psychoanalyzy Ize Lovecraftovu samotnou osobnost i jeho dilo nejvystizngji
charakterizovat jako neurotické. ZkuSeny psychoanalytik by jisté¢ za nckterymi motivy
odhalil mnohé fixace a potlacované konflikty. Chapadla, kterymi jsou stafi bohové Casto
obdarteni, 1ze nesporné identifikovat jako falicky symbol. O Lovecraftové patologickém
vztahu k zenam a sexu nejlépe vypovida povidka The Thing on The Doorstep (1933).

Pochyby o jeho uméleckém piinosu vzbuzuji i Lovecraftovy dal§i kontroverzni osobni

charakteristiky — xenofobie a pfili§ vypjatd individualistickd pdza.

Nicméné ptes vSechny neduhy a nedostatky, at’ uz umelecké nebo 1 osobni, neupadl v
zapomnéni. Byly to pravé tyto charakteristiky, jeho neurotickd narusend osobnost,

morbidni zaliba v minulosti a obdiv ke gotické literatute, co zformovalo jeho dila.

Nazory kritikii na tohoto podivina z Providence a jeho pfinos se rozchazeji. Neékteti ho
povazuji za podradného pisdlka se Spatnym vkusem. Jini, jako napiiklad S. T. Joshi,
chapou Lovecraftiv nepopiratelny vliv na Zanr gotické literatury a hororu. Lovecraftové
dilu nelze upfit jistou déavku originality v kombinovani védecko-fantastickych a

mytologickych motivt.

Lovecraft se nikdy nestal ani nestane v§eobecné uznavanym a respektovanym autorem.
V tomto ohledu zcela nasleduje pivodni charakter gotické literatury, ktera kracela vedle
nebo i1 proti oficidlnimu sméru v literatufe a byla cilena spiSe na stfedni vrstvy
obyvatelstva. Lovecraftova nesmrtelnost a jeho neodvratitelné misto v kultufe nebo spise
subkultufe tak neni vysledkem pile kritiki, ale lasky a obdivu mnoha fanouskl. Nejen
Necronomicon, ale i1 postavy z mytu Cthulhu se staly nepopiratelnou soucésti SirSiho

Ctenafského podvédomi. Z toho jednoznacné plyne, ze jakkoliv je Lovecraft piijiméan ¢i

-----
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6. Summary

This diploma thesis consists of three parts. The first section deals with the topic of
Gothic literature and its' development. The shifts of aestetic values were also important as
it it said in the Burke's essay. Further development of the Gothic literature is also
mentioned as well as the differencies between the American and the European Gothic.
Many American writers recreated some of the traditional European Gothic themes with
minor or major changes. The summary of the works and authors is based on Lovecraft's
study. Therefore, the most of the authors are the ones who somehow affected his works or

were respected by him. The contemporary works were therefore skipped.

The second part of this diploma thesis focuses on H. P. Lovecraft and his life, which is
almost essential for understanding particular motives and themes in his fiction. It is
therefore quite clear that his obsession with dreams and strange visions comes directly
from his peculiar personality. Other motives, such as sensitivity to odours or fear of strange

and alien things, are based on Lovecraft's sensitive personality as well.

The last part deals with the topic of Gothic motives such as setting, for example nature
or city, characters such as the main character and the relationship between characters, and
many other motives as well such as time, reality, dreaming, insanity or death. Lovecraft's
fiction lacks noticeable female characters. His stories are full of strong or weak men but
there is no place for women. A few women who appear lack their feminine characteristics
and sexual references are also cast away. Many of these features were the reason of many
rumours about Lovecraft sexual orientation. However, the truth is that Lovecraft feared the
sexual instincts which reduced living creatures to animals, who are endlessly breeding and
spreading their filth throughout the world. The human body and sexuality was revolting to
him and he focused on depicting another themes. Human life is considered meaningless in
Lovecraft's stories and ordinary human problems are diminished when compared to the

inevitable danger of invasion of the Old Gods.

The main topic of this diploma thesis was in general the topic of terror and mystery in
the tales of H. P. Lovecraft. Lovecraft was inspired by the long tradition of English Gothic
romance and this personal interest was reflected in his work. However, the terror in his

stories is mostly conveyed in the form of disgust. He was never quite successful neither in
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his personal nor professional life. Furthermore, he never considered himself a true writer.
There are many who doubt his talent for creating a magnificent atmosphere of cosmic
terror. However, there are many more who look up to him even after many years since his
death. Many Lovecraftian references found their place in popular culture. Even some of the
greatest contemporary horror and fantasy writers like Stephen King or Neil Gaiman refer
to Lovecraft as a source of great inspiration. Therefore, Lovecraft even with all his

personal and professional faults, cannot be considered insignificant or inferior.
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