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Anotace

ODRAZY

Diplomova prace je rozdélena do dvou podstatnych &asti. Teoretické a praktické.
V teoretickém Useku se snazim o zdlavodnéni a objasnéni volby zakladni mysSlenky,
osobniho pfistupu a inspirace. Nastifuji zde problematiku mezilidskych vztaht a pFipojuiji
dalsi discipliny, které se k praci vztahuji. Také tady uvadim pfimou linku v navaznosti na
Ceské vytvarné uméni 20. stoleti. Prakticka c¢ast diplomové prace obsahuje prfedevSim
vytvarné feSeni, technologické postupy a shrnuti prace jako celku. V obrazoveé pfiloze je pak
celkova dokumentace vytvarného procesu. Vysledkem diplomové prace a jejim stézejnim
zamérem je Sest platen rozdélenych do dvou vzajemné propojenych triptychl provedenych

kombinovanou technikou.



Annotation

REFLECTIONS

This diploma thesis contains two main parts — theoretical and practical. In the
theoretical part | tried to give reasons for and clarify the selection of the main idea, personal
approach and inspiration. | outlined issues of interpersonal relations and | also pointed out
the connecting line to the Czech visual arts of the 20th century.

The practical part of this thesis contains foremost creative solution, technological
method and overall summary of the work. The hooked illustration contains full documentation
of the creative process. The outcome of the work is six paintings on canvas, creating two

correlating triptychs, each of which contains a painting made using combined techique.



Uvod

Odraz

raz naraz
od odrazu k odrazu
od obrazu k obrazu

raz naraz
odraz obrazu
obraz odrazu

Prask!!!

Svou diplomovou praci jsem zaméfila na feSeni tématu Sirokého, s masovou
pusobnosti. Téma vSeprolinajici a zarovefi osobni a detailni. Pro kazdého, o kazdém.
Interpersonalni komunikace, Zivelna komunikace, mezilidské vztahy, socializace? Notoricky
znameé, nezname.

Ve svém projevu pisemném i malifském jsem Zadostiva ventilovat vSe k ¢emu mé
studium a pusobeni na VS dovedlo. Nechavala jsem se vést za ruku i hrubé postrkovat. Ted
zurocuji. Védomeé, nevédomé.

Nejde mi tolik o zviditeInéni vnitfnich pocitl, stim at se vypofada kazdy sam.
Vyzdvihuji véc vefejnou, vSem pfistupnou. Komunikaci, kterou ovladame, kterou viadneme.
Zivotni udél, jez z nas udélal ¢lovéka a zaroverl nam lidstvi muze vzit. Zalezi na nas, jak
k tématu pfistoupime. Mym pfistupem se stava revolta ke stadnosti, jez spole€nost pohlcuije,
natravuje a rozleptava. Stadnost, ktera vznika nedostatkem vlastnich invenci, strachem a
medem, ktery nam kdosi mazZe na Usta, az je mame slepena a neschopna.

Mym cilem neni moralizovat, kazdy at sam si zamete pred vlastnim prahem. Hledam
univerzalni, nenasilny zplsob upoutani na problém. Jsme zrozenci prvobytné pospolné
spole€nosti. Neni to v8ak véci samoziejmou. Societu je tfeba udrzovat, podporovat, kfisit.
SpoleCenskost, nespoleenskost.

Svou praci dokumentuji sou¢asny komunikaéni prales, v kterém se ocitam. Védomé
upravujeme nasSe emoce dle spoleCenské normy. Popirame vlastni emotivitu a nechavame
zaznit uz pouze stiny lidstvi. Odrazy lidskych vztaht jsem se snazila dohledat v prostorech
pro toto téma nejkoncentrovanéjSich. Jsou to ta nejobyCejnéjsi mista. Zde jsem ziskavala
banalni vizualni pfedlohu. Nachazim se v metru. Podzemni tepné pulsujici socializaénim
tlakem, pretlakem, protlakem. Protlacuiji se.

Metro, interiérem i mnozstvim lidi pfipominajici lodé baziliky. Baziliky v pivodnim slova
smyslu. Misto setkavani, trznice, komunikaCni uzel mésta. Stejné efektni, pusobive,

kolosalni. Prestizni misto pro realizace mnohych umélct. Téch z akademie i ulice.



Rychly proud omilajici hrany socialnich vrstev. Existuje zde suterénni svét sam pro sebe.
Zemé pod zemi. Vlastni pravidla, béh ¢asu, emoce odhalené na dren. Peklo.

PFi sbirani materiald na diplomovou praci jsem se nékolikrat ponofila do dravého
proudu metra. Zprvu velice bojacné. Po Case jiz s vervou a ostrymi lokty, které jsou pro
pohyb v tomto prostfedi nepostradatelnou pomUickou v preziti.

Musela jsem samoziejmé& zménit zpusob vnimani. S klapkami na ocich. Z obyc¢ejného
narychleného cestujiciho, ktery vbiha do podzemi, dere se nemilosrdné zvolenym smérem a
pak zase v Sileném tempu prcha pry€. Na pozorovatele, klidného patrona, badatele, jez
pravé objevil endemitni druh a zaznamenava jeho chovani v pfirozeném prostredi.
Fascinujici pfeména.

Metro se pro mé stalo Imaginariem. A tento fantazijni svét jsem se rozhodla
zprostfedkovat jesté neproménénym. Jakasi reklama.

Pro dokumentaci a osvétu metrosvéta jsem si zvolila techniku mé a tomuto tématu
nejblizsi, kombinovanou. Castec¢né asamblaz, d¢asteéné monochromni malba olejem.
Kombinace Sedi symbolizujici vSednost a zlatého luxusu. Ten mizeme objevit na rozli¢nych,
mnohdy neCekanych mistech. Budeme-li chtit. Format téz planované& odpovida zaméru
propagace.

Nemohu Fict, jestli je pro mé dulezitéjsi barevné vyjadieni, technické zpracovani anebo
styl. Jedno jsem pfizptsobila drunému tak, aby vznikl co nejpfirozen&jsi celek. Zadné
kompromisy, osekavani jednoho na ukor druhého. V3Se jsem se snazila koncipovat
VvV rovnovaze, ktera by méla odpovidat i jadru véci.

Prace vznikala na konceptualni urovni. V delSim Casovém useku a proSla nékolika
zménami. Stfedobodem bylo zachyceni mezilidskych vztah( v béznych Zivotnich situacich a
schopnost jejich gradace. K vnitfnimu naboji jsem pfidala vizualni formu. Techniku
zpracovani. Prostfedi odpovidajici mému zaméru bylo vice nez jasné. Metro. Postupné jsem
se jesté vice vymezila a to na prostor eskalator(. Zhustény, nevysychajici proud emoci.
Kolobéh, nahoru, dolu, sem, tam, raz na raz. Prask, eskalator se zastavil. Jako by se protrhla
hraz a dav emoci se najednou rozmélriuje. Kazdy si ted nenasilné hleda vlastni cestu
prostupu.

Cilené zde predkladam divakovi i ¢tenafi osobni svédectvi jednoho z nejobyc€ejnéjSich
témat, vysledovaného v jednom z nejobycejnéjSich prostfedi. Nabizim namét k zamysleni,

posouzeni a tfeba i ztotoznéni se.



Teoreticka cast

V této Casti se dostaneme k teoretickému rozboru davodd, inspiraci a dalSich véci
podstatnych pro sepsani a vlastni tvorbu diplomové prace. Pokusime se dohledat odraz

soudasné Ceské vytvarné scény. A také si zde objasnime dulezita fakta a pojmy.



2.1. Uvaha o pravdivosti mezilidskych vztahi

Je vilbec jesté mozné, aby se v 21. stoleti naSe emoce, pocity a vzajemné vztahy
projevovaly zcela pfirozené? Bez pfikras? Bez umysiného formatovani usnadiujici
spole€nosti stravitelnost? Nebo to, co povazujeme za projevy lidskosti, uz jsou jen stiny
pfirozenosti? Odrazy?

Pohybujeme se v dobé&, ktera nas uéi jednat, méné uz nad jednanim premyslet. Casto
pak slychavame: ja to tak nemyslel, to si tak neber a dal$i podobné. Jsou to vétSinou jen
fraze, které neslouzi k omluvé, ale spiSe k ospravedinéni toho, kdo kond, aniz by pfemyslel o
dusledcich.

Dfive cenéna upfimnost je dnes nahrazovana, zjemrfiovana taktem, od kterého je uz
jen par krokl k transformaci puvodni myslenky na pochlebovani, patolizalstvi, manipulaci.
Mnohdy jsme tak sebestfedni, Ze je-li k nam nékdo opravdu upfimny, povazujeme to za
drzost &i dokonce urazku. Proto je tfeba s touto kiehotinkou, zvanou upfimnost zachazet
velmi obezfetné. Nestali jen pfemyslet nad formou jak néco sdélit, ale také nad tim co
sdélujeme. ,Ma slova znamenayji to co chci, aby znamenala. a

Mezilidské vztahy jsou utvareny predevSim spoleCnosti a spole¢nost v dnesni dobé
vytvaFi nesmirné naroky na jedince. Mlze tedy obyc€ejny Clovék s timto fenoménem néjak
bojovat? Je mozné, aby tuto nekonecné tahlou bitvu vyhral pluk o jednom vojakovi? Nékdy
mi totiZ pfeorganizovanost, ziStnost a promyslenost chovani pfijde stejna jako stupidita valek.
A ten kdo se nechce podvolit veleni? Hrdina? Desertér?

Na téma mezilidskych vztaht si mizeme klast nepfeberné mnozstvi otazek. Nékteré
konkrétni, jiné nahodilé. Ma ale smysl na né odpovidat? Ted? Jindy? Nikdy?

O vztazich, emocich, pomérech, citech by se mozna mluvit nemélo vabec. Mély by se
rovnou konat. Slova nejsou vzdy tak jasna, upfimna a aktualni. Zamysleme se nad tim, co
nam pfipada opravdovéjsi. Spontanni obéti, nebo slovni vylevy, které jsme beztak uz
nejspiSe slySeli nebo pfinejmensim nékde Cetli? Opravdovost, pfirozenost, to at’ jsou hesla

vyjadfujici mezilidské vztahy.

! http://citaty.net/autori/dumpty-h-s

10


http://citaty.net/autori/dumpty-h-s

2.2. Socializace

Socializace lidského jedince je proces, v némz dochazi k postupné pfeméné Clovéka
jako bytosti biologické v bytost spoleCenskou a tim k jeji kultivaci. Je procesem socialniho
uceni, aktivniho rozvoje schopnosti, které jsou podminkou spole¢enského zivota a uspésné
adaptace na nové vznikajici situace. Tento proces je procesem celozivotnim, nekongicim.

Hlavnim cinitelem procesu socializace ¢&lovéka a lidské interakce je prostiedi, ve
kterém Zije. Toto prostfedi pusobi na Clovéka a Clovék sam toto prostfedi také ovliviiuje a
vytvaFi.? Tato kooperace produkuje jedince, schopné fungovat ve sloZitém systému instituce
spole¢nosti. Spole¢nost dfive uzaviend a orientovana spiSe vnitingé, postupem doby
expanduje do nejSirSiho okoli. Vyznamné pfispéla k rozbiti tradicnich komunit urbanizace a
tim vytvofila prostor pro setkavani neznamych. Mezilidské vztahy tak maji mnohem vétsi
pole plsobnosti.

Kdyz ¢lovék bez Elovéka neni Clovékem, tak spoleCnost bez socializace neni schopna
predat zakladni normy a hodnoty nasledujici generaci. Jde o to, Ze bez styku s lidmi ztracime
podstatu své existence. Socializace je totiz nutnou podminkou individualizace.

Homo sapiens byl nazvan tvorem spole¢enskym, ,animal sociale“. VSechno co tedy
délame je formovano spoleénosti. Vlivem dnesni doby je vSak na$ pocit sounalezitosti
znacné oslaben. Situace v dnedni spole¢nosti vyzaduje spiSe nez ohleduplnost dravost a
schopnost prosadit se. Tim dochazi k socialni rezistenci. Stfetavani vile, hajeni si vlastnich
nazorl, odporu proti tomu byt ovladan. VSe krystalizuje v aktivni odpor proti cizi vuli a
vyvolava postoj opozice. Pasivni rezistenci je tvrdohlavost, palicatost, svéhlavost a dalSi
projevy, s kterymi se ve spole€nosti nemalo setkavame.

Pro plnohodnotné fungovani ve spole€nosti a pro navazovani mezilidskych vztahu je
dulezita sebekazen. Nesmi vSak prerist v pretvarku. Kdybychom neustale potlacovali
pfirozené projevy a nezadouci impulsy, Zili bychom ve stalém vypéti sil. Je tedy dilezité
udrzovat osobni i socialni vyrovnanost. Jediné tak se mizeme dobrat kvalitné fungujici
spole¢nosti.

Jednou, ne v3ak jedinou dispozici pro kvalitni svazek je hodnotova orientace. Hodnota
v naSem tématu vystupuje spiSe jako imaginarni pojem. Na zakladé nasich zkuSenosti se
pretvafi a vyviji. Podle T. Parsonse hodnoty nelze chapat jako ,chténé véci®, nybrz jako
predstavy o Z4doucim*?

O ,pFedstavach” ve vztazich formalnich i neformalnich v dalsi kapitole.

2 http://referaty-seminarky.cz/socializace-lidskeho-jedince/
¥ M. Petrusek a kol., Velky sociologicky slovnik I1., Praha 1999, str. 376
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2.2.1. Formalni a neformalni vztahy

Pohybujeme-li se v jakémkoliv spoleCenském prostfedi, je naprosto nemozné vyhnout
se socialnim interakcim. Velka &ast naseho zivota je pfimo tvofena socialnimi vztahy.
V glosafi zakladnich pojmu v ,Sociologii“ (1999) od Anthonyho Giddense je socialni interakce
popsana jako: ,Jakakoliv forma setkani mezi jedinci. Veskeré interakce, kterych se osobné
ucastnime, néjakym zpusobem ovliviiuji nase chovani. Mizou byt pfimé, nepfimé; zamérné,
nezameérné; osobni i anonymni.

Zajimavym postfehem pro moji diplomovou praci je rozdéleni osobniho prostoru, které
se podle Edwarda T. Halla rozdéluje na Ctyfi zony (intimni do pal metru; osobni od pul metru
do 120 centimetr(; spolecenska od 120 centimetrl do 3,5 metru; vefejna nad 3,5 metru).5

Toto rozdéleni mé samoziejmé zaujalo. Kdybych ho aplikovala pfimo na prostiedi,
které zpracovavam, dobrala bych se vysledku, Ze v metru jsme pfevazné ve vztahu intimnim,

zfidka kdy osobnim ¢&i jesté vzdalené&jSim.

Formalni vztahy
Jsou oficialni, interni, neosobni pravidla, podle kterych jedinec upravuje své chovani tak, aby
splfioval pozadavky skupiny, do které nalezi. Osobni pfistupy jsou vedeny vnégjSimi
skute€nostmi. Socialni postaveni, sila, vlivnost.

Na pocatku prvobytné pospolné spolecnosti fungovaly vztahy vyhradné na bazi
neformalni. S postupem doby a vyvojem potfeb vSak dochazelo ke konfliktdm. To donutilo
spole¢nost vytvofit fad a pravidla a tim byly vztahy formalizovany.

Ne vzdy vSak musi oficialita a pfedepsanost chovani souviset s racionalnim pfistupem.
PFikladem je tradiéni spoledenstvi na panovnickém dvofe. Zivot je usmérfiovan Ffadou

ceremonii a obfadu. DalSim pfikladem je v mnohych rodinach stale pretrvavajici patriarchat.

Neformalni vztahy
Mohou byt vielé, emotivné zaloZzené. Jsou nefizené vné&jSimi pravidly, ale naopak vedené
osobnim zajmem. Neformalni vztah obvykle znamena symbolickou blizkost, spole¢né
sdilenou intimitu, coZ je velice specificky pomér.° Proto je pro upfesnéni délime na
hloubkové a povrchni. Hloubkové jsou velice pfinosné, protoZe jsou budovany ryzimi

lidskymi city. Naopak povrchni jsou vedeny lidskou vypocitavosti, ziStnosti, rozumem.

“ http://sociologie.unas.cz/2003_2004/Interakce_vztahy vazby.doc
® tamtéz
® http://mezilidske-vztahy.euweb.cz
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VSechny vSak vznikaji pfirozené z osobnich kontaktl a zakladaji se prfedevsim na
davéfe. Tzv. aktivni davéra, potieba oteviit se druhému. Clovék jako tvor spoledensky a tedy
i citové zavisly na ostatnich ¢lenech skupiny trpi, je-li osamocen. Samota vyvolava uzkost a
muze vést az k vaznému naruseni psychiky.

Tohoto aspektu bylo a stale je vyuzivano napf. ve véznicich jako forma trestu, Ci
v napravnych zafizenich ke zlomeni odporu. Touha po neformalnich vztazich a uréita chténa
zavislost na druhych je to, co déla Clovéka &lovékem. Vezmeme-li pfistup k vzajemnému
pusobeni, konfrontaci, vezmeme lidstvi.

Mezi neformalni vztahy patfi partnerstvi, pfatelstvi, rodi¢ovstvi a mimofadnym druhem

je manzelstvi. To sublimuje ze vztahu neformalniho nékdy az do vztahu striktné formalniho.

2.2.2. Zavérem k tématu socializace, formalni a neformalni vztahy.

Pfes to, Ze jsme na vzajemnych vztazich zavisli, dochazi v dnedni hektické dobé k mnoha
paradoxim. Jednim z nich je psychické onemocnéni Agorafobie, klasifikované jako uzkostna
porucha. Lidé ftrpici touto fobii jsou posedli strachem z vefejnych prostranstvi, strachem
Z nedostupnosti pomoci, davu. Jsou Casto precitlivéli na své télesné reakce a podvédomé
pfehnané reaguji na Uplné b&zné a normalni situace.” Jsou schopni b&zné& fungovat pouze
na mistech jim bezpecnych, doma. V bézném provozu vSak mnohdy propadaji panice.
Prubéh agorafobie je chronicky, intenzita pfitom kolisa. Lidé takto postizeni se tedy umysiné
separuji, aby tak pfedesli zachvatim paniky.

Jednim z mist, kterym se agorafobici striktiné vyhybaji je metro. Zde se kumuluji
vSechny strachy. Otevieny prostor, davy lidi, nemoznost okamzité pomoci. Dnes uz je
doprava hromadnymi prostfedky se vdemi jeho uskalimi béZznou a nutnou zaleZitosti. Tak
bé&Znou, Zze ani nevnimame prostor a prostfedi kolem sebe. Zastavime-li se ale uprostfed
dopravni $piéky v metru a rozhlédneme se, rovna se tento pohled apokalypse. Uzkost pak
dolehne na kazdého, kdo se tomu otevre.

A tak vétSinou pfi putovani metrem pohybuji se cestujici zavieni, aby k nim uzkost
nedolehla. Chovani takového jedince sice pusobi arogantngé, ale véfme, Ze jedna pouze

Z pudu sebezachovy a aby se nebal.

” http://cs.wikipedia.org/wiki/Agorafobie
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2.3. Socializace ve vytvarném umeéni

Pro zjednoduseni hovofme o zaélenéni se ve vytvarném uméni. Splynuti s uménim.
Tomuto tématu se podrobné vénuje véda zvana estetika. Pro potfeby této diplomové prace
postaCi jen kratké seznameni s timto oborem, protoze neni mym stézejnim tématem
vyhodnocovani vzajemného pusobeni uméni na ¢lovéka a zpét. A predevSim je tento obor
velice obsahly a nesnadny.

Uchylim se tedy k citacim osob fundovanéjSich. Napfiklad uméni jak jej chapal
Vladimir Java. ,Uméni je Ccinitelem hospodarskym, nebot v kazdém staté zaméstnava
znacnou Cast obyvatelstva. Ma vyznamnou funkci zabavni, protoZze samo je nejusSlechtilejsim
druhem zabavy. Uméni udrzuje styky s minulosti a s jinymi narody, nebot’ kazda doba vklada
do uméleckych dél své ideje a své nazory na svét, na mravnost a spolecnost. Uméni
zaroven plsobi i jako mocna paka pfi stalém sebezdokonalovani lidské prirozenosti tim, Ze
poprit ani jeho funkci mravni, které se podle Hostinského projevuje jednak primo, kladnym
vzorem nebo odstradujicim prikladem, jednak neprimo tim, Ze umélecké dilo vytvafi obecné
povédomi o nezbytnosti fesit urcité problémy ve spoleénosti.®

Otakar Hostinsky. ,Vidime, jak prace sméftujici k ukojeni nejnezbytnéjSich hmotnych
potfeb vedla ¢lovéka ke véem uméleckym technikam vytvarnym.*

H.G. Gadamer. , Umélecké dilo vyZaduje, aby bylo dotvofeno divakem.“°

A aby umélecké dilo mélo svou platnost, musi se uméni jako takové a kultura, stat
pfirozenou soucasti kazdodenniho Zivota. PfedevSim v dobé, ktera je vizualné a informacné
pfehlcena a masirovana komerci. Opticky prostor lidi se v éfe masmédii neustale zvétSuje a
stava se téméf neohraniCenym. Podobné nazory a vyjadieni najdeme i v dilech klasiku
estetiky. Sir Herbert Read a Ernst Hans Gombrich, kralové na trinu ,uménovédy®. Jejich
postoj a pfesah z oblasti kunsthistorie do sou€asnosti je stale aktualni a pfimo nad¢asovy.

Japonské moudro z knihy E. H. Gombricha, Uméni a iluze., ...TéZce se maluje ki &i
pes, kterého kazdy vidi na ulici, ale lehce se maluji démoni a Certi, které nikdy nikdo
nevidél.“*

Uméni slouzi k obohaceni Clovéka. Jeho psychickym potfebam i zcela konkrétnim
bé&Znym nutnostem. V kazdé historické dobé bylo uméni chapano jinak a i dnes se nazory na
n&j znacné liSi. Méni se pohledy na to co uméni je a co uz za uméni nepovazovat. Uméni se

pfizplsobuje Zivotnimu stylu.

8 Java, V., Esteticka vychova. Vyvoj - pojeti — perspektivy, Brno 1995, s. 27
9 Jiizl, M., Zaklady estetiky, Praha 1992, str. 6

' Graham, G., Filozofie umé&ni, Brno 2000, s. 252

™ Gombrich, H. E., Uméni a iluze, Praha 1985, s. 534
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Tak jak se méni naSe naroky, méni se i nade vnimani a usudek. Dila, ktera méla v
minulosti ulohu vyhradné vychovnou, dnes pusobi dojmem estetickym. Uméni méni svou
funkci. Dfive byl vizualni zazitek vedlejSim produktem. Dnes je tomu naopak a mnohdy je jim
i funkénost zcela nahrazena. To se projevuje pfedevsSim v uzitém uméni, kde je societa
nejmarkantnéjsi.

Pfistup k uméni odpovida nasemu Zivotnimu stylu. Zpusob jakym uméni vnimame je
pak ovlivnén nasi pfipravenosti. Kvlli nedostateéné pfipravenosti ¢i otevienosti dochazi
k mnoha spekulacim. Aktualné ,Entropa“ Davida Cerného. Je toto uméni, provokace, nebo
urazka, skryta za vytvarnou formou? Je to uméni, protoze podle citatu z knihy M. Juzla,
Zaklady estetiky ,...je uméni to, co neumi kazdy.?

Tak jako vSe ve spoleCnosti ma své normy, ma je i vytvarné uméni. NaruSovani
standardl estetickych norem je v8ak pro vyvoj uméni charakteristické, ba pfimo nutné.
,Uméni ma zvlastni moc odhalovat jedince, podrizeného z velké ¢asti pravidlium skupiny, ale
hnaného pritom nezdolnou touhou projevit se ve své odlisnosti a osobitosti.

Socializace ve vytvarném umeéni je tedy pro dalSi umélecky a spoleensky vyvoj
nezbytna, protoze je dllezitym prostfedkem sebereflexe. Podrobnéjsi doplnéni esteticko-
psychologickych predpokladi plnohodnotného vnimani uméni je uspofadano v tab. I., kterou

najdeme v pfiloze tabulek, str. 68.

12 Juzl, M., Zaklady estetiky. Praha 1992, s. 11
3 Huyghe, R., Re¢ obrazti ve svétle psychologie uméni, Praha 1973, s. 216
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2.4. Odrazy v Ceské vytvarné scéné

Téma socializace se promita do vytvarného uméni nejvice v dobé, kdy lidé hledaji
vlastni jistoty existence. Naméty jsou zpracovavany tak, aby co nejpfesnéji vyjadrili pocity
z doby, ve které umélec zije. Valky, krize, zivotni zlomy. Pfevladaji témata propojeni ¢lovéka

s prostfedim a jejich vzajemné pulsobeni.

Socialni uméni
Umélecky smér 1. poloviny 20. let 20 stoleti. V Ceském vytvarném umeéni pFedstavuje
spoleCensky a umélecky vyznamny proud. Socialni uméni, podminéno generaénim zazitkem
1. svétové valky, se obraci ke kolektivu i jednotlivci — prostému Clovéku. Vyzdvihuje Zivot a
véci vedniho prostfedi. Je vyjadfovano figuralnimi motivy v méstském prostredi.'*

V poslednim roce valky ozila aktivita mladych umeélcl. Ti se soustfedili kolem literarné
politického tydeniku Cerven, jez redigoval S. K. Neumann a proletafskou poezii pfispival J.
Wolker. A roku 1918 byla usporadana vystava socialni skupiny Josef Capek, Vaclav Spala,
Jan Zrzavy pod heslem: A prece! Nékolik tvrdosijnych.’®> Souéasné s touto realistickou linii
vznikl vroce 1920 avantgardni Umeélecky svaz Devétsil. Programem Devétsilu byl
poetismus, tj. hledani poezie vSednosti.'® Stim souvisel i opozdény nastup surrealismu
v Cechéach.

To vytvofilo zaklad protifasistického uméni 30. let, kdy nastoupil umélecky smér
surrealismus a abstrakce a s nim socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko 1924-1927. Z malifu, ktefi
hledali své naméty v méstské periferii, vynikli FrantiSek Foltyn, Pravoslav Kotik, Karel Kotrba,
Karel Holan, Miloslav Holy. Vrcholu vtomto sméru v8ak dosahl Josef Capek. Hluboké

socialni citéni a humanismus jsou samou podstatou jeho osobnosti.

Environmentalni uméni
Uméni konceptualni tendence. Termin environment (instalace) se objevuje ve vytvarném
vSechny smysly divaka - zrak, sluch, €ich i chut, a s nimi i prostorové, emocionalni a socialni
zku$enosti lovéka.'” Svou inspiraci Serpa predevsim z futurismu, dadaismu, surrealismu a
jejich dynamiky, konceptu a vytvarnych postupu. Modernismus. Novy nastroj spoleCenské
revolty. Je kritikou konzumni spole€nosti a utvafi cestu alespoi né&jaké soudrZznosti mezi

zivotem a uménim.
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!> Cerna, M., D&jiny vytvarného uméni, Praha 2002, s.165
1% tamtéz, s. 166

' Baleka, J., Vytvarné uméni, Praha 1997, s. 94
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Allan Kaprow definuje (rany) environment jako ,uméleckou formu vyplriujici vnitini,
nebo vnéjsi prostor obklopujici divaka, utvafeny rozlicnymi materialy, véetné svétla, zvuku a
barev.“®

Ceskym zastupcem environmentalniho uméni je Vladimir Merta, vedouci ateliéru
Environment na brnénské Fakulté vytvarnych uméni. Pfirovnava dnesni pojeti environmetu
k Cilkové krajiné vnitini a vnéjSi. ,Environmentalni uméni je takové, které se vztahuje
k urcitému mistu, prostredi. 49 Cilek sam, pak fika: ,Clovék vytvari k obrazu svému urcity druh
krajiny, ale ta jej zpétné oviiviiuje i dotvéri®® U nas je to obdobi sedmdesatych a
Dokladem zmifime alespon tvirce instalaci Magdalenu Jetelovou, Stanislava Kolibala, Jifiho

Sozanského.

Uméni s humanistickym charakterem
Aneb, jak to bylo s uménim po druhé svétové.
prevazné elitni zalezitosti mensin, tedy téch, ktefi mu byli nejen schopni a ochotni
naslouchat, ale ktefi k tomu méli jeSté objektivni podminky. To se ovSem s uklidnénim
politické situace a konce valky zacalo meénit. Pozornost umélcu se zacala zamérovat na zity
prozitek prosté reality. Bylo tak nahrazeno uméni Socialistického realismu, které slouZilo
k oslavé vladnouciho rezimu a jeho ideologii.

Déjiny pfesveédCivé ukazaly, Zze uméni musi zlstat svobodné, nezavislé a Ze nemuze
cilené slouzit zadnym dil€im zajmim, nebo ideologickym vizim. Jakékoliv zuzeni vyznamu
umeéni €i jeho pfivlastnéni urcitou zajmovou skupinou vede k jeho omezeni. Hledala se proto
nova feseni vyjadifovani. Za hluboké krize projektu budovani socialistické spole¢nosti pfisla
obroda modernismu. Ve 40-50 létech to byla skupina surrealistl kolem Karla Teigeho. Na
toto téma se ve spojitosti s existencionalismem zaméfime jesté podrobnéji v dalSi kapitole.
V 60. letech dvacatého stoleti se uméni dalo na cestu experimentovani. Odmitnuti
socialistické spoleCnosti a touha po tvofivém, zdravém Zivoté a uvédoméni si vlastni
distojnosti. Konceptualni uméni, jiz zminéné environmentalni uméni, akéni umeéni
(happening) a Fluxus Milana Knizaka. Novy neotfely smér, ktery vznikl v prostredi
pfi tvorbé se umélec a dilo témérf vpiji do prostiedi.

Prostfedi po druhé svétové valce, lacné po informacich a novych smérech na poli
uméni. Do povédomi konce 20. stoleti se chysta proniknout Postmodernismus. PiSe se rok

1987 a mladi Cesti umélci zakladaji skupinu Tvrdohlavi.

8 Henri, A., Environments and happenings, London 1974, s. 9
9 hitp://www.ihned.cz/cechlovska_vladimirmerta.php
0 Cilek, V., V krajiné vnitfni a vnéj$i, Praha 2005, s. 5
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Za vSechny vytvarniky povalecné doby zminme alespon J. Ronu, V. Kokoliu, Ladislava
Karouska, Vladimira Boudnika. S dalSimi se jeSté setkame blizeji v nasledujicim textu a
jejich prace jako doklad doby a uméleckého smysleni najdeme v obrazoveé pfiloze.

Novym pohledem na societu, ktery se nam nabizi, je tzv. Nova figurace. Odporem
k odosobnéné abstrakci a zdlraznénim figury a jejich vyraznych lidskych emoci otevrel tento
projev nova témata. Projev nechuti Clovéka ke spolecnosti zachycoval tfeba Jifi NaCeradsky
¢i Kvéta Valova. S dalSim postupem doby se téma vyhrotilo od konceptualni tvorby 70 let az
do sociologicko-psychologické otazky existence Clovéka. A to na ta nejintimnégjsi témata.
Skandalnost, ucelové manipulované reflexe nasili, sexu, socialni patologie. Uméni se
podbizivé pfizplsobilo dobé&. Média, reklama. Tim vSak ztratilo smysl i humanisticky
charakter. Objevila se racionalizace a imaginace. Mikulas Medek, ZbySek Sion.

Konec devadesatych let 20. stoleti je ve znameni snah obnovit vuméni téma jako
dilezity inspiraéni podnét. Ve vedeni tohoto Usili stoji opét konceptualni uméni, které se
odmita ztotoznit se systémem.

Dekadence devadesatych let dvacatého stoleti. Vyraznym fenoménem se u nas stala
skupina Rafani, jejichZz projekty se zabyvaji aktualnimi otazkami Zivota €lovéka v dnesni
spole¢nosti. Svym pusobenim na sou€asné vytvarné scéné vyvolavaiji tolik potfebny poprask
a provokuiji k zamysleni. Cefi tak vody stereotypniho mechanismu uvnitf spoleénosti. Stejné
tak &ini i mlady umélec David Cerny, ktery svou praci mnohym leZi v Zaludku. Poukazuje na
konkrétni stavy situaci bez toho, aby analyzoval jejich pfi€inu. Tito novodobi umélci se
neohroZzené pousti do boje se stale pretrvavajici konformitou a jakousi stojatou vodou
konzervatismu, ktera by bez téchto snah zacala dfive &i pozdéji zapachat.

Vyznamnou podporu podobnym aktivitam v ¢eském uméni zajiStuje Centrum pro
soucasné uméni, Ludvik Hlavacek. , Starost o socialni rozmér lidské svobody je po mnoha
desetileti integralni soucasti vétsiny slohovych proudd, zejména pak od druhé poloviny 20.

stoleti a zd4 se, Ze v poslednich letech zajem umélct o socialni otazky vzrista.*
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2.5. Filozofie — Existencialismus

Filozofii existencialismu jsem ke své praci pfifadila pro jeji reflexi a navaznost k tématu
vyhranénych lidskych vztahd. Plivodné jsem se filozofickymi nebo psychologickymi tématy
nechtéla nijak zaobirat, eventualné je do prace zadlefiovat. Cirou nahodou se mi véak do
rukou dostala kniha Burzoazni filozofie 20. stoleti a natolik mi pfiSla sluCitelna s mym
tématem, ze jsem nemohla ji alespon ¢aste¢né nezminit. Pfesto, ze kniha je z r. 1977, je
svym pristupem k myslenkam existencialismu a dalSim filozofickym smértim 20. stoleti velice
souCasna. Existencialismus se mi tedy stal velice blizkym. Pohledem na spolenost i
nazorovosti. ,, Nikoliv ¢lovék: ¢lovék se teprve musi ucinit tim, ¢im je. Proto nelze ¢lovéka
pochopit a pfiméfené interpretovat vécnymi kategoriemi.

Nékdy je oznaCovana jako analytika lidského byti a fesi individualni otazku o smyslu
zivota v krizovych situacich. Je to specificky pohled na Zivot a vyznam existence jedince.
Zvazuje i psychologickou dulezitost existence a zabyva se pUsobenim uzkosti, strachu,
svobody a védomi smrti a vlastni existence. V tomto sméru mou praci doplfiuje pfedevsim
svou zakladni myslenkou ,pfitomného védomi“ pfedstavovaného aktualnimi prozitky,
naladami, a obavami.?® V&domi v§ak neni existencialisty povaZzovano za prvotni realitu. Je
povySen nad materialismus a idealismus. Je také kritikou masové spolecnosti jak tvrdi S.
Kierkegaard.

Jeho pocatkl se muzeme dopatrat v Rusku pred 1. svétovou valkou, dale v Némecku
po 1. svétové valce, ve Francii za 2. svétové valky a od 60. let 20. stoleti se $ifil v USA.?*
Déjiny existencialismu jako zformovaného filozofického sméru muzeme datovat od r. 1927,
kdy v Némecku vySlo dilo Martina Heideggera Byti a ¢as a prace Karla Jasperse Duchovni
situace doby. V t&chto dilech se utvafi existencialisticka koncepce osobnosti.”> Heidegger se
vSak zallenéni mezi existencialisty brani. Vletech 1939-1945 se stava centrem
existencialistického hnuti Francie. Pravé v tomto obdobi tvofi sva nejvyznamnéjsi dila Jean-
Paul Satyre, Albert Camus.”

Filozofie tohoto sméru se opira o tzv. filozofii existence, &imz navazuje na nékteré
mysSlenky F. Nietzscheho. Existencialismus odhaluje i podstatu moralky a uméni. Za
literaturu zmifime naptiklad Samuela Becketta (Cekani na Godota, 1949), Franze Kafku
(Proména, 1915), Jana Cepa (Zemézlug, 1931).%"

Filozoficky smér existencialismus se ov8em svoji povahou prolina i do dalSich

vvvvvv

22 stgrig, H. J., Malé dgjiny filosofie, Praha 1999, s. 430
23 Burzoazni filozofie 20. stoleti, Praha 1977, s. 239

24 \www.cojeco.cz

% Burzoazni filozofie 20. stoleti, Praha 1977, s. 245

% tamtéz, s. 250

%" http://cs.wikipedia.org/wiki/Existencialismus
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2.6. Existencialismus v umeéni

Jediné, co se po nasi generaci pozZaduje, je, aby se uméla vyporadat se
zoufalstvim.

ALBERT CAMUS, 1944%®

Existencialismus je o uvédoméni si osamélosti, marnosti a absurdit své existence a
moznosti svobodnym ¢inem formovat a pretvaret sam sebe.

Nikoliv styl, ale nalada a mySlenky dodavaji uméleckym dilim existencialni nadech.
Jako existencialni byvaji nékdy popisovana jak figurativni, tak abstraktni dila nejriznéjSich
smeért. Od abstraktniho expresionismu, informelu a skupiny CoBrA pres francouzskou
skupinu Homme-Témoin (Clovék jako svédek) aZ po britskou formaci Kitchen Sink School a
americké beatnické uméni. Za jednotlivce pak zmifme Francouze Jeana Fautriera,
Germaine Richierovou a Brita Francise Bacona.”

Existencialni ,bida“ a mytus existencialniho umélce se staly moédnimi v padesatych
letech a pfijala je intelektualni mladez v kavarnach, podzemnich klubech a jazzovych barech
v Saint-Germain-des-Prés. V manifestu z roku 1948, ktery sepsal kritik Jean Bouret, se fika:

,Malif'stvi ma byt svédectvim a nic lidského mu nesmi byt cizi.”°

Existencialismus v Ceské tvorbé.

V krizi, kterou existencionalismus popisuje, jde o vic, jde o krizi moderni doby a modernosti,
¢ehoz vnéjSim znakem je v umélecké tvorbé i jisty odstup k mezivaleCnym avantgardam,
pfedevdim vSak odstup k celému novovékému ,projektu moderny“®" Stfedem zajmu je
Clovek, kterého krize evropskych ideall vratila k sobé samému. Jde vlastné o humanismus,
ktery ovSem musi byt schopen odrazet i stinné stranky a destruktivni tendence existence.
Tomu pIné odpovida smér surrealismus. Evropsky umélecky smér, ale také Zivotni styl, ktery
usiluje o osvobozeni mysli, zdlrazriuje podvédomi. Také vypracoval systém, ktery byl
schopen reagovat na spoledenské, filosofické, umélecké otazky a problémy své doby.*

Po komunistickém pFevratu r. 1948 se politicka i Zivotni situace rychle zostfovala. Novy
totalitni reZzim netoleroval ani naznak avantgardniho uméni a mysleni. To téZce nesl Karel
Teige (1900-1951), ktery byl po tfi desetileti vad&im duchem Ceské avantgardy a v poloviné
unora 1948 trpce konstatoval: ,Ale mam hrizu z pomySleni a pocitu, Ze jsem tu ted docela,

docela sam. Z mé generace vS8ichni vice méné zblbli a zaprodali se..... Jsem tu jako cizinec.

8 Dempseyova A., Umélecké styly, skoly a hnuti, 2005, s. 176
% Dempseyova A., Umélecké styly, Skoly a hnuti, 2005, s. 177
% tamtéz, s. 178

3L Dajiny Geského vytvarného uméni V, Praha 2005, s.12

%2 http://cs.wikipedia.org/wiki/Surrealismus
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Neni to ani v tom, Ze bych se izoloval nebo byl izolovan: neni od koho se izolovat, vzdyt je tu
poust.
Ohniskem Ceské neoficialni tvorby se stala skupina surrealistll pravé kolem K. Teigeho
a po jeho smrti Vratislava Effenbergera. Za jeji hlavni predstavitele muzeme povazovat
MikulaSe Medka (1926-1974), ktery pod povrchem vSednosti vystihoval ,konkrétné
iracionalni a iracionalné konkrétni existenci svéta a Clovéka v extrémné vypjaté mezni
situaci®* &i Vladimira Boudnika (1924-1968), ktery od roku 1949 netinavné &ifil vlastni smér-
explozionalismus.*®

Zamyslime-li se nad ¢eskym surrealismem, zjistime, ze se mohl pIné rozvinout az po 2.
sv. valce, tedy az po roce 1945. OvSem presto, Zze byl pocet surrealistli rozsahly a jejich
tvorba svobodna, kontakt s publikem se az na kratké obdobi konce 60. let rovnal nule. Pro
upfesnéni déjové linky. Surrealismus navazuje na Poetismus a zacina rokem 1934 vznikem
Surrealistické skupiny, kterou zalozil V. Nezval a na které se podileli K. Teige, Toyen, V.
Makovsky, J. Styrsky a dal$i. Skupina v8ak neméla dlouhého trvani a jiz po 4 letech byla
pro riznost politickych nazorl rozpusSténa. Ve skuteCnosti ji opustil pouze V. Nezval a
skupina fungovala i nadale. Definitivni rozpad zapfi€inila az emigrace nékterych ¢lena, ktery
podnitil nastup fasismu. Zlstal jen Teige, Toyen a basnik J. Heisler. Po valce v§ak Toyen
(Marie Cerminova) a Heisler také, odchazeji do Pafize a stavaji se é&leny francouzské
skupiny surrealistd vedené A. Bretonem.

Existencialismus se technicky i ¢asové shoduje se surrealismem. Vaclav Cerny cituje,
Ze existencialismu je tolik, kolik je existencialistu. Neni proto mozné tento smér presné
vyhranit. Na Ceské scéné se prolina do celého povale¢ného obdobi a i co se tye jeho
predstavitelll, je jejich pfesné vymezeni znacné obtizné. Zakladni mysSlenka je vSak
identicka, odpor k nesmyslnosti valky, nesvobodé projevu a v neposledni fadé k celkové
pomijivosti v8eho. Existencialismus pak navic na rozdil od surrealismu nepovazuje védomi
za prvotni realitu. Jdou ve své tvorbé jaksi nad védomi a tim pusobi na pozorovatelovo
podvédomi.

Ideou existencialismu tedy je, Ze lidska existence je absurdni, svét je absurdni,
nesrozumitelny a boj proti tomuto absurdnu je také absurdni. Absurdita viadne svétem a nam
nezbyva, nez ji tolerovat, popfipadé ignorovat. VeSkeré naSe konani totiz bude v celkovém

uhrnu absolutné absurdni.

¥Dgjiny Geského vytvarného uméni V., Praha 2005 , s. 387
% tamtéz, s. 404
% tamtéz, s. 388
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2.7. Osobni pristup

Tématem této diplomové prace je interpersonalni komunikace a zplsoby &i projevy
vyjadfovani mezilidskych vztah(. Jako osobni pfistup jsem si zvolila sondu do vyhranénych
lidskych emoci odehravajicich se ve stresovych situacich. Prostiedi tomu odpovidajici jsem

nalezla v metru.

,Metrozkusenosti*

Osobné jsem travila v podzemni hromadné dopravé vice & méné Casu, ale vzdy dost na to,
abych méla Sanci zachytit néjakou situaci. Pro mé& a mdj vyzkum dilezitou a motivujici.
Zaujaté jsem se zucCastnovala kazdodenni migrace podzemni populace z trasy A na trasu B
s pfestupem na Mustku a pak jesté jednou z trasy B na trasu C na Florenci. A pak, aby se
kruh uzaviel samoziejmé opét na trasu A, ale to uz u Muzea. Tento bermudsky trojuhelnik
jsem absolvovala nékolikrate a hlavni pfestupni stanice jsem povazovala za zakladni tabory
a jakési znamé utocisté. Jakozto odplirce prazského chaosu to bylo zna¢né utrpeni, které
mé stalo hodné pfemahani. A to se vyplatilo, po nékolika méné pfijemnych zazitcich jsem se
stala neviditelnou. Lidé o mé prestali zakopavat, postrkovat mé sem, tam a hlavné prestali
civét. To bylo néco, s €im jsem nepocitala, a proto mé velice prekvapila naklonnost, ktera mi
zivého v dosahu jednoho metru. To se ale zméni, kdyz kolem sebe mate baterii rozli€nych
pfedmétl a jste napadny svou statiCnosti, coz je pro plsobeni v metru dosti nezvykla
zalezitost. Brzy jsem se stala soucasti tohoto mikrokosmu pod Prahou. Kdyz jsem si osvojila
zakladni prostor pusobnosti, zaCala jsem expandovat a posouvat hranice na vzdalenégjsi
mista a aZz na konecnou.

Casové jsem se vymezila na dvé obdobi. Prime time a hlucha mista. Prvni obdobi se
odehrava tak kolem sedmé, osmé hodiny ranni. Lidé jsou rozespali, lehce nervozni
z nadchazejiciho dne a roztékani. Jsou vS8ak Cisti a nervozita se projevuje neustalym
sledovanim hodinek. Druhé obdobi prime time je kolem ¢&tvrté, paté hodiny odpoledni. Metro
se zaplni lidmi spéchajicimi za dalSimi dennimi povinnostmi. Tohle je obdobi, kdy se nejvice
zacne objevovat sorta uz na prvni pohled snadno identifikovatelna. Mladi a uspésni. Sako,
kravata, kuffik. DalSimi, kdo se ted tisni ve vagonech jsou turisté, lacni po zazZitcich a matky
od rodin s neposednymi ratolestmi, koCarky a psy. A samoziejmé pestra mladez.

Doba relativniho klidu je zaCatkem provozu metra a to je pata hodina jitfni. Témto
spojum se fika ,Sichtaky“. Najdeme v nich budto studenty vracejici se z no¢nich tahd, Ci
obCany mifici na ranni sménu. Nékteré rozjafené, nékteré k smrti unavené, at jsou to

studenti nebo pracanti. Klid je také kolem poledne a pak jesté v poslednich, pllnoc¢nich
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vagonech. Ty pfepravuji posledni opozdilce na cesté do viru velkomésta nebo domu. Anebo
také ty, co v mistnich klubech prepalili start a uz maji dost. To se pak samoziejmé rliznymi
zpusoby projevuje na Cistoté a kvalité sdileného metro-prostfedi. Touto érou mezi dnem a
noci vSak vSe koncCi a prvni ranni soupravy uz jsou opét pfipravené na napor Cistych sak a

mentolovych dech, alespori nékterych.

Osobni pristup k socialnimu tématu.
Socialni téma je mému naturelu nejbliz§i. Touto formou mohu rozehravat hru mezi tim, jak se
zobrazenim pracuji ja a mezi divakovou zkuSenosti. Socialni témata vypravuji pfibéh, udavaiji
déjovou linku. Na konzumentovi je pak jeho volné dokonc&eni. Je to fikce malby, nebo malba
fikce? Zalezi na kazdém, jak si praci vylozi. Snazim se o vytvarnou dokumentaci
soucasného socialniho prostfedi, vztahd, emoci. Volim pfechod od identifikovatelného
k neidentifikovatelnému. Konkrétni situace, zabéry, vybiram intuitivné a spontanné.
Nepredkladam jasné, Ciselné dukazy &i grafy o societé, ale pouze naznacuji. Téma metro
bylo jiz zpracovano mnohokrat a mnohé jiz bylo sepsano. V této praci je vSak metro vyuZzito
pouze jako trychtyf spole€nosti a zaroven velice esteticky hodnotné a zajimavé prostiedi.

Namét societa jsem ve svych pracich FeSila jiz nékolikrat. Vzdy, kdyz se ale do toho
tématu zahloubam, vysledkem mé prace je stiznost a kritika. Nespokojenost se sou¢asnym
stavem spole€nosti a laxnosti pFistupu k vécem, které se nas dotykaji pfimo nebo se nas
brzy dotykat za¢nou. Dokladem je prostorovy objekt ,KraliCek®. Ten ma upoutavat na
nesmysinost pfistupu nékterych lidi k péli o domaci mazlicky. Preslechtovani a
degenerovani ras kvali modernim trendim. Zvrhlost a Silenstvi konzumni spolec¢nosti ve
shaze obklopit se né&im nové roztomilym. Neni uz vyjimkou potkat na ulici psa o velikosti
morcete v kabatku, botkach &i slusivé Capce. Vrcholem a spoustécim mechanismem pro
mého kralicka v8ak bylo setkani s rdzovym pudlem. Jeho majitelka se pySnila nejen
netradiCnim rdzovym dopliikem svého, jiz na prvni pohled pfedrazeného outfitu, ale
pfedevSim se nesla v kozeSinovém kabaté. Dlouhy plast z bilych chlupl ji splyval az ke
kotnikim, kde skvéle ladil s riZzovym pudlem. Paradox na prvni pohled. Na jedné strané pes,
ktery nejspi$ snida kaviar, na strané druhé nékolik usmrcenych zvifat, pfisSitych k podSivce
svrchniku jeho pani. Néktera zvifata jsou dopliikem, jina spotfebnim zbozim. AZ takhle
daleko se dostal zakon dzungle? Prezije jen nejsilng€jSi? Dobrovolné se stavame obéti
designu a poZadavkd na krasno dnedni doby. Slechtime sebe i vie kolem. Z nejlep$ich
pratel Clovéka si délame bytové dopliiky. Postupné nas prestava zajimat funkce, ale
zaméfujeme se pfedevsim na vizualni stranku. A to ve vSem.

Jednou se nam povede pfeslechtit i socidlni vztahy. Budou postupné degenerovat
podle toho, jak si je bude upravovat kazdy sam. Pfestaneme jednat jako spoleénost a

zacneme se ohlizet jen sami na sebe. Nékde uz se to projevuje, jinde to ¢eka.
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Takovy je muj pohled na souCasné smysSleni spole€nosti a prazvlastnost socialnich
projevu. Abych se s tim néjak vnitfné vyrovnala, rozhodla jsem se praktickou ¢ast diplomové
prace zaméfit optimisticky. Vytvofit jakysi kladny protiklad zapornému zakladu. Vyvazit
negativni plsobeni z mého osobniho pfistupu myslenkou na pozitiva. VSe co jsem dosud
napsala o mé praci a postoji nezvratné plati, ale pfesto se pokusim na tom v8em najit néco
pfijemného a pro societu kvalitniho. Ov8em celek se bude nachazet spiSe v roviné

imaginarni. Je to imaginace prazského metra na realném zakladé.

Zpracovani.

Jak je jiz psano, prakticka ¢ast je imaginarni zachyceni realna. Abych dostala svému slovu o
pozitivnosti prostfedi, ubiram na celkové dramati¢nosti zachycovaného. Interpersonalnim
vztahlim a emocim obruSuji hrany monochromni Sedou barevnosti, tak abych je stahla pokud
mozno do jedné neagresivni roviny. Kontrastné k tomu, aby vyjadfeni nebylo pfilis mdlée,
jsem poutzila reliéf. A to reliéf zlaty.

To co nas v dnesni chaotické dobé, kdy se vSichni Zenou predevSim za uspéchem,
majetkem a finanénim zabezpefenim psychicky tryzni, je nesnadna dostupnost téchto
hmotnych statkl. Penize, penize, ale penize aby mély hodnotu, musi byt v bankach kryty
zlatem. Zlato, zlato.

Tedy jednak jako malého hlodajiciho Eervicka, jednak pro zhodnoceni prostifedi a také
rozruSeni kontinuity Sedé, jsem nasadila do prostfedi metra zlaté reliéfni prvky. Témto zlatym
fragmentim Fikam ,Zlatonky“. Zlata zrcatka naSi honby za uUspéSnosti. Pozlatka
interpersonalni komunikace. Kazdy mame v hlavé takovou hlodajici Zlatonku, ktera nas nuti
byt lepSimi a lepSimi az budeme témi nejlepSimi, ale za jakou cenu? Za zlatou.

Zlatonky jsem umistila tak, aby doplhovali raz obrazu, ale nijak vyrazné jej
nenaruSovali. Jsou pfitomné, ale nikoli stéZejni. Jako v Zivoté. Poutaji nasi pozornost, ale
nejsou magnetem.

,Nékdy staci zaseptat, jindy je nejlepsi kricet.“ J. D. Loori.*°

V cyklu je Sest obrazu, kdy stézZejni je triptych platen nejvétSich rozmért 120x170 cm.
NejdulezitéjSim prvkem jsou zde eskalatory. Zde se totiz v metru kumuluje absolutné nejvice
rozlicnych figur. Pravé pro to, Ze metro je typické prelidnénosti, na platnech je postav
minimum. To je dalSi z moznosti, jak socialni vztahy a komunikaci v metru vidét pozitivné.
Vymazeme komunikatory. Prostor se zklidni, prosvétli, prozlati, zpfijemni. Neni to jen
predstava, takhle to pusobi, kdyZz si pockate na prvni ranni spoje. Do doby nez na vaSe
smysly a vibec vas osobné zautoCi dalSi lovci Casu &i spoleCensti psanci napadeni

Zlatonkami.

% http://citaty.pelmel.info/citaty/c9-komunikace
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2.7.1. Téma

Jak formulovat mezilidské vztahy. Jak davat najevo co si myslime. Jak komunikovat. Je
spousta druhu jak. VSechna ale maiji spole¢nou odpovéd. Uméni, vytvarné vyjadreni.

Tematicky bych tento cyklus maleb zaradila do imaginarné dokumentarni tvorby.
Cerpam sice z redlnych zazitki a stavd véci, ale upravuiji je do podoby glamour. V$e co
divakovi zprostfedkovavam je vlastné rozostfeny odraz reality. Cela ma prace je odrazem.
Odrazem pravdy, skuteénosti, pochopeni.

Proto jsem si vybrala jako misto realizace odraz(i metro. Zde jste odrazen fyzicky i
psychicky. Dokonalé prostfedi pro klasické studijni kresby architektury s perspektivou,
figuralni, ale i pohybovou kresbu. A pfedevsim pocitové malby. VSeho se vdm zde dostava
plnymi hrstmi. Prostfedi metra a jeho architekturu si pfiblizime ve fotodokumentaci.

Pro tématiku o lidskych vztazich je pfitomnost figur v tomto namétu nepostradatelna.
Pfi mém vlastnim plsobeni v metru jsem se ovSem lidi tak prehltila, Ze jsem se v jejich
zaclenéni do obrazt omezila na minimalni pocet. Téch par jedincl mi vlastné supluje celé ty
davy, které se podzemim pod Prahou prohani.

Ve svém zpracovani komunikace, nepotfebuji zachytit primarni stav, kdy si dva ¢i vice
lidi cokoli vyménuje. At je to formou mluveného slova, grimas Ci gest. Ale snazim se
postiehnout dopady téchto komunikacnich projevd. VSude jsou stopy po komunikaci a
projevech lidi okolo nas. VSe plsobi motivaénim ¢i naopak demotivujicim dojmem.

Metro je zvlastnim prostiedim, kde se na nas vali neuvéfitelné mnozstvi vieml a
podnétd. Jsme-li ochotni vnimat. Napfiklad feSeni obkladovych dlazdic tunelll ve stanici
HradCanska ¢i u Muzea. Dokonala imaginace prostoru, vizualni klam, ktery nuti k ostfeni a
rozostfeni zraku. Jsou dlazdice konkavni nebo konvexni? Méni se pod uhlem pohledu.
Designova libustka, ktera upoutava nas smysl zrakovy a bylo-li by to mozné, jisté i hmatovy.
Tohle ovSem neni jedina zalezitost, ktera jitfi nasi konformni mysl. Jednim ze zpuUsobu
vyjadfeni nazor(, mySlenek a vztahG je uméni. A vmetru je ho spousta. Chténého,
nechténého, umysiného, neumysiného. Pfiklad najdeme v pfiloze fotodokumentace. Ve
vagonech jsou tabulové bloky pro literarni po¢iny znamych i neznamych tvirci. Po celém
metru jsou pak roztrouSena rizna umeélecka dila, néktera soucasna, jina jsou dokladem
z doby vzniku metra. Pfevladaji reliéfy, ale najde se i prostorovy objekt, socha. Vyvojova
linka ve vyjadfovani uménim nas vede az do soucasnosti a to k modernim graffiti. Ty vSak
nemaji dlouhého trvani a mizi témeér hned po svém vzniku. Stejné tak jako jsou odstranovany
puvodni reliéfy. Kazdé je dokladem své doby a na néco poukazuje. Nékdy ovSem dochazi i
k zajimavému stfetnuti minulého a sou€asného vyjadieni k systému a to kdyz je posprejovan

n&jaky ten socialisticky reliéf. Casové daleko, ale tematicky blizko.
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Minimum z historie a konstrukce metra.

Historie
Patrné prvnim navrhem na vystavbu podzemni drahy v Praze byla iniciativa prazského
obchodnika Ladislava Rotta z roku 1898. Navrh na vystavbu Ctyf podzemnich trati pak
predlozZili v roce 1926 ing. Vladimir List a Bohumil Belada pod nazvem ,Podzemni rychla
draha pro Prahu®. Tésné pfed druhou svétovou valkou byla fakticky zahajena stavba trasy A,
ale roku 1941 musela byt kvuli valeéné situaci ukon¢ena. Po skon&eni konfliktu se planovalo
obnoveni projekCnich praci a vystavby, prvni usek mél byt otevien roku 1950. Povale¢na
ekonomicka situace nedovolovala uskutec€nit pfipravované projekty, a tak se prvni konkrétni
kroky uskuteCnily az v 60. letech, kdy prazské dopravé hrozil nepfetrzité totalni kolaps.
Hlavnim architektem metra z roku 1968 byl dr. ing. arch. Jaroslav Otruba, pod jehoz vedenim
zpracovavali projekty jednotlivych stanic rdzni architekti.

Metro tvofi v Praze zaklad sité méstské hromadné dopravy. Kazdy den prepravi vice
nez milion cestujicich. Jedna se o jedinou sit podzemni drahy a zaroven jedinou specialni
Zelezniéni drahu v Ceské republice. Prvni Gsek prazského metra byl otevien 9. kvétna 1974.

Metro ma v sou€asné dobé tfi linky zna¢ené pismeny a barvami: A ( ), ( )a
C (Cervena). Dohromady méfi jeho sit 59,3 km. Soupravy metra zastavuji celkem
v 57 stanicich, z nichz tfi pary jsou pfestupni. Linky podzemni drahy jsou na &tyfech mistech

vedeny pod fekou Vltavou.

Konstrukce
Prazské metro je klasické tzv. ,t&Zké“ metro, sovétského typu, budované se snahou
o dosazeni co nejvySSi prepravni kapacity. VétSina usekl podzemni drahy je vedena
pod povrchem, pouze nékteré useky na okraji sité jsou povrchové & nadzemni. Jednotlivé
linky metra se nekfizi pfimo ale v rznych drovnich; vlaky mohou mezi nimi pfejizdét pomoci
manipulaénich spojek, cestujici pfechazeji pfestupnimi chodbami.

Pod centrem mésta jsou jednosmérné tunely podzemni drahy vétSinou razené
a stanice jsou trojlodni, zaloZzené hluboko pod zemi (cca 30—40 m). S povrchem je spojuji

Sikmo vyrazené eskalatorové tunely.

Preprava
I. P. Pavlova — 21 700 cestujicich v ranni Spi¢ce, Mastek — 55 000, Florenc — 47 200,
Dejvicka — 30 300*” Podrobné&;jsi statistiku najdeme v pfiloze tabulky, tab. Il, str. 69.

% http://cs.wikipedia.org/wiki/Metro_v_Praze
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2.7.2. Inspirace

Tvofivé nadseni, néval kreativity®®, tuto definici jsem si nadla pro upfesnéni, co vlastné
pojem inspirace znamena. A je to pfesné to ono, co nas nuti k néjaké ¢innosti &i projevu.

Inspiraci, jak zpracovat mé téma jsem hledala vSude kolem sebe. V interiérech,
exteriérech, knihach i sama v sobé. Hledala jsem nejen odpovidajici technické zpracovani,
kterého jsem chtéla docilit, ale také stejné myslenkové vyznani.

Podobnost technického zpracovani platkového zlaceni, které jsem chtéla zprvu pouzit,
jsem nasla jiz v Gotice. Technologie pozlacovani zlatymi platky neni v8ak zrovna
z nejjednodussich a rozhodné je velice nakladna. Klasickeé zlaceni je choulostiva technologie
a i dalsi manipulace s takto zlacenym povrchem je obtizna. Proto jsem se uchylila
k modernégjSim materialim a zpracovani. Presto, Zze jsem vytvofila spiSe opis klasického
pozlaceni, ponechala jsem si puvodni mysSlenku. Tradi¢né je totiz smyslem zlaceni docilit
dekorativniho a luxusné vyhliZejici povrchu. A to je skvélym protikladem k socialnim negacim
spole¢nosti. To na prvni pohled viditeIné, pasobi honosné, vzacné, neotrele. Jde vSak jen o
pouhy klam, protoze pod lesklym povrchem muze byt obycejny, vSedni zaklad.

Obdobi, které také vyuziva zlaceni a které jej posunulo technologicky jesté dal je
stylem, ktery je mi svym zpracovanim velice blizky. Okazalost, symboli¢nost, dekorativnost
v barvach predevSim Cerné, bilé a zlaté. To je secese. Smér, ktery se uplatiioval ve vSech
odvétvi uméni a vSude se cti. Smér, ktery smazal rozdil mezi Cistym a uzitym uménim. Ze
secesnich vytvarnikl mé pak oslovuje Gustav Klimt. Jeho efektni, luxusné puasobici dila.
Dokonalé technické zpracovani, hluboka promyslenost. Dekorativni, ale ne bezduché. Ma to
smysl.

Logickym vyusténim me inspiracni cesty a dalSim obdobim, ve kterém jsem si naSla
podnéty je Art deco. ,Jednoduchost forem v soucasnosti kontrastuje s bohatosti materiald. ...
Moderni jednoduchost je bohaté a luxusni.“ Aldous Huxley * ZtotoZfuiji se nejen s vytvarnym
vyrazem, ale také a opét s myslenkou. Jaka je nesmyslnost valky. Jak zapomenout nebo se
alespon oprostit od vSudypfitomnych nasledkl a dopadud valceni.

DalSim inspiraCnim bodem se mi stalo moderni uméni. Tak zvany ,Novy realismus®.
Zaujal mé nejen svym pfistupem k tvorbé s vyuzivanim novych technologii, ale i pfistupem
k samotnému uméni. Zejména pak fotorealismus a jeho predstavitel Gerhard Richter. Jeho
»,Nothing is real”, kdy se realita rozplyva pfed o€ima a uvadi nas do nejistoty. Kritizuje uméni
pop-artu oslavujici spotfebni zplsob Zivota. Sebestfednou a do sebe zahledénou konzumni

spolec¢nost.

3 http://cs.wikipedia.org/wiki/Inspirace
¥ Dempseyova, A., Umélecké styly, $koly a hnuti, Praha 2005, s. 135
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2.7.2.1. Secese
1890-1910

Tento smér stojici pIné ve sluzbach linie a krasy byva nékdy nazyvan ,Modernou na
zlatém pozadi®. Neni v8ak jen bezduchym stylem floralnich motivd, labuti a Zen s rozevlatymi
vlasy. Je to celoevropské hnuti protestu proti masovému prdmyslovému zbozi a proti
zhrubnuti vkusu a pojimalo se jako v8estranné hnuti za reformu Zivota.* Je to posledni velky
jednotny umélecky smér v déjinach umeéni a pro svou Cerstvost a mladost nese v némecky
hovoficich zemich nazev Jugendstil.

Secese je povazovana za syntézu expresionismu, erotismu, jemnych linii hedonistické
dekadence a symbolismu®. Jeji pogatky lze najit v britském hnuti Art and Crafts. Proto se
takeé vyuziva k tvorbé& mnohych materiall i v nezvyklych kombinacich. Touto cestou postupné
pronikla do vSech odvétvi vytvarného uméni a vSude zanechala nesmazatelnou stopu.

Ustfedni myslenkou tohoto hnuti byla pfedevsim mladistva obroda uméni. Bourili se
proti zatrpklosti a konzervativizmu, kterym se vyznacoval akademismus. Cesta, kterou si
stoupenci nového stylu vyznacili, méla vést k touze po krase, zamérenosti proti trivialnostem
kazdodenniho zivota a k souladu s pfirodou. Chtéli ozdravit télesnou i duSevni krasu.

Obdobi Secese se odehrava ve stoleti, kdy dochazelo k vyznamnym technickym
pokrokim. Rozviji se masova kultura, vznikaji média a uméni se popularizuje. | secese
iroké vefejnosti nedostupna z divod(i socialnich a ekonomickych.”” Presto, Ze chtéli
predvést krasu secesni tvorby vefejnosti, nesmifili se s poklesem kvality, kterou masova,
tovarni vyroba nabizi. Vzniklo pouze nékolik velice kvalitnich praci, které bohuzel zustali

Siroké verejnosti nedostupné.

Gustav Klimt (1862-1918)
Povazovan za mistra videnské secese. Vyznacuje se plochosti maleb a eroti¢nosti. Za toto
novatorstvi byl mnohdy velice napadan a plisnén. V roce 1897 zalozil uméleckou skupinu
Videriska Secese a stal se jeji vedouci osobnosti. Vyjadfil tak svou nespokojenost s
konzervativnimi a tmarskymi praktikami tehdej$ich umélct a zkostnatélosti kritik.** Ve svych
pracich genialné kombinuje geometrické tvary a lidské krivky. ,Kfivky, spiraly a mystické viry

jasnych barev dotvérely novy svét v hlubinach podvédomi a nepoznanych bludistich mysli.“**

smyslnost i v historickych tématech, napf. Judita.

0 Sagnerova, K., Uméni secese, Praha 2007, s. 6

“1 Dempseyova, A., Umélecké styly, Skoly a hnuti, Praha 2005, s. 35
2 Sagnerova, K., Uméni secese, Praha, s. 11
“http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=519

4 hitp://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=519

28


http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=120

2.7.2.2. Art-deco
20-30 léta 20. stoleti

Doba, kdy lidé unaveni valkou touzili po klidu, odpoc€inku, cestovani. Art-deco jim tyto
touhy plni. Vzniklo ve Francii jako luxusni, vysoce dekorativni styl, ktery se rozsifil po celém
svété.” Nese rysy mnoha smérQ, pfedevsim kubismu, futurismu a secese. V liniich, tvarech
a barvach se odrazili fauvismus, kubismus, futurismus, expresionismus a abstrakce.
Projevovaly se predevS§im geometrické motivy a hranaty secesni design tvarcli jako byl
napriklad Josef Hoffmann. Vyrazna barevnost a linearnost art-deca byla vhodna pfedevsim
pro grafické techniky. Dalo tak vzniknout mnoha plakatim. NejvyznamnéjSim tvarcem této
formy uméni byl A. M. Cassandre.

Tento styl byl také hodné ovlivnén udalostmi doby. Roku 1922 objev Tutanchamonovi
hrobky pfedznamenal inspiraci v egyptskych motivech. Nasledovala obliba arabskych a
orientalnich odévil. Po vystavé v Pafizi r. 1925 si nejvétsi oblibu v art-decu naslo USA. Zde
doslo k vyraznéjSi geometrizaci a modernizaci. Krasné se tento styl projevil napfiklad
obrazova priloha, str. 58. Z New Yorku se pak fasady, vchody a interiéry ve stylu art-deca
rychle a s nepatrnymi odli§nostmi rozsifili do v8ech kouttl Spojenych stati.*

Stylizace art deco byla vSudypfitomna. Prosadila se na vSech frontach umélecké
scény. Od banalnich, spotfebnich véci, jako jsou napfiklad zapalovace, pfes Sperky az
k interiérim kin ¢&i promitacim pfistrojim. ,Jeji bujnost a predstavivost vystihly duch

bajeénych dvacatych let a poskytli tnik z krizové reality let tficatych.’

2.7.2.3. Fotorealismus
60-70 léta 20. stoleti

Vznikl v USA a vyvinul se z pop-artového uméni, pro evropsky kontinent nesl nazev
hyperrealismus.

Je zaloZen na programovém vyuziti fotografie v€etné v8ech deformaci, které jsou pro
fotografii charakteristické (tvarové deformace, rozostfeni, stlaeni prvniho a druhého planu,
plosnost). Jeho tvlrci se vesmés narodili ve 30. letech. Vychazi z pop-artu a neodadaismu
avznikl jako reakce na abstrakci a konceptudlni tvorbu.”® Fotorealisticka dila nejsou
surrealni, nejsou pokfivenim reality, nybrz jejim zdlraznénim, jsou zobrazenim reality, ktera

nikdy neexistovala.*®

> Dempseyova, A., Umélecké styly, Skoly a hnuti, Praha 2005, s. 135

“ tamtéz, s. 138-139

7 tamtéz, s. 139

8 http://www.cojeco.cz/index.php?id_desc=392909&s_lang=2&detail=1&title=fotorealismus
49 http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=68
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2.7.3. Symbolika

Symboliku jsem do své DP zafadila jen okrajové. Vynechat ji uplné mi totiz pfislo
nesvédomité a pustit se do Uplného rozboru symboliky obraz(l by vydalo na samostatnou
praci. Symbol: ,....poznavaci znameni, emblém, znacka. Je to smysly vnimatelna skutecnost,
které poukazuje na néco, co takto vnimatelné neni.®® Symbolika nam totiz fika jesté
a nejnapadnéjsi. Symboliku barev, symboliku tvart a prostoru. VSe védomé pouzito tak, aby
co nejvice korespondovalo s hlavni myslenkou prace.

»~oymbolika obrazu je pokusem zachytit jsouci, u€init je v néjakém zvlastnim aspektu
srozumitelnym. Kazdy obraz je v podstaté zobrazenim, at uz vnitfniho & vnéjSiho svéta.
Podle viry vyspélych starych kultur vstfebava obraz podstatu a sily zobrazovaného; obrazy

samy v sobé& nesou zivot.“!

Symbolika barev®

Barva neni nic nahodného, nybrz je to néco, co patfi k vlastni povaze véci; staroegyptské
oznaceni pro barvu znamena soucasné ,byti“. V nékterych jazycich muze mit ,barva“ stejny
vyznam jako ,zivot®. ,Nas Zivot je odleskem barev” (Goethe). Pfi interpretaci barev je tfeba
pfihlizet k tomu, Ze vétSinou nesméji byt pojimany absolutné, nybrz museji byt nahlizeny

v jejich spojeni s urditou formou, jejiz vyznam doplfiuji, nebo potvrzu;ji.*®

Zlata
-pro svou vzacnost a nerezavéni je symbolem nebeského svétla a nepomijivosti, lesk zlata
oslepuje, stava se prokletim a ob&tnim berankem nizké Zadostivosti**
-symbolizuje pocit zaficiho stésti, zastupuje idealismus, velkorysost a Slechetnost

Bila
-barva svétla, Cistoty, neurcita, nejista, spojena s pfedstavou osvobozeni, absolutni svobody,
novych zacatk

Cerna
-barva smrti, koncovy bod tmavosti pfedstavuje konecné rozhodnuti, agresivni vzdor,
popfeni pestrého Zivota, nicotu, absolutni odfikani je vyrazem pro bojovné ,ne".

Seda

-nete€na, smutna, spojena s piredstavou chudoby a pokory, neutralitou, hranici mezi prostory

%0 http://cs.wikipedia.org/wiki/Symbol

%! urker, M., Slovnik symbolt, Praha 2005, s. 338
5http://www.onlio.com/clanky/psychologie-barev-2.html#axzz0jrwyGnGN
3 urker, M., Slovnik symboldi, Praha 2005, s. 48

‘Lurker, M., Slovnik symbold, Praha 2005, s. 587
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Symbolika tvaru

Renesan¢ni reliéf / renesance
-znovuzrozeni, obdobi rozkvétu uméni a védy, typickymi rysy renesance jsou
antropocentrismus, individualismus a humanismus®

Granatové jablko
-symbol plodnosti, lasky, znovuvzkFfiSeni a zivota, také je symbolem spravedinosti a to podle
Zidovského ugeni®®

Schody

-symboly vystupu, cesta ke spase®’

Symbolika prostoru®®
Vice &i méné usporadany souhrn mistnich smérl. VeSkeré usporadani prostoru vychazejici

od ¢lovéka Ize morfologicky redukovat na tfi zakladni formy a symboly.

Bod

-znameni zafici do vSech stran
Cesta

-symbol béhu &asu nebo Zivota
Stavebni dilo

-oddéluje vnitfek od vnéjsiho svéta

% http://cs.wikipedia.org/wiki/Renesance

% Lurker, M., Slovnik symbolt, Praha 2005, s. 141
5" Lurker, M., Slovnik symbolt, Praha 2005, s. 597
%8 Lurker, M., Slovnik symboli, Praha 2005, s. 400
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Prakticka cast

V této ¢asti prejdeme k samotnému popisu jednotlivych obrazl a vyli€eni technologie
zpracovani. Dostane se zde mista krozboru vytvarného feSeni a celkovému zaméru.
Prakticka ¢ast je hlavnim smyslem celé diplomové prace, ale pfesto by méla s teoretickou

Casti tvofit kompaktni celek.
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3.1. Zamér praktické casti

V praktické ¢asti DP vznikl soubor Sesti obraz( ztvarnénych kombinovanou technikou.
Jednda se o dva triptychy, kdy stfedni obraz je vzdy urCujicim a je nejvice ladén do podoby
stylu art deca. Prace je realistickym dokumentem prostfedi v metru a jeho pusobeni na
emoce a psychiku lidi. Cilem praktické ¢asti bylo zachytit odrazy pocitu v obrazech pod zemi.
Paradoxné vSe zaznamenat tak, aby to pusobilo klidné, vyrovnané a neagresivné. Vytvorit
tim kontrast k chaosu. Pfesto ponechat jistou diveéryhodnost.

V prubéhu prace jsem si uvédomila jak tézké a zdlouhavé téma jsem si pro svou DP
zvolila. Proto nepopiram, ze jsem mozna nékteré véci vynechala ¢i opomnéla zminit. Prace

je vypracovana ryze subjektivné.

3.2. Vytvarné reseni

PFi rozmysleni, jakym vytvarnym médiem ztvarnim svou diplomovou praci, padla jasna
volba na klasickou olejovou malbu na tradiénim podkladé, a tim je platno. Jako vytvarné
nejjist&jsi.
| mé predchozi studium uZité malby na SUPS sv. Anezky v Ceském Krumlové tomu velmi
prispélo.

Jsem zastancem tradi¢ni malby ve vrstvach, tzv. postupné, kdy si celou kompozici
nejprve predkreslim tuzkou a pak pracuji systematicky barvami teplé Umbry pfirodni pro
stiny a studené kryci béloby pro svétla. Tento postup mi dava jistotu a presnost, ke které
svym naturelem tihnu. Malba lazurniho podkladu mi dopfava dostatek Casu, ktery hraje
v olejomalbé nezastupitelnou roli. Cekani je pro muj pfistup ovéem zcela vyhovuijici. Jelikoz
se ma DP sklada ze dvou triptychd, mohu si dovolit pracovat na obrazech jednoho triptychu
soucasné, aniz bych néco uspéchala €i zanedbala. Toto stanovisko ma hned nékolik vyhod.
Pfirozené mi pomaha udrzet kontinualitu celku nejen tématem a technologii zpracovani, ale i
momentalnim rozpoloZenim, které do prace chté nechté vtiskuiji.

Postupnym vyvojem jsem dospéla od pocatecni myslenky souboru Sesti rizné velkych
maleb dokumentujici rlizna zakouti az k usporadani do dvou triptychG s jasnou déjovou
linkou. Stézejni je pfi tom trojice eskalatoru, kdy format platna ma jednotny rozmér 170 x 120
cm. Je to ,Andélskej 1.%, ,Zlatej Andél“, Andélskej I1.“. Druhy pak je doplfujicim a jeho forméat
je rozdélen odpovidajicim zplsobem. Stfedni platno o rozméru 140 x 100 cm je dominantni.

Nejen rozmérové, ale i vahou namétu. Levé a pravé kfidlo je rozmérové i tématicky méné
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zavazné. Proto jejich rozméry dosahuji pouhych 86 x 71cm. ,Ceskobudgjovicka®, ,BedFich®,
»otanice”.

Platno jako podkladovy material bylo samozfejmosti. Diky svym dosavadnim
zkusenostem si mohu dovolit platna napinat sama a to od vyroby napinacich ramd, az po
pFipravu Sepsl. K vyrobé vlastnich rami mé donutilo zjisténi, Ze vétsSi rozméry se obtizné
shani a nevyjdou zrovna lacino. Platno kupuji na metraz a to klasické Inéné Natural.
K naklizeni platna pouzivam kostniho klihu v poméru 1:20, zkouSela jsem i zatirani zelatiny,
kterou hodlam uplatiiovat. VétSinou volim olejovy podklad, nesavy. Ten pfipravuji podle
osvédceného receptu:

200g plavené kridy

200g zinkové nebo kremzské béloby

- smisi se a pfida asi 4 litru klihové 6% vody. Vznikne husta kase, do které se po

kapkach pfidava polymerovany olej.

250g Inéného polymerovaného oleje

- pfed natiranim se fedi terpentynem

Barvy pouzivam standardni olejové, feditelné terpentynovym olejem. Pro vrchni malbu
pak jesté pfidavam Polymerovany Inény olej a malicko Damarového laku.

Ve vytvarném vyjadfeni jsem také chtéla dostat sloganu Art and Craft. Proto jsem si
nevystadila pouze s malbou, ale chtéla jsem do prace vnést i dal$i prvky. Remeslné se
projevit mi dovolila nejen vlastni pfiprava platen, ale také tvorba jednoho podstatného
fragmentu.

Jelikoz jsem praci chtéla mit ve stylu pfipominajici art deco, potfebovala jsem najit
adekvatni symbol tohoto stylu. Ten jsem nalezla zcela nahodné v jednom cCasopise o
modernich pfepychovych interiérech. Zcela mé& zde fascinovala strukturalni tapeta
v renesancnim stylu. Sehnat takové zbozi ovSem nebyla jednoducha a levna zalezitost.
Tapetu jsem si nakonec nechala poslat z Anglie, ovdem ne celou roli, ale pouze vzorkovy
fragment, tedy kousek, ktery obsahoval vie, co jsem vyzadovala. Cast jsem si tedy pofidila a
zbytek, ktery jsem potfebovala, jsem si dovyrobila jako klasicky reliéf v sadrové formé.
Formu jsem si samoziejmé& vyrobila odlitim plvodniho, zakoupeného reliéfu. Aby se
s materialem dobfe pracovalo, byl flexibilni, nepraskal a byl vahové pfijatelny, zvolila jsem
jako vypli formy vodou feditelny tmel. Ten jsem do formy natlacila za pomoci tlakové pistole
a plastové stérky. Na rubovou stranu reliéfu jsem jesté prfed zaschnutim tmelu nalepila
papirovou vyrovnavaci tapetu. S takto vytvorenou ,reliéfni tapetou“ uz se pracovalo velice
snadno. Po nalepeni na platno disperznim lepidlem a zatmelenim boku, nejen z divodu

estetickych, ale také aby pfi manipulaci nedoslo k nezadoucimu odchlipeni, jsem jesté tapetu
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pretfela matnym bilym balakrylem. Jednak se tim scelily povrchové nerovnosti a sjednotila
se barevnost. Abych pIné dostala stylu art deca, finalné jsem reliéf opatfila zlatym nastfikem.
Aby ovSem pozadi zapadlo do celého konceptu obrazu, napatinovala jsem jej nejprve mou
oblibenou Umbrou pfirodni a pak jeSté jednou Sedou olejovou barvou fedénou smési
terpentynu, damarového laku a polymerovaného oleje. Seda patina na zlatém podkladé se
mi bezvadné hodi do prace nejen vizualng, ale i namétové. Potvrzuje moji pravodni
mysSlenku, ktera se tahne celou praci. Zlata, honosné vypadajici renesancni tapeta tvofici
pozadi za schody eskalatoru. Vrchol cesty, ke kterému sméfujeme. Zlaty cil. Jak uz jsme se
seznamili se symbolikou barev, je zlatd pocitem zaficiho Stésti, zastupuje idealismus,
velkorysost a Slechetnost. Je v3ak také prokletim a znakem zadostivosti. Ktomu nas
nevyhnutelné nesou stupné eskalatoru, neomylné a vytrvale. Nastoupime-Ili, neni cesty zpét.
Sedy film pfes zlatou. Strzeni oné pompéznosti a zmaru hodnot. Zlatad symbolizuje luxus,
Seda naopak chudobu a pokoru. Tim, Ze jsem zlatou pfekryla Sedou, jsem dosahla jisté
vyrovnanosti a harmonie.

Ve stfedovych obrazech triptychu vyuzivam jesté jednu technologii vyfeSeni pozadi.
Jde o zvrasnéni plochy pomoci jiz zmifiovaného disperzniho lepidla a ochranné mikrotenové
folie, ktera se bézné vyuzZiva k ochrané nabytku pfi vymalbé. Stérkou jsem nanesla na
pozadovanou plochu tenkou vrstvu lepidla, na kterou jsem pfitiskla mikroten. Ten ma tu
vlastnost, Ze se velice snadno vrasni a je nadmiru tvarny. Timto zpUsobem jsem si
,namodelovala“ poZadované vrasnéni. Po zaschnuti se félie snadno odstrani a pfischlé
zbytky mikrotenu se odroli. Tuto plochu jsem oSetfila tenkou vrstvou terpentynu
zatonovaného Umbrou pfirodni.

Presto, Ze v plivodnim znéni zadani diplomové prace stoji zminka o figuralnim souboru
stale je matné pfitomna. Zde jsem vyuzila poznatky utrzené béhem let studia figuralni
kresby. A dale také zpétnym zkoumanim starSich studijnich kreseb a pofizenim nékolika
fotografii odpovidajicich mému zaméru. Pro specifiCnost vytvarného projevu ovdem neni
anatomicka pfesnost az tak dullezita, proto se ji v této praci vénuji pouze okrajové a svou
plnou invenci uplatiiuji spiSe na prostfedi, v kterém se figury nachazeji.

Jako posledni krok jsem vSechna platna sjednotila nastfiky geometrickych tvaru. Tyto
utvary s ostrymi hranami evokuji pfesnost a nalajnovanost zivotu, které se vzajemné
ovliviiuji, prekryvaji a jejich prostupy se scitaji. Pro pfesnost jsem si pruhy vyznacila
krepovou lepici paskou. Ta se mi osvédcCila jako Setrna i pfi nalepeni na olejomalbu. Pro
nastiik jsem zvolila opét barevnost Sedé a zlaté. Zlaté na stfedové obrazy triptychu a Sedou
jsem aplikovala na Cistou olejomalbu zbylych platen. Jako adjustaci jsem si zvolila pouze

natfeni bo¢nich hran zlaténkou, coz by méla byt parafraze honosnych zlacenych rama.
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Jak jsem poznamenala hned na zacCatku tohoto oddilu, obrazy jsou provedeny
kombinovanou technikou a to olejomalby a struktur. Proto v dalSim useku lehce zminim néco

malo k historii olejomalby jako takove.

3.2.1. Olejomalba

»,Olejomalba je pomérné mlada technika, ktera se stala po 17. stoleti nejrozSifenéjsi na
celém svété. Traduje se, Ze v létech 1410-1420 objevili zplisob olejomalby bratfi Hubert a
Jan van Eyckové a jak piSe Vasari, byl to ,bellisima inventione®. Panuje néazor, Ze je to
snadna technika, dokonce u diletantt a naivistd je nejoblibenéjsi.

Barvy se po naneseni na podklad neméni, navzajem se lehce misi, dobfe se roztiraji,
neschnou prilis rychle, daji se pfemalovavat, korigovat. Pfiprava k malbé je rychla, Ize jimi
dosahnout ucinku akvarelového, ale i pastézniho. Olejomalba ma vSak i negativni viastnosti.
Tvorba trhlin, praskani malby, odlupovani barevné pasty ¢&i zhnédnuti po case. Téchto
rozmart se véak da diky technologickym znalostem vyvarovat.“®

V této technologii mame dva zakladni postupy pfi koncipovani dila a to postupnou
vrstvenou malbu a malbu alla prima. Ta v dneSni malbé zcela pfevazuje. Je to metoda
rychlého provedeni prace od pocatku az do konce. Tento zpusob malby je ve své podstaté

velmi kvalitni, protoze je tvofen jednou vrstvou, ktera prosycha soucasné.

9 Technologie, str. 71

36



4. Zavér

Meél by obsahovat shrnuti konkrétnich poznatki. Konkrétni poznatky ziskané pfi psani
a tvorbé diplomové prace na téma ,Odrazy“ jsou velice protichudné. Je to pesimismus, ktery
mé piepadal pfi psani a zamysleni se nad mezilidskymi vztahy, humanitou a umysinym
popiranim pfirozené lidské soudrznosti. Podlomena vira ve spravedlnost, solidarnost a
feknéme i ,lasku k bliznimu svému®. Ale zaroven je to i optimismus, radost z moznosti hledat
svétla mista. UrCujici stfedobody, kterych se da drzet. Radost z prace, ktera snad ma smysil.
Pfi snaze pochopit a malbou vyjadfit, zdokumentovat vztahy, jsem byla na vazkach, zdali ma
vyznam vyhledavat pozitiva, v tak pohyblivém a nestalém prostiedi jako je metro. Nazev
diplomové prace je ,Odrazy“, proto muzeme brat vysledek jako pravdivy &i jen jako odraz
pravdy. Tato prace uzavirajici jednu z mych Zivotnich etap mi pomohla uvédomit si lidské a
pracovni priority a pomijivost a pohyblivost Casu.

Technologicky jsem si praci opravdu femesiné vychutnala i pfesto, Ze diky jeji
naroénosti jsem méla stalou &asovou tisef. Cistd manualni prace, zadné nabubrelé
mysSlenky o uméleckém zaméru, Zadné nerealné vzdudné zamky. To byl smysl, ktery jsem se
nazila vepsat i do této doprovodné formy. Pracovnim optimismem jsem se snazila prebit
pesimismus, kterého jsem nabyla pfi shanéni material(. Potvrdilo se mi pravidlo, Zze prace
leci.

Tento zavér tedy neni jen psanym doslovem jedné diplomové prace z mnoha set
dalSich, ale je mementem nad ubéhnutym &asem. Nad poznatky o lidech a zkuSenosti

s ryzim ClovéCenstvim i lidskou bestialitou.
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6.1. Ceska vytvarna scéna 20. stoleti

Umélci kolem éasopisu Cerven / Skupina tvrdosijnych:

Vaclav Spala, Jan Zrzavy, Josef Capek

UkFizované srdce

Srdce ukfizované na drevéném kfizi
predevcirem zemfelo.
| shali je a do zemé viozili,
slzami zalili
a srdce vzklicilo
dnes rano.

Cerveny kvét
chodi po zemi a po nebi
Panaboha velebi
v neveéstincich a kasarnach,
v predmeéstskych domcich a tovarnach
a fika celému svétu:

"Jsem laska a kvetu
ranou otevienou,
aby vSichni nevéfici,
Zeleznym zivotem rozbiti,
mohli v ni prsty vloziti."

Jifi Wolker®°

http:/mww.monilica.signaly.cz/0804/jiri-wolker-ukrizovane-srdce



Vaclav Spala (1885 — 1946)
Na zacatku jeho tvorby se nechal ovliviiovat pfedevS§im zahraniénimi umeélci. Munch,
Cézanne, van Gogh. Nasledujici léta bychom mohli oznadit za hledani osobitého stylu
tvorby. V roce 1911 poprvé pouzil typickou kombinaci dvou barev: navzajem se vyvaZzujici
teplé Cervené a studené modré.

Obr. 1: Pradleny 1919, olej, platno, 75,5 x 88,5 cm

Jan Zrzavy (1890 - 1977)

Po 1. svétové valce jeho tvorba vyustila ve formalni harmonizaci obrazu a typicky
abstrahuijici lyricky a snové mékky tvar. V druhé etapé tvorby (od 20. let 20. stol.) se vénoval
prevazneé krajinomalbé (Camaret, San Marco v noci, San Marco ve dne, Ostravské haldy), v
niz vytvofil malifskou metaforu pocitu splynuti s pfirodnimi silami harmonie, klidu, trvani.

P oA i s g A 4 TP IR S
SRl )4 ' .= Sl

Obr. 2: Haldy 1950, tempera, platno, 78 cm x 105 cm
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Josef Capek (1887 — 1945)

Do dé&jin Ceské kultury se zapsal nejen jako spisovatel, novinar a dramatik, ale hlavné jako
vyznamny moderni malif a grafik. Ve své malbé dovedl kubismus, z néhoz vzeSel, k
maximalnimu zjednodu$eni pfi zachovani Citelnosti namétu a uzasného poetického naboje
obraz(. ,,NejdFiv tfeba mit obrazu piné srdce, abychom ho potom mohli mit piné oéi..."" fekl
kdysi a timto krédem se fidil cely zivot.

Obr. 3: Kvétinarka 1936, olej, juta 90,5 x 52 cm

& http://mikedenik.blog.cz/0701/josef-capek-psano-do-mraku

43



Umaélci skupiny Ho-Ho-Ko-Ko

Karel Holan (1893 — 1953)

Predstavitel méstské krajinomalby, zejména prfedmésti Prahy. Jeho tématem byl zlo€in,
nefesti, prostfedi cirkusu a pouti. Ve tficatych letech zachycoval nalady krajiny na pomezi
mésta.

Obr. 4: Koloto€ 1947, olej na pFeklizce, 60x73 cm

Miloslav Holy (1897 — 1974)

Zobrazoval Zivot prostych lidi na Prazském pfedmésti, méstskou krajinu, podobizny a zenské
akty. Ve tficatych letech se pfibliZil fauvismu a to zejména svym zajmem o barvu.

Obr. 5: Jate¢ni véz v HoleSovicich 1928, olej, platno, 44 x 71 cm
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Pravoslav Kotik (1889 — 1970)

ZpocCatku bylo jeho dilo ovlivnéno fauvismem a expresionismem (Obraz Modry konik).
Ve dvacatych letech se pfiklonil ke geometrizujicimu kubismu, pozdéji k novoklasicismu.
V padesatych letech se u n&j zacala objevovat i nefigurativni témata.

Obr. 6: Zeleny vozik 1928, olej, platno, 53 x 73,5 cm

Karel Kotrba (1893 — 1938)

Cesky sochat, ve své praci navazal na tradici J. V. Myslbeka a J. Stursy. Je autorem plastik
se socialnimi a civilistnimi motivy (Zebracka, Svadlena, reliéfy Legiobanky Pramysl
a Obchod).

FrantiSek Foltyn (1891 — 1976)

Zajimal se o méstskou periferii s jejimi obyvateli. Své socialné soucitné postoje vyjadioval
v dilech s védomé zjednoduSenou, az primitivizujici vécnosti a s vyraznou barevnosti. Tim
jim dodal tajemnou atmosféru, napfiklad Cikanska cétvrt, Slovenska madona, Chalupy.

Obr. 7: Odpoledni siesta 1924, olej, platno, 80x100 cm
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Environment

Magdalena Jetelova 1946
Jeji dilo stoji nékde mezi land-artem, Cistym konceptem, objektem a architekturou. Pracuje pfedevsim
s mystifikaci, umysIné mate nase smysly, zpochybriuje nase jednani. Do vSech jejich projektu jsou
vtisknuty otazky kulturné-historické a ekologické. Tvofi prevazné ,Event art” (Casové omezené
umélecké dilo).

Obr. 9-10:Domestifikace pyramidy 1992-1994, instalace, Uméleckoprimyslové muzeum Viden

Jifi Sozansky 1946

Je pfislusnikem umélecké generace, ktera se na prelomu 60. a 70. let s védomim kontinuity
a tradic vytvarné tvorby rozhodla pro tradi¢ni vytvarné prostfedky, v té dobé zpochybriované.
Jeho umélecka tvorba se poté rozvijela v fadé cyklid a projektd jako mimoradné
mnohovrstevna a komplexni, snazici se prekonat jednotlivé separované umélecké druhy.

Svou praci reaguje na konkrétni prostfedi a spoleCenskou situaci v poloze naléhavého
varovného mementa.®

Obr. 11: Méstska devastace 1981-1983, Most

82 http://www.ecn.cz/Symposion/JS-CV.html
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Tvlrci humanismu

Uméni po 2. svétové valce

Ladislav Karousek (1926 — 1991)

V jeho Tvorbé se od pogatku 60. let objevuje inspirace Ceskym rajem. Z pod&atku pievazuje v
jeho tvorbé realismus s prvky abstrakce, ze kterého se postupné formuje zcela abstraktni
ztvarnéni krajiny. V jeho obrazech jsou pocity z pfirody, z jejich promén béhem roku. Diky
mistrovské praci s barvou, lze z obrazi vnimat viné, naladu a to i pfes chybéjici konkrétni
realistické prvky.

B o = P NSNS

Obr. 12: Jizera vecer" 1970, olejomalba, 60x70 cm

Jaroslav Réna 1957

Nejen malif, ale i sochaf se specifickym pojetim svéta. Je bytostny vypravé¢ pfibéhu
zjevovanych v jakémsi magickém realismu. V druhé poloviné osmdesatych let v3ak pfeSel z
archetpalni symboliky a prehystorické mytologie k biblické symbolice. Svou praci bojuje proti
nevédomosti, Ihostejnosti a primeérnosti.

Obr. 13: Vyhnani I. 2006, olej, platno, 60 x 70 cm
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Nova figurace

Jifi Naceradsky 1939

Narozen. 9. 9. 1939 v Sedici na BeneSovsku. V letech 1957 az 1963 vystudoval AVU v Praze
u prof. V. Rady. Od r. 1967 samostatné vystavuje. V letech 1968 az 1969 pobyval v Pafizi.
Po r. 1989 pusobil jako profesor na prazské AVU a na Fakulté vytvarného uméni VUT Brno.
Od r. 1987 je &lenem volného seskupeni 12/15 Pozdé, ale prece. Zije a pracuje v Praze.

Obr. 14: Kadmiovy sex 2008, olej, platno, 103 x 140 cm

Kvéta Valova (1922 — 1998)

Monumentalizovala figuru, pfedevSim muzskou a typizovala ji do délnické profese. Do
hrubosti, sily, zamérné neotesanosti. ZdUrazfovala pfedevSim ruce a ramena, coz bylo pro
jeji tvorbu typicke.

Obr. 15: Milosrdny samaritan 1996, sucha jehla, 11x15 cm
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Racionalizace- Imaginace

Do popredi vystupovala snaha o odliSnost a vymezeni se vuci svétovym trenddm.
Surrealismus, Existencialismus

Zbysek Sion 1938

Byl aje malifem této odvracené strany naseho svéta, malifem nespoutaného nevédomi.
Jeho abstrakini kolaze a obrazy se vyznacCovaly drsnymi materialovymi texturami
S expresivnimi zarezy, vrypy a otvory. Pouzival lyricky kolorit teplych barevnych tén(. Miloval
fantazii, grotesku a imaginaci.

Obr. 16: Apokalypticka kobylka 1l 1964-1966, email, olej, platno, 89,5x120 cm

Mikulas Medek (1926 — 1974)

Zaujima misto v &eskych déjinach uméni povale¢né doby diky originalité projevu, hloubce
vyznamu a nevSedni spiritualité svého dila. Zasahuje do sméru surrealismu (Infantilni krajiny,
1947). Konkrétné léta 1952 — 1957, oznadil jako ,existencialni“ (ZerekuFe, 1952). Zabyva se
ustfednim tématem lidské postavy v prostoru a na prelomu 50. a 60. let minulého stoleti
dospél k abstraktni malbé. Vysledkem toho byly tzv. ,preparované obrazy“ z barevnych
hmot, uspofadané do podoby plosnych symboll (cyklus VenuSe, 1958-1959). Celym svym
vyjadfenim odhaloval absurditu lidského chovani.

1 b

Obr. 17: Velka hlava plna malych nezbednosti
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Toyen (1902 — 1980)
VI. jménem Marie Cerminova. Nesklonny a bezrody pseudonym pro ni vymyslel Jaroslav Seifert. V.
1937 se pfipojila k avantgardnimu sdruzeni mladé ¢eské generace Devétsil. Stala se jednim ze
zakladajicich ¢lenl skupiny surrealistl. A od konce 20. let tvofi pod vlivem Pafize prvni surrealistické
obrazy (PFizraky pousté, 1937). Cyklus (Schovej se valko, 1944), popisuje jeji bojkot méstanské
spole¢nosti a snahy o nezavislost na konvencich. To se shoduje s existencialismem.

Obr. 18: Vénec s ptaky z cyklu Stfelnice 1939, zinkografie+akvarel
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Dekadence koncem 20. stoleti

David Cerny 1967

Znamy predevsim jako tvurce kontroverznich a provokativnich plastik.
,Groteskni nadsazka a mystifikace patfi ke znakim cCeské kultury a vytvareni faleSnych

identit je jednou ze strategii sou¢asného uméni“. David Cerny®

Obr. 19: piss - Hergetova cihelna 2004, bronz, mechanika , elektronické Fizeni, gsm jednotka,
vyska postav 210 cm®

Rafani

Rafani zaujimaji na Ceské umélecké scéné vyjimeCnou pozici svym politicky a spoleGensky
angazovanym pfistupem k uméni. Od svého vzniku se skupina vénuje otazkam moralky,
zodpovédnosti a kolektivni historické paméti. Skupina byla zaloZena roku 2000 ¢Etyfmi vytvarniky,
tehdy studenty Akademie vytvarnych uméni v Praze. Zakladateli byli Ludék Rathousky, Radim
Kofinek, Petr Motejzik a Marek Meduna, slozeni skupiny se v8ak dale vyvijelo. Skupina proslula mimo
jiné happeningovymi akcemi jako napfiklad pretfeni takzvané Lennonovy zdi na zeleno.

Obr. 20: Rafani 2000, galerie AVU

83 Aktualne.cz, Bulhaii broji proti tureckému zdchodu. Cerny se omluvil,
8 http://www.davidcerny.cz/start.html
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6.2. Uméni v metru
UmysIné x Neumyslné

Chténé x Nechténé

Asi nejznaméjsim a také nejnapadnéjSim uménim, které Ize v metru zaznamenat je designové feseni
stanice u Muzea a HradCanska.

v v

YO vowy,

— - -.-qv-.-.&.-s-

Architektonickeé feSeni: ing. arch. Jan Reiterman, dr. ing. arch. Jaroslav Otruba
Barva stanice: desky z eloxovaného hliniku maji zlutohnédou barvu.

Metron je typ pisma, ktery byl vytvofen v Ceskoslovensku roku 1973 pro systém prazského metra
(dopravni podnik si pismo pro podzemni drahu objednal jiz roku 1970). V této dobé byl pouzit pro cely
orientaCni systém pravé dokonCovaného metra. Autorem pisma je grafik a designér Jifi Rathousky.

w W w
_ S S

S —

— e p———
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Statni znak v podchodu Hrad¢anska

M. B. Braun, Nadéje, umisténa nad eskalatory, Pamétni deska v podchodu, Mustek A
stanice Malostranska
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Reliéf v podchodu stanice Flora

Mozaika ve vestibulu stanice Zelivského
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Graffiti se v prazském metru zacalo objevovat od 90. let 20. stoleti.

Souviselo to se zménou spolecenskych podminek, hlavné tedy diky sametové revoluci. Prazska
podzemni draha se jako exponované misto stala v mnoha bodech teréem tzv. writer(l, tedy autor
graffiti.

Graffiti je v obecném smyslu druh vytvarného projevu pracujici ve verejném prostoru technikou
nanaseni barev, ¢asto ve formé spreje nebo fixy, pfipadné Skrabani, leptani. Vychazi z plvodniho
feckého slovesa ypageiv (grafein), psat. Graffiti se stalo jednim z plavodnich pilifG kultury Hip hopu,
oznaCované za kulturu protestu. Uméni graffiti Ize vnimat jako méstsky folklor ulice. Jisté naznaky
jesté predrevoluéniho potencialu graffiti v Cechach mohou poskynout fenomény Lennonova zed a
Servit je vil. V Cesku je podatek spojen s koncem totalitniho reZimu okolo let 1989 a to jesté
nespojovaného s hip hop stylem. Jako rok nastupu se udava 1993, kdy jiz nékolik jedinct na graffiti

pracovalo (Maniac v Ostravé od roku 1987, Timothy v Jaroméri, Mascee, Chise, CSB a BC v Praze).



http://cs.wikipedia.org/wiki/Sprej
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hip_hop
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Kultura_protestu&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Lennonova_ze%C4%8F
http://cs.wikipedia.org/wiki/Serv%C3%ADt_je_v%C5%AFl

6.3. Inspirace v obrazech

Gotika- platkové zlaceni

Svaty Jeronym vytvofeny Mistrem Theodorikem v letech 1365 — 1367
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Secese - G. Klimt

Portrét Adele Bloch-Bauerové 1907, olej a zlato na platné, 138x138 cm
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Art deco
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William Van Alen, budova spolecnosti Chrysler, New York, 1928- 1930
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Fotorealismus - Gerhard Richter

Administrativni budova, (97,2 x 149,9 cm) 1964

Ema (akt na schodech) 1966, olej, platno, 200x130 cm.
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6.4. Pripravné kresby
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6.5. Pripravné malby
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6.6. Finalni prace

» Zlatej Andél“ 2010, kombinovana technika, 170x120 cm
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~<Andélskej |.“ 2010, olej na platné, 170x120 cm
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Bude doplnéno

~LAndeélskej 11.“ 2010, olej na platné, 170x120 cm
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Bude doplnéno

.Bedfich“ 2010, olej na platné, 140x100 cm
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Bude doplnéno

~otanice” 2010, olej na platné, 86x71 cm
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(tab. 1)

Bude doplnéno

.Budéjovicka“ 2010, olej na platné, 86x71 cm

6.7. Tabulky
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Estetické predpoklady plnohodnotného vnimani uméni®

Relativné stabilni
predpoklady

Psychologicky efekt

znalosti a védomosti

Historicko-spolecenska orientace, druhové, stylové, zanrové
specifikace, zakladna informaéniho zpracovani umeéleckého
sdéleni

navyky Uleh&eni dekédovani

dovednosti Usnadnéni a zejména prohloubeni chapani (jde o dovednosti
intelektualni)

nazory Pfistupy k uméni, vztahovy ramec dekédovani (kam zaclenit, jak
utfidit, v jaké oblasti se pohybovat) ,i zplisob pronikani do dila“

postoje Charakteristicky zpisob reagovani na uméni, pfipravenost,

predpojatost

hodnotova hierarchie

Zaclenéni uméni do vlastniho zivota a jeho postaveni mezi jinymi
Zivotnimi hodnotami

zkuSenosti

Usnadnéni a zejména obohaceni, prohloubeni estetického zazitku

kulturni Groven

Bohatstvi a hloubka prozitku, jeho kvalita

Zivotni styl

Celkova interpretace uméleckého dila jako Zivotniho faktu a jeho
zaclenéni do béhu Zivota

Momentalné aktualni
predpoklady

Psychologicky efekt

prostfedi

Pfiprava vnéjsiho ramce estetického prozitku, vliv na soustiedéni,
zaméfeni pozornosti, atd.

socialni atmosféra
(u davové konzumace)

Citové naladéni, prvky sugestivnosti, dynamika prozitku
(pfitomnost jinych lidi podporuje, nebo tlumi viastni projevy)

davéra

Citova vazba na umélce, sekundarné vyssi koncentrace pozornosti

estetické zaméreni

Hravost, imaginativnost, aktualizace estetickych norem, ideald,
zkuSenosti

kanal

naladéni na komunikacéni

Podminka spravného dekodovani uméleckého sdéleni a pochopeni
dila

psychické uvolnéni a

s autorem dila

emocionalni synchronizac

ZvySuje spontaneitu proZitku, prohlubuje pochopeni dila

soustfedénost

Zapojeni celé osobnosti vnimatele, jeho intelektualnich,
emocionalnich i snahovych stranek, kvalitativni prohloubeni
dekddovani dila

(tab.11)®°

% Kulka J., Psychologie uméni, s. 374
% http://wapedia.mobi/cs/Metro_v_Praze#3.

69




Pocet cestujicich prepravenych v jednotlivych letech provozu metra

Rok Prepraveno
1974 38,904,000
1975 63,989,000
1976 95,547,000
1977 102,832,000
1978 144,082,000
1979 206,961,000
1980 216,926,000

1981 254,785,000

Rok Prepraveno
1982 259,650,000
1983 /269,902,000
1984 272,888,000
1985 335,151,000
1986 410,961,000
1987 431,418,000
1988 446,088,000

1989 459,362,000

Rok Prepraveno
1990 472,002,000
1991 556,503,000
1992 629,162,000
1993 554,868,000
1994 531,401,000
1995 413,442,000
1996 406,127,000

1997 407,010,000

Rok Prepraveno
1998 408,297,000
1999 428,076,000
2000 423,187,000
2001 442,448,000
2002 416,000,000
2003 459,000,000
2004 496,013,000

2005 515,098,000

Rok Prepraveno
2006 531,239,000
2007 537,266,000
2008 596,893,000

2009
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