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Anotace

Diplomovéa prace nazvana ,,Clovék hledajici domov” se zabyva komparaci
poetik dvou autorti katolického smysleni — J. Cepa a francouzského spisovatele G.
Bernanose. Je zaméfena predevsim na pojeti prostoru v jejich beletristickych dilech. Po
uvodni biografické kapitole a teoretické ¢asti, kterd zpracovava riizné druhy pojeti
literarniho prostoru a kterd je vychodiskem pro vlastni metodologii, nasleduje prakticka
cast vztahujici se ke konkrétnim dilim obou autorii. Pfi srovnavani prostoru v jejich
dilech budu postupovat od pozemského prostoru, pies vstup transcendentna do vSedni
reality, tajemné spolecenstvi zivych a mrtvych az k prostoru smrti, kde zminim i
jednotlivé druhy smrti. Metodologicky bude v praci vyuzita komparace, analyza a

interpretace.



Annotation

Diploma work called ,,A man searching for his home* compares poetics of two
Roman Catholic authors, J. Cep and a French writer G. Bernanos. The main focus is on
the interpretation of space in their works of fiction. The Introductory biographical
chapter and the Theoretical part, which deals with different ways of interpretation of
literary space and also becomes a foundation for the methodology itself, are followed by
the Practical part that refers to the particular works of both writers. When comparing
space in their writings, I proceed from ,earthly space®, ,,a fusion of transcendence to
everyday reality®, ,,a mysterious association of the dead and alive* to ,,space of Death®,
where I also mention different types of death. Methodologically, this work applies

methods of comparison, analysis and interpretation.
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1. Uvod

Prvni polovina dvacatého stoleti je obecné vnimana jako obdobi, které vneslo
do Zivota lidi nejistotu a s tim souvisejici zmény ve vnimani hodnot. Pokud bychom
struéné nastinili spolecenskou situaci prave tohoto kritického obdobi, narazili bychom
na n¢kolik mezniki, jez vyznamné ovlivnily lidské vnimani.

Prvnim takovym meznikem byla zkuSenost prvni svétové valky, ktera otrasla
dosavadnimi jistotami a pfedznamenala dal$i hospodarsky a spolecensky vyvoj. Prvni
svétova valka byla vystfidana celosvétovou hospodatskou krizi, jez pfipravila zivnou
pudu pro druhou svétovou valku. VSechny tyto zminéné udalosti zapfiCinily ztratu
jistoty, pocitu bezpe¢i a uvrzeni do strachu a beznadéje. Lidé zmaten¢ bloudili
pozemskym prostorem hledajice pevny bod, diky némuz by se dozveédéli, kdo vlastné
jsou a co je cilem jejich Zivotni pouté. Hovofim-li o lidském vniméni, mam tedy na
mysli nejen vnimani okolni reality, ale i uvédomovani si svého mista na zemi a hledani
vychodiska z vSudypfitomné uzkosti navratem k duchovnimu fadu a ptiklonénim se k
dokonale znamym vécem a dale k tém, které prozatim piesahuji nase chapani, ale
zarovei jsou néco jako pfislibem do budoucna.

Nelze pochybovat o tom, Ze se soudoba spolecenska situace vyznamnym
zplsobem odrazila v literarni tvorbé. V této dobé se totiz mnoho autord mimo jiné
zabyva i tematikou domova a rodného kraje. Nejinak je tomu u ceského katolicky
orientovaného autora Jana Cepa. Svym citlivym a originalnim piistupem k této tematice
¢tenafim nabidl nejen kus svého domova, ale i ucelené vidéni ¢lovéka a svéta; ¢loveka
ve svété smetujiciho ke svému pravému domovu.

Ve své diplomové praci jsem se proto rozhodla zaméfit na pojeti prostoru
v dilech tohoto spisovatele. Pokusim se vysledovat a nasledné interpretovat typy
predkladaného prostoru, pficemz budu postupovat od znamého k nezndmému, od
blizkého k vzdalenému, od pozemského svéta ke svétu pouze tusenému.

V ramci diplomové prace navic srovnam Cepovo pojeti prostoru s prostorem
v Ceskych ptekladech dél Georgese Bernanose, rovnéz katolicky zalozeného autora,

ktery se svym smyslenim velmi podobal Janu Cepovi. P¥i komparaci se budu opirat



predev§im o metody ontologické a hermeneutické, nebot oba autofi se zabyvali
existenci ¢loveéka a jeho mistem ve svéte. Ackoliv se oba tito spisovatelé dobie znali a
byli si nazoroveé velmi blizci, vyraz tomu prili§ neodpovidal. Pfesto se pokusim odhalit
spole¢né (popft. zcela protichtidné) prvky tykajici se pravé vymezeni prostoru v jejich
dilech.



2. Biografie

2.1 Jan Cep (1902 — 1974)

Jan Cep, vyznamny &esky prozaik, esejista a piekladatel katolické orientace,
byl po svém odchodu do nuceného exilu vytésnén komunistickym rezimem z povédomi

naroda na vice nez Ctyfticet let. Piesto jeho odkaz nevymizel a diky nadc¢asovosti svych

N 24

Jan Cep se narodil 31. prosince 1902 v Myslechovicich u Litovle. Po
absolvovani obecné Skoly v Choliné a zemského redlného gymnazia v Litovli,
pokracoval ve svém studiu na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy. Stfedem jeho
zajmu se zde stala CeStina, francouzstina a angli¢tina, coZ se pozd¢ji odrazilo v jeho
prekladatelské ¢innosti. Z jeho profesorti a zaroven velkych osobnosti Ceské literatury,
jez méli na dospivajictho Cepa nemaly vliv, jmenujme piedevsim F. X. Saldu a Viléma
Mathesia.

Béhem studentskych let se prostfednictvim Aloyse Skoumala seznamil
s Albertem Vyskocilem, Frantiskem Halasem, Jaroslavem Durychem, Ladislavem
Kuncitem a celym okruhem katolickych spisovateli okolo Rozmachu, ktery zacal
vychéazet v roce 1923." Vysokoskolska studia nakonec nedokonéil, uchylil se k Josefu
Florianovi do Staré fiSe a pomahal mu s nakladatelskou &innosti* a preklady. Tento
pobyt mu pomohl piekonat duchovni krizi a nalézt opét pevnou pidu pod nohama.

V roce 1927 se vraci zpét do Prahy, kde se zivi pieklady, vlastni tvorbou a
¢innosti v redakCnich radadch (napf. od roku 1930 redaktorem nakladatelstvi
Melantrich). V této dobé se styka se spisovateli sdruzujici se kolem casopist Tvar,
Akord ¢i Listy pro uméni a kritiku. Mezi uzSi okruh jeho pratel patii napt. J.
Zahradnicek, J. Deml, J. Hostovsky, F. Hrubin nebo B. Fucik.

! Srovnej viz Travni¢ek, Mojmir. Pout a vyhnanstvi. Zivot a dilo Jana Cepa. Brno: Proglas, 1996, s. 32.
? Nakladatelstvi Dobré dilo.
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V tomto obdobi vykonal také mnoho cest po zapadni a jizni Evropé - napi. do
Spanglska, Anglie, ale pfedeviim do Francie, ktera se po odchodu z Ceskoslovenska
stala jeho druhym domovem.

Obdobi okupace pieckal Jan Cep se svou rodinou v rodnych Myslechovicich.
Po valce se vratil zpét do Prahy, spolupracoval na revue Vysehrad a snazil se opét
navazat kontakty s francouzskou inteligenci. Na jafe 1947 odjel jako delegat na
mezinarodni kongres katolické inteligence Pax Romana do Rima. Kviili neplanovanému
prodlouzeni pobytu vzbudil zajem tajné policie a byl nucen celit fad¢ problémi. Dne 26.
tinora 1948 je Cep spolu s dalsimi literaty vylouéen ze Syndikatu Eeskych spisovateli.
V srpnu 1948 se rozhodl natrvalo opustit svou vlast a uchylit se ke svym literdrnim
pratelim do Francie.

V letech 1951-1955 zil v Mnichové, kde pusobil pfedevsim jako redaktor
Ceského vysilani rozhlasové stanice Radio Svobodna Evropa. Po svatbé s dcerou
francouzského kritika Du Bose presidlil opét do Francie. Ackoliv zde zalozil rodinu,
nikdy se Francie nestala jeho pravym domovem. Vlastni tvorbou se v patizském exilu
neprosadil. Pfispival pouze do nekterych francouzskych Casopist a exilovych periodik
(napt. Novy zivot, Svédectvi, Rozmluvy). Jeho literarni tvorba ziskala zcela novy raz —
odvratil se od povidkové formy a soustfedil se na psani esejit a vah, které se staly
dominujicim vyrazovym prostfedkem jeho exilové tvorby. Tento literarni posun byl
odezvy. A prave tyto formy mu poskytly dostatek prostoru ke kritice totalitniho rezimu,
ktery uvrhuje lidi do nesvobody a uméni pietvaii na nastroj moci.

Od poloviny 60. let je Jan Cep suzovan zdravotnimi problémy, které vedou ke
snizeni pohyblivosti a nasledné k jeho vylouceni ze spolecenského zivota. 25. ledna
1974 umira a je pochovan do rodinné hrobky Siryt v méstecku La Celle-Saint-Cloud,

zapadné od Parize.
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2.2 Georges Bernanos (1888 — 1948)

Georges Bernanos byl vyznamny katolicky orientovany francouzsky prozaik a
esejista 20. stoleti. Ve 30. letech byl vedle Jacquese Maritaina, Francoise Mauriaca a
Etienna Gilsonse pravem fazen mezi katolické autory a intelektualy s celoevropskym

vlivem.

Narodil se 20. tinora 1888 v Pafizi. Po studiu na cirkevnich skolach vystudoval
filozofickou a pravnickou fakultu patizské univerzity. Jiz od pocatku byl silné
zainteresovan ve francouzské politice. Nejprve zastaval monarchistické nazory. V letech
1913-1914 tidil v Ruenu monarchisticky casopis a ¢inné spolupracoval s roajalistickym
a nacionalistickym hnutim Action frangaise.” Postupné& viak od nich upustil a jeho dalsi
myslenkovy vyvoj smétoval k antifaSismu.

Pod tihou zazitkti z prvni svétové valky, kterou prozil na fronté a ktera
zklamala jeho dosavadni pfedstavy, se stdhl Bernanos do Ustrani, a na Cas se tak
distancoval od zasahti do politick¢ého déni. Po valce nckolik let pracoval v oboru
bankovnictvi a pojistovnictvi, kde si uvédomil moc penéz. Tato zkuSenost ho vedla ke
kritice materialismu a burzoazni spole¢nosti.

Georges Bernanos, ktery zacal psat velmi pozdé¢, teprve ve véku 38 let, napsal
celou sérii romantl lic¢icich ustavicny konflikt zla a proti nému bojujiciho kiestanského
idedlu duchovniho zivota. Pfemysli i o osudu takového ¢loveka, ktery se zcela odevzda
kiestanské ideologii, ale ni¢eho tim nedosahne.* Po vydani svého prvniho roméanu Pod
sluncem Satanovym, ktery ho vynesl na vyslunni, se zacal naplno vénovat literarni
tvorbeé. Dalsi uspéchy na sebe nenechaly dlouho ¢ekat — za roman Denik venkovského
fardie® obdrzel dokonce Velkou literarni cenu Francouzské akademie.

V roce 1934 se kvuli $patné finan¢ni situaci ptestehoval s celou svou rodinou
do Palma de Mallorca v souostrovi Baleary, kde se stal o dva roky pozdéji svédkem

Spanélské obcanské valky (1936-1939). Sviij protest vici teroru frankistd vyjadril

3 Srovnej viz Radina In : Rozhovory karmelitanek. Praha: Zvon, 1992, s. 149.
* Ablamowicz, A., Francouzky roman mezi dvema svétovymi valkami. Ostrava: Tilia, 1997, s. 116.
> Proslaveny filmovym zpracovanim Roberta Bressona z roku 1950.
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v esejich Velké hibitovy v mésicnim svitu (Les grands cimetiéres sous la lune, 1938).
Upozoriiuje zde na nebezpeci vzriistajiciho nacismu a zaroveinn se pokousi vyrovnat
s mnichovskou zradou.

V roce 1938 odchazi do Paraguaye a nasledn¢ do Brazilie, kde stravi dalSich
sedm let, a prostfednictvim riznych ¢lanki a projevii podporuje francouzské hnuti
odporu. Po vélce se vraci na zadost generala de Gaulla zpét do Francie, ale odmita
pfijmout jakékoli pocty za svou literarni ¢innost. Zemiel 5. cervence 1948 v Neulily-

sur-Seine.
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3. Teorie pojeti prostoru

Nejobecnéjsi vyklad literarniho prostoru jsem objevila v Lexikonu teorie
literatury a kultury. Vedle pojmu ,literarni prostor” nebo ,,zobrazeni prostoru se
synonymn¢ pouzivaji i pojmy ,,vytvareni prostoru® ¢i ,,zobrazeni ptirody*.

Prostor spolecné s Casem tvofi hlavni slozky fikéniho zobrazeni skutecnosti.
Jelikoz je literarni prostor velmi Sirokym pojmem a lze na né&j nahlizet z riznych
pohledii, nebylo mozné vytvofit jednotnou systematickou koncepci, ktera by ho

vycerpavajicim zplsobem charakterizovala.

Literarni teoretické prace zkoumajici zobrazeni literarniho prostoru se zabyvaji
predev§im tfemi oblastmi probléma’:
a) teorii, koncepci a typologii literarniho prostoru;
b) strukturou, prezentaci a poetikou prostoru v odlisnych druzich, Zanrech;

c) funkcionalizaci a sémantizaci prostoru v literatufe.

Teorie literarniho prostoru se opiraji o rizna stanoviska, a tak existuje i fada
odlisnych koncepci a typologii tohoto prostoru. Chtéla bych zdlraznit predevsim
teoretické stanovisko, ze literarni prostor je soucasti fikéniho modelu skutecnosti, a
proto je nutné na n¢j timto zpisobem nahlizet a striktné ho odd¢lit od skutecného
prostoru.” Lotman pak vychazi z toho, Ze se literarni prostor konstituuje az v priibéhu
recepce v procesu estetického vytvareni iluze. Dale tvrdi, Ze utvareni krajiny, ptirody a
predmétného svéta je dalezitym literarnim zobrazovacim prostiedkem, ktery plni urcité
funkce, a ze liceni krajiny je tfeba chapat v jejich vztahu ke smyslu a hodnotam jako
slozky ménicich se znakovych systémi, a proto funguji jako nositelé vyznamu.®

Podle Lotmana pfedstavuje umélecké dilo ohrani¢eny prostor, v némz je

zobrazen okolni svét. Jazyk se v tomto sméru jevi jako zakladni prostiedek k uchopeni

® Srovnej viz Niinning, A., Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006, s. 638.

7 Srovnej viz Maatje, F.C., Versuch einer Poetik des Raumes. Der lyrische, epische und dramatische
Raum. [1968/1969]. In: Ritter 1975, s. 392.

8 Srovnej viz Lotman, J. M., Struktiira umeleckého textu. Bratislava: Tatran, 1990.
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skute¢nosti a k popsani prostorovych vztahti. V ramci téchto vztahti rozliSujeme pojmy:
vysoky — nizky, pravy — levy, blizky — vzddleny, otevieny — zavieny, ohraniceny —
neohraniceny, diskrétni — nepretrzity. Tyto prostorové charakteristiky se stavaji soucasti
kulturnich modelt, a tak ziskéavaji jiny vyznam: hodnotny — nehodnotny, viastni — cizi,
pristupny — nepristupny, smrtelny — nesmrtelny apod. Vedle jiz zminénych moznosti
charakteristiky prostoru se dale uplatiiuji opozita typu nebe — zemé nebo zemé —
podzemni (tajemné) kralovstvi. Tak vznikd jakysi model uspotadani svéta, priCemz
pojem ,,vysoky “ je nékdy ztotozilovan s prostorem nebo s duchovnem (etické chapani),

zatimco pojem ,, nizky “ zastupuje tésnost a materialnost.’

Zpisob zobrazeni narativniho prostoru zavisi samoziejmée také na konkrétnim
druhu, popt. Zanru. Srovname-li jednotlivé literarni druhy, zjistime, ze se postupy
zobrazeni prostoru znacné lisi. Pro lyriku je typicka subjektivita a staticky popis, ktery
zachycuje néjaky okamzik nebo vzpominku. V dramatu je nezbytné rozliSovat mezi
realnym prostorem divadla a fiktivnim prostorem, v némz se d¢j odehrava. V epice je
vyuzit predevsim popis, zachyceni védomi a podobné jako v lyrice i obraznost. VSechny
tyto postupy jsou prosttedkem k vytvofeni literarniho prostoru, ktery, jak uz bylo

feceno, plni ur¢itou narativni funkci a stava se nositelem vyznamu.

Ve dvacatém stoleti se voblasti literarni teorie zaCal prosazovat
strukturalisticky pohled na literarni dilo. Na zékladé literarniho strukturalismus se
mnoho vyznamnych osobnosti snazilo vytvofit jakysi obecny model pfibéhu, tedy
odhalit jakéhosi spole¢ného jmenovatele vSech literarnich dél. Analyzovaly a
srovnavaly literarni dila a jejich cilem bylo najit co nejuniverzalné€jsi pojmy, jejichz
vzajemnou kombinaci vznik4 prave narativni struktura textu. Mezi tyto osobnosti patfili
V.J. Propp a A. J. Greimas.

Vladimir Jakovlevi¢ Propp (1895 — 1970) byl vyznamny ptedstavitel ruské
formalistické Skoly. Snazil se zavést do literarni teorie zékladni paradigmata syZetu a

prozkoumat jejich moznou kombinatoriku. Zajimal se o ruskou lidovou tvorbu,

(’Srovnej viz Lotman, J. M., Struktiira umeleckého textu. Bratislava: Tatran, 1990, s. 251.
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predevs§im o lidové pohadky, na jejichz zaklad¢é vzniklo jeho stézejni dilo Morfologie

pohadky.
Pohadka v jeho pojeti ztélesnuje ,,syntagmaticke, ,, horizontalni * strukturovani

“«

na rozdil od strukturovdani asociativniho, , vertikdalniho®, které je predstavovano

«10

lyrikou.*”” Na zékladé¢ komparace jednotlivych pohadek dospél Propp k zavéru, ze

7e ,jedno a totéz jednani mize byt vykondno ruznymi , osobami®. Zdkladem pro
pohaddkovou kompozici tedy neni osoba (jejiz atributy se pouze variuji), nybrz jednani,
které je zalozeno na konstantnich stavebnich prvcich. Analyzou jednani P. odkryva jeho
nejmensi jednotky a oznacuje je jako funkce.“'' Tyto prvky se pravideln& opakuiji,
pricemz plati nasledujici principylz:

a) Funkce ucinkujicich postav bez ohledu na to, jak a kym jsou obsazeny, jsou

stalymi, pevnymi prvky pohadky. Tvofi jeji zakladni komponenty.

b) Pocet funkci v kouzelné pohadce je omezen.

c) Poradi funkci je vZdy stejné.

d) Vsechny pohadky jsou podle své stavby jednoho typu.

Propp wustanovil repertoar 31 funkci (napt. , odlouceni®, , ndavrat®,

,,Skitdcovstvi ™, |, zdchrana* apod.), které¢ pak dale seskupuje do sedmi ,,okruhii

«

jednani“, jez jsou reprezentovany piislusSnymi nositeli déje (,,protivnik (Skidce)*,
,darce (dodavatel)“, , pomocnik®, , carova dcera (hledand osoba) a jeji otec”
,odesilatel”, ,, hrdina“, ,, nepravy hrdina “)13.

Diky této koncepci vznika urcité hierarchické usporadani jednotlivych
textovych struktur, a V. J. Propp je tedy pravem povazovan za zakladatele
strukturalistické teorie vypraveni a analyzy narativnich texta.

Na V. J. Proppa navazala fada dalSich autord, ktefi se tento model pokusili
modifikovat. Mezi nejvyznamnéjsi osobnosti, jez se inspirovaly Proppovymi funkénimi

Ciniteli déje, patii vedle Todorova ¢i Bartheése hlavné Algirdas Julien Greimas (1917 —

1992), jehoz lze bez pochyby zatadit mezi prikopniky moderni sémiotiky a vedouci

10 Hawkes, T., Strukturalismus a sémiotika. Brno: Host, 1999, s. 56.

"' Niinning, A., Lexikon teorie literatury a kultury. Bro: Host, 2006, s. 637-638.
12 Hawkes, T., Strukturalismus a sémiotika. Brno: Host, 1999, s. 57.

3 Propp, V. 1., Morfologie pohddky a jiné studie. JinoGany: H&H, 1999, s. 70.
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postavy strukturalismu. K jeho vyznamnym teoretickym pracim patii Sémantique
structurale (1966) a kniha Du Sens (1970). Pfedevsim diky prvni zmifiované knize byla
strukturalistick4 analyza obohacena o tii koncepéni zmény:'*

a) o model literarnich aktantl rozpracovany podle V. J. Proppa, ve kterém redukuje
Proppovo pojeti na pouhych 6 roli, jez se vyskytuji v fadé tradi¢nich narativnich
zanra;

b) o nové pojeti systému binarnich opozic;

¢) o teorii izotopl odvozenou ze symbidzy dvou piedchazejicich bodt (a) a (b).

Podle Greimase hraje dulezitou roli pii popisovani svéta pravé vnimani
opozic. V ramci postichnutelnych rozdila vyclenuje Ctyfi elementy, které tvofi dva
protikladné pary: , 4 je protikladné kB stejné, jako je —A protikladné k —B.
., Elementarni struktura® zkratka zahrnuje rozpoznani a rozliseni dvou aspektii entity:
jeji protiklad a jeji negaci. Vidime B jako protiklad A a —B jako protiklad —A, ale rovnéz
vidime —A jako negaci A a —B jako negaci B. “I3 Vztah dvou aktantii je tedy podle
tohoto modelu bud’ protikladny, nebo se neguje.

Greimas zredukoval sedm Proppovych funkci na tii bindrni opozice aktantt,
¢imz zdlraznil strukturni vztahy mezi nimi. RozliSuje opozice: subjekt — objekt, darce —
prijemce, pomocnik — protivnik. Tyto kategorie posléze jesté vice zredukoval tim, Ze
vypustil opozici pomocnik — protivnik a zbyvajici Ctyfi Cinitele postavil do vztahu

disjunkce (rozdé€leni, protiklad, boj) a konjunkce (spojenectvi, sjednoceni).

A. J. Greimas se podrobngji zabyval i sémantickym systémem dél Georgese
Bernanose. Na zékladé analyzy jeho tvorby vytvofil schéma, které¢ vystihuje obecnou

sémantickou strukturu Bernanosovych dgl:'®

Radost Hnus

Nuda Utrpeni

'* Srovnej viz Niinning, A., Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006, s. 277.
'S Greimas, A. J., Sémantique structurale. Paris: 1995, s. 18-29.
' Srovnej viz tamtéz, s. 256.
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Dalsi pro literarni teorii dalezitou osobnosti byl Gaston Bachelard (1884 —
1962). Tento profesor d¢jin a filozofie pfirodnich véd na Sorboné se sice distancoval od
freudovského konceptu psychoanalyzy, ale zaroven vyzdvihl vyznam nevédomi pro
literarni tvorbu. Ve svém schématu se opiral o antickou kosmologii (ohen, voda, vzduch
a zem&)."” Pozd&ji se zaméfil na souvislosti mezi imaginaci a aktem G&teni. ,,Svym
pojetim autonomni imaginace, jez poskytuje nevédomi basnika dynamické obrazy, mél
blizko také kJungovu uceni o archetypech. [...] Bachelard rozsivil svou podobu
kreativni psychoanalyzy i na antropologicky reflexivni rovinu. Vyhodou tohoto vcelku
fenomenologického postupu je, Ze se soustieduje na bdsnicky obraz, jez se vzpird

Jjakékoli kauzalite. “"®

Je nezbytné si uvédomit, ze literarni prostor je svétem fikénim. Svétem, ktery
sice vznika jako vyplod autorovy fantazie, ale zarovei se od né&j odpoutava a Zije svou
vlastni (i kdyz jazykoveé vymezenou) existenci, neustile ozivovan a pretvafen
¢tenatovou recepci. Narativni prostor, podobné jako prostor v redlném svété, se velmi
Casto dava do spojitosti s asovou rovinou. Prostor se diky pfimému propojeni s Casem
rozsifuje o Ctvrty rozmer, a vznika tak tzv. chronotop, Casoprostor, v némz jsou tyto dva
aspekty povazovany za rovnocenné.

Pfi psani textu narazime na problém — jak co nejlépe transformovat svét do
systému znakd, tedy do informaci, které ten svét popisuji. Jelikoz jsme do znacné miry
omezeni jazykem, vysledkem této transformace nikdy nebude svét, jenz by byl odrazem
toho pivodniho. Jazyk nedokaze zprostiedkovat Gplnou zpravu o prostoru a o objektech
v ném. Pfechodem do narativni struktury pozbyva na uplnosti a upina pozornost pouze
na n¢které slozky, a tim také urcitym zptsobem interpretuje noveé vznikly fikéni sveét.

Gabriel Zoran ve své studii K teorii narativniho prostoru' rozlisuje ti riizné
roviny strukturovani prostoru v textu: topografickou, ¢asoprostorovou a textovou
rovinu. K témto tfem rovinam pfistupuje jako k rovinam rekonstrukce. Ctenéf je od sebe

neoddéluje. Vnima je vzdy soucasné, jednu skrze ty ostatni.

'7 Srovnej viz Niinning, A., Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006, s. 56.

' Tamtéz, s. 56.

' Srovnej viz Zoran, G., K teorii narativniho prostoru. Aluze [online]. 1/2009 [cit. 2009-08-22]. Dostupny
z WWW:< http://www.aluze.cz/2009 01/06 studie_zoran.php>. s. 39-55.
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Rovina topografické struktury je nejvyssi rovinou rekonstrukce prostoru. Sveét,
ktery je Ctenafi predkladan, Zije vlastnim Zivotem a disponuje svou vlastni strukturou
nezavislou na casové strukture svéta a na sekvencnim usporadani textu. Zoran ji
popisuje jako jakysi druh mapy, kterd ,,zahrnuje horizontdlni strukturu svéta, vztahy
typu uvniti- a venku, daleko a blizko, centrum a periferie, mésto a vesnice atd. Miize také
obsahovat obrysy naznacujici vertikalni usporadani svéta, které predstavuji opozici
nahore — dole. Tato mapa navic obsahuje struktury, které neodkazuji na umisténi véci,

ale spise na jejich viastnosti — struktury barev, ldtek, typii predméti apod. >’

Dale je
mozna strukturace prostoru napf. na zaklad¢ ontologickych principii, tzn. podle
jednotlivych zptisobl existence — napt. svét lidi a svét bohi. Hledisek, podle kterych
muzeme strukturovat narativni prostor, je velmi mnoho a v podstaté zavisi na osobnosti
autora, jaké si zvoli.

Rovina casoprostorové struktury a pojem chronotop patii mezi hlavni témata
ruského literarniho teoretika M. M. Bachtina. Jeho teorii chronotopli v romanu nelze
nechat bez povSimnuti, a proto se k ni pozd¢ji vratime. Ve srovnani s Bachtinem Zoran
zuzuje pojem chronotop pouze na to, co lze v souvislosti s propojenim kategorii
prostoru a ¢asu nazvat pohybem nebo zménou. Uvnitt chronotopu fikéniho svéta pak na
zaklad¢ toho hovofi o synchronnich (pohyb a klid) a diachronnich (sméry, osy, sily)
vztazich.

Rovina textové struktury je povazovana za nejbezprostiednéjs$i rovinu
rekonstrukce, pii niz se vychazi ze struktury verbalniho textu. Struktura tohoto fikéniho
textu patfi selektivita jazyka, linearnost textu a perspektiva.

Selektivita ¢i vyberovost jazyka je zcela pfirozenym jevem. Autor si
k zachyceni néjakého objektu i prostoru vybird ze systému jazyka konkrétni znaky,
pficemz dalsi moznosti vyjadieni zdstdvaji nevyuzity. Zalezi pouze na ném, které
aspekty danych objektt zdiirazni a které poneché bez povsimnuti.

Linearnost textu znamena, ze informace jsou pienaseny vzdy v urCitém
¢asovém kontinuu, coZ nas privadi k nutnosti strukturovat tyto informace a urcit jejich

potadi. Podle toho, jaké autor zvoli poradi sloZzek prostoru v textu, se fidi Ctenarova

20 Tamtéz, s. 43.
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recepce a naslednd interpretace textu. VéEtSinou se postupuje z vnittku k vnéjsku a
naopak, od vysokych objektli k nizkym a naopak apod. Pokud je zachovana tato logicka
posloupnost, jevi se ndm obraz jako jednotny. A naopak, pokud budou informace
predavany v nelogickém sledu, bude se nam zdat popisovany prostor nejednotny,
roztiistény.

Prostorova perspektiva jazyka se tyka rozliSeni tady a tam. Toto prostorové
vymezeni neni kone¢né. Mlize se v prib&hu textu ménit, popt. se zcela obratit.

Zoran se pfi mozném strukturovani prostoru zabyva nejen vertikalnim, ale i
horizontalnim hlediskem. V§ima si jednotlivych ¢asti prostoru, jejich hranic a rozsahu.
Na zakladé tohoto horizontalniho hlediska se pak zminuje o tfech prostorovych
jednotkach: totalnim prostoru, prostorovém komplexu a o prostorovych jednotkach,
z nichz se tento komplex sklada.

Mezi zékladni jednotky prostoru fadi misto (topografickd rovina), d&jovou
zonu (chronotopicka rovina) a zorné pole (textova rovina).

, Misto je urcity bod, plocha nebo objem, prostorové kontinudlni a s jasné
danymi hranicemi, nebo obklopeny prostorovymi prekdazkami, které ho oddeluji od

jinyeh prostorovych jednotek. !

Dé¢jova zona ve srovnani s mistem nema jasné
vymezené hranice. Dillezitd v tomto pfipad¢ neni ani prostorova kontinuita, ale spiSe
rozsah udalosti, které se v této zon¢ odehravaji (napt. telefonni hovor). Zorné pole je ta
., Cdst svéta chdpand jako néco, co je tady.“** Muze zahrnovat libovolnou jednotku
prostoru (napt. celé mésto nebo cely diim) a v zdsadé se neomezuje pouze na piimé
popisné pasaze.

Jednotlivda zormma pole se rizn¢ kombinuji, stfidaji a spolecné vytvareji
prostorovy komplex. Nad timto prostorovym komplexem se rozpina jesté tzv. fotdlni
prostor. Tento prostor obsahuje navic informace, které nebyly pifimo prezentovany

v textu. Ctendf automaticky predpoklada, Ze zobrazeny literdrni prostor je soudasti

néjakého vétsiho celku, a pfi jeho rekonstrukei hledd model ve vnéjsi realité. Gabriel

2! Tamtéz, s. 47.
2 Tamtéz, s. 47.
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Zoran vystizn¢ definoval totalni prostor jako ,,obrovskou oblast nedourcenosti a

. e Lo . . .. .23
relativni tmy, z niz se vynoruje komplex prostoru jako prostor dourcenosti a jasnosti. *

Doposud jsem se veénovala klasifikaci podob prostoru v literarnim dile a
riznymi moznostmi jeho strukturovani, at’ uz z hlediska vertikalniho ¢i horizontalniho.
Nyni bych se jesté rada vratila k casoprostorové roviné textu a k teorii chronotopi.

S velmi pokrokovou teorii zabyvajici se tématem ¢asu a prostoru v literatuie
pfisel Michail Michailovic Bachtin (1895 — 1975). Tento rusky literarni teoretik
sovétské éry si z matematické prirodovédy vypujcil pojem chronotop a prenesl jej do
literarni teorie. Pod timto pojmem se skryva ,,bytostny souvztah osvojenych casovych a

, 24
prostorovych relaci

, tedy casoprostor. Poukazal tim na to, Ze prostor a cas
v literarnim dile srtstaji v neodd¢litelnou jednotu, kterou lze pfipodobnit k zivému
organismu a k jeho rtstu.

Ve své studii Cas a chronotop v romdnu, jez vznikala v letech 1937 — 1938,
Bachtin ustanovuje a vyklada zdkladni romanové chronotopy: chronotop roménu
teckého, rytifského, pikareskniho, Rabelaisova, chronotop folklérni a idylicky. Tyto
zakladni chronotopy obsahuji nékolik dil¢ich chronotopt a podle nich pak dochazi
k dal§imu dé€leni. V ramci chronotopu feckého romanu rozliSujeme déle dobrodruzny
roman, roman dobrodruzné-mravoli¢ny a antickou biografii a autobiografii.

a) Chronotop dobrodruzného romanu: Tento chronotop je specifickym
dobrodruznym Casem, ktery je vloZzen mezi dva mezniky v Zivoté milencti — mezi lasku
a manzelstvi. V typickém case ndhody se jednotlivé udalosti fadi vedle sebe bez
jakéhokoli kauzalniho propojeni. Hrdinové téchto romant piekonavaji prekazky a

b) Chronotop dobrodruzné-mravolicny: Na rozdil od predchazejiciho typu
romanu je zde zakladnim rysem proména hrdiny, jeho mravni obroda. Dulezitou roli pfi

tom hraji etické hodnoty a vztah jedince ke spolecnosti.

2 Tamtéz, s. 51.
** Bachtin, M. M., Romdn jako dialog. Praha: Odeon, 1980, s. 222.
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c) Chronotop antické biografie a autobiografie: Tento typ chronotopu je
stézejni pro vytvareni psychologie postavy. Bachtin hovofi o dvojim typu antické
biografie — o typu energetickém a typu analytickém.

d) Chronotop rytirského romanu: Bachtin ho charakterizuje jako ,.zdzracny
svét v dobrodruzném case. >

e) Rabelaisovsky chronotop: Tento chronotop vychazi z Bachtinovy teorie
karnevalizace zanru. Karnevalizaci rozumime proménu zanru pomoci lidového humoru.

f) Idylicky chronotop: Pro idylicky chronotop je pfiznacna predevSim jednota
mista. V Bachtinové charakteristice idylického chronotopu se do¢itame: ,, Zivot a jeho
uddlosti je v idyle organicky pripoutan a prirostly k mistu — viasti a vSem jejim koutiim,
rodnym horam, udolim, polim, Fece a lesu, k otcovskému domu. Idylicky Zivot a jeho
uddlosti jsou srostlé s konkrétnim prostorovym zdkoutim, kde Zili otcové a dédové, kde
budou zit deti a vnukové. Tento nevelky svét, omezené a sobéstacné misto nijak
podstatné nesouvisi s jinymi misty, s ostatnim svétem. Zivot generaci, lokalizovany do
tohoto ohraniceného a omezeného malosvéta, miize neomezené pokracovat. «26

Na tomto konkrétnim mist¢ dochdzi k naruSeni hranice casu, a tedy
k ovliviiovani a pomyslnému prolinani Zivotl jednotlivych generaci. Déle se k sob¢ vice
ptiblizuje okamzik narozeni a smrti, ¢imz je podpofen cyklicky béh ¢asu. Mezi dalsi
typické znaky idyly patfi omezeny obsahovy repertoar. D&j se omezuje na néckolik
zakladnich Zivotnich plant, napt. narozeni, zivot v manzelstvi, prace, smrt. Navic se vSe
odehrava v souladu s zivotem piirody a na pozadi folklérniho ¢asu.

Tento idylicky chronotop dokonale vystihuje poetiku Jana Cepa. V jeho dile
jsou postavy neoddélitelné propojeny s rodnym krajem, tedy s konkrétnim mistem,
odkud pochézeji a kam se budou neustale vracet. Typicka je i provazanost s zivotem
predchézejicich generaci, na jejichz dilo mladi navazuji a jejichz mista zastupuji. Cep i
Bernanos rusi dokonce hranice mezi svétem zivych a mrtvych — tyto svéty se v jejich
dilech prolinaji a vzajemn¢ spolu komunikuji.

Dalsimi vySe zminénymi znaky idylického chronotopu a podrobngjsi

charakteristikou jiz konkrétniho prostoru se budu zabyvat v nasledujicich kapitolach.

% Tamtéz, s. 284.
26 Tamtéz, s. 348.
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4. Metodologie

Pro komparaci poetik J. Cepa a G. Bernanose jsem zvolila pievazné
ontologické a hermeneutické metody s pfihlédnutim k metoddm strukturalistickym a
semiotickym.

Vzhledem k tomu, Ze se tato diplomova prace vénuje predevSim existenci
¢lovéka a jeho mistu ve svété, bude prevladat ontologicky pristup, nebot’ ontologie je
nauka, kterd se obecné zabyva jsoucnem a bytim. Budu se snazit zachytit zivot ¢loveka
v celé jeho §ifi — od Cistoty détského pohledu na svét az po konecné prozieni a
pochopeni v okamziku smrti. Budu sledovat charakterové rozdilné typy postav, jak se
smifuji se svym tragickym osudem lidské pomijivosti a jakym zptisobem piijimaji smrt.

Existence ¢loveka ve svété vyvolava radu ontologickych otazek. Jaky je smysl
lidského byti? Je si ¢loveék védom svého poslani v pozemském svété? Existuje vedle
naseho viditelného svéta i néjaky jiny sveét? Neni nas svét pouze soucasti jakéhosi
vyssiho celku? Co ¢lovek proziva v okamziku smrti? Je smrt definitivni konec lidského
byti, nebo je naopak branou k pravé existenci? Takové a mnohé jiné otazky si kladou
postavy v knihach J. Cepa i G. Bernanose. Tyto otazky si budu pokladat i ja a hledat na
n¢ na zaklad¢ textli obou autort mozné odpovédi.

Je pochopitelné, Ze dalsi stéZejni metodou, ktera bude uplatnéna v této praci, je
metoda hermeneuticka. Jednotlivé typy prostoru a motivy s nimi spojené se pokusim
interpretovat, a tim zaznamenat rizné varianty byti. Pfi interpretaci budu prezentovat
nejen své nazory, ale i vSeobecné pojaté pohledy na danou skutecnost. Interpretace bude
probihat vzdy s pfihlédnutim k Sir§Simu kontextu a na zékladé vnimani urcitého objektu
v jeho vztazich k okolnimu prostredi.

Zamétim se nejprve na interpretaci predkladaného pozemského prostoru,
pfedevSsim na prostor rodného kraje. Vysvétlim, sjakymi hodnotami je toto misto
spojené a co predstavuje pro postavy z Cepovych a Bernanosovych préz. Dale se budu
zabyvat motivem kostela a toposem domu. Opét budu vychazet z toho, co obecné tyto
budovy reprezentuji a jak jsou zachyceny v tvorbé obou autord. Od pozemského
prostoru piejdu plynule k transcendentnu, které do tohoto prostoru zasahuje a které se

lidem ukazuje pouze v meznich zivotnich situacich, pfi¢emz pfipojim vlastni
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interpretaci toho, jak si lze transcendentno ptedstavit. Vychodiskem mi samoziejmé
budou konkrétni texty. Poslednim motivem, ktery neni mozné opominout, je motiv
smrti. Jelikoz se smrt v riznych variantach objevuje napti¢ celym dilem obou autort,
povazuji za nutné néjakym zptsobem uchopit a definovat prostor smrti. Na prostor
smrti je mozné nahlizet z nékolika moznych thld pohledu: jako na misto, kde se umird;
na misto, kde hrozi smrt; nebo jako na prechod do smrti, a tedy jako na jakési propojeni
s transcendentnem.

Mym cilem tedy bude analyzovat Cepovy a Bernanosovy texty a na pozadi
jednotlivych typl prostoru zachytit existenci ¢lovéka a jeho vnimani svého umisténi

Vv prostoru.
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5. Pozemsky prostor

5.1 Rodny kraj

Jednim ze specifickych témat Ceské literatury prvni poloviny dvacatého stoleti
je priklon k rodnému kraji a kjeho tradicim. Jelikoz se vtomto piipadé jednd i o
stézejni téma Cepovy tvorby, rozhodla jsem se vyjit od tohoto tématu a postupné
roz$ifovat tento prostor smeérem k neznamu.

Jan Cep se nechal inspirovat divérné zndmym prostiedim moravského
venkova, kam situoval téméf veskeré své povidkové i romanové piibéhy. Toto prostiedi
vnima vSemi smysly, a pfedklada tak ¢tenaiim uceleny obraz svého svéta. Sugestivnim
licenim je vtahuje do kraje svého détstvi a provadi je po cestach, jejichz cile zlstavaji
skryté daleko za obzorem, ale které se vzdy staci smérem k domovu.

Ceptv prostor viak nelze zredukovat na pouhé pozadi dokreslujici atmosféru
jednotlivych ptibehii. Na toto prostiedi je nutno nahlizet jako na stézejni slozku
literarniho dila, davajici b&Znym situacim téméf metafyzickou platnost. Sam Jan Cep o
vztahu tvorby ke svému domovu piSe: ,, Byl mi cimsi jako vychodiskem, odraznym
miuistkem, studnici, ke které se tieba opét a opét vracet za zbarvenim své duchovni i
fysické bytosti, pro vnéjst i vnitini orientaci; mistem, v kterém tkvi ¢lovek koreny svého
detstvi, svym prvnim pohledem na svet, pro dalsi zivot rozhodujicim. — Pritom mi ov§em
neni rodny kraj svétem v sobé neprodysné uzavienym a navidycky sobéstacnym, jeho
obzor neni utvoren jenom timto omezenym kouskem zemé, po kterém Slapeme, ale i
nekonecnym prostorem nad hlavou, odkud prichazi hlas veliké touhy, volani vécnosti,

. ., e 1 27
privaly bouri a temnost i osliujici zaplava svétla.

Prostor venkova zde predstavuje idylické misto®, kde zistavaji zachovany
tradicni hodnoty a principy kiestanské etiky predavané odnepaméti z generace na
generaci. Rodny kraj je v Cepovych prozach zobrazen jako pevny bod v Zivoté ¢lovéka.

Vychozi bod, ke kterému bude pfitahovan magickou silou po cely svij zivot, nebot

2" Cep, J., Uméni a milost. (Edice Dila a Lidé sv. 12.) Brno: Vetus Via, 2001, s. 13.
*% Viz Bachtinova charakteristika idylického chronotopu.
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praveé domov lidem odhaluje ¢ast pravdy o bytim na tomto svéte. Dozvidaji se, kdo jsou,
odkud pochazeji. Uvédomuji si svou soundleZzitost k tomuto mistu, stejné tak jako
k lidem, ktefi jejich pozemsky domov spoluvytvaii.

Rodny kraj sam o sobé odkazuje ke konkrétni etapé lidského zivota —
k détstvi®. V tomto obdobi se &lovék teprve seznamuje s okolnim svétem, vytvaii si o
ném svou vlastni pfedstavu a ziskava prvni zkusenosti. Détsky pohled na svét je zbaven
jakychkoli predsudkti a soudd, jez ziskavame pozde€jsSimi zkusenostmi. ,,Jako by se byl
svet praveé vynoril pred jejich ocima — svét, ktery je zde, a mohl nebyt, ktery je jeste
orosen tajemstvim svého piivodu, jeho? existenci citim jako zjeveni, jako dar.“ ** Dé&ti
jsou tedy obdafeny darem vidét véci v jejich prvotni Cistoté a novosti, jako by stale jesté
byly v kontaktu se svou prvotni vlasti.

Jan Cep popisuje sviij vztah k détstvi jako k mistu v Gase, které si nosi
ustavicné s sebou a které je jadrem jeho bytosti. Bylo a stale zistava pfitomné ve vSech
okamzicich jeho zivota, i kdyz uz davno uplynulo.3 ' Podobné na détstvi nahlizi i G.
Bernanos. Chéape ho jako veék nevinnosti a Cistoty. A i kdyz s pribyvajicim vékem
vzpominky na détstvi blednou, nikdy uplné¢ nevymizi a vynoii se zase zpravidla
s ptichodem smrti. Rodny kraj je tedy jakasi pomyslna spojnice mezi nasi ptitomnosti a
minulosti. Je mistem, které ozivuje vzpominky na to, co sice jiz ddvno minulo, ale co se
zaroven stalo nasi souc¢asti.

Rodny kraj bezpochyby evokuje motiv domova. Domov znamena pro ¢lovéka
nezcizitelné dédictvi. Mizeme ho celkové vymezit jako uzavieny prostor. Predstavme si
ho jako jakysi maly svét ve svéte, ktery jen velmi neochotné absorbuje prvky
prichazejici zvnéjsku. Domov tvoii pomysiny stied tohoto naseho svéta a kolem ngj
pusobi, podobné jako ve fyzice, jak odstiedivé, tak i dostiedivé sily. Clovéku se

necekané oteviraji nové moznosti, nové cesty, které ho vyvadéji z uzavienosti rodného

%% Blanchot hovofi o fascinaci détstvim: ,, Nase détstvi nds fascinuje, protoze détstvi je momentem
fascinace, samo je fascinovano a zda se, ze se tento zlaty vék koupe v nadherném, ponévadz neodhaleném
svetle, jenze neodhalenym je toto svétlo proto, Ze je nepristupné odhaleni, nema co odhalit, je to ¢iry
odraz, paprsek, ktery je presto jen zarenim obrazu. “ (Blanchot, M., Literdrni prostor. Praha: Herrmann &
synové, 1999, s. 29.)

30 Cep, J., Poutnik na zemi. Brno: Proglas, 1998, s. 14.

3! Srovnej viz tamtéz, s. 10.
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kraje a vzbuzuji v ném touhu po jinych ,,svétech®. Podobné pocity zaziva i Prokop’?,
jenz sviij Zivot zasvétil véénému toulani. Zije v Gizkém sepjeti s piirodou, vnima jeji
rytmus a tad. Jeho pfitel Krystof tyto pocity a touhy dobfe zna, ale na rozdil od Prokopa
se uz dostal do dalsi faze, kdyz nasel hlavni smysl své existence v rodin€, détech a v
poklidném zivoté na vsi. Kazdému se nabizi bezpocet cest, ale neni mozné jit po vSech

najednou.

o [...JJenze prijde cas a clovek uciti, Ze musi vzit chomout na ramena a vybrat si jednu z téch cest.
Cloveku se nechce kvést naplano a povivat svétem jako suchy list.“ (Cep, J., Letnice. Praha: Vysehrad,
1947,s.17.)

Touha po poznavani neznamych krajin je tématem i dalich Cepovych povidek
Komiirka a Polni trava. V obou téchto prozach se misi tisnivy pocit z pomijivosti vSeho
pozemského spolu s potiebou naplnéni zivota a vnimani svéta v SirSich souvislostech.
Neznamo lidi vzdy pfitahovalo a do jisté miry i désilo. Proniknuti do oblasti nezndma
pro né€ predstavovalo zbaveni se strachu a radost z poznani a pochopeni.

Na sklonku zivota nebo po néjakém otfesném zazitku (nabizi se zkuSenost
z valky) zagnou silngji puisobit dostiedivé sily. Clovék ma potiebu vratit se zpdt do
svého tipIné prvniho domova, ktery mu byl na tomto svété pridélen. Pravé v Cepovych
prozach je Castym tématem navrat do rodného kraje, tedy do krajiny détstvi. Rodiste je
v tomto sméru chapano jako vychozi bod, od kterého se sice mizeme fyzicky vzdalit,
ale nikdy se nam nepodafi vymanit se zjeho pout. Neustale bude pfitomné v naSich
vzpominkach a s pfibyvajicim vékem se bude pfipominat stale ¢astéji. Daniela Hodrova
hovoii o tzv. , sakralizaci novych mist“*. Znamena to, 7e ur&itd mista povysujeme na
iroveit mist sakralnich. Za takové misto mazeme u Cepa oznaéit rodny kraj, popf.
rodny dim, ktery je stfedem naSeho pozemského mikrosvéta.

Névrat do krajiny détstvi, doprovazeny obvykle silnym citovym pohnutim,
hrdinim zprostiedkovava pohled do vlastni duse. Jedna se o moment, kdy konci
bezcilné toulani po svété. Prilnuti ke konkrétnimu mistu s sebou piinasi uklidnéni,

znovunabyti ztracené rovnovahy a jakousi jistotu. Jestlize se na cestu do rodného kraje,

32 Postava tuldka z Cepovy povidky Letnice (zafazena ve stejnojmenné sbirce).
33 Hodrova, D., Mista s tajemstvim. Praha: Koniasch Latin Press, 1994, s. 6.
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do pomyslného stfedu, zaméfime z hlediska kiestanského vidéni svéta, mohli bychom
zminénou cestu oznacit i jako ,,hledani ztraceného raje*.

Polarizaci domova a ciziny lze vysledovat jiz v povidce Rozdrka Lukasova
nebo Vigilie. Tento konflikt je pak prohlouben a rozpracovan v pozdéjSich prézach.
Z Cepovy tvorby jsem vybrala tii typické zastupce tzv. ,,navratilei“: Karla Hrachovinu
(Déravy plast), Jiljiho Klena (Zapisky Jiljiho Klena) a Prokopa Randu (Hranice stinu).
Ve vsech piipadech se jedna o intelektualy, ktefi hledaji sviij vztah k domovu. Ackoliv
se rychle pfizptsobili anonymnimu zivotu ve mést¢, piesto sviij rodny kraj nosi v sob¢ a
nedokazou se od n¢j zcela oprostit. Prvni dvé dila jsou pro zvySeni autenticity psana
ich-formou, roman Hranice stinu zistal vémy tradi¢ni er-formé. Zivotni piib&hy téchto

tfi aktérn se sice lisi, ale jedno maji pfece spolecné — znovuobjeveni svého domova.

Karel Hrachovina je mladik pochazejici z vesnice, ktery se na ¢as odpoutal od
svého rodného kraje a nechal se vtahnout do viru méstského zivota. Proti sobé tu stoji
vesnice, jakozto nositel tradice a fadu, a mésto uvrhavajici ¢lovéka do chaosu. Tyto dvé
lokality nelze chapat pouze jako prostorové vymezeni. Jedna se v podstaté o dva rtizné
zivotni postoje. Zpocatku meésto ztélesiiuje touhu cloveka po svobodé a volnosti, ale
posléze se ukaze jako misto zmatkli a volnych mravii, které odporuji ndbozenské etice.
Predstava chaosu a nejistoty je umocnéna navic fragmentarnim vidénim mésta.
(Podobné je tomu napt. v povidce Jakub Kratochvil.)

Karel se vS§emozné snaZzil vymanit z vlivu své minulosti a oddat se nevazanym
radovankam a bohémskému zpisobu zivota, ale uvédomoval si trvalou propojenost s

krajinou svych détskych let.

., Zda se mi, zZe ve mné dosud Zije moje deétstvi, jeho radosti a strachy, ackoli jsem uz mél tolik prileZitosti
se presvédcit, ze je to pevnina oddélend ode mne trhlinou k neprekroceni. Moje détstvi! Vecna iluse
stiechy schoulené v hustych korunach stromii, a cesty se vinou tiché mezi obilim. Nebyl jsem v tom kraji
nékolik let, a prece mi ziistal v mysli jako trvalé 1itocisté, jako posledni zdastita. “(Cep, J., Déravy pldst.
Praha: Vysehrad, 1947, s. 13.)

Blazniva zamilovanost do typicky méstské divky, ktera si chtéla jen uzivat, ho
zavedla az na okraj propasti. I ptes varovné signaly byl odhodlan ve vztahu pokracovat

a riskovat ztratu vlastni identity tim, Ze popfe svou pfirozenost a pfizpisobi se tlaku
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okoli. Tento vztah nakonec vyustil az v neuskutecnény pokus o sebevrazdu a v rdouseni
milované divky. K tomu, aby se dostal na spravnou cestu stacil nepatrny impuls v
podobé nahodného setkani s roddkem z Habfin, ktery mu znovu ptfipomenul, kym ve
skute¢nosti je a ¢i jméno nosi. Prvotni touhu po svobod¢ nahradilo vysttizlivéni a
deziluze.

Karel Hrachovina je typickym piikladem cloveka, ktery nosi sviij kraj v sob¢.
Ackoliv jeho rodic¢e zemfeli, stale se bude na toto misto vracet, i kdyby se mély tyto
navraty odehravat jen vjeho mysli. V tomto sméru je motiv domova tUzce spjat
s vnitinim zivotem clovéka. 1 kdyz neni fyzicky pfitomny vrodném kraji, pouhd
vzpominka na tento prostor ma tu moc pifimét ho zamyslet se nad svym dosavadnim

zpisobem Zivota a vyznamné ho prehodnotit.

Druhy navratilec, Jilji Klen, se po tulackych létech usadil ve Spanélsku. Do
svych Kielovic zavital po tficeti letech jako zkuSeny bilancujici muz, ktery se snaZil
vyrovnat se smrti své Zeny a syna a zaroven pokofit vlastni chorobu. Myln¢ se
domnival, Ze se vazba mezi nim a krajem za tu dobu vytratila.

, To je tim, Ze jsem sem priSel jako rekonvalescent, rikal jsem si — Ze jsem prisel s pocitem nesmirné
unavy a zizné do zeleného kraje své vzpominky: do kraje, o kterém se mi zddlo, Ze s nim nejsem svazan

zadnym nepohodlnym poutem, Ze mu nejsem nic dluzen — ani on mné — a ze mi necha celou mou svobodu.
A hle...” (Cep, J., Modra a zlata. Praha: Melantrich a.s., 1938, s. 114.)

Jeho prvni cesta vedla na hibitov k hrobu rodic¢t. Poté, co na pomniku padlych
narazil na jméno davného pfitele, znovu se pfed nim vynofily vzpominky na léta
stravena v tomto kraji. Jiljiho minulost se zptitomnila diky setkani se synem zesnulého
ptitele. V jeho osobé hned nalezl zanechany odkaz svého znamého. Jako by jim bylo
doptano znovu se setkat. Jilji Klen se dokonce dostdva do naprosto stejné situace jako
pred tficeti lety — zatouZzi po milé svého pfitele. Po vSech Zivotnich ttrapach citi nad¢;ji,
7e je jesté mozné dosahnout osobniho S§tésti. Tentokrat mu ale vcéas doslo, Ze jedna
z chvilkového rozmaru a ze by timto sobeckym chovanim mohl ohrozit vztah dvou
mladych lidi. Dalo by se fici, ze Jilji Klen absolvuje o€istujici proces, béhem néhoz

uzavira svou minulost a pfipravuje se na posledni cestu.
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rodovym dédictvim. To spociva v fetézovém predavani usedlosti z odstupujici generace
na generaci nasledujici. Na statku rodu Klenii se od Sestnactého stoleti vystiidalo
nescetné¢ dédict. Souvislou fadu jmen pterusil az Jilji, kdyz dal neuvazené souhlas

k jeho prodeji. Jakou ztratu tim utrpél, zjistil v momenté znovunalezeni domova.

Prokop Randa se do Habtin, kraje détstvi, dostdvd viceméné nahodou
v okamziku, kdyz ztraci smér své cesty. Kdyz ¢lovek zabloudi, je nutné vratit se zpét ke
svym kofentim. Na rozdil od Jiljiho tento navrat neni planovany a v podstat¢ se nejedna
ani o misto, odkud pochazi, ale o kraj jeho matky, ktery pfijal za sviij domov. (Tento
motiv zastupného domova, tj. prostoru, k némuz postava chova silnéjsi cit nez ke
skute¢nému rodisti, se objevuje napt. v povidce Stanik.)

Zpocatku si preje zistat nepoznan, ale postupné si uvédomuje své misto a
poslani, jenz ho pfivedlo v tyto konéiny. Zije tu jeho déd, posledni pokrevni piibuzny,
ktery se uz smifil s myslenkou, Ze zemfte, aniz by po sob¢ zanechal pokracovatele rodu.
Oba navic spojuje jeste jedna nedotfesena zaleZitost doby davno minulé — nedopovézeny
ptibéh Prokopovy matky.

,, Prokopovi se nahle svira srdce: jako by si teprve ted doopravdy uvedomil zlomenou linii jejiho Zivota a
jgho zamlcéenou bolest. A najednou mu bylo jasno, proc¢ krouzi okolo toho osamelého starce tam dole...
Cekd od ného jesté jakési slovo k smutnému pribéhu matcinu. A zdroven byl presvédcen, ze starec
potiebuje jeho jesté vic. Nebyl by mohl umrit, kdyby k nému byl Prokop neprisel a neprijal to slovo z jeho

ust. [...] Lidské cesty jsou neviditelné vepsany do mapy tohoto kraje. A moje se pripojuje k tamhleté
pretrzené a dokonava jeji pout. “ (Cep, J., Hranice stinu. Brno: Proglas, 1996, s. 86.)

Prokop je dosazen do role prostfednika mezi svou zemielou matkou a jejim
otcem. Predava jeji poselstvi, aby nic nezistalo nevyslovené, a zbavuje tak starce
posledniho bfemene, které mu branilo opustit pozemsky svét. Sdm pak piebira rodovy
odkaz a dochazi mu, jakd proména se s nim udéla a ze se stal nedilnou soucasti tohoto
kraje. ,, ProsSel tenkrat timto krajem jako cizinec — a dnes je tu opét sam. Sam, ale nikoliv
cizi.“ (Tamtéz, s. 134.)

Na téchto tfech povidkach jsem se snazila ukazat polarizaci domova a ciziny a
predevsim to, jaké jsou mozné navraty do rodného kraje. Ackoliv se hrdinové szivaji

s novym prostiedim, pfetrvava u nich pevnd vazba k domovu. Pravé diky zméné
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prostredi si uvédomuji, kam ve skutecnosti patii, a vydavaji se na cestu domu. Nastava
zde zvlastni situace — ti, co chtéji do svéta, se nakonec vraceji zpét a teprve diky této
cesté poznavaji pravy smysl zivota.

V Cepové tvorbé nalezneme ale také piiklady, kdy se jedinec pokousi o navrat,
ale ten je mu z né&jakého divodu odepien. K takovému piipadu dochazi napt. v povidce
Vigilie. Vypravi o osudu mladika, kter¢ho lakaly cesty do S§irého svéta, ale
v rozhodujicim okamziku nemél dost odvahy na opusténi rodného kraje ani na navrat
zpét. Zustal stat na puli cesty a najednou nepatfil nikam. Stal se zZebrdkem a zil v kraji
nazaptenou. Tak dlouho hledal cestu domi, az bylo pfili§ pozdé — rodi¢e mezitim
zemfeli, aniz by se s nimi rozloudil. Pfesto dospé€l k poznani, Ze domov bude mit vzdy
jen jeden.

A prece vim, Ze jsi to ty, misto tajemné, kde mi bylo souzeno, abych se narodil, k némuz se vracim
vsnach a s nimz si sdruzuji vSecky pohadky svého Zivota;, misto, které nemiize byt nahrazeno ani

vymeénéno zZadnym jinym, misto na svété jediné, miij domove! Proc jsi to praveé ty, a proc¢ to neni misto
jiné? “ (Cep, J., Zemezluc. Praha: Vysehrad, 1948, s. 132-133.)

Dalsim piikladem nepfijatého navrétilce je Jan Simon z roméanu Hranice stinu,
nedostudovany inzenyr a dobrodruh Spatné povésti. Vesnice i rodina ho piivitaly
s netecnosti. Ani jeho studentsky pokoj, jakoby ustrnuly v Case, nedoptraval dostatek
prostoru pro zadanou zménu. Janiv pocatecny vzdor a apatii vystfidaly snahy o
navazani na rodovou tradici. Nakonec ale doSel k zavéru, ze se zde sice narodil, ale
nemiize tu dale zit. Chopil se nové nalezené rovnovahy, rozloucil se s minulosti a vydal
se hledat svou vlastni cestu.

Doposud jsem se zabyvala domovem, jeho diileZitosti a znovuobjevenim. Ale
co kdyz pro n¢které jedince ziistane domov né¢im nepoznanym? Tak tomu bylo napf. u
postavy Albiny Driizové ze stejnojmenné Cepovy povidky. Nikdy nepocitila
rodicovskou lasku. Détstvi prozila v osamélosti a ani nasledujici 1éta ji nezaplnila

prazdnotu zivota.
Georges Bernanos na rozdil od Cepa nevénuje tematice rodného kraje témer

zadnou pozornost. Zobrazuje sice podobné jako on vesnice zabotfené v zemi pod tihou

nebes, ale uz dale nerozviji vztah obyvatel k tomuto mistu.
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Hlavnimi postavami v jeho dilech jsou prosti knézi, kteti se podiizuji
pikazim svych predstavenych a usazuji se na uréeném misté. Jestlize je Cepovym
postavam pridéleno misto, kde se narodi a které zlstane stfedem jejich pozemské
existence, Bernanosovym faraiim je svéfeno pfesné vymezené Uizemi a oni sami by se
méli stat jeho centrem — dusi farnosti. Nezda se, ze by byli jakymkoliv zpisobem vazani
ke svému pavodnimu domovu®*. Jednoduse piebiraji svou farnost a za¢lefiuji se do
jejiho kazdodenniho zivota. Vystizné se k této otdzce vyjadiuje faraf z Mrtvé farnosti ve
svém projevu ke shromazdénym obyvatelim:

, My, pratelé moji, my nemame Zdadné misto, my nepatrime nikomu. Opustili jsme své rodiny, domy,
vesnice, a kdyz jsme byli hotovi s témi svymi sesity, knihami, s tou svou Fectinou a latinou, poslali nas

mezi vds s jedinym prikazem, abychom se z toho, jak se Fika, dostali, abychom si vedli co nejlip. [...]
(Bernanos, G., Mrtva farnost. Praha: Vysehrad, 1948, s. 168.)

Farnosti lze chapat jako zaménitelné uméle vytvorené misto a faraie jako
jejich spravce. Nikdy zifejmé nedosahnou magického propojeni, jako je tomu u ¢loveka
a jeho rodného kraje. Do rodného kraje se nemusi pronikat — ¢loveék bud’ Zije fyzicky
uvniti tohoto prostoru, nebo to misto Zije vném. Oproti tomu duchovni piichazeji
zvnéjSku a k tomuto prostoru piistupuji jako k jakémukoli jinému. Je to pravdépodobné
dano tim, Ze nehledaji pfechodny domov na tomto svété, nybrz upiraji své zraky
k jedinému pravému domovu. Farnost se pro knéze stdva novym domovem a lid¢ z této
farnosti supluji roli rodiny. Nutno ale podotknout, ze se jedna o jednostranny vztah —
farafi se oddavaji zcela odpovédnosti za své svétence, avSak jejich snahy jsou pfijimany
s lhostejnosti, nékdy dokonce s opovrzenim. Vynakladaji vSechny své sily, ale jejich
jednani je bezvysledné. Vira se vytraci, protoze 1idé netouzi vétit. Postaveni duchovniho
vudce je otfeseno. Celé kiest'anstvo je charakterizovano jako hfisné a Spinavé a tikolem
knézi zlstava privést veétici opét na spravnou cestu. Zatimco v diivéjsich dobach
zaujimala cirkev ve spoleCnosti nejpfednéjsi misto, nyni je spiSe trpéna jakoZzto relikt
minulosti a jeji nejhorlivejsi stoupenci jsou popisovani jako ubohé nemocné postavicky
bez vlivu. Nemoc a smrt knézi jako by jesté vice zdiraziiovaly upadek této instituce a

marné snahy o jeji obnovu.

3% Farat z Deniku venkovského fardfe vzpomina na své détstvi dokonce jako na bidné a opusténé.
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V prvni ¢asti vénované pozemskému prostoru jsem se zameértila predev§im na
prostor rodného kraje a na hodnoty s nim spojené. Rodny kraj sice ukotvuje jedince
v prostoru, ale zaroven také odkazuje k rozsahlejSimu uzemi. Co vSe je mozné zahrnout
pod pojem rodny kraj a kde jsou jeho hranice? VétSinou si pod timto pojmem
predstavime misto, kde se Cloveék narodil a kde stravil své rané détstvi. Ale je také
mozné toto uzemi rozsifit napt. o misto, kde plnil Skolni dochazku. Rodny kraj je tedy
do urcité miry omezené misto, jehoz hranice nelze jednoznacné vymezit. Pro Vojtécha
Kratochvila z povidky Kvétnové dni jsou napi. témito hranicemi Jeseniky, jejichz
vrcholky predstavuji nejen konec rodného kraje, ale i jeho ,,svéta®:

,, Vojtéch by si vsak nebyl nikdy myslil, Ze je z protéjsich oken této nové skoly videt tak daleko: pres cely
severni cip roviny Hané, prese stiechy mésta Litovle az k okrajium lichtenstejnské doubravy, kterd kryje
svou nezretelnou masou rozptyleny tok reky Moravy. A vzadu temena hor, kterym se rika Jeseniky.

Ukazuji se, kdyz je jasno, ale kdyz mé za dva dni priet. Tam prestava svét.* (Cep, J., Polni trdva. Praha:
Vysehrad, 1999, s. 328.)

Zabyvame-li se vSak prostorem, narazime na mnohem konkrétnéjs$i urceni
mista. Podle Daniely Hodrové jedno z dalezitych tfidéni predstavuje rozdéleni mist na
mista svétskd (profinni) a mista posvaitnd (sakrdlni)®. V ramei tohoto rozliseni jsem
zvolila jednoho zastupce mista profanniho — zcela obecné topos domu, a jednoho

zastupce mista sakralniho — kostel.

3 Srovnej viz Hodrova, D., Mista s tajemstvim. Praha: Koniasch Latin Press, 1994, s. 5.
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5.2 Motiv kostela

V dilech Cepa i Bernanose se pomérné &asto vyskytuje motiv kostela. Kostel
tvoti dominantu prostoru, prevysuje vSechny svétské budovy a své véze vzpina k nebi.
Uctu vzbuzuje i samotnd mohutnost stavby, ktera vyvolava v ¢lovéku ve srovnani
s timto nesmirnym vnitinim prostorem pocit jeho vlastni ubohosti. Je to misto, odkud se
lidé nejvice pfiblizuji Bohu. Aby byl pomysiny dotyk s oblohou jesté vice zdiiraznén,
byva kostel situovan na néjaké vyvySené misto (napt. v povidkach Kvétnové dni,
Prizraky). V jeho blizkosti se Casto nachazi hibitov, jakozto misto posledniho spocinuti
lidi na pozemském svéte.

Kostel vzhledem ke svému centralnimu umisténi v prostoru zaroven
predstavuje srdce obce. V povidce Tajemstvi Kldry Bendové si mlada hrdinka teprve

v kostele uvédomi, kam vlastné patii:

., Zacalo to rano v kostele. Uprostied mSe meéla najednou Kldra pocit, Ze je doma, v samém srdci néceho,
z ¢eho ji nemiize nikdo vypudit. “ (Cep, J., Polni trdava. Praha: VySehrad, 1999, s. 340.)

Vztah lidi k budové kostela se samoziejme 1isi podle toho, zda jde o lidi vétici
¢i nevérici. Pro veéficiho clovéka je tato stavba mistem, odkud prostrednictvim
cirkevnich hodnostari komunikuje s Bohem. Je to tedy misto posvatné. Nevétici ¢lovek
vnima kostel pouze jako soucast prostoru, v némz zije. Patii ke znamé krajiné, k obrazu
domova. Proto si k nému taktéz vytvari pozitivni vztah.

Kostel neni jen reprezentantem viry, ale i soudrznosti lidi. V jeho prostorach
se odnepaméti shromazdovali lidé, aby se stali svédky néjaké dilezité udalosti v zivote
druhych. At uz se jednalo o kitiny, svatbu nebo posledni rozlouceni, vzdy se tento
okamzik zapsal do podvédomi celé obce. Kostel se stal utocistém lidi i v dobach
a nadé&ji na lepsi budoucnost. Tuto funkci plni kostel ve vétsing Cepovych povidek.
Najdou se vSak i vyjimky — napt. v povidce Jakub Kratochvil je naznaeno, ze lidé uz
v kostele nehledaji blizkost Boha, ale ze tuto odvékou tradici pfetvofili na jakousi

spolecenskou udalost a Ze mse pro né ztraci ptivodni dileZzitost.
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V povidce Prizraky je zobrazen zchatraly farni kostel, jehoz zdi vytvareji
utoCisté pro skupinu uprchlikti. Ti k nému vSak nepfistupuji jako ke svatostanku, ale
pouze jako k budove, kterd je diky masivnosti stén mlze ochranit déle, nez jakakoli
jina. Vypravec jen strnule piihlizi k jejich lhostejnosti a rouhani. Blth se zd4 na tomto

misté nepfitomen.

Na rozdil od Cepa se G. Bernanos mnohem vice vyjadiuje k silicimu odklonu
lidi od viry, ktery se projevuje pfedevSim u majetnych obcanti. Bernanos si také v§ima,
jak se spolecenskd hierarchie promitd do oblasti ndbozenstvi. Patrné je to napf. na

umisténi chudych vrstev v kostele:

, Hacek je v tom, ze chudy, pravy chudy, pocestny chudy si pujde sam od sebe stoupnout na posledni
misto v domé Bozim, v domé svém, a ze jsme nikdy nevideli a nikdy neuvidime pedela, opentleného jako
pohrebni viiz, aby pro ného dosel az dozadu ke dverim a privedl ho do kiiru s poctami prislusejicimi
knizZeti — knizeti z krve kiestanské.” (Bernanos, G., Denik venkovského farare. Praha: Vysehrad, 1969, s.
70-71.)

Podobné je tomu i v dalSich Bernanosovych dilech. Napt. v Mrtvé farnosti se
docitame, Ze prvni lavice v kostele je vyhrazena mistni honoraci a teprve zadni casti
chramové lodi jsou ur€eny pro ty z chudsich poméri.

I pfes socidlni rozdéleni spolecnosti zlstava kostel mistem, které piijima
kazdého. Kostel bude vzdy dusevné spojen s vesnici a od té se nikdy neodvrati. V Mrtvé
farnosti fenouillesky farar od kostela neoc¢ekava nic vic, nez ,, klid, chladek a bezpeci .
Kostel se v zavislosti na vsi proménuje, svého faraie piijima jako vSechny ostatni. On si
uvédomuje, ze to neni a nikdy ani nebyl vyluéné jeho kostel. On byl pouze jeho
docasnym hostem a nyni bude nahrazen n€kym jinym, koho kostel rovnéz mlcky
pfijme.

o [...] Objevila se pred nim nesmirna chramova lod, podivné pustd s temi svymi lesklymi lavicemi,
velkymi rozpraskanymi dlazdicemi, které ¢as hlodal — stoupd z nich truchlivy pach — s vysokymi holymi
zdmi, jejich tlustym vapennym krunyrem, s vystupky, na nichz visi vlastovci hnizda... Vbrzku nékdo jiny...
Co na tom! Byl tu vidycky jen pocestnym, ten stary kostel ho bez hnévu odstrkoval, jako ho zapudila ta
ves, jejiz stiechy bylo odtud videt — kostel i ves tvorily jediny celek. Dokud bude ta davnd tvrz tycit do
vyse svou vez, dokud bude vrhat do prostoru svou vyzvu, bude pri farnosti, bude pri téch lidech tam

naproti. Budou ji moci zhanobit, rozborit, ale ona jim bude nalezet az do konce, az do posledniho
kamene, nikdy je nezapre. [...] “ (Bernanos, G., Mrtva farnost. Praha: Vysehrad, 1948, s. 203.)
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U Cepa nalezneme podobny piiklad provazanosti lidi a jejich svatostanku. Ta
je zobrazena v povidce Zatopend ves. Po predem ohlasené ,biblické potopé™ se z
vesnice Doupova stane dno nove vzniklého jezera. Z vody ziistane tréet pouze kostelni

vez, ktera je jedinym viditelnym dikazem o jeji existenci.

5.3 Topos domu

Pokusime-li se obecné charakterizovat dim, dojdeme k nasledujici definici:
Dum je ,, privadtni a profanni stavba, urcend k obyvani, pro vice ¢i méné uzavieny okruh
obyvatel, je je ddle ¢lenénd a organizovand. “>°

Dum v literatufe nabyva rtznych podob. Daniela Hodrova hovoii o Sesti
zakladnich typech: dim idylicky, Slechtické hnizdo, utopicky diim, rodny dim a dim
vzpominky, dim hrizy jako misto exoterického, svétského tajemstvi a dim
s esoterickym tajemstvim.*’

Topos domu symbolizuje ptipoutanost ¢lovéka k zemi. Jedna se o konkrétni
misto, které ma na rozdil od rodného kraje pfesné¢ stanovenou polohu i rozsah. Toto
tvrzeni se zdd byt zcela logické a nezpochybnitelné. Piesto se vSak u Bachelarda
dotteme, ze dim je na$im prvnim vesmirem.*® V jeho pojeti je dim piedstaven jako
daveémé znamé misto, ktery je pro nas v pocatecni fazi naseho byti celym svétem.
Pritahuje nas neviditelnou silou, ale s pfibyvajicim vékem tato sila ochabuje, pouta se
uvolnuji a my se vzdalujeme z jejiho vlivu.

Na prvni diim nelze zapomenout. Pfeziva ve vzpominkach jako prostor, jehoz
puvodni podoba je rozSifena snem. Hranice mezi snem a skutecnosti se postupné stird a

vytvaii se obraz snového domu™, ktery se vymyka plynuti ¢asu.

3¢ Krajina a divm, vzddlenost a blizkost, nahoie a dole... Studentska literarndvédna konference. Praha:
Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta, 2005, s. 41.

37 Srovnej viz Hodrova, D., Mista s tajemstvim. Praha: Koniasch Latin Press, 1994, s. 69-70.

38 Srovnej viz Bachelard, G., Poetika priestoru. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1990, s. 40.

39 Podle Bachelarda: ,, Dom rovnako ako oheii, ako voda ndm umozni dalej v nasej prdci oZivovat
zablesky snenia, ktoré osvetluju syntézu nepamditi a spomienky. V tejto vzdialenej oblasti sa
obrazotvornost a pamét’ nadaju odlucit. Jedna aj druha posobia tak, aby sa vzajomne prehlbovali. Jedna
aj druha tvoria v hierarchii hodnot jednotu spomienky a obrazu. “ (Tamtéz, s. 41.)
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Dum je také charakterizovan jako hybna sila, ktera slucuje lidské myslenky,
vzpominky a sny. Miizeme hovoftit dokonce o dynami¢nosti domu, kterou zptsobuje
propojeni minulosti, pfitomnosti a budoucnosti vjeho prostoru. Dim se tedy stava
svétem lidské osobnosti, pii¢emz podporuje jeji vnitini jednotu®.

Prvni dim je zaroven nasim domovem, tedy divérné zndmym prostorem
bezpeci, v némz jsme vyrustali. Ziistdva v nés silné zakofenén napt. v podobé riiznych
navykd. Je to nezapomenutelny dim. Dokladem tohoto tvrzeni je napt. povidka Jakub
Kratochvil. Jakubova matka se i po letech bez problémt vyznd v rodném domé a
vykonava zautomatizované pohyby.
jiné. Jeho tulohou je ochrana obyvateli pted vnéjSimi vlivy a stfezeni jejich intimity.
Podle Bachelarda jsou viechny prostory intimity uréené pitazlivosti*'.

Dum, popt. jeho cast, ktera predstavuje utocisté pred nepratelskymi utoky
z vn¢jSku, se objevuje napt. v povidce Kvétmové dni. Vojtéch Kratochvil se v dobé
druhé svétové valky vraci zPrahy do rodného domu, vnémz ma piipravenou
»komurku®, ktera mu poskytne bezpecny ukryt na vice nez pét let. Tato ,.komirka® je
zaroven mistem intimity — jednak jsou v ni uloZeny pfedméty spjaté s jeho détstvim,
jednak je to misto, které nabizi urCitou miru svobody, vtomto piipad¢ poslech
londynské BBC. Kdyz jsem vSak piihlédla k autobiografickym rysim této povidky,
uvédomila jsem si, Ze se z mista, které pivodné nabizi ochranu, mlze stat past. Za
ochranu musel Vojtéch obétovat ¢ast své osobni svobody. Stal se svym vlastnim
zajatcem.

Atributem domu je dale jeho pamét. Do domu se vryvaji stopy jednotlivych
generaci, které jim prosly. Dim je totiz hmotnym majetkem, jenz piechazi z generace
na generaci. V Cepovych povidkach diim spolu se viemi povinnostmi piebira nejstarsi
syn po hospodafové smrti nebo po jeho odchodu na vymének. I v Bernanosové pojeti

zustavaji domy taktéz podle tradice v drzeni rodu.

* Srovnej viz Bachelard, G., Poetika priestoru. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1990, s. 43.
*! Srovnej viz tamtéz, s. 50.
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Doposud jsem se zabyvala domem jako mistem bezpeci a vzpominek. Dim se
ale za urditych podminek miiZe stat pro své obyvatele pasti. U Cepa se s timto typem
domu setkdme v jeho povidce Komiirka. Hlavni postavou je zde svétobéznik, ktery je ze
zdravotnich divodi doslova uvéznén mezi Ctyfmi sténami nuzné svétnice. Pocit
stisnénosti zvysuje pritomnost mys$i ve sténach komurky, které mu nedoptavaji klidu a
hlodaji uvnitf jeho hlavy.

,,Dim-past“ je typicky pro naseho druhého autora. Pti cetbé Ceskych piekladt
knih Georgese Bernanose jsem nenarazila na zadny dim, jenz by byl spojovan
domu nejsou schopni vytvorit rodinné zazemi. Jejich vzajemné vztahy jsou narusené,
coz se pak odrazi i v charakteristice domu. Diim se totiz stava svédkem zivota svych
obyvatell a vtiskava do sebe jejich podobu.

Bernanos casto zobrazuje domy jako zamky ¢i rodinna sidla s ptilehlymi
parky42. Park nebo zahrada se vétSinou rozpinaji kolem vSech stran domu. Oproti
uzavienosti domu plsobi tento prostor relativné oteviené. Propojuje soukromy prostor
s okolnim prostfedim. Lidé¢ zvngjsku sice do né&j mohou libovolné vstupovat, ale
zaroven tento park ¢astec¢né izoluje dim od zbytku obce a doptava dostatek prostoru pro
tajemstvi. Separace mista od okolniho svéta také nabizi ptilezitost k zloCinu, jak je tomu
napt. ve Zlém snu nebo v ptiznacn€ pojmenovaném romanu Zlocin.

Co se tyce lokalizace, zda se, ze jsou tyto domy situovany do oteviené krajiny
a nenasilné se stavaji jeji soucasti. Vzhledem k tomu, Ze se vétSinou jedna o starobyla
sidla, ¢tenaf nabyva dojmu, ze diim za ty desitky let do tamni krajiny vrostl a dotvofil
jeji obraz.

Monumentalni stavba vytvaii podobné jako upraveny park navenek iluzi
spotadaného Zivota. Ze jsou viak jeji obyvatelé obtézkani mnohdy velkymi hiichy a
trapenim, zstava cizim o¢im skryto za mohutnymi zdmi panstvi.

Vedle téchto panstvi stoji ,,neokdzalé cihlové domky, zcernalé zvyky,
predsudky, hlouposti a nabizejici smésny komfort. “ Tento typ stavby je davan do

souvislosti s lidskou prostfednosti a do jisté miry i moznosti manipulace s lidmi, nebot’

*2 Tento typ domu se vyskytuje v dilech, jako je napt. Mrtvd farnost, Denik venkovského fardre, ZIy sen,
Radost, Zlocin.
43 Srovnej viz Bernanos, G., Mrtva farnost. Praha: Vysehrad, 1948, s. 247.
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obdvana prostfednost u slabych jedinci muize znamenat nebezpeci ztraty identity a
bezmyslenkovité dodrZzovani riznych stereotypil. Bernanos zaporné hodnoti i mirnost,
jakoZto netecnost, nedostatecnost citll a skryvani pravé tvare. Tato vlastnost se vyraznéji
projevuje v Mrtvé farnosti a v Deniku venkovského farare.

Abych mohla podrobnéji popsat dim z Bernanosovy tvorby, zvolila jsem si
roman Mrtva farnost. V tomto romanu se objevuji dokonce dva domy — Filipiv dim a
zamek. Pro Filipa je jeho rodny dim prazdnou ,,pozlacenou kleci”, zniz se snazi
uniknout. Rozhodn¢ pro néj neptedstavuje ani bezpecné Utocisté ani snové misto, jak
tomu v piipad¢ rodného domu ¢asto byva. Lze se o tom piesvédcit v ukazce, ve které je
popsan jako chladna krychle s rozpadavajicimi se schody. Pocit chladu evokuje bila
barva. Zchatralé schody mohou znamenat nejen starobylost sidla, ale ptedevsim jeho

nepfistupnost, pozvolné uzavirani se okoli.

,,[...] Nenavidim ostatné ten diim: dnes nebo zitra, co na tom? Bude tak jako tak treba — diive ¢i pozdeéji
— abych presel naposled tu smésnou zahradu, ty schody na spadnuti, to habii a dvé vyprahla pastviska.
Uvidim naposled to pitomé bilé priceli, tu krychli, ktera neroztaje ani na slunci, ani v desti — kéz bych na
Jjejim miste nalezl kaluz vapna a malty!* (Bernanos, G., Mrtva farnost. Praha: Vysehrad, 1948, s. 29.)

Tato prvotni vasniva reakce se zmirnila po promluvé s tajuplnym panem
Ouinem, kterého si Filip vybral za svého ucitele a radce. Nenavist k domovu se
promenila v lhostejnost. Byl ochoten tam dale ptebyvat, aniz by byl s timto prostorem
emocn¢ spjat. Vazby, které ho doposud pfitahovaly smérem domt, zacaly povolovat a

nasmeérovaly se k ndhradnimu domu — k zamku:

,Jak je od neho napristé vzddlen ten dum s habrim! Jesté vcera, snad jesté dnes rano mél za to, ze ho
nenavidi. Ted by se tam vrdatil bez litosti, zZil by tam dokonce; pocestny pripraveny stdale k odchodu, pan
nad svym tajemstvim, clovék jisty svou samotou. Co cekal, prislo. Ackoli byl jiz svobodny, trebaze si to
neuvédomoval, kreslil dal ze zvyku kolem toho domu bez duse tyz kruh den ze dne sirsi —* (Tamtéz, s. 92.)

Pan Ouine Zije na zamku. Autor tomuto prostiedi pfid¢luje rizné nelichotivé
privlastky. Hovofi o ném jako o ,,mrtvém domé*“, , temném domé*, , smutném dome ",
,,osameélém domé* a vzhledem k celoro¢né zatazenym Zaluziim také jako o ,, nezdravém
dome*, v kterém se drzi mokro a plisen. Denni svétlo si jen obtizné hleda cestu
Stérbinami v zaluziich. Popis interiéru zdmku je omezen na prostor schodist¢ a na dva

témer prazdné pokoje. Stejné tak i cely dim je vyprazdnény, pouze prvni poschodi
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‘

pusobi podle posluhovacky jako ,, kFestansky diim “, nebot’ jsou tam vyrovnany posledni
kusy nabytku. Zajimavy je popis téch dvou zminénych pokojii — jeden patii umirajicimu
Anthelmovi, druhy obyva pan Ouine. Oba maji shodné vysoké holé zdi a velké Cervené
dlazdice, v obou je nahromadéna staletd Spina, ktera pfipomind minulost tohoto domu.
Ouintiv pokoj je prosty a vcelku i Cisty, pokud nepocitime Spinu pronikajici novym
natérem. Je zde naznaCeno, Ze ani novy natér nepiekryje stopy po mnoha
predchézejicich pokoleni, jimiz je cely dim doslova nasakly. Spina symbolizuje
zatuchlost sidla. Vezmu-li v ivahu provazanost podoby domu a jeho obyvatel, tak
zaroven odkazuje i k poktivenosti charaktert téch, ktefi v ném ziji.
o [...] Ano, tenhle pokoj, ktery zde vidite, tak prostoucky s tou svou posteli pro sluzku, umyvadlem a
konvici, ten pokoj byl celé dny jako nevelka lod, bicovand morem. Chtél jsem, aby byl tak nuzny, pral
Jjsem si, aby byla uchovana jeho drsna chudoba, je tak prizniva polospanku, oplyvajicimu sny. Kolikrat

Jjsem musil drhnout, cidit, lestit ty cervené dlazdice, nez se rozptylil ten pach po zatuchliné a hnijici vodé,
vychadzi i ze zdi, otravuje i vzduch na zahrade. [ ...] “ (Tamtéz, s. 26.)

V druhém dile Odpadlika se setkavame s podobné uzavienym domem. Na
prvni pohled plsobi jako obycejny méstansky dim, ale je mozné vycitit zlo, které
proniké z jeho zdi.

»Byl to diim prisnych mravi, ba skoro zasmusily, ale ona dobre citila, zZe je prohloddn mnoha nerestmi a
zlymi rozmary.* (Bernanos, G., Odpadlik II. Radost. Praha: Aventinum, 1931, s. 154.)

I sle¢na Chantal najednou ztraci divéru ve sviij rodny dim a vidi ho plné
v jiném svétle. K tomuto prozieni u ni dochazi, kdyz se dostane z dosahu domu, a
v tomto odstupu se pfed ni vynofi jeho skuteéna podoba. Zvnéjsku se sice nic
nezmeénilo. Je to stale ten dim plny vzpominek a znamych predméti, ale uvniti citi, ze
se vazby mezi nimi zpfetrhaly. Bude ji sice dale poskytovat pfistiesi, ale od tohoto
okamziku pro ni pfestava byt , bezpecnym utocistem”. Stejné jako k domu
ptehodnocuje rovnéz svlij vztah k jeho obyvatelim, ktefi se ji odcizili a od kterych
o¢ekava moznou zradu.

o[ ...] dum, ktery kdysi tak milovala, se ji stal najednou cizim, takrka nepratelskym. Po prvé méla dojem,
jako by se mu byla vyrvala, jako by se vymykala tajemnému kouzlu véci prilis ditvérné znamych, takika
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otrelych ustavicnym divanim, nicim nepodezrelych, takZe na konec uspi vSecku ostrazitost a potom
najednou zradi.” (Tamtéz, s. 121.)

Zatimco u Bernanose jsou domy plné zla a hroziciho nebezpedi, u Cepa
predstavuji vétSinou misto ochrany a toCisteé pred negativnimi vlivy. Piesto se vSak
najdou vyjimky — napf. ,,dom-past &i povidka Miira, v niz Cep &tenaram piedklada typ
domu, ktery je vjeho tvorbé spiSe vyjimkou. Cyril Nedoma stravil noc v neznamém
temném domé¢. Pivodné se mu jevil jako ,, prazdny a mrtvy“, ale teprve pozd€ji poznal
jeho pravou tvar. Charakterizuje ho jako ,, bezbozny “ a ,, proklety “, nebot’ je prostoupen
smrti. Domem se rozléhaji zvuky neboztiki, kteti se zfekli Boha a byli zavrzeni. Duch
domu se posléze zhmotni v Cyrilové no¢ni mife do podoby obludy, které i pies svou

vili podléha.
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5.4 Prostor exilu v Cepovych povidkach

Hlavnim tématem Cepovych préz je hleddni domova. Setkavame se zde
s terminem ,, dvojiho domova “, ktery postupem casu ziskava dalsi vyznam. Pivodné se
timto spojenim oznaCoval domov pozemsky a pravy domov, ktery Clovék znovu
objevuje az v okamziku smrti. V souvislosti s odchodem Jana Cepa do emigrace se
tento pojem konkretizuje a druhym domovem se stava hostitelska zemé, v Cepové
ptipad¢ tedy Francie.

Jak uz jsem uvedla v biografické kapitole, po odchodu do exilu dochazi
k totalni proméné Cepovy tvorby — doposud pievladajici povidkova forma ustupuje
esejistice. Ale presto zlstanu u beletrie a pokusim se ukazat, jak se prostor
francouzského exilu odrazil v jeho poslednich povidkach™.

Na bezprostfedni prostor exilu narazime pouze ve dvou povidkach: Pred
zavienymi dveimi a Ostrov Ré®. Tyto dvé povidky vysly pod spolednym nazvem
materialnich, ale pfedevsim psychickych.

Prvni povidka, Pred zavienymi dvermi, je situovana do Patize, kde na pozadi
oslav ku prilezitosti vyro¢i 28. fijna se zietelné rysuji problémy, jimz jsou nuceni Cesti
emigranti Celit. Hlavni postavou je zde Pavel Kiiz, ktery po névratu z oslavy nalezne
svij hotel zamceny, a musi tedy nedobrovolné stravit noc potulovanim se po patizskych
ulicich. Podobng jako Cep se ocita mezi dvéma svéty — do jednoho uz nepatii a druhy
ho nepfijima. Neustale ho pronasleduje pocit, ,,Ze nemd byt tam, kde je. [...] Jenom
v krajiné jeho détstvi ho opoustél ten osklivy pocit. Tam mu nemohl nikdo upirat pravo

na domov, tam mél doopravdy pravo byt. “*°

# Béhem emigrace vzniklo pouze $est povidek (Cikdni, Kvétnové dni, Tajemstvi Kldry Bendové, TFi
pocestni, Pred zavirenymi dvermi, Ostrov Ré).

* Srovnej viz Zatloukal, J., Exil v povidkdch Jana Cepa. ,, Zmociioval se ho nebezpecny pocit omylu,
nesmysiného bloudeni“ [online]. Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Facultas Philosophica.
2007 [cit. 2009-06-12]. Dostupny z WWW:
<http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/2007/SMVI1/13.pdf>.

4 Cep, J., Polni trdva. Praha: Vysehrad, 1999, s. 365.

-42 -



Tato kratka ukazka nas pouze utvrzuje v tom, Ze Jan Cep se nikdy, stejné jako
jeho hrdinové, nedokazal odpoutat od svého domova. Spise naopak — prostor exilu jeho
spojeni s rodnym krajem jeste vice upeviiuje a dodava mu nostalgicky raz.

Hned v tivodu autor poukazuje na nerovnost podminek, provazejici odchod do
exilu a ttrapy spojené s prvnimi mésici v cizi zemi:

»Bylo videt kabaty bezvadného strihu, kosile, které svitily bélosti, a vedle nich Saty osumélé, kravaty

pomackané, limecky s cmouhami Spiny. Neodesli ziejmée vsichni v stejnych Satech, a za nékolik poslednich
meésicii nespali vSichni kazdou noc v posteli. “ (Cep, J., Polni trdva. Praha: Vysehrad, 1999, s. 361.)

Emigranti opoustéli svou zem vétSinou narychlo, pficemz si s sebou odnaseli
pouze to nejnutnéjsi. Jejich zaCatky vnové vlasti byly poznamenany piredevSim
hmotnou nouzi a s ni spojenymi starostmi o budoucnost, ktera se halila do ¢im dal tim
vEtsi nejistoty.

Zadny nové prichozi se nevyhnul styku s francouzskou byrokracii. Tento prvni
zazitek prohlubuje v emigrantech pocit ménécennosti a bez jakychkoli piikras jim
ukazuje jejich bezutéSnou situaci. Najednou nejsou nikym. Musi odhodit svou
dastojnost a zaradit se do anonymni masy lidi s podobnym osudem. Po nelehkém
rozhodnuti opustit vlast jsou nyni odkazani na vili cizi autority. Pro Pavla Krize ji

predstavuje prefektura:

. Spinavy sdl, v kterém ztroskotavaji vyvriené existence vsech cest, zemi a ocednii... Michanina jazykii
Evropy, Afriky a Asie, tekavé pohledy v snédych tvarich, diry v botdch, splihlé cary... Na dievené lavici
bez opéradla sedi zZena a podava lhostejné prs kiicicimu décku. Obcas vstupuje urednik s hrsti papirii a
vyvolava zkomolend jména, v kterych se nikdo nepoznava. “ (Tamtéz, s. 367.)

Odchod a nasledny zZivot v emigraci provazi pocit osamélosti. Samotu a tizkost
z nejisté budoucnosti asi nejlépe vystihuje samotny nazev povidky ,,Pred zavienymi
dvermi*. Pavel Kiiz se marn¢ snazi dostat do svého hotelového pokoje. Zevnitt mu
odpovida pouze tma a prazdnota, kolemjdouci ho nete¢né miji. Bezvychodnost situace
je umocnéna Pavlovym bloudénim labyrintem paftizskych ulic. Ze vSech stran je
obklopen lhostejnosti. Ta je demonstrovana nejen preziravym chovanim dvou straznik,

ale odrazi se i v popisu prostfedi. Jako by mu vSe davalo najevo, Ze sem nepatii:
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»Na dnée jeho srdce se pomalu shromazdovala kaluz horkosti, vylucovana nocni samotou, tvrdosti
kamenui, lhostejnymi fasadami domii. Zmocinoval se ho nebezpecny pocit omylu, nesmysiného
zabloudeni.** (Tamtéz, s. 366.)

Dalsim specifickym rysem prostoru exilu je jazykova bariéra, limitujici Casto
moznosti uplatnéni emigranta v cizi zemi. Pokud clovék Zije v cizojazy¢ném prostredi,
nezbyva mu nic jiného, nez se tomuto prostiedi prizptisobit. Nejinak je tomu u ¢eskych
emigrantii ve Francii, u kterych se postupna asimilace projevuje pravé prijetim
francouzstiny jako svého druhého jazyka. Ve zminéné povidce se tato situace promita
do rozhovor(, v nichz se misi ¢eStina s francouzstinou. Zaméfime-li se na jednotlivé
dialogy, zjistime, Ze jsou vedeny v rovin¢ spolecenskych frazi. Je to patrn¢ zptisobeno
zCasti zdrzenlivosti emigrantll vi¢i mistnim obyvateliim, zEasti neschopnosti vyjadiit se
v cizim jazyce. Dalsi pfekazkou porozuméni je odliSny spolecensky a politicky vyvoj
obou zemi. Jen tézko se dokazi obyvatel¢ svobodného statu vzit do pozice clovéka,

ktery se musel popasovat s totalitnim rezimem.

Druha povidka, Ostrov Ré, je mnohem smiflivéjsiho ladéni a v tomto duchu
zachycuje vypraveécovy postiehy k pobytu u Atlantského oceanu. VSedni situace stfidaji
popisy krajiny a vzpominkové pasaze. Jednotlivé udalosti jsou spolu provazany diky
dopisové formé.

Hned na pocatku svého pobytu se musi hlavni hrdina vypotadat s neptfijemnou
situaci — pokoj s vyhledem na mote, ktery byl pro néj pfichystan, vyhotel. Tato scéna
predstavami, ty se hned rozplynou a misto nich nastoupi tvrda realita. Bude zapotiebi
vice &asu, neZ se situace zlepsi a vie se zas vrati do starych koleji. Toho se viak Ceptiv
hrdina nedocka, nebot’ to uz ¢eka na nékoho jiného.

Jestlize v prvni povidce bezvychodnost situace zachycoval moment bloudéni,
zde je dana izolovanosti prostoru. Ostrov Ré je popisovan jako kus ploché zemé
uprostied mote, ktery je vystaven rozmarim piirodnich zivli. Vypraveci se v jednom
okamziku zjevi toto misto jako obraz konce svéta, vnémz zastava roli posledniho

obyvatele:
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,,Otocil jsem se; na svahu oblohy stal ohromny narudly mésic. Hraze mrakii se zdvihaly nad obzorem
Jjako zriceniny zpustoSeného kontinentu. Ostrov lezel hluboko dole, straslivé tichy. Jeho povrch, rozeklany
skvrnami stinu a sinavého svétla se zdal obrazem mrtvé planety, ktera se vznasela prazdnym prostorem.
Morve hucelo v usich posledniho obyvatele této zeme. ** (Tamtéz, s. 372.)

I v tomto pfipad¢ se autor zaméfil na psychicky stav hrdiny a pomoci vyse uvedené¢ho
vyjevu vyjadfuje pocit samoty a odcizeni.

Cep ani vtéto povidce neopomnél problematiku jazyka; piesndji vztah
matefského jazyka a jazyka nove piijatého. Jeho hrdina se snazil pojmenovat polni kviti
a dosel k smutnému zavéru: ,, Ceskd jména jsem zapomnél a francouzska nezndam. "
Byl to jeden z momentt, kdy si uvédomil své ,,obnazené kotfeny* a vyclenénost z obou
svétl. Soucasné¢ se vSak nabizi mozné vychodisko: odpoutat se od vzpominek a

soustfedit se na dusi, jejiz ,,kofeny jsou obraceny vzhiru.“ Jen tak muiize nalézt k sob¢

jinou spfiznénou dusi, a tudiz se vymanit ze své samoty.

47 Tamtéz, s. 370.
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6. Dvoji domov Jana Cepa

Jan Cep se do literarniho svéta uvadi sbirkou povidek nazvanou Dvoji domov.
Uz samotny nazev této prvotiny explicitné vyjadiuje celkové pojeti Cepovy poetiky,
nebot’ je to prave obraz dvojiho domova, ktery se stava ustfedni metaforou v jeho dile.

Co si lze predstavit pod pojmem ,,dvoji domov“? Jestlize se znovu zamyslim
nad Zivotnimi osudy basnika Jana Cepa, oteviou se dvé cesty sméfujici ke dvéma
ruznym vykladim: konkrétni vyklad, jenz zlstava tizce spjat s jeho obCanskym Zivotem,
a vyklad abstraktni, jakozto odkaz k duchovnimu Zivotu a k vifte.

V prvnim piipad¢ se nabizi celkem jednoduché vysvétleni. Prvnim domovem
se rozumi rodny kraj, krajina Cepova détstvi na rozhrani hanacké roviny a &esko-
moravského pomezi. Misto, které mu bylo dano a které bylo nevycerpatelnou inspiraci
pro jeho povidkovou tvorbu. Kviili politické situaci v zemi byl vSak nucen tento kout
zem¢ opustit a hledat si sviij druhy domov, jimz se mu po roce 1948 stala Francie.

Podobné vyzniva i jeho povidka Zatopend ves. V ni jsou obyvatelé Doupova
nuceni opustit své domovy a piestéhovat se do nahradnich domovl. Nékteti radostné
vitaji zménu a vSechny vyhody s ni spojené, ti konzervativnéj$i se marné¢ snazi branit
toto uzemi a nakonec jen pasivné piihlizeji, jak se jejich prvni domov potapi pod vodou.
Ta je odtrhava od mista jejich pfedkil. Ale na druhou stranu nechtél tim Cep pouze
naznacit, Ze ten pravy domov je jinde a ze ho nalezneme jen za ptedpokladu, Ze se
rozlou¢ime s tim prvnim?

Ptejdéme nyni k abstraktnimu vykladu dvojiho domova. Do jednoho domova
se Clovek rodi — je jim tedy podobné jako v prvnim piipade rodny kraj, prostedi détstvi,
stied naSeho pozemského Zivota.

, Nas domov jest — jako nas Zivot — z téch véci, kterych si nevolime, do kterych se
rodime. Jsou nam dany, a pokud vérime, ze se véci nedeji nazdarbiih, ze vsecko, co jest,
md jakysi smysl, prijimame i skutecnost svého zZivota a jeho urcitého pozemského obzoru
Jako svuj udél, svoje poslani a urceni, jako néco, co nam nebylo dano nadarmo a bez

ool
DpFiciny.

8 Cep, J., Dvoji domov. Pfednaska. Rdd, revue pro kulturu a Zivot, 1936, ro&. 3, &. 6, s. 338.
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V uzsim smyslu chapeme tedy domov jako konkrétni misto na zemi, k némuz
si od pocatku vytvaiime vztah a do né¢hoz zapoustime své koteny. Cit, ktery k domovu
chovame je vrozeny a ani v prib¢hu dospivani a dozravani nevymizi, i kdyZz se mize
vyvijet a nabyvat riznych podob. Piesto vSak v nas pfetrvava touha po skute¢ném
domoveé. Po domové, ktery zatim pouze tuSime, nebot tento svét neni definitivni.

3

Clovék je ve své existenci pouze ,, poutnikem na zemi“, cizincem, ktery hleda
sviij pravy domov. Udélem poutnikii je byt stile na cestd, sméfovat od jednoho mista
k druhému. Stejn¢ tak se kazdy clovék vydava na cestu od pozemského domova
k prvotni vlasti, jejiz brana se mu uzaviela.

Poznani, ze svét je dvoji, nds stavi pfed otdzku, zda nemtze byt i dvoji Cas.
Cep ve svych esejich hovoii o ,, rozdvojeném pocitu casu*. Toto tvrzeni o rozdvojeném
pocitu ¢asu lze vylozit na piikladé naseho byti. Lidska existence se vztahuje ke
konkrétnimu Casu a zarovein se promita na pozadi vécnosti. Pod pojmem vécnost si Ize
v tomto smyslu predstavit nekonecné plynuti Casu, neohranicené trvani, které zahrnuje
minulost, pfitomnost i budoucnost. Konkrétni pfitomny cas je tedy pouze nepatrnou
soucasti toho, co lze nazyvat vécnosti.

Stejn€ jako se prolinaji dvé riizna pojeti Casu, tak i pravy prvni domov s tim
pozemskym pouze nesousedi, ale cely ho prostupuje. Mohli bychom tedy hovofit o
jakési koexistenci svéta prirozeného a transcendentniho. Z tohoto tvrzeni vyplyva, ze
soubézné s nasim svétem existuje svét neviditelny, ktery se nam ve vyjimecnych
chvilich poodhaluje a naznacuje, Ze skutecnost je jinde.

., Tak jako jsme si odnesli do svého pozemského vyhnanstvi rozdvojeny pocit
Casu, odnesli jsme si i rozdvojeny pocit mista. Zemé se nam stala domovem, ktery nds
drzi a zdroven pudi pry¢ a dal, ktery je nam kolébkou a zdroven veézenim. NaSe
prichylnost kzemi a kurcitému koutu zemé jest doprovazena podivnou nostalgii za
necim, co nas presahuje, co je tu chvili jinde nez my, a nad mistem, které nazyvame
svou vlasti, se vznasi fatamorgana pravého domova, tak jako vzpominka na krajinu,

: g 49
kterou jsme zahlédli ve snu.

4 Tamtéz, s. 338.
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Neptili§ prizracnou metaforou, jez odkazuje k ,, dvojimu domovu “, je zajisté i
Casty vyskyt modré a zlaté barvy. Nahodu mizeme vyloucit, protoze se tyto barvy
objevuji i v samotném nazvu jedné z Cepovych sbirek. Podle mého nazoru zlata barva
v Cepovych povidkach piedstavuje piipoutanost ¢lovéka k zemi, tedy pozemskou &ast
jeho zivota. Modra je pak ptislibem vécnosti. Zcela konkrétné se zlata barva objevuje ve
spojeni s lany obili, modra je ptivlastkem nedozirné nebeské klenby a vod, v kterych se

nebe odrazi.

- 48 -



7. Vstup transcendentna do vSedni reality

Clovék si v urgitych okamzicich svého Zivota uvédomi, Ze je pouhym hostem
na tomto pozemském svéte a ze jeho pout’ sméfuje mnohem dale — ke svétu zatim pouze
tuSenému. Jako poutnik se pohybuje vyméfenym prostorem na zemi a pii tom v sob¢
objevuje nostalgickou touhu po prvnim domové. Citi skrytou piitomnost véci
neviditelnych. Jako by byl nas svét pouhym odrazem toho skutecného svéta. Ten vSak
lezi za hranici naSeho poznani. MiZzeme si jen postesknout podobné jako Rozarka
LukasSova: ,, Boze muyj, jakd je asi prava tvar svéta? Jaka je asi moje pravad tvar? Co
znamenaji viecky ty véci, které jsou kolem nas [...]? Ach, kdybychom uméli videt, ale
Jjsme slepi, slepi... "

Prava tvar svéta se odhaluje v ojedin€lych zablescich, kdy se transcendentno
vkrada do kazdodenniho byti. Je jakymsi pfipomenutim toho, Ze vSe, co se odehrava, je
podiizeno néjakému vySsimu radu. K tomuto vzacnému poznani dochazi vétSinou az
v momentu smrti nebo pii jejim ocekavani.

Prvni konfrontaci svéta vnimatelného se svétem tuSenym spatfujeme hned
v prvni Cepové povidce, Domek. Povidka zachycuje bezstarostny ¢as her nékolika déti,
ktery je narusen necekanou uzkosti a nezodpovézenymi otdzkami jednoho z nich.
Jeniktiv neklid prameni z nejistoty a z nemoznosti poznani skute¢ného svéta bez hranic.
Déti si stavi svilj maly svét, brouci v travé maji také svilj svét. Jeden svét je vzdy
soucasti n¢jakého vétsiho. Je mozné dojit na jeho konec, nebo je za nim dalsi?

Tato povidka je zaroven impulzem k zamysSleni, jak si piedstavit ono
transcendentno. Transcendentno nelze zjednoduSen¢ charakterizovat jako prostor,
protoze je bezrozmérné. Je to v podstaté presah k nécemu vys§imu, k nécemu skrytému
pro nase vnimani. Lidé se vSak odnepaméti snazili vysvétlit si existenci néceho
tajemného nebo zcela neznamého odvozenim z kazdodenni reality a ptitknout tomu
znamé vlastnosti a charakteristiky. Pravé z tohoto divodu si Jenik z povidky Domek
predstavuje, jak by cloveék mohl teoreticky dojit na konec svéta, ktery v jeho podani
vypada jako zed. Ale co kdyz se ta zed probourd? Co bude za ni? Naivni détské

mysleni vychéazi z konkrétnich ptedstav, které maji ulehcit vyklad svéta a jevi v ném.

30 Cep, J., Zemézluc. Praha: Vysehrad, 1948, s. 77-78.
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Charakteristiku horizontalniho rozméru — tedy vtomto pfipadé moznost chiizi
dosahnout né&jakého konkrétniho cile na zemi — prenasi na rozmér vertikalni. Diva se do
nebe a premysli, kam by mohl clovek ,, dojit “. Dalsi konkrétni pfedstavou je jiz zminéna
zed na konci svéta jako prekazka v dalsi cesté. Pfes veSkerou snahu objasnit neznamo
na zékladé vSednich véci a charakteristik se Jenik nedobere vysledku. I tyto
zjednodusené predstavy selhavaji a transcendentno do nich vstupuje prave tou dirou na
pomyslném konci svéta.

AM. Pisa ve své recenzi na Cepiv Dvoji domov pise nasledujici: ,, ...pod
konkrétmim svétem drobného a hravého détského Zivobyti otvira se ndhle druhy tajemny
svet metafysického stesku, desu a uzkosti z casu, prostoru, osudu, zivota a smrti i
vécnosti. !

Obdobnou fascinaci a neobyc¢ejnou uzkost proziva i FrantiSek z povidky Do
meésta. Tento rovnéz détsky hrdina je odtrhnut od her a vyslan na cestu, z niZ uz pro n¢j
neni navratu. Béhem zpatecni cesty z mésta objevuje, podobn¢ jako Jenik, miniaturni
svét schovany v travé, velmi piipominajici svét lidsky. Pak zvedne o€i k nebi a je
rozhodnuty pomlcet o ,,modré uzkosti, hluboko tkvici v tichu poli. Tomu by beztoho
nikdo nevéril. “>*

Zahanben svym strachem z ,, bezedného nebe*, vydal se k zatopenému lomu, v jehoz
zradnych vodach nasel smrt. SnaZil se utajit uzkost z vidéného, ale ta zlistala ptfitomna
v jeho ocich.

Jednou z moznych charakteristik transcendentna by mohla tedy byt jeho
neohrani¢enost, nesmirnost. Co naznacuje tuto nesmirnost v pozemském svété?
Budeme-li vychazet z vySe uvedenych povidek, nesmirnost objevime v motivu nebe,
vody™, svate¢niho ticha a samoziejm& v motivu smrti. Pravé tyto motivy by mohly byt
podle mého nazoru priasecikem a rovnéz plynulym piechodem mezi pozemskym svétem
a svétem tuSenym.

V pfiznacné nazvané povidce Dvoji domov se vidina rozdvojeného svéta

vkrade do reality prostiednictvim snu. Autor v této povidce paralelné rozviji ptibc¢h

> Piga, A. M., Jan Cep: Dvoji domov. Recenze. Host, 1926-1927, ro&. 6., s. 164.

52 Cep, J., tamtéz, s. 47.

>3 Bachelard hovoii o vod& jako o oku krajiny, v némz se zrcadli vesmir. (Srovnej viz Bachelard, G.,
Poetika priestoru. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1990, s. 308.)
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Roubalky a kravy, jejichz udélem bylo opustit milovany domov v horach, vzdat se
rozbihajicich se cest a uvyknout si na nové s pevné vytyCenymi kolejemi. Poznani, ze
,,svet je dvoji*, s Roubalkou mocné otfaslo, nebot’ si uvédomila, Ze za ptredstavou téchto
dvou domovu se ukryva mnohem vice. ,,Sen o prvnim domové, nenaddle procitly, ji
.. . . 54

zanechal v dusi tesknotu do smrti otevienou.

Konkrétn€j$i popis priniku transcendentna do lidské existence nalezneme
v povidce Husopas. Chvilkovad proména znamého svéta Vranovi pfipomene, ze zije
uprostied tajemstvi a Ze véci mohou byt ve své podstaté tplné jiné, nez ¢im se zdaji byt.
., Starému Vrdanovi prejel najednou mrdz po zadech. Znama tvar krajiny se znenadani zcerila, zlehounka
sice a sotva na vterinu, ale starec k ni uz pojal neditvéru. S hriizou si uvédomil, Ze véci mohou na sebe vzit
z niceho nic jinou podobu, nez jak si je zvykl vidat odmalicka, a citil se ndhle nesmirné opusten. [...] Jda
za stadem k dédiné, vlece sviij bic v prachu a kolem dokola ho obklopuje vanuti nekonecné prohlubné. —
V pristich dnech se tajemné priiduchy, neocekdavané na okamzik pooteviené, znovu stahly a zemé se zdala

pevnd a bezpecnd pod nohama starce dosud marné §tipaného Bozi sekerou.” (Cep, J., Zemézlu¢. Praha:
Vysehrad, 1948, s. 96-97.)

V povidce T7i pocestni zabloudi tii pratelé v rodném kraji jednoho z nich. Jak
je vibec mozné ztratit smér v davérné znamé krajing? Tato situace je vede k zamysleni
nad moznosti existence dvou krajin, které se vzajemné prostupuji.

., Nejsou viastné na kazdém misté krajiny dve, jejichz cesty se tajemné krizi? Zabloudime-li, neznamend

to, ze jsme byli chyceni do sité jedné z takovych kriZovatek, a Ze jdeme uz po cestach krajiny druhé, aniz
vime, kdy jsme prekrocili neviditelnou mez? “ (Cep, J., Polni trava. Praha: VySehrad, 1999, s. 352.)

Pted otazkou dvojakosti svéta stoji i hlavni hrdina povidky Polni trava, Tomas
Suchomel. Tus$i existenci ,,neznamych svetii a s politovanim konstatuje, ze lidé
pozemskym Zzivotem prochézeji hlusi a slepi. Sam si ptipada jako ,, poutnik na zemi*,
ktery usouvztazituje svou existenci k ocekavani ¢ehosi nadpozemského, k okamziku,
kdy mu budou vyjeveny odpovédi na vSechny jeho otazky. Prozatim se musi spokojit
s védomim, Ze ,,jsou na sveté véci, které nevidime a vétsinou necitime, prochdzime mezi
nimi jako trhlinami ve zdech, jako mezi stromy v lese. Nékdy se stane, Ze prekrocime

W55
zapovézeny prah.

54 Cep, J., tamtéz, s. 28.
>3 Cep, 1., Polni trdva. Praha: Vysehrad, 1999, s. 44.
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Tésné pred smrti se i starci z povidky Starciiv smich poodhali tajemstvi lidské

existence a Zivota vliibec. Konecné se zbavi oné slepoty a porozumi:

[ ...] a starec si najednou, jako by se pred nim byla rozhrnula jakasi zaclona, uvédomuje v nesmirném
ohromeni prelud casu, ktery nam predstavuje véci, jako by Sly za sebou, a s rozsirenyma ocima hledi zpét
na radu dni a let, jez se mu po cely Zivot kladly vedle sebe jako mistnosti oddélené neprithlednymi zdmi, a
hle, stény jsou znenadani jako tenka prisvitna platna a obrysy uddlosti se najednou prostupuji a obliceje
se kryji, prechazejice jeden v druhy nepatrnou zménou rysu kolem oci a ust; - ,,ach, jak je to viastne

nepochopitelnéjsi, toto nekonecné vymenovani kukly, priprava k vzlétnuti zahadného motyla... A rdzem
chape, zZe cas je mukou bytosti padlych, straslivym trestem zatracencii, véci neznamou v koncindch vécné
blazenosti. A v tomto okamziku podivného rozsviceni, na samém pokraji neznamych svétii, kdyz mu uz
padala z o¢i mzurka lidské slepoty, uslysel najednou sviyj smich - [...]* (Cep, 1., Zemézlu¢. Praha:
Vysehrad, 1948, s. 142-143.)

U Georgese Bernanose rovnéz prosakuji prvky transcendentniho prostoru do
liceni vSedni reality. Jako by se vytvofila trhlina v neviditelné zdi a zndmy svét zacal
splyvat se svétem neznamym.

V romanu Mrtvd farnost se jedna z postav zamysli nad svou cestou, ktera je

. L. L, C 56
popisovana jako ,.oteviend, nekonecnd, zejici tlama

, ptiCemz usina ,,tvdii v tvar
néjaké nesmirné trhliné, plné hvezd“. V témze dile nalezneme moment, kdy pohled
postavy postupné sméfuje k otevienému oknu a odtud dale k obzoru. Do jejiho zorného
uhlu se promita znama vzdalujici se krajina a cely vyjev je zavrSen pohledem ,, k oblaku
natrenému vétrem, k prostoru. >’

V romanu Odpadlik I se autor zminuje o tajemném vrstveni jednotlivych
obrazq, ,, které se [...] tlacily na misto skutecnych veci, acli je docela neprikryvaly jako
prihledna para, smazujice uskocné jejich vypukliny a obrysy a proménujice pozvolna
tuto venkovskou sin, tak tichou a cistou, v maly kolisavy vesmir, jehoz jednotlivé plochy
se na sebe vrstvily tak jako tasky na stiese. “>*

Bernanos se podobné jako Cep dotyka i existence neviditelnych véci.
Upozoriiuje na to, ze zijeme ve svété, jehoz se nam nikdy nepodaii zmocnit. Jeho
nesmirnost a hloubku nezachyti lidské smysly, proto se Casto setkdvame s neurcitymi

vyrazy, jako je napt. ,, kdesi v hloubi prostoru*, , jakysi prostor*, ,,nékde v dali* apod.

*% Bernanos, G., Mrtvd farnost. Praha: Vysehrad, 1948, s. 40.
57 Bernanos, G., tamtéz, s. 77.
58 Bernanos, G., Odpadlik II. Radost. Praha: Aventinum, 1931, s. 303.
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Tajemnost a mysticnost obyvaného prostoru nabyva na intenzit¢ piedevSim v no¢ni

dobé:

o[ ...] kdyz tma stale hustsi plni prostory nebes a presycend zemé jako by potila inkoust jesté Cernéjsi, drzi
ta chvile v Sachu vSechny smysly. Vitr kamsi prchl, nikdo nevi kam, bloudi v nesmirnych pustindch, po
nejvyssich samotach, kde skomiraji echa jeho divokého cvalu. Vanek, dech, sum, roj neviditelnych véci
klouze na tricet stop od zemé, jako by se vznasSel na té ciré nocni tmé.* (Bernanos, G., Mrtva farnost.
Praha: Vysehrad, 1948, s. 110.)

V Deniku venkovského fardre se hlavni postava také Casto zaobird obrazem
skutecnosti, jak se nam jevi a jaka je jeji prava tvar. Jsme vibec schopni ji poznat? Je
zajimavé, ze k témto zamyslenim dochazi zase vétsinou v noci, kdy se obrysy predméta
rozplyvaji a ztraceji znamou podobu.

,, Mesicni svetlo lezi v udoli jako zdrici vata, tak lehka, Ze ji kazdé hnuti vzduchu tFepi v dlouhé c¢mouhy,
které stoupaji Sikmo po obloze a vzndseji se tam v zavratné vysi. A prece jsou zcela blizké. Tak blizké, Ze

vidim, jak pluji jejich kusy nad vrcholky topolii. O pieludy! Nezndme ve skutecnosti nic z tohoto svéta,
nejsme na tomto svete. “ (Bernanos, G., Denik venkovského farare. Praha: Vysehrad, 1969, s. 115.)
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8. Tajemné spolecenstvi Zivych a mrtvych

Jan Cep vychazi (podobné jako napi. J. Deml) z kiestanské nauky o obcovani
svatych. Hovofi o ,,tajemném spolecenstvi zivych a mrtvych, minulych a budoucich,
kter{ jsou svézani poutem duchovniho rodu, lasky a viny, vzdjemné zdsluhy a obéti .
Svét je tedy misto, kde dochazi k setkavani predkl a potomkd, stejné€ tak jako Zivych a
mrtvych.

Souziti zivych a mrtvych je typické pro mnoho Cepovych proz. Tento motiv
nalezneme napt. v povidkach Rozdrka Lukdsova, Zbloudily, Vigilie, Tvar pod
pavucinou, Zapisky Jiljtho Klena nebo v romanu Hranice stinu. Jedna se v podstaté o
ukotveni cloveka v prostoru — kazdy ma své misto mezi Zivymi a mrtvymi. Jeho
existence je propojena s minulosti celého rodu a stejn¢ tak i ma vliv na ty, co pfijdou
teprve po ném. Clovék je postaven do role dédice rodinného udélu. ,, Znamend tedy pro
kazdého jednotlivého potomka duchovni spolecenstvi s jeho predky jednak velikou
oporu, ale zaroven i velikou odpovednost. Jako miizeme prejit takrka po zdadech svych
dedit pres trhliny svych viastnich chyb, miize na nds byt naloZeno brimé cizich
nedoplatkii, abychom je donesli k cili. Nikdo nam sice nezabrani, abychom je shodili,
ale sami se tieba zFitime zdrovern s nim. “®

Toto duchovni spolecenstvi zivych a mrtvych je jednim z hlavnich motivii
povidky Zbloudily. Petr Kleofas bloudi v noci cizi neptratelskou krajinou, kterd v ném
probudi ,,pocit naprosté nicoty a blizké smrti“. Strach a nejistotu vyvazuje jakési
prozieni, Ze neni sam — ,,Kdosi “ nad nim bdi. Jeho no¢ni dobrodruzstvi ukon¢i az statik

s bryckou, ktery ho navrati na spravnou cestu a poodhali mu moznou pfic¢inu jeho

zbloudéni. Vypravi mu o mrtvych, ktefi tu stale obchazeji.

,, Petr Kleofas sedél vzadu na hromadé pytlii a dival se dojaté na svétla pred sebou, myslil na své mrtve.
»Aspor vy mi ziistaiite vérni! “ upél tise, a bylo mu pojednou, jako by byl uzaviel s krajem nesmirné
vaznou umluvu. Jako by byl byval pripustén do jakési jeho intimnosti, a za to byl vzal na sebe tezky
zdavazek. “ (Cep, 1., Zemézluc. Praha: Vysehrad, 1948, s. 62.)

59 Cep, J., Uméni a milost. Brno: Vetus via, 2001, s. 22.
59 Cep, I., Dvoji domov. Piednaska. Rdd, revue pro kulturu a Zivot, 1936, ro¢. 3, &. 6, s. 343.
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V povidce Jakub Kratochvil je zachyceno stfidani tifi generaci a predavani
rodinného odkazu. Otcové ve svych synech vidi nadéji na uskute¢néni toho, co sami
nedokézali. Nejvice prostoru Cep vénuje postavé nejmladsiho zastupce rodu, Jakubovi.
Ten je obdafen zvlastnim vnimanim, diky némuz se odliSuje od svych vrstevniki. Jeho
citlivy pohled jako by pronikal vSednosti véci a vidél v nich mnohem vice, nez spatiuji
ostatni lidé. Uz v jeho zajmu o historii 1ze snadno odhalit snahu o pomysIné propojeni
svéta zivych a mrtvych a o vnimani tohoto svéta jako jednotu ve vSech moznych
souvislostech. Jakubovym nesplnénym pianim je sepsat vSezahrnujici roman a v ném
. smisit viechny casy, lidi Zivé i mrtvé .

Tématem dédictvi a zastupovanim mista pedkti mladou krvi se Jan Cep
zabyval predev§im v romanu Hranice stinu. Vypravi ptibéh o starém Zavadilovi, jehoz
ptibuzni davno zemieli a jedinou nadéji na pokracovani zavadilského rodu se stal
znovunalezeny vnuk. I kdyz neponese dal jméno rodiny, pfetrva diky nému podoba
predki. Prokop pochopil své vyluéné postaveni i povinnost dokoncit ptfetrzenou pout
matky, ktera tento kraj opustila. Uvédomil si, Ze je jediny, kdo mulze prevzit rodinné
biimé a Ze to bude jednou on, kdo bude vyrovnavat dluhy za své predky.

Zavadilova smrt je ohlasena podivuhodnym divadlem, kdy se kolem n¢j
nashromazdi celé ptibuzenstvo neboztikii a rejdi po domé. Stafec je smifen se svym
osudem a klidn¢ popisuje Prokopovi, ¢eho je v téchto chvilich svédkem: ,,/...] Ti
vSichni ti ted’ budou svereni, az ja budu patrit mezi né. Ale tak zhurta mi nemusili
oznamovat, Ze uz to bude brzo! “** Pred smrti se Zavadilovi rozjasni pamét’ a znovu vidi

své détstvi, valku. Tyto vzpominky a zkusSenosti odchazeji spolu s nim.

., Ty jsi miyj dedic, “ Fikaly mu oci starcovy, nebot hlas uz vypovidal. ,, Ty jsi moje krev a moje duse. Ty
budes vydavat svedectvi misto mne. Zanechavam ti vSecko, co bylo ma casna i vécna nadéje, nechdavam ti
starost o sebe i o své neboztiky. To bude tva zdloha, az budes vahat uprostred beztvarého casu, tvd
hradba, az se budes citit prilis sam a obnazen. To bude také tvé zavazi, mily hochu, tvé brime, které budes
musit vzpirat, které budes musit doviéci pred tvar bozi. Vim, nalozili jsme ti toho hodné, byli jsme takova
nevazanda chaska, Bith nam odpust. Ale zato mas mezi nami mnohé, kterés neznal a kteri t¢ miluji — povaz,
kteri te miluji! Milyj je, miluj je, a bude ti viechno lehci, vSemu lépe porozumis a bdzern nebude mit moci
nad tvym srdcem!* (Cep, J., Hranice stinu. Brno: Proglas, 1996, s. 131.)

61 Cep, J., Letnice. Praha: Vysehrad, 1947, s. 70.
82 Cep, J., Hranice stinu. Brno: Proglas, 1996, s. 125.
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V povidce Tvdr pod pavucinou se opét setkame s problematikou rodinnych
vztahti a s motivem dédictvi. Marie zdédila nejen podobu své zemfelé matky, ale i jeji
misto v rodiné. Starému Dohnalovi jeji podoba pfipomina vSechny kiivdy a nepravosti,
jichZ se dopustil na své Zené. Oproti tomu Marie vidi v jeho tvafi rysy déda. Pomysli si:
A prece je kazdy clovek jako jedna z tech hvezd, “ [...] , kazdy, co jich kdy bylo, zdri

’ v , , , ;o . 63
svym svétlem a ma své misto v tom nesmirném prostoru bez hranic.

Na pozadi téchto povidek se rysuje lidskd docasnost a nutnost zaplnit misto
téch, kteti odchazeji. Podobné téma je zpracovano i v povidce Lucie Laurova. Mlada
hrdinka se jen obtizn¢ vyrovnava se smrti obou rodi¢ti. Uchyluje se do spolec¢nosti
neviditelnych postav — mrtvych a nepfitomnych, s nimiz hovoti. Zpatky k zivotu ji

privede az laska a narozeni ditéte, které pokracuje v linii rodu.

,Laska a smrt, jaka tajemna dvojice, jaky nevyslovny svazek! [...] Jeji obraz, ktery pukl a navidy se
zakalil v ocich jejiho umirajiciho otce, ozZivd v ocich ditéte, v tajemném kvetu jejiho Zivota, kterym se
nardz obraci stary rad svéta.“ (Cep, J., Zemézluc. Praha: VySehrad, 1948, s. 201.)

Velmi vymluvnou, co se spolecenstvi zivych a mrtvych tyce, shledavam
povidku Rodokmen. Jedinou ,,zijici* postavou této povidky je bezejmenny nemocny.
BliZici se smrt je pfedznamenana zvlasStnim snem. Ackoliv je sdm v pustém staveni,
slysi kroky a podivné zvuky, které¢ vyluzuji jeho zemieli predci. Stahuji se do jeho
blizkosti a nechtéji odejit. Zfejme maji byt oporou umirajicimu v jeho tézkych chvilich
a doprovodit ho k bran¢ smrti. Nemocnému se vybavuji jejich tvare, jména i osudy.
Mezi né patii i mentaln¢ zaostaly stryc Ondra. 1 pres svilj ubohy Zivot umiral se
vzne$enym vyrazem a zafadil se do zastupu ostatnich. Cep timto poukazal na to, Ze ve
smrti jsou si vSichni rovni.

Na této povidce je podle mého ndzoru zajimava pravé ta provazanost
nemocného s jeho piibuzenstvem. Sam bezejmenny, presto je castecné charakterizovan
prosttednictvim Zivotnich ptibéhi konkrétnich lidi. Dalo by se hovofit témét o jakémsi

sdileni osudu.

$Cep, 1., Polni trdva. Praha: Vysehrad, 1999, s. 73.
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,, Churavy samotar hledi témi neznamymi pribuznymi osudy jako skrze prusvitné stény. Co by mu mohli ti
mrtvi zamlcet? Ma jejich tajemstvi v krvi; jejich tvare, jejich pribehy jsou vtélenim jeho vlastnich
myslenek, dobrych i Spatnych, jeho tajnych hnuti, jeho cinii dovrsenych i zmrhanych. Citi v svém srdci i
v svém téle jejich tajné slabosti, jejich touhy, jejich bidu a smutek. Ne, nemaji se pred sebou zac stydet... "
(Cep, J., Polni trava. Praha: Vysehrad, 1999, s. 267-268.)

Lidé na svych cestach potkavaji stiny neboztikl, ale ne kazdy je schopen
nenadala setkani vnimat. Dochazi k nim v okamziku, kdyZ se tyto dva svéty protnou.
Toma$ Suchomel narazi na mrtvé béhem svych toulek po Cechach. Sam se divi, ,, jak tu
lide mohou zit tak nevsimave, a jak je viibec zarizena rovnoviha naseho svéta, ze
nevrdzime do svych neboztikii na kazdém kroku -. <

Téméi viichni Cepovi hrdinové po po¢ateénim tapani a nejistoté uvéii v ono
tajemné souziti a rovnéz v jakysi posmrtny zivot. Jako vyjimka se jevi postava
bezbozné Amalie Frybortové z povidky Miira. Jeji dim Sumi hlasy mrtvych, pfesto si
nepiipousti, Ze by mohlo néco po smrti nasledovat. Byl to jeji muz, ktery ji odvedl od
viry a presvédcil ji o tom, Ze vSe je pouze vymysl knézi. Na svého mrtvého manzela

tedy mysli jako na mrtvé té€lo v hrobe¢.

Na propojenost svétd zivych a mrtvych poukazuje 1 Georges Bernanos. Podle
néj neexistuje jen kralovstvi zivych a kralovstvi mrtvych, ale je pouze jedno kralovstvi,
jehoz soucasti jsou jak zivi, tak i mrtvi. Postavy z jeho knih se ¢asto rouhaji a zastavaji
nazor, ze se s smrti se vSechno konci a ¢lovéka nic vic neceka. Nékdy zapochybuji i
samotni knézi. Pfi¢inou byva strach z prazdnoty, do které by se mohl ¢loveék po smrti
ziitit. Na vnitini zbloudilost a nejistotu odkazuje i bloudéni vnéjSim prostorem, kdy
&lovek sejde ze spravné cesty a klopyta neznamou krajinou®.

Mrtvi jsou vSude kolem nas. Znenadani se objevuji, citime jejich pfitomnost.
Stiezi nase zivoty®™. V Mrtvé farnosti se doéteme, Ze mrtvi se kolem nas stahuji vzdy,

v 7 . Ry vix s v y.. . . . v ,67
kdyZ néas postihne néjaké nestésti, a Ze dokud Zijeme, nejsou ani oni docista mrtvi’ .

5 Cep, 1., Polni trdva. Praha: Vysehrad, 1999, s. 195.

85 Tak je tomu napt. v Dentku venkovského fardre.

56 S myslenkou, Ze piedkové piijdou v nouzi na pomoc Zivym, se setkame napf. v britské povésti o krali
Artusovi a jeho rytifich nebo v ¢eské povésti o blanickych rytifich.

67 Srovnej viz Bernanos, G., Mrtva farnost. Praha: Vysehrad, 1948, s. 106.
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9. Prostor smrti

Motiv smrti je Eervenou niti, kterd se tahne celou Cepovou tvorbou, a tim ji
tematicky propojuje. Ne nadarmo je nazyvan basnikem smrti.

Smrt je spole¢na pro vSechny zivé tvory. Nikoho nemine, dalo by se fici, Ze je
svym zpusobem univerzalni. Ackoliv je soucasti kazdodenniho lidského Zivota, presto ji
¢loveék povazuje za néco ciziho, tajemného, co ho fascinuje a zaroven dési. Smrt zlstava
stale mimo moznosti jeho chapani.

Cep nechape smrt jakozto negaci, popf. popieni Zivota, ale jako néco, co
teprve dava zivotu pravy smysl a konecny tvar. Je zavrSenim lidské pouti na tomto
svete. Je jejim vrcholem a zaroven branou, kudy se vchazi do hledaného prvniho
domova. Pravé v tragickém osudu lidské existence, kterd je stejné jako vSe na
pozemském svétd pomijiva, spatfuje onu krasu. Daldim st&Zejnim motivem Cepovy
tvorby je tedy védomi pomijivosti a kone¢nosti v§eho pozemského. Jen to, co pomiji,
ma ur¢itou hodnotu. Pozemsky lidsky zivot je v tomto pojeti jen zableskem svétla na
pozadi véEnosti.

Smrt by se mohla charakterizovat také jako ,,cesta do vécnosti, jako cesta,
kterd vede k posmrtnému zivotu. Toto pojeti smrti jako cesty se objevilo u mnoha
kultur. ,, Cesta do Feckého podsvéti neni v mytologii prilis propracovand, ale existuje
zminka, Ze duse doprovazi do podsvéti Hermes, posel bohii, zatimco prekroceni reky
Acheron (nekdy také Styx) Charonovou lodi ma zrejmy symbolicky smysl. Pro nekteré
kultury znamenala cesta ocistu, zkouSku néjakého druhu; pro jiné zase prekrocent
néjakého skutecného klicového prahu. 08

Je naprosto pfirozené, ze blizici se smrt s sebou piinasi predsmrtnou tizkost.
Clovék nevi, co bude nasledovat, zda za tou neprithlednou zdi ne¢iha prazdnota. Boji se,
ze se propadne do nicoty. Nezbyva mu vsak nic jiného, nez se smifit s udélem vlastni

pomijivosti a pfijmout smrt jako most k v&&nosti®.

58 Kerrigan, M., Historie smrti. Pohiebni zvyky a smutecni obfady od starovéku do soucasnosti. Praha:
DEUS, 2008, s. 30.

%9 Podle Blanchota je smrt ,, vztahem k jinému svétu, v némz pravé pravda ma mit svij piivod, je cestou
pravdy, a jestlize ji chybi zaruka uchopitelnych jistot, jistot, jaké mame my tady na tomto svété, ma
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Michael Kerrigan ve své knize Historie smrti pise: ,, Vétsina civilizaci se smrti
boji, navzdory riiznym druhiim spasy, kterou nabizeji jejich duchovni. A stejné,
navzdory tvrzeni nabozZenstvi, ze vysvetli jeji smysl, vétsina lidi povazuje smrt za prilis
sloZitou, aby ji rozuméli. Bolest ze ztraty je vidy akutni, ackoliv miiZze byt zmirnéna
virou, ze zesnuly odesel, aby vedl lepsi zivot nekde jinde. Vira miize udélat mnoho pro
dodani odvahy umirajicimu a pro ty, kteii truchli za jeho odchodem, ale musi se jednat
o viru vskutku impozantni, kterd nikdy neklopytne.“”’ Jak je z tohoto Gryvku patrné,
diilezitou roli pfi pfijimani smrti hraje bezesporu vira. Clovék potiebuje véfit, ze smrti
teprve néco zacind. 1 pfes silnou viru vSak casto propadd uzkostnym stavim a
pochybnostem, nebot’” mu chybi néjaky dikaz ¢i svédectvi o tom, co ho po smrti ¢eka.
Tyto pocity zazivaji pred smrti bez vyjimky vSichni lidé i knéZzi, ktefi najednou
prestavaji vetit a oddavaji se svému strachu. V okamziku smrti je kazdy sam a nedé se
predem odhadnout, jak se kdo zachova.

Smrt donuti clovéka zamyslet se nad prozitym zivotem, zhodnotit, zda dostal
svych povinnosti a zda splnil sviij tikol na tomto svétd. Nékteré Cepovy postavy
zrekapitulovaly sviij zivot mnohem dfive, a ziskaly tak ¢as na jeho naplnéni, popt. na
napravu svych c¢indi. Tato moznost se naskytla napt. hlavnim hrdinim z povidek
Ponocny ¢i Stanik.

Josef Brach zpovidky Ponocny si teprve v padesati letech uvédomi
promarnénost a prazdnotu svého Zivota. Rozhodne se ty zbyvajici dny naplnit nécim
prospésnym a k udivu vSech se uchazi o misto ponocného. K této praci pristupuje jako
k poslani. Diky ni se nauci divat se vice kolem sebe. Zjistuje, jak je ,, kratka vzdalenost
od kolébky ke hrobu*"".

S prvnim dotekem smrti ptichazi mysticky okamzik, do kterého se soustfedi
cely posavadni zivot. Je to pravé ten touzebny moment prozieni, v némz se spoji
pritomné s minulym, docasné s vé¢nym a konecné se vyjevi absolutni pravda. Velmi

poutave je tento meznik popsan v Zapiscich Jiljiho Klena:

zaruku neuchopitelnych, ale neotresitelnych jistot vécnosti.“ (Blanchot, M., Literarni prostor. Praha:
Herrmann & synové, 1999, s. 120.)

70 Kerrigan, M., Historie smrti. Pohiebni zvyky a smutecni obfady od starovéku do soucasnosti. Praha:
DEUS, 2008, s. 18.

7 Cep, J., Modra a zlata. Praha: Melantrich a.s., 1938, s. 22.
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o[ ...] Verte, Ze cely nas Zivot je timto tajemnym ocekavanim a Ze to, cemu rikame smrt, je otevienim
onéch skrytych dveri, kterymi se na nas vyhrne prival svétla. Predstavte si konec hry na slepou babu —
najednou nam spadne Satek z oci a my si rekneme: Ach, takhle to tedy bylo! A ja jsem bézel docela
opacnym smérem! (Cep, J., Modrd a zlatd. Praha: Melantrich a.s., 1938, s. 73.)

Samotny pojem ,,prostor smrti“, 1ze vylozit riznymi zplisoby — napi. jako
misto, kde se umira; misto, kde ¢lovéku hrozi smrt; nebo pravé onen prechod do smrti’?,
ktery ¢loveku poodhali tajemstvi zivota, smrti a svéta viibec.

Prostor smrti jakozto misto, kde se umira. Toto misto se 1isi v zavislosti na
druhu smrti. Pfirozena, do jisté miry o¢ekavana smrt clovéka povétsinou dostihne v jeho
vlastni posteli. Tak je tomu napt. v povidkdch Lucie Laurova, Déravy plast, Variant
nebo vromanu Hranice stinu. 1 Rozarka LukdSova se vraci do rodného domu, aby
posledni okamziky stravila ve své posteli za pfitomnosti svych blizkych. Zato v povidce
Nedeélni odpoledne, ve které je popisovano postupné chiadnuti a smrt staré Roubalky,
umira statfenka sice také v posteli, ale v cizim domé¢. Byla nucena opustit sviij dam kvali
roding, kterd ji chtéla mit nablizku, aby ji mohla doptat distojné stafi. V posteli vSak
také umira sebevrah Filip Kucera z povidky Veseld pohiebni a je zde zavrazdéna pani
Dargentova ze stejnojmenné Bernanosovy prozy.

Prostor smrti jakozto misto, kde hrozi smrt. Takovy prostor piedstavuje
bezesporu vale¢né pole, ale také sama ptiroda a jeji zivly — predevSim voda. Lhostejnost
zivlu je demonstrovana napt. v povidce Jakub Kratochvil, ve které chlapec pozoruje
bezbranného kohouta a jeho marny boj s fekou o Zivot. Na smrt utonutim narazime
napt. v Cepovych povidkach Do mésta, Albina Drizovd, Zapisky Jiljtho Klena, u
Bernanose pak napt. v proézach Muska, Mrtva farnost nebo Zlocin. Smrt déale hrozi
z rozboufené¢ho nebe — napt. povidka Boure, Letnice nebo opét Bernanosova povidka
Muska. K sebevrazd¢ ¢i vrazdé dochazi predev§$im na odlehlych mistech pfirody,
nejcastéji v lesich (napf. vrazda Jifiny Vankové a nasledna sebevrazda pacholka
Andreje v Cepové romanu Hranice stinu nebo vrazda v Bernanosové romanu Zlocin) &i
u feky. DalSim piihodnym mistem pro vrazdu je izolovany dim, respektive rodinné

sidlo, z které¢ho se stava past (napf. v Bernanosovych romanech Zlocin, Zly sen a Pod

7? Ritualem smrti a zmrtvychvstani se zabyval J. G. Frazer ve své knize Zlata ratolest. Zpracoval zde
poznatky o mytech, ritudlech a magii z riznych ¢asti svéta. Ritual smrti je popsan na ptikladé
nigerijského kmene Ibibitl, ktery se timto zptisobem jesté zaZiva pfipravuje na posmrtny Zivot.
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sluncem satanovym). Nékteti Cepovi hrdinové si viak pro dobrovolnou smrt zvolili
znamé misto u svych blizkych. Tak je tomu napt. v povidce Husopas, ve které se hajny
Martin zasttelil pfed rodnym domem, nebo v povidce Hore z lasky, kde se Karolina
Vachutkova obé&sila na zahradé svého milého.

Na nasledujicich strankéach se budu zabyvat jednotlivymi podobami smrti. Pro
veétsi prehlednost jsem rozdélila smrt na predCasnou, pirirozenou, sebevrazdu, vrazdu a
v neposledni fadé zminim i specificky typ smrti — smrt zastupnou.

V rozsahlejSich prozach se lze setkat hned s nékolika typy smrti najednou.
V povidce Jakub Kratochvil se motiv smrti vyskytuje v podobé ocekavané smrti
prichazejici se stafim, nasilné smrti a v podobé zcela Sokujici smrti mladého ¢lovéka.
Ve vzduchu stale visi otazka po odpovédnosti jedince za smrt. Dalo by se ji néjakym
zplisobem predejit? Kdo za ni nese vinu? Matéj Kratochvil se setkava s dvoji smrti.
Otcova smrt, o niz se dozvida pouze zprostiedkované, spousti vinu vzpominek a
pfim&je ho k navratu domu. Bratritv tahly boj se smrti prozivd mnohem silngji. Tato
smrt uzavird malicherné konflikty a napravuje rodinné vztahy. Synovi Jakubovi zasahne
smrt do zivota hned nékolikrat — smrt patera Klementa, sebevrazda kamarada ze studii,
otcova smrt a neCekand smrt jeho milované na tyfus. Stejné jako Matéje, tak i Jakuba
ptivede smrt nejbliz§ich zpét do rodného kraje. Brzy vSak obdrzi povolavaci rozkaz a
umira na fronté.

V Bernanosové Mrtvé farnosti je rovnéz popisovana smrt hned neckolika
postav — smrt pana de Néréis, zapfi¢inéna vaznou chorobou, vrazda Malicornova
skotaka, dvojnasobna sebevrazda manzelského paru, nasilnd smrt Slabonozky ubité

bésnicim davem a smrt profesora Ouina.
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9.1 Smrt predcéasna

Pred¢asna smrt se tyka predevsim détskych hrdint. Jejich smrt je doprovazena
patrné nejsilnéjsim citovym pohnutim, nebot” se jedna o nevinné bytosti, jez stoji teprve
na pocatku zivota. Vztah k détstvi je u obou autorti totozny. Nachazeji v ném prostotu,
pravost, nelicenost a svézest. Navic oba vyzdvihuji duchovni Cistotu a bezbrannost
ditéte proti bolesti a nemoci.

U Cepa se s timto typem smrti setkime hned v jeho prvoting Dvoji domov,
konkrétn¢ v povidce Do mésta, ktera konci utopenim chlapce v ,, modré uzkosti*. Déle
pak smrt ditéte zasahne do Zzivota postav z povidek Polni trava a Oldrich Babor. V
téchto zminovanych ptipadech umiraji déti nedlouho po porodu a jejich smrt zarmucuje
celou rodinu. Stejné tak je tomu i v povidce Kvétnové dni, ve které autor vzpomina na
smrt malého bratii¢ka’. V povidce Host se postar§im manZelim narodi neo&ekavand
dalsi dite, jehoz ptichod pfijimaji oni i jejich dospé€lé déti nejprve s rozpaky, ale pozdé;ji
se pro né stane zdrojem S$tésti a radosti. Bohuzel jejich kratkodobou radost vystiida
bolest nad jeho predc¢asnou smrti.

Smrt ditéte a zaroven sebevrazdu zpracoval Georges Bernanos v knize Muska.
Zabyva se zde osudem ctrnactileté divky, kterd se nachazi pravé na rozhrani mezi
odchazejicim détstvim a nastavajici dospélosti. Muska se nedokaze odpoutat od svého
détstvi a prekroCit prah do svéta dospélych, jenz se ji jevi jako zkazeny a plny
pretvarky. Tapani a nejistota jsou konkretizovany bouficim zivlem a hleddnim
bezpecného ukrytu. V tomto okamziku se na scéné objevuje opily pytlak Arsen, v jehoz
osobé Muska myln¢ spatfuje spfiznénou dusi a svého ochrance. Milostné zklamani
paradoxn€ piindsi i néco pozitivniho — probudi v Musce matetsky cit k malému
bratfickovi a ozivi vztah k umirajici matce. V samotném zavéru umira i Muska, ktera se
sama rozhodne skoncovat s zalostnym Zzivotem, a v dosahu neni nikdo, kdo by ji
zachranil. Muska 1 jeji matka upiraji posledni myslenky na tomto svété¢ ke svému

détstvi, ke zndmym cestdm a k rodnému kraji. Détstvi v tomto ptipadeé opét zastupuje

7 Bratr Tonigek, ktery zemiel hned pii porodu, byl prvnim mrtvym v Cepové Zivots. (srovnej viz Cep, .,
Poutnik na zemi. Brno: Proglas, 1998, s. 122.)

-62 -



vék nevinnosti, ktery nezna fales a ptetvarku. Détstvim lidsky zivot zalina a
vzpominkou na néj také konci.

Motiv smrti je v tomto dile doprovazen tradicemi a ritualy. Udrzuje je pfedevsim
kostelnice, kterd se prostiednictvim bdéni u mrtvych snazi poodhalit tajemstvi smrti a
zemielych. Promlouva k nim a citi energii, kterou na ni ptelévaji. Smrt kolem sebe
rozprostira posvatné ticho. Ticho, které nejprve vzbuzuje tzkost, ale po odchodu
mrtvého klid a pokoru. I Muska postupné méni sviij vztah ke smrti — od néceho zcela
vzdaleného, co se ji netyka, co postihuje pouze staré a nemocné (dédecek, matka), az po
vlastni smrt, kterd ji snad vyjevi to nepoznané tajemstvi; tajemstvi, které ostatnim

zustane navzdy skryto.

A dnes tedy mysli na svou viastni smrt, ale nema srdce seviené uzkosti, jen vzruSenim nad svym
zazracnym objevem a nad tim, Ze ji uz za kratko bude zjeveno tajemstvi — to tajemstvi, které ji neodhalila
laska. A trebaze vSecko, co si vysnila o tom zahadném deni, v sobé mad détskou nevinnost, prece jen
predstava, k niz jesté véera byla lhostejnd, ji v této chvili opojuje bolestnou sladkosti.* (Bernanos, G.,
Muska. Praha: Vysehrad, 1972, s. 71.)

Za ptedcasnou smrt dale povazuji smrt mladych lidi, ktefi podlehli né&jaké
nemoci a nemohli dokoncit své poslani na této zemi. S touto smrti se setkime napf.
v povidce Polni trava, ve které TomaSova nejmladSi sestra béhem valky podléha
cholefe, v povidce Jakub Kratochvil, vniz umira Jakubova nevésta na tyfus ¢i
v povidce Stanik.

Povidka Stanik zacina netradi¢né pohifbem mladého hrdiny a potom teprve
nasleduje retrospektivni vypravéni o jeho zivoté, zprostiedkované Stanikovym
bratrancem FrantiSkem. Stanik trpi srde¢ni chorobou, ale nenechava se od ni omezovat
a vSechny své sily upina ke spravnému chodu hospodaistvi. Ve slabsich chvilich place
nad ztracenym zdravim a nad nespravedlnosti — pro¢ pravé on? Ma piece jesté tolik
plant a snt. V takovych okamzicich mu je utéchou kiestanska vira, ze ,, vsechno musi
mit néjaky smysl“ a ze netrpi zbytecné.

,, Videl jsem, ze ubohy chlapec bojuje sviij tézky boj: Ze se v ném svari mladi a nemoc, nadéje a odrikani,
zivot a smrt. Videl okolo sebe kamarady neSetiici silou a zdravim, prirodou kypici dychtivymi Stavami,

jeho viastni krev viela a domahala se splnent zavratnych slibu, a on si mél Fici, Ze je vSechno marné, Ze je
s nim konec. Tak znenadani, tak nespravedlivé.“ (Cep, J., Polni trava. Praha: VysSehrad, 1999, s. 234.)
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9.2 Smrt prirozena

Ziejmé nejéastéjsim typem smrti, ktery Cep zpracovava, je smrt piirozena, jez
vede umirajici ke zpytovani svédomi a k zamysleni nad prozitym zivotem. Je to teprve
smrt, kterd odhaluje pravou tvaf toho, co ji predchdzelo. Tento typ smrti je zobrazen
napt. v romanu Hranice stinu a v povidkach Variant nebo Zapisky Jiljiho Klena.

Umirajici casto vzpominaji na své détstvi, u nékterych se dokonce détské rysy
promitnou do jejich vné€jsi podoby. Timto navratem do détstvi se zavrSuje lidsky Zivot.
Pomyslny kruh se uzavira a podtrhuje cyklické pojeti Zivota a Casu vibec. Vse se
pravidelné opakuje a stale vraci.

Motiv smrti velmi vyrazné prostupuje povidkou Rozdrka Lukasova a to hned
ve dvou podobach — na zacatku umira Rozar¢ina matka, v zavéru sama Rozarka.
Rozarka LukaSova se ve svych dvanacti letech neni schopna vyrovnat se smrti nejblizsi
osoby. Vzhledem k ne pfili§ vielému vztahu s otcem je matcinou smrti uvrzena do
samoty a oporu hledd v silném pfilnuti k vife. Teprve v okamziku ,,0osviceni* pochopi,
ze neni sama, ze nad ni bdi Btih a Ze ji jeji matka stale doprovazi. Setka se s ni znova ve
snu, ktery pfedznamenava jeji blizici se smrt. Kratce pfed smrti se vraci do rodného
domu, do své postele. Zbavi se strachu ze smrti, pfesto vSak zaziva obdobna muka jako
jeji matka, jiz prosi o pomoc, a taktéZ umira s tajemnym ismévem na rtech.

., Uplynulo jesté nekolik dni; oblouk Rozdrcina utrpeni, pritahovany tajemnym stiedem a slfla'dajicz’
podivné dvojbarevnou duhu s utrpenim jeji nebozky matky, blizil se rychle svému zakonceni. Zivot tak
plny neobycejné tryzné spél k svému osvobozeni. [...] Az konecné jednoho vecera pohyb nader znenaddni
ustal, rty se zkrivily a propustivse posledni povzdech ziistaly pootevieny; ocni vicka sebou zaskubala a oci
se obratily v sloup, uhranuty divadlem, jehoz nemiize clovek spatriti a ziistat potom jeSté nazivu. Druhy
prostor, jehoZ pritomnost plnila cely jeji kratky Zivot podivnou tesknotou, ji prijal do sebe, ale jeji mrtva

tvar nastavovala tem, kdoz zbyli okolo ni, znovu onen dvojsmyslny usmév sfingy, ktera nevyda svého
tajemstvi. “ (Cep, J., Zemézluc. Praha: VySehrad, 1948, s. 90-91.)

Asi nejvice se Jan Cep zabyva motivem pfirozené smrti vjiz zminéném
romanu Hranice stinu. Je vném liCena smrt star¢ho Zavadila, nejstarsiho cloveka
z farnosti. Ackoliv ma pouze jednoho pokrevniho ptibuzného, jeho smrt se dotyka celé
obce, nebot’ si lidé uvédomuji, ze s nim odchazi i vzpominky na udalosti, které¢ zazil
pouze on. Prozivaji s nim tedy jeho smrtelnou tizkost az do konce. Smrt se zde jevi jako

spravedliva. Je naplnénim nejvyssiho zékona.
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Za zminku stoji, ze zatimco je vtomto romanu popisovana smrt jedince
z pohledu jeho okoli, v povidce Variant se Cep znovu vraci ke smrti t€ samé postavy,

tentokrate z jejiho pohledu, tzn. zZe se zabyva hlavné€ prozivanim umirajiciho.

Cep ve své tvorbé nahlizel na motiv smrti ze viech moznych Ghli. Smrt se
stala leitmotivem jeho proz. Presto vSak nastal okamzik, kdy i on sdm pocitil zkost
z vlastni blizici se smrti. Svou uvahu o smrti zatadil do sbirky Poutnik na zemi, oddil
Sestra uzkost.

Jeho reflexe smrti je plna nejistoty a pochybnosti o tom, zda po smrti bude
opravdu nasledovat dal§i Zivot. Bojuje se svou sestrou Uzkosti o nad&ji, Ze se

nepropadne do prazdnoty.

o [...] Ale byla to vidycky smrt druhych, kterou jsem si predstavoval, ne moje. Uvédomil jsem si to
v jedné bezesné noci, kdyz jsem ndahle spatril svou viastni smrt blizko sebe, jako cernou prazdnotu.
Uvédomil jsem si, Ze az do té chvile to bylo jen tak, Ze jsem si vSecko jenom predstavoval. Ale tentokrat
Jjsem to byl ja a ma smrt, blizounko, prede mnou. Zmocnila se mé hriiza, na cele mi vyrazil pot.

Vzdycky jsem veéril v nesmrtelnost duse a ve vzkiiSeni proménéného téla. Vedel jsem, ze byti, které si
uveédomujeme, projde zménou, jejiz povaha nam zustava neznama. Pramenila ma nahla hriza tvari v tvar
skutecnosti osobni smrti z nejistoty o povaze této zmény nebo z nejistoty o samé skutecnosti dalsiho
zivota? Zapochyboval jsem ndhle o nesmrtelnosti své duse? Dostal jsem snad strach, Ze budu nahle
uvrzen do noci nicoty, bez védomi a bez paméti?

Miize ¢lovék zdrovei véFit a pochybovat, doufat a bat se?“ (Cep, 1., Poutnik na zemi. Brno: Proglas,
1998, s. 116.)

V Bernanosové beletristické tvorbé je pfirozena smrt spiSe vyjimkou. Postavy
vétSinou umiraji nasilnou smrti (vrazda, sebevrazda), popt. podléhaji dlouhodobé
nemoci. Ani ony nejsou na smrt piipraveny a obavaji se toho, ze splynou s nicotou.

V Mrtvé farnosti je nejvice prostoru vénovano umirani pana Ouina. ZavrSeni
lidského udélu je zde vystizeno nejen podrobnym licenim prozivani tohoto okamziku,
ale i zasadni zménou vnéjSiho vzezieni, pii které se ze silného muZe stane uboha troska,
budici zaroven odpor i soucit. Soucasné je zde ptipodobnén k ditéti, jenz se opét vraci,
odkud pfislo. Jedna se o pomysiné nové détstvi. Tak jako jini hrdinové i pan Ouine
kratce pred smrti rekapituluje sviij Zivot a shledava, Zze opominul na ném to podstatné, a

ted’ ho zevnitf pozird prazdnota. Clovék najednou stoji tplné nahy, sam a zbaven
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tajemstvi. Neznamena nic. Jeho duse ho pohlcuje a on se vraci do sebe. Pohybuje se od

jednoho svéta k druhému a véri, ze konecné nalezne vécnou rovnovahu.

,,Sténal a popadal dech dal, ale to sténani neznélo jako narek... Vyjadrovalo spise tentyz hluboky, stale se
zveétsujict uzas, jaky pociti clovek, ktery ucini nékolik poslednich krokii po hiebeni dlouho nehybném nad
jeho hlavou a ndhle objevi nesmirny prostor a obzory tvorici se tak rychle, zZe jeho pohled nestaci
sledovat znasobené rozvijeni zavratné zavitnice. “ (Bernanos, G., Mrtva farnost. Praha: VySehrad, 1948, s.
249.)

Nabozenskou vaznost okamziku narusi up#imny a jasny smich umirajiciho,
ktery uz postrada lidsky smysl. Tato situace je zakoncena ohledanim téla a detailnim
popisem oblékani mrtvého. Do kontrastu k silnému prozitku dospivajiciho chlapce,
ktery se poprvé ocitl v blizkosti smrti, je postaven pragmaticky a pomérné bezcitny
ptistup posluhovacky, kterd konstatuje, ze ackoliv vidéla umirat uz mnoho lidi, presto
nedokaze fict o smrti nic konkrétniho.

Podrobny popis okamziku, kdy se clovéka postupné zmociuje smrt,
nalezneme 1 v Deniku venkovského fardre. Fardfova nemoc a zdlouhavé umirani
prochazi celym dilem. I ptes Spatny fyzicky stav napind vSechny své sily pro blaho
farnosti a obé€tuje se pro druhé. Paradoxné vSak umird sam v cizim prostfedi — u svého
davného pritele. Tésné pred smrti se farai dostavd do zvlastni letargie, ve které
zapomind i na Boha. Smrt najednou piedstavuje jen ztratu byti a on se stava svédkem
toho, jak se znégj vytraci obrazy znamého svéta. Zjistuje, ze se jeho smrt podoba
jakékoliv jiné a ze ani on sdm na ni neni dostate¢n¢ piipraven. Bude umét umfit, az
nastane jeho chvile? I kdyz blizkost smrti vyvolava fadu otazek, ptinasi zaroven i klid,

jistotu a smifeni.
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9.3 Sebevrazda

Oba autofi se rovnéz zabyvali tématem sebevrazdy. Vzhledem k jejich
kiestanské orientaci ztotoziuji tento typ smrti srouhanim. Clovék nema pravo
dobrovoln¢ zahodit to, co mu bylo dano. Timto nasilnym ¢inem v podstaté demonstruje
vzdor proti bozi vili a uvrhuje se do prazdnoty. I ptfes nepiizeni okolnosti by nemél
podlehnou sladkému vabeni smrti a mél by nést sviij ud¢l az do konce.

Co vede jejich postavy k sebevrazdé? Na zaklad¢é srovnani jednotlivych proz
se nabizi hned nckolik odpoveédi. Hlavnim motivem k sebevrazdé je ztrata jistoty a
nespokojenost s pozemskym Zivotem. Smrt vtomto ohledu predstavuje jedinou
nezpochybnitelnou jistotu ¢loveéka. Nékteré postavy se na tomto sveéte citi jako v pasti a
ve smrti vidi mozné vychodisko. V Bernanosové tvorbé casto vystupuji znudéni
intelektualové, pro které sebevrazda znamena projev svobodné vile, pojimaji tedy smrt
jako moznost. Dal§im motivem k sebevrazdé je neschopnost postav unést své hiichy.
Jedna se predevsim o vrazdu, jez vede posléze k dobrovolné smrti vinika. K tomuto
typu sebevrazdy dochazi napt. v Cepové romanu Hranice stinu nebo v Bernanosové
Radosti ¢i Pod sluncem satanovym. Jini pak voli smrt, aby se jim konecné vyjevilo jeji
tajemstvi’*.

U Cepa se s tématem sebevrazdy setkavame dale napt. v povidce Husopas,
Hore z lasky, Veseld pohiebni nebo Clovék na silnici.

V povidce Husopas otféasla sebevrazda Martina Vrany celou vesnici. Tento
rouhavy €in se vznasel nad vSemi obyvateli jako néco ,, nadprirozené necistého “. Velmi
emotivnim momentem v této proze je reakce starého Vrany — sundal synovo mrtvé télo,
nalozil ho na trakaf a s timto tézkym bfemenem vyrazil na cestu k obecni nemocnici.
Poté se postavil na synovo misto. Kontrast k sebevrazdé tvoii dlouhé umirani starého
Vrany, ktery jako by musel bojovat za sebe i za syna, jenz se tomuto predsmrtnému boji

zbabéle vyhnul.

™ |V sebevrazdé je pozoruhodny zamér zrusit budoucnost jako zdhadu smrti: lovék se chee jaksi zabit
proto, aby budoucnost byla bez tajemstvi, aby ji ucinil jasnou a citelnou, aby prestala byt temnym
rezervoarem nedesifrovatelné smrti. [...] “ (Blanchot, M., Literarni prostor. Praha: Herrmann & synové,
1999, s. 133.)
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Povidka Hore zldsky se podrobnéji zabyva tragickym osudem Karoliny
Vachutkové, ktera sebevrazdou fesi své milostné problémy a neboji se zatraceni. Cep se
zde pokusil nastinit pfedeviim pohnutky k tomuto ¢inu, podobné jako v povidce Clovék
na silnici, kde bylo hlavnim motivem vedoucim k pfed¢asné smrti znechuceni nad
dosavadnim zpiisobem Zzivota, ktery byl plny marnosti a Spiny.

Veseld pohrebni zacina dobrovolnou smrti mladého celedina Filipa a zamétuje
se hlavné na udalosti, které nasledovaly. Jeho sebevrazda se stala pro vesnici senzaci.
Pritahovala pozornost mladych, ktefi ho dokonce za ten hrizny c¢in obdivovali a
navzdory farafi mu vypravili paradni pohieb. Faraii nezbyvalo nic jiného, nez mlcky
prihlizet této rozrustajici se bezboznosti a ptat se sam sebe, zda neni rouhanim pohibivat
sebevrahy. Samotny pohieb je popisovan jako zvracené divadlo, jenz je doprovazeno

Filipovym posklebkem a chechotem mrtvych.

V romanu Zly sen zobrazuje Georges Bernanos mladé a osamélé lidi, kteti
nejsou schopni lasky. Vychodiskem z nudy a prazdnoty se stava pozivani omamnych
latek a lhani. Vytvareji si tak kolem sebe alternativni svét. Jeden z hrdint se pokusi
spachat sebevrazdu, ale kvtli strachu si nechava ,,moznost ndvratu*. Po rozhovoru
s pritelem, ktery vSak nejevi zajem o jeho osud a jen lhostejné naslouchd, sviij ¢in
dokona. Pted jeho zraky se zastieli, aby tim unikl z vnitini prazdnoty. Olivier ho neni
schopen napodobit. Ma strach a voli rad€ji sebeponizovani jako ,,jiny zpisob

sebevrazdy. Tolik to neboli, ale neni to bohuzel definitivni. “”

75 Bernanos, G., Zly sen. Praha: Mlada fronta, 1970, s. 161.
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9.4 Vrazda

V dilech Jana Cepa se téma vrazdy objevuje jen velmi sporadicky. Piesto na ni
narazime v povidce Albina Driizova nebo vromanu Hranice stinu. V obou
zminovanych prézach je hlavnim motivem k vrazd¢ laska.

V povidce Albina Driizova usmrti Bedfich t¢hotnou dévecku, aby se zbavil
tézkého biemene a vycitek svédomi vici své zen€. Po uskutecnéni tohoto zridného ¢inu
se vSak nedostavuje ocekavany klid, ale naopak se jesté vice prohlubuje pocit viny. Ta
pfedznamenava nesnesitelny zivot s timto novym bfemenem a pravdépodobné i bidnou
smrt.

Zatimco Bedfich vrazdi, aby odstranil ,,piekazku®, ktera stoji mezi nim a jeho
zenou, vromanu Hranice stinu zardousi pacholek Andrej svou milenku a sam se
zastieli. Byl Jifinou piimo posedly a ona, ackoliv si doposud s muzi jen hrala a
omotavala si je kolem prstu, rovnéz propadla jeho vasni. Dobrovolné pfisla do lesa na
smluvenou schiizku, i kdyz uz ziejmé tusila, co ji tam ¢eka. Nemohli zit spolu ani bez
sebe, tak se rozhodli pro smrt. Nejedna se tedy o typickou vrazdu. V tomto ptipadé by

se dalo hovotit spiSe o asistované sebevrazd¢.

Zato u Georgese Bernanose téma vrazdy prostupuje témét celou jeho
beletristickou tvorbu. Motivem zde opét byva vaseni, nenavist a nékdy zastava motiv k
vrazd¢ neobjasnén.

Pani Dargentova, postava stejnojmenné povidky, sice lezi na smrtelné posteli,
ale nemlze umfit. Je obtézkana hroznym tajemstvim, které ji drzi nazivu a které je
nutno jest¢ pred smrti odhalit. Odkryva svou pravou tvai a pfiznava se k vrazdé
manzelovy milenky a jeho nemanZelského syna. Dokonce vse chladnokrevné doklada
hmatatelnymi dikazy. Muz ji v afektu uskrti, a tim zabije ,,zly sen”, ktery jeho Zena
zt€lesnuje.

V Mrtvé farnosti se na pozadi neobjasnéné¢ vrazdy Malicornova skotaka
ukazuji pokiivené charaktery mistnich predstavitelti obce. Ti se snazi ptipad co nejdiive
uzaviit jako sebevrazdu, aby tento ¢in neohrozil jejich spole¢enskou pozici. Paradoxné

dochazi i1 k hanobeni mrtvého za zostuzeni obce.
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Roman Zly sen ukazuje prohnilost a lhostejnost jedné ztracené generace, ktera
je stravovana nudou a neschopnosti vyporadat se s dopady svétové valky a predev§im
s odpovédnosti za ni. Hlavni postava Simona Alfieri nenavidi sama sebe a svou samotu
bez lasky. Potyka se se ztratou vlastni identity. UZ nedokaze byt sama sebou. Misto toho
se zakukluje do literarnich postav a Zije jejich Zivotem’®. Kolem ni se od pocatku
rozprostira tajemstvi spojené s podezfenim z manZelovy vrazdy. Navic ji dlouhodobé

pronasleduje predstava zlocinu, ktera se stava zarodkem pro skutecny zlo¢in.

o[-..] My vsichni ovSem dobre vime, co znamend spdchat zlocin v predstave. Ale tentokrat, priteli,
tentokrdt nejsou ve hie sny. Ten zlocin je tady — pod mym Celem, a ne jen jako mnohy z téch preludii,
které se rozplynou driv nez jarni snih. Ne. Je to skutecny zlocin, s dobrym zdkladem, Zivouci, se vSemi
udy, embryo zloc¢inu, nedockavé dité — touzi jen dostat se na svet.“ (Bernanos, G., ZIy sen. Praha: Mlada
fronta, 1970, s. 91.)

Simona naplanuje vrazdu Olivierovy bohaté tety, ktera trpi srdecni vadou a
jakékoli roz¢ileni by ji mohlo zabit. Ani na chvilku nezapochybuje o uskutecnéni svého
predsevzeti. Do osoby zamecké pani ze Souville soustfedi vSechnu svou bolest a
poniZzeni. Ackoliv méla detailn¢ promyslenou strategii, v rozhodujicim okamziku
nechava vSe nahod¢. Teprve po vykonani ¢inu ji dojde, Ze pohnutkou k vrazdé nebyla
Olivierova zachrana. VSe si jen namlouvala. Pravym divodem byla nenavist k vlastni
osobg, kterou pocitovala uz od détstvi a kterd se drala na povrch. Zloc¢in byl jen

zpusobem tuniku, a tedy jakymsi zvlastnim druhem vnitini sebevrazdy.

,[...] to na sobé spdchala ten zlocin, ne na té smeésné starene, ona je skutecnou obéti. Temnd vzpoura
Jjejitho nezdareného Zivota, nenavist pomalu zrajici v téch deseti letech chudoby, ponizeni, pochybnosti o
sobé, ta strasna prace obraznosti roznécované nepostradatelnym jedem, té obraznosti, jiz umel Ganse
svou chmurnou moci vybicovat az k halucinacim, az k deliriu, to vSecko muselo dospét k zlocinu, to
vSecko uz samo bylo zlocinem. * (Tamtéz, s. 224.)

Prolog a prvni ¢ast romanu Pod sluncem satanovym sleduje tragicky pifibéh
Sestnactileté Musky. Tak jako témét vSechny Bernanosovy hlavni hrdinky se i ona
odliSuje od svych vrstevnic. Je samotaiska a vzdorovitd. Domov pro ni predstavuje past,
ze které se pokousi uniknout prostiednictvim milostnych avantyr s postar§imi muzi.
S markyzem Jakubem de Cadignanem dokonce c¢eka dité. Ten se ale vysmé&je jejim

snim o svobodném zivoté bez pretvatky. Muska ho svymi slovy vyprovokuje

76 Podobné jako pani Dargentova.
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k zarlivosti a k nasledné agresivit¢ a nakonec ho v afektu zastreli. Jednd se o Cin
z vasné, jenZ je nasledkem zklamanych nadéji mladé divky. Muska neunese tihu svého
htichu, a tak nejprve stravi mésic v ustavu pro duSevné choré a poté spacha sebevrazdu.
Sebevrazda je zde charakterizovana jako pfijeti Satana. Presto je jejim poslednim
pranim byt pfenesena do chramu, kde bude moci skonat.

Vrazdu spojenou se sebevrazdou vinika nalezneme i v dal$im Bernanosove
romanu, v druhém dile Odpadlika. Je zde zavrazdéna sle¢na Chantal, svétice, jez Zije
v uzkém spojeni s Bohem. Je obdafena darem odhalovat skrytd tajemstvi a 1zi ostatnich
lidi, ktefi se v jeji pfitomnosti sami pfiznavaji ke svym hiichim. Uz piekrocila onu
pomyslnou hranici k jinému svétu a prebrala jeho zadkony. Je velmi tézké utajit toto
tajemstvi pfed okolim. Odhalil ho Sofér Fjodor, ktery byl svédkem jednoho z jejich
transt. Zastielil ji a pak sam sebe zabil. A¢ se to zda byt paradoxni, jako motiv k vrazdé
se nabizi soucit s Chantalinym tidélem. Slecna Chantal na sebe ptebirala hiichy cizich
lidi a tuto tihu nebyla schopna sama unést. Smrt pro ni znamenala vysvobozeni.

V romanu Zlocin se pii vySetfovani vrazdy postupuje piisné védecky, dokonce
se vyuziva i metody rekonstrukce. Hned v jeho tivodu je v odlehlém zameckém parku
nalezeno télo skomirajiciho tulaka, které je predzvésti dalsiho zlo¢inu — vrazdy
osmdesatileté zamecké pani. Rozbiha se vySetfovani, jenz na okamzik vyburcuje
meéstecko ze strnulosti a uvede do pohybu fadu udalosti, které postupné poodhaluji stara
tajemstvi a kiivdy. Ukazuje se provazanost jednotlivych postav a predevsim pak jejich
pretvaika. Do podezieni se dostava i podivny faraf, ktery do tohoto kraje ptichazi
v noci, kdy se vrazda udala, a stejn¢ rychle z n¢j mizi. I on Zije ve 1zi a v celozivotni
pretvaice, kterou odhali svému ministrantovi, jehoz mrtvé télo je vyloveno z feky.
V tomto ptipad¢ je motivem k vrazd¢é uchovani tajemstvi. Vrazda zdmecké pani byla,
jak se pozd¢ji ukédzalo, motivovana pouze hmotnym majetkem.

,, Ted vidim, ze kazdy zlocin tvori okolo sebe jakysi vir, ktery nezadrzitelné pritahuje do svého stiedu
vinné i nevinné a jehoz silu a trvani by nikdo nemohl predem odhadnout. [...] posunek sotva méné
nepatrny nezli §lupka do nosu uvede v pohyb tajemnou moc, kterd vali v témz viru, paté pres devate,

zlocince i jeho soudce, a to tak dlouho dokud nevycerpd svou zurivost podle zdkonii, které jsou nam
neznamy. [...] “ (Bernanos, G., Zlocin. Praha: Symposion, 1937, s. 124.)
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9.5 Smrt vale¢na

Hrizné udalosti obou svétovych valek a tedy i atmosféra naplnéna nejistotou a
smrti nemohly zistat bez povSimnuti. Uz sama valka kolem sebe §ifi hrozbu smrti.
Nikdo nevi, kdy ho dostihne. V pribéhu vale¢nych let umirali nejen vojaci, ale také
zcela nevinni lidé, ktefi by si zaslouZzili mnohem dustojné&jsi smrt.

Vale¢na smrt je bezesporu smrti nepfirozenou. Clovék se na ni nemiize
pripravit, stejn¢ tak ji odmita pfijmout. Dostavi se totiZ zcela necekané a nedopieje mu
ani Cas, aby mohl vyrovnat své ucty na tomto svété. Tento druh smrti zasahuje do Zivota
lidi mnohem silnégji, nez ptirozena smrt. Jednak se jedna o smrt nasilnou a jednak se
tyka velkého mnozstvi lidi, jejichz rliznorodé osudy véalka spojuje. Tato skutecnost
otfasla mnohymi autory, ktefi méli potfebu se k tématu valky a hriiz s ni spojenych
vyjadtit. Jan Cep nebyl vyjimkou. V nékolika jeho prézach je vale¢né déni pouze
naznaceno, v jinych se stava ustfednim tématem.

Uz v povidkovém souboru Letnice najde svou smrt na bitevnim poli prvni
svétové valky i ustfedni postava povidky Jakub Kratochvil. Cep v zavéru povidky li¢i
jednu srpnovou nedéli, kdy nastava bolestné louceni s témi, ktefi se mozna uz nevrati.
Lidé v této tézké dobé hledaji cestu k Bohu, modli se za své blizké a za brzky mir. Jsou
nuceni zit v nejistoté, zda se jesté nekdy setkaji. Soucasné je zde vystupniovan konflikt
mezi domovem a cizinou — Jakub, jako mnoho dalSich vojakii, umira v cizi zemi a je
v ni i pochovan. V epilogu se doc¢itame o tom, jak se po valce vratilo vSe zas zpatky do
starych koleji — néktefi se vratili domu a navazali na ptedchozi zivot, jini se uz nevratili

vubec. Smutné je, ze se lidé z této zkusSenosti nepoucili...

A ti, kteri se nevratili...Jejich téla zprachnivéla v cizi zemi a jejich podobizny jsou zasazeny
v pomnicich, které se vyskytuji na vSech navsich a naméstich. Nestalo se malem nic vic, srdce zistala
tvrda a usi hluché. Prizrak hrizy, ktera planula nad svétem po ctyri léta jako apokalypticka pochoden, ku

vevr

Praha: Vysehrad, 1947, s. 145.)

Naznak valky zaznamename i v povidce Stinohra. V této povidce je zachycen

obraz navsi a jeji proména v ¢ase. Valka v tomto piipadée predstavuje pouze dil¢i udalost
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v Zivoté obce, kterou vystiidaji a ptrekryji vSedni udalosti, jako je napf. svatba nebo
pohfteb.

Valka je dale zminéna v povidkach Déravy plast a Pout. V obou téchto
prozach se valky zucastnili otcové hlavnich hrdint a vratili se z ni jako zlomeni lidé,
kteti byli svédky umirdni mnoha nevinnych lidi.

Mnohem podrobnéji viak Cep rozpracoval téma véalky a jeji vliv na Zivot
obyc¢ejnych lidi ve svych pozdéjsich pracich. Jako reakce na udalosti druhé svétové
valky vznikly povidky Cikdni, Kvétnové dni a Tajemstvi Kldry Bendové'.

Povidka Cikani nam pfriblizuje Zivot v protektoratu. Popisuje tragicky osud
skupiny cikénd. Jsou donuceni zit na hranici dvou obci, nebot’ je ani jedna nechce
ptijmout. Je to Castecné zplsobeno odliSnou mentalitou tohoto ,, potulného plemena*,
jejich cizotou a nespoutanosti, ale hlavné strachem, ktery doba okupace rozséva.

Mirné zlepSeni vztahti mezi cikdny a starousedliky nastava az v okamziku, kdy
umrzne cikanké novorozené. Smrt nevinného ditéte oteviela lidem o¢i. Uvédomili si, ze

¢

cikani jsou také ,,tvorové bozZi“, a nabidli jim ubytovani v polorozpadlych domech na
konci vesnice. Spolu s cikany vSak do vsi pfichazi i zmatek, kradeze a uvolnéni mravu.
Nanestésti se zhorsily i dosavadni Zivotni podminky vSech obCand — bylo zfizeno tzv.
,, Uredni nabozZenstvi prace“, coz pro neprizpiisobivé cikany znamenalo dal$i omezeni
jejich svobody. Nakonec jsou prohlaseni za ,,rasu necistou a neprdtele Reichu“ a
poslani do transportu. Jejich majetek je pak predmétem drazby, na niz reaguji vesnicané
vzdorovitym mlcenim. Tato draZzba ndm poodhali i charakter lidi. Na jedné stran¢ se
ukaze soucit vesni¢anl s osudem cikant a jisty druh state¢nosti, na druhé strané¢ se u
nékterych projevi bezcitnost a bezcharakternost. Tyto zaporné vlastnosti ztélesnuje
pfedevsim obecni sluha, ktery se nestiti pfizivovat na nestésti druhych a s klidnym
svédomim rozkrada cikansky majetek.

V povidce Kvétnové dni jsou vyli¢eny posledni dny valky. Tato povidka
obsahuje vedle fady autobiografickych rysi (napt. Cepliv pobyt v rodné vsi, naznak
budouci emigrace, zminka o bratrové smrti apod.) predev§im pohled do lidského nitra.
Tak jako v predchazejicich povidkach se zde objevuje motiv valecné smrti, a to hned ve

dvou podobach. Dozvidame se o vyhlazeni vesnic Lidice a Javoticka a o popravach

7 Tyto Etyti povidky byly zatazeny do sbirky Polni trava, oddil ,, Cikani a jiné prozy “.
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téch, kteti vyjadrili souhlas s atentitem na Heydricha. Toto davové vyvrazdovani
nevinnych probudilo v lidech nenévist a stalo se pti¢inou dal§ich vrazd. V zavéru totiz
dochazi k obratu situace a jsou to pravé Cesi, ktefi se nechaji unést emocemi a msti se
na ubohém Ukrajinci. Cep zdtiraziiuje hlavné anonymitu. Tu lidem proptjéuje uniforma
a dela z nich postavy bez tvare.

O umirani nevinnych lidi se rovnéz docteme v povidce Tajemstvi Klary
Bendové. Na pozadi krasného cervnového dne se odehrava ptibéh mladé divky, ktera
byla kvuli ¢innosti svého otce zavrZzena obci a vystavena pohrdavym pohledim
znamych lidi. Teprve ptiklon k Bohu a pfedani bfemene na ,,Jeho“ ramena ji zbavily
tihy a vedly k pochopeni, ze jeji utrpeni tvoii jen dil¢i ¢ast utrpeni lidi celého svéta.
Jakoby toto prozieni signalizovalo bliZici se smrt. Pfi prochazce proslunénou krajinou je
zabita sovétskym vojakem. Klafin otec je propustén zveézeni. Smrt své dcery
okomentuje takto: ,, VZdycky musi nékdo platit,“ [...] ,, I kdyz se zda, Ze neni dluhu. A
ona z nds byla patrné nejbohatsi. “ (Cep, J., Polni trava. Praha: Vysehrad, 1999, s. 343.)

V Bernanosové romanu Zly sen narazime rovnéz na reflexi valky, tentokrate
z pohledu generace, ktera ji sice sama nezazila, ale piesto ji valka siln¢ zasahla do
zivota. Nad jeji nesmyslnosti a vlivem na celé lidstvo se zamysleji spiSe intelektualné
zalozeni jedinci. Mlady Olivier ve svém monologu popisuje zradnost valky a situaci
nastupujici mladé generace. Z nize uvedené ukazky je patrné urcité distancovani se od
této valky. Je to ,,jejich vdlka*. Na druhou stranu ale zdlraznuje, Ze se na valku i pfes
veskerou snahu neda zapomenout. Vrista do naSich myslenek a je jednou z pficin toho,

pro¢ lidé ztraceji viru v Boha.

»[-..] Prvni védomy pohled, ktery jsme vyslali na svét, nam odhalil vase marnice, ty Seredné mdrnice,
které jejich valka tak preplnila. A oni potom chtéli, abychom mysleli na néco jiného nez jenom na to, jak
uzit svého mladi! V koleji nam cetli memoary vojakit — fuj — o kulometech, které bezpecné kosi lidské
Zivoty, o mindch, které jedinym vybuchem vyhodi do vzduchu na sta tél a hrozny utrob rozvési na vétve
stromu. Jak nam to bylo odporné! Kdyz jsme na to mysleli v noci, rukama jsme laskali s nekonecnym
soucitem sva drahd ohroZend téla, tak sveézi, tak hladkd! Rikali jsme si: po tom v§em budou chtit lidé
zapomenout, budou chtit uzivat! A ve svete, ktery se odhodlal zapomenout, uzivat, v onom svété budeme
krali. Nase mladi z nas udéla krale. No a prosim — byly to fantazie! Pékné vypada to vase uzivani Zivota.
Na dalku snad jesté déla dojem, ale zblizka! Je strasné, jak se vsichni ti lidé namadhaji, aby porusili
prikazani Bozi. Prikazani Boha, v néhoz uz neveri[...]* (Bernanos, G., ZIy sen. Praha: Mlada fronta,
1970, s. 162-163.)
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9.6 Smrt zastupna

Poslednim specifickym typem smrti, o kterém bych se chtéla zminit, je tzv.
smrt zastupna. S touto smrti se setkaime piedevSim v tvorbé G. Bernanose. Budu ji
charakterizovat prostfednictvim dramatu Rozhovory karmelitanek, které je i pies
nevelky rozsah povazovano za nejryzejsi a nejsilnéjsi Bernanosovo dilo.

Bazliva a precitlivéla Blanka se rozhodne vstoupit do Karmelu a zvoli si
jméno ,,sestra Blanka Kristovy smrtelné uzkosti . Uz samotné jméno naznacuje tajuplné
spojeni mezi ni a matkou pfedstavenou, nebot’ i ona si chtéla vybrat pravé toto
ptizvisko. Leitmotivem celého dramatu je strach ze smrti, ktery provazi ¢lovéka béhem
zivota a sili v okamziku smrtelného zapasu. Bernanos popisuje umirani matky
predstavené, jez vedla piikladny zbozny zivot a pfesto v rozhodujici chvili
zapochybovala o bozské existenci. I kdyz o smrti rozjimala a citila se byt na ni
pfipravend, podlehla nevysvétlitelnému strachu. Myslela si, ze Bih ji opustil a zanechal

ji bez sebemensi utéchy. Nasledovalo zdlouhavé umirani:

., Kdo by si byl pomyslel, ze bude tak tézce umirat, ze bude tak Spatné umirat? Vypadalo to, jako kdyby
Panbiih, kdyz ji sesilal smrt, se spletl — jako kdyz vam v Satné zameéni kabat. Ano, musela to byt smrt
néjaké jiné osoby, smrt ne na miru nasi predstavené, smrt prilis mala pro ni; ona pordd jaksi nemohla
navléct rukavy... [...] To znamend, Ze ta jind osoba, az ji nadejde hodinka smrti, bude Zasnout, jak
snadno do ni vstupuje a jak dobre se v ni citi.“ (Bernanos, G., Rozhovory karmelitanek. Praha: Zvon,
1992, s. 49-50.)

Dalo by se fici, ze matka pfedstavend na sebe vzala smrt né€koho jiného,
pravdépodobné¢ Blan¢inu smrt. Blanka spolu s dal§imi Sestnacti karmelitinkami umira
na popravisti. Prostorem se nese jejich odhodlany zpév, ktery postupné umlka. Blanc¢in
hlas, ackoliv se zda byt jesté détsky, zni pevnéji a odhodlanéji nez hlas vSech ostatnich.
Zbavila se naprosto strachu ze smrti a smirn€ pfijima svij osud.

Velmi téZce umira i abbé Chevance z prvniho dilu Odpadlika. Pievzal na sebe
odpovédnost za abbého Cénabra, ktery se dostal do duchovni krize a ktery nahle zjistil,
ze se jeho vira v Boha vytratila. Abbé Chevance ho odmitl vyzpovidat, aby nebyl
svédkem jeho ,, svatokradeznych Izi “. Ptesto cely zivot ¢ekal na okamzik, kdy mu bude
moci poskytnout rozhieseni, a zbavit se tak biemene, které na sebe dobrovolné vzal.

Kratce pred smrti vedl imaginarni rozhovor s Cénabrem, ale ten ho odmitl s tim, ze uz

-75 -



se s Bohem vypotadal. Chevance citil spoluvinu na jeho osudu. Proto ho cekala tahla,
bolestiva smrt.

U Cepa se tento typ smrti objevuje v jiz zminéné povidce Husopas. Dlouhy
smrtelny zapas starého Vrany zastupuje neuskutecnény boj jeho syna, ktery spachal

sebevrazdu. Otec jakoby na sebe musel vzit toto bfim¢ a bojovat za oba.
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10. Zavér

Ve své diplomové praci s nazvem ,,Clovék hledajici domov* jsem analyzovala
a srovnavala pojeti prostoru v dilech Jana Cepa a Georgese Bernanose. Oba tito autofi
se zabyvali duchovnim dramatem ¢lovéka, ktery hleda odpovédi na otazky tykajici se
lidského byti a vymezovani mista ve svete.

Pii komparaci jsem vychazela nejprve od pozemského prostoru, pficemz jsem
se zam¢éTila predevsim na prostor rodného kraje a na jeho dulezitost pii hledani identity
¢lovéka. Rodny kraj v tomto sméru piedstavuje vychozi bod, kolem kterého clovek
neustale krouzi a které je jeho zastitou v tézkych zivotnich situacich. Je to misto, kde je
doma nejen jedinec, ale i jeho ptedci, jejichz stopy se nesmazatelné vryly do tvare
krajiny. Navrat do tohoto stfedu de€tstvi pfinasi pocit jistoty a obnoveni rovnovahy.
Zatimco Cep spojuje rodny kraj s pozitivnimi hodnotami, u Bernanose se i do tohoto
prostoru promitly narusené¢ mezilidské vztahy, které jsou Casto pficinou vSeho zla.
Bernanos kritizuje hlavné lez, ptetvarku a vyprazdnénost slov. Oba autoifi se navic
shodné¢ vyjadiuji k silicimu odklonu lidi od kiestanské viry a zdiraziuji potiebu
napravit tento neutéseny stav.

Spolecnym rysem literarnich dél obou autorll je dale vnimani existence
tajuplného prostoru, ktery se rozpina nad lidskym svétem a ktery se ve vzacnych
okamzicich prolamuje do tohoto svéta a splyva s nim. Toto zjisténi ¢loveka stavi pred
otazky: Je svét, ve kterém zijeme, skutecny, nebo je pouhym odrazem a skutecnost je
jinde? Je vlibec mozné poznat pravou tvar svéta? Samotné tuSeni existence prostoru,
ktery nejsme schopni postihnout smysly, je zaroven nadéji, ze smrt neni definitivnim
koncem lidského byti, nybrz jakymsi pfechodem do neznama. VétSinou to byva smrt,
jez poodhaluje absolutni pravdu o zivoté¢ a o svété. Je to moment, kdy ma clovek
moznost spatfit celé své byti z nadhledu a zhodnotit sviij pozemsky Zivot. S blizici se
smrti se kolem umirajiciho stahuji neboztici, aby ho podpoftili a ukdzali mu cestu. Toto
tajemné spoleCenstvi zivych a mrtvych odkazuje zaroven na propojenost roviny nejen
prostorové, ale i ¢asové. Do redlného svéta vstupuji stiny mrtvych, pfitomny cas se misi

s minulosti.
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Cep i Bernanos nam prostiednictvim svych knih piedkladaji jednu z moznosti,
jak vnimat svét v celé jeho S§ifi. Je to svét, ve kterém vzdy zlstanou neznamé oblasti, a
tedy i dostatek mista pro tajemstvi. Cim vic se budeme snazit tento svét poznat a
prozkoumat, tim vic se nam bude zdat neproniknutelny. Existuje v ném jakysi
predjednany tad, kterému vse podléha a ktery se naplituje nezavisle na lidské vili.

Oba tito kiest’ansky zaloZeni autofi podnécuji v Ctenafi fadu otazek, které se
dotykaji smyslu zivota i smrti, ndbozenské viry, budoucnosti atd. Reaguji vsak také na
soudobou situaci — na nesmyslnost valky, na neuctu k tradici a k Bohu a na celkovou
zkazenost lidskych charaktert. Zatimco u Cepa se s témito tématy setkame spise jen
v naznacich, Bernanos je postavil do stiedu sv¢ literarni tvorby.

Tematicky jsou si tedy podobni, lii se viak jazykem a stylem. Cepovi se
podaftilo zachytit mnohotvarnost lidského Zivota, aniz by pouzival k jeho popisu slozité
vyjadfovani. Jeho jazyk i styl se vyznacuji neobvyklou prostotou a stfidmosti, diky
nimz slovo neztraci na vyznamu. Styl a zptisob vyjadfovani G. Bernanose znam bohuzel
méng piistupné. Presto si myslim, Ze mySlenkova bohatost a nad¢asovost Bernanosovy
a Cepovy tvorby oslovi i soutasné ¢tendie a piiméje je zamyslet se nad zakladnimi

otazkami lidského Zivota a svéta vubec.
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