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sttednich skolach, pfedevsim ve vyuce ¢eského jazyka a literatury a déjepisu.
Popisuje vlastni literarné - dramaticky projekt a uvadi vysledky vyzkumu mapujici

soucasny stav a moznosti dramatické vychovy na stfednich Skoléch.
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UvVoD

Dramatickd vychova jako samostatny obor zaznamenava v soucasné dobé
znaCny rozmach. Diplomova prace si klade za cil zjistit, do jaké miry a s jakou
intenzitou se uplatiluje na stfednich skolach a jaké jsou zde jeji moznosti realizace a
problémy, se kterymi se potyka. Zvolila jsem si uvedené téma, nebot’ jsem piesvédcena
o pozitivnim vlivu dramatické vychovy na harmonicky rozvoj c¢lovéka predev§im
z hlediska psychologického a sociologického, ale také v oblasti vychovy a vzdélavani a
mam zajem prokazat jeji vyznam pro vyuku na stfednich Skolach.

V diplomové praci budu sledovat, jakym zplsobem dramaticka vychova
ovliviluje osobnost studenta a jak se pfizpusobuje zvlastnostem jednotlivych fazi jeho
vyvoje. Pokusim se zde vysvétlit zédkladni pojmy, které by bez vymezeni mohly
zpusobit nejasnosti. Vzhledem ke své specializaci se soustfed’uji na studenty stiednich
Skol vcetné zaka nizsiho stupné gymnazia, tedy vékovou skupinu od jedenacti do
devatenacti let.

Dale v praci planuji uvést piiklady nejcastéjSich dramatickych metod a pokusim
se proniknout hloubé€ji do problematiky jejich uzivani béhem vyucovani, predevsSim v
Ceském jazyce a literatufe a déjepise. U Casové nenarocnych dramatickych aktivit se
nabizi i v béznych hodinach uvedenych predmétt fada moznosti pro jejich realizaci, kde
drama slouzi ptfedev§im jako prostiedek pro oziveni hodiny, motivaci a aktivizaci
studenti a hlub§imu zapamatovani probirané latky. Je vSak také moZné pracovat pii
vyuce s veétsimi tematickymi celky, jako je strukturované drama. Tyto projekty jsou
nabidnout stru¢ny popis nckolika strukturovanych dramatickych projektl zamétenych
historicky a jinych orientovanych literarné.

Pfi psani diplomové prace hodlam nejprve vychédzet z odborné literatury, ktera
poskytuje teoretickou zakladnu pro dramatickou ¢innost, ale také z vlastnich zkuSenosti
ziskanych béhem let dochdzenim do dramatickych skupin na stfedni Skole a mimo
Skolni prosttedi a jejich ¢aste¢nou organizaci. Chystam se zde uvést také vlastni scénat
Sesti-blokového strukturovaného dramatu nesouciho nézev podle zpracovavaného dila
Daébel a sle¢na Chantal a popisuji jeho realizaci studenty gymnazia. Jedna se o literarni
projekt, ktery knihu soucasného autora Paula Coelha pfiblizuje prostfednictvim
dramatickych ¢innosti proklddanych ¢tenymi ukdzkami.

V posledni casti diplomové prace provedu vyzkum, ktery bude vychdzet z



vypovédi studentl riiznych stfednich $kol o dramatické vychové a pokusi se zmapovat

vyuzivani dramatickych ¢innosti na konkrétnich sttednich Skolach.



1 VYMEZENI POJMU

Téma, na které se diplomova prace zamétuje, obsahuje fadu termind, z nichz
nékteré nejsou pfili§ zndmé, jiné se naopak bézné uzivaji v komunikaci, ovSem ne vzdy
ve stejném vyznamu. Pojmovy aparat dramatické vychovy se jesté stale vyviji, proto se
k objasnéni konkrétniho vyrazu uziva hned nékolik definic, na jejichz zdkladé mizeme

pojem vnimat nékolika odlisSnymi zpisoby. Aby nedochéazelo k nejasnostem, vymezuje

vvvvvv

1.1 Prozitkové uceni

Prozitkové uceni oznaCuje zplsob piirozen¢ho, spontanniho uceni, ktery se
zaméfuje predev§im na vnitini vnimani a zkuSenosti ¢lovéka. Vychazi z néj fada technik
vcéetné dramatické vychovy. Charakteristickymi znaky prozitkového uceni jsou:
»spontaneita (vlastni puzeni k Cinnosti); objevnost (pronikdni do reality, radost
z poznavani); komunikativnost (verbalni i neverbalni slozka); prostor pro aktivitu a
tvofivost; konkrétni ¢innosti: manipulace, experimentovani a hra; celostnost (Gi¢ast

vech smyslii a obou mozkovych hemisfér).«'

1.2 Divadlo & drama
Za zakladni vychodiska dramatické vychovy se povazuje drama a divadlo.
Ackoliv k sob¢ maji oba pojmy blizko, nejedna se o synonyma a nemtiizeme je proto

zaménovat.

Divadlo

Vnimdme piedev§im jako jev umélecky a esteticky. Hlavnim pfedmétem je
iluzorni svét, ktery se odehrava ve vlastnim case a prostoru, odliSném zpravidla od ¢asu
a prostoru realného. Tento snovy svét utvaii herci, ktefi se do néj snazi vtdhnout 1
publikum. Divadlo je uréené k predvadéni. Zaklada si na vzajemné interakci mezi herci
a divaky * a jeho realizace na piitomnosti divaki piimo zavisi. Proto se divadlo

podfizuje do znacné miry pozadavkiim divaka.

" Havlinova M., Vencalkova E. (eds.), Havlova J. a kol. Kurikulum podpory zdravi v mateiské Skole.
Praha: Portal 2006, s. 200.
% Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. 3.vyd. Praha: Grada Publishing, 2008, s. 42.



Drama

Drama se na rozdil od divadla zamé¢tuje v prvni fadé na samotné aktéry iluzorni
reality a jejich proZivani, pfi Semz opomiji piipadné publikum.’ Lze jej chapat jako
» (pfevazne) psanou (literarni) uméleckou reflexi svéta, ktera vesmes obsahuje sdéleni o
ur¢itém pribehu, udalosti ‘a vyuziva formy dialogli a monologi. ,, Tak jako jiné druhy
literarniho uméni umi i drama popisem konkrétnich udalosti podavat obecnéjsi zpravu o
principech fungovani tohoto svéta.«
Za zaklad dramatu povazujeme konflikt. Ten je do urcité miry emocionalni a

muze byt zaloZen na vnitfnich skutenostech, nejcastéji na charakteru ¢lovéka, nebo je

determinovan okolnostmi vnéjSimi, které ¢loveék nedokaze ovlivnit.°®

1.3 Dramaticka vychova

Dramaticka vychova je pomérné mladym oborem, a proto se stale specifikuje.
Ze stejného ditvodu existuje také fada definic (liSicich se autorem od autora), pomoci
kterych lze pfedmét dramatické vychovy vymezit. Hlavni otazkou pfitom zlstava, zda
by se méla orientovat vice jako predmét umeélecky, nebo pedagogicky. Obecné miizeme
fici, ze dramatickd vychova spada jako vyucovany predmét do obori estetické vychovy
a souvisi tedy s vychovou literarni, vytvarnou, hudebni a pohybovou.’

Vyjdeme-li pii definovani pojmu zpriace Evy Machkové, dostane se nam
nasledujiciho vymezeni:

,Dramaticka vychova je wuceni zkuSenosti, tj. jedndnim, osobnim,
nezprostiedkovanym poznavanim socidlnich vztahi a d&u, presahujicich aktudlni
redlnou praxi zacastnéného jedince. Je zalozena na prozkoumdavéni, poznavani a
chapani mezilidskych vztaha, situaci a vnitiniho zivota lidi soucasnosti 1 minulosti,
redlnych 1 fantazii vytvofenych. Toto prozkoumavani a poznavani se déje ve fiktivni
situaci prostfednictvim hry v roli, dramatického jednani v situaci. Je to proces, ktery

muze, ale nemusi vyustit v produkt (predstaveni). Cile dramatické vychovy jsou

3 Way, B. Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci. Praha: ISVN, 1996, s. 8.

* Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. 3.vyd. Praha: Grada Publishing, 2008, s. 41.

> Tamtéz.

% Way, B. Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci. Praha: ISVN, 1996, s. 139.

" Rodriguezova V. Tematicka vyuka a dramaticka vychova ve sluzbach dé&episu, Tvoiivd dramatika,

2008, ro¢. XIX., ¢.1, s. 19.
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pedagogické, prostiedky dramatické.« ®

1.4 Strukturované drama

z hlediska pfipravy, tak také realizace. Obtiznost a zaroven nejvétsi pfinos pro vyvoj
osobnosti studenta tkvi v hlubokém vnitinim prozitku, kterého Ize ve spravné
provedenych projektech dosdhnout.

Jedna se o nékolikahodinové projekty, jejichz cilem je prohloubeni vyucované
latky na zaklad€ technik dramatické vychovy. Studenti v ném casto vstupuji do rliznych
roli a vzapéti piijimaji funkci hodnotitele. Je vhodné rozdélit drama tak, aby kazda
vyu€ovaci hodina méla stanovené ukonceni, kratky oddych po naro¢né Cinnosti, které

ma oviem probihat nezavisle na zvon&ni.’

8 Machkova, E. Uvod do studia dramatické vychovy. Praha: IPOS-ARTAMA, 1998, s. 32.
? Dvoiakova, 1. Bratfi Vaclav a Boleslav. Scénaf skolniho dramatu piipravila Iva Dvordkova. Tvofivd

dramatika, 1997, ro¢. VIII,, ¢.1, s. 1-4.
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2 STUDENT STREDNI SKOLY Z HLEDISKA
VYVOJOVE PSYCHOLOGIE

2.1 Psychologické zvlastnosti studenta stredni Skoly

Obdobi, ve kterém student navstévuje stiedni Skolu, tvoii nezanedbatelnou
soucast lidského zivota. Mlady Clovek zde stravi okolo Ctyt let, v ptipad€ viceletych
gymnazii az osm let, béhem kterych dochdzi k rozsdhlym zménam v jeho fyzickém i
dusevnim vyvoji. Osobnost jedince se formuje, méni se jeho zptisob mysleni i ndhled na
svét.

Celé obdobi studia je mozné dale diferencovat na jednotlivé kratsi useky a jejich
charakteristiku. Jinym zplisobem pfirozen¢ vnimaji svét studenti nastupujici do prvniho
ro¢niku, jinak maturanti, kteti uz prekrocili prah dospélosti. Bereme- li v ivahu i1 zaky
niz§iho stupné gymnazia, dostavame se k dolni v€kové hranici jedenacti let, tedy do
doby jesté pred zacatkem dospivani ditéte.

Urcita riiznorodost, ktera rozfazuje studenty stfedni Skoly do nékolika kategorii,
je dana vékem studenta, ale také typem stfedni skoly, kterou navstévuje. Zvlastni
situace nastava u studentii gymnazia, od kterych se o¢ekava, ze po absolvovani maturity
budou déle pokracovat ve studiu na vysoké Skole, a proto jsou na n¢ kladeny vysoké
pozadavky. Piedpokladd se znacna rozvinutost jejich intelektovych schopnosti, hlubsi
zajem o ucivo a pravidelna diikladnd pfiprava na vyucovani. Studenti gymnazii vykazuji
vétsi kriticnost k ziskanym poznatklim 1 k vlastni osobé a projevuji vétsi snahu o
kvalitni vysledek prace,'® zatimco naptiklad umélecké $koly se zaméfuji hlavné na
originalitu, vyuzivani intuice a tvofivosti a pedagogické skoly kladou diiraz na aplikaci
intelektu a ziskanych poznatkli v praxi. Odlisny zpiisob prace studentd rtiznych typt
Skol se pak nejvyraznéji projevuje pii vzajemné konfrontaci Skol a muize v takové

situaci ptejit az ve vzajemnou rivalitu.

2.2 Psychické zmény v pubescenci
Obdobi dospivani, oznacované psychology vétSinou za pubescenci, zahrnuje
priblizné ¢asovy usek mezi jedendcti a patnécti lety, tedy obdobi, kdy jedinec pfestava

byt ditétem a stoji na prahu dospélosti. Podle P. Ri¢ana tento jedinec ,,...nové, mnohem

' Machkova, E. Jak se uci dramatickd vychova. Praha: AMU, 2007, s. 200
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hloubéji chape svou individualitu a (...) zaroveit méni - at’ uz vice z vlastni iniciativy,
nebo vice pod tlakem spoleCnosti - i své vztahy k vrstevnikiim, k rodi¢iim a dalSim
autoritam.« '

,luto proménu,”“ v pojeti Z. Heluse, ,,provazeji hluboké krize, zmény nalad,
nazort, tuzeb. Pubescent se &asto stava svému okoli i sob& samému obtiznym.«'
Problém navic mulze pretrvat az do nasledujictho obdobi adolescence. Zatimco se
télesna promena pubescenta projevuje zietelné¢ navenek, psychicky a socidlni vyvoj
nemusi a ve v&t$ing piipadii ani neprobihd rovnomémé s fyziologickym dospivanim.'
U chlapcti pfitom nastava odliSna situace nez u divek, které bézné¢ dospivaji o néco
rychleji. Je také tfeba brat v uvahu individualni rozdily, které jsou pravé v tomto obdobi
obzvlast¢ patrné. Charakteristické zmény osobnosti jedince jsou, jak ftikda M.
Végnerova, ,,primarné¢ podminény biologicky, ale vyznamné je ovliviiuji 1 psychické a
socialni faktory, které jsou ve vzajemné interakci.” '

Na rozdil od pfedchozich vyvojovych fazi dochazi na intelektualni urovni
k rozvoji abstraktniho mysleni a pubescent nahle zvlada formalné logické operace,
prostiednictvim kterych dokaze uvazovat nejen o skuteCnych jevech vychdzejicich
z vlastni zkuSenosti, ale také o alternativnich, neredlnych , kdyby* a zaroven je schopen
uvadst svoje myslenky do souvislosti. '° Ve spojitosti s rozvojem abstraktniho mysleni
dochdzi k nardstu negativnich emocionalnich stavii. Konfliktni situace, které jedinec
dokéze lépe pochopit a zpracovat, '® na druhou stranu oteviraji nové moznosti v oblasti
dramatické vychovy.

Pred zaka jsou postaveny otdzky a ukoly, tzv. rozvojové tkoly, jejichz zvladnuti
nebo nezvladnuti ovlivni jeho budouci postaveni a jeho dalsi rozvoj. Tykaji se:

1. Pojeti a akceptace vlastniho téla jako hodnoty
2. Pojeti a akceptace vlastni muzské/zenské ptirozenosti

3. Pojeti a akceptace sebe samého a svého postaveni ve vrstevnickych vztazich -

zahrnuje vliv ptatel na osobu jedince, souvisi s mirou odpovédnosti za sebe a

1 Ri&an, P. Cesta Zivotem. Praha: Panorama, 1990, s. 181.

2 Helus, Z. Dité v osobnostnim pojeti. Praha: Portal, 2004, s.210.

1 Tamtéz.

' Vagnerova, M. Vyvojovd psychologie: détstvi, dosp&lost, stati. Praha: Portal, 2000, s. 209.
15 Ri&an, P. Cesta Zivotem. Praha: Panorama, 1990, s.182.

' Stuchlikova, 1. Zdklady psychologie emoci. Praha: Portal, 2002, s. 101.
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druhé a otazky spoluprace a feseni konfliktli

4. Projastiovani vlastni budoucnosti

5. Uchovani, popt. obnova vyznamu rodinného zazemi '’
Dospivajici ¢loveék se osamostatituje a omezuje se jeho vazba na rodinu. Tim u néj vSak
dochazi ke ztraté¢ zazemi, na které se az dosud mohl (ve fungujicich rodinach) vzdy
spoléhat. Pfichdzi nové obtiZze a s nimi souvisejici zatéz, se kterou se musi vyrovnat,
nalézt a stabilizovat novou pozici v Zivoté a znovu tak nabyt naruené jistoty.'®
Dilezitou roli zde hraje vztah k vrstevniktim, ktefi jedinci ,,...usnadfuji nezbytnou
citovou emancipaci od rodiny a ziskani nezavislosti, asto je vSak tento tlak (vlastné
tah) prili3 silny a dit& se ocita v bolestném konfliktu.« '

Rozdily mezi jedinci v oblasti psychosocidlniho a citového vyvoje muzeme
pozorovat 1 na zpusobu, jakym pubescenti travi sviij volny ¢as. V této vyvojové fazi se
u nékterych studentd probouzi zdjem o uméni, vice ¢tou a vzrlstd jejich touha po
poznavani tajemstvi, nebo alespol hrani si na tajemstvi. Jednotlivi zdjemci se ale
zaroven razni v mnoZzstvi koni¢kl a v intenzité zajmu o n¢€. ,,Zaméstnani pubescenti ve
volném case odpovida jejich vetsi rozumové 1 celkové vyspélosti a ma - vedle skoly -
stale rostouci vyznam pro vyvoj viech slozek osobnosti.**’

Obdobi mezi dvanactym a patnactym rokem zaroven znamena podle rozdé¢leni
vyvojovych fazi P. Sladea finalni etapu détského dramatu, kterou charakterizuje snaha o

vytvofeni veétsi skupiny za ucelem stanoveni vhodné zékladny k hrani divadla pro

publikum. '

2.3 Adolescence jako obdobi pripravy na dospélost

Posledni etapa pied nastupem dospélosti spadd mezi patnacty a dvacaty (nékdy
az dvaadvacaty) rok ¢loveéka, kdy se zavrSuje a dokoncuje jeho riist a celkovy fyzicky
vyvoj. Problémy a ukoly, které adolescent nezvladl vyiesit v pfedchozim obdobi, ho
nyni pronasleduji do dalsi vyvojové fdze a mohou mu zna¢né zkomplikovat zivot ve své

vyhrocené podob¢. V opacném piipadé dochazi k urcitému uklidiiovéni a vyjasiiovani

'" Helus, Z. Dité v osobnostnim pojeti. Praha: Portal, 2004, s. 210-213.

'8 Vagnerova, M. Vyvojovd psychologie: détstvi, dosp&lost, stati. Praha: Portal, 2000, s. 210.
19 Ri&an, P. Cesta Zivotem. Praha: Panorama, 1990, s. 188.

20 Tamtéz, s. 189.

2 Valenta, M. Dramaterapie. Praha: Portal, 2000, s. 54.
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budouciho smérovani jedince.”” Tato choulostiva zaleZitost se pro ngj stava prioritou.
Casto je nucen volit mezi vlastnimi pfedstavami o budoucnosti a pfanimi rodici.
Uvazuje o svych moznostech a fesi rozpor, zda se zaméfit na oblast svého zajmu a
orientovat se na dosazeni cile, po kterém touZzi, nebo radé¢ji zvolit oblast, kterd mu nabizi
vétsi jistotu a kde je schopen snadnéji uspét.

Nézory, idejemi a prostfednictvim rozhodnuti, kterd dospivajici clovek ucini, se
vyjasiiuje jeho osobni identita. Tou je mySleno podle Z. Heluse ,,...védomi sebe
samého, zaloZzené na zakladnich, vyhranujicich se zivotnich stanoviscich, planech
zivotni cesty, klicovych vztazich, hodnotdch a nazorech. Tuto svou identitu jedinec
vyjadiuje (...) slovy, ale také postoji, jednanim pred druhymi i pfed sebou samym.*
Jedna se o slozku osobnosti nezbytnou pro dalsi vyvoj, nebot’ je ,,jadrem vztahu k sobé
samému a jeji vytvateni je zdkladem Zivotni stability pro dali faze Zivota.«*

Béhem dospivani roste mnozstvi socialnich roli, které jedinec pfijima. 2
V nékterych piipadech dochazi ke konfizi téchto roli, kterda mlze narusit formovani
identity jedince. Konfliizi se mysli zmateni, propleteni roli, které ma jedinec povinnost
v zivoté ,.hrat“. Pokud je jich vice nebo ptedstavuji vétsi zatéz, nez dospivajici dokéaze
unést, pripadné si pozadavky jednotlivych roli navzajem odporuji, mohou vehnat
jedince do situace, kterou nedokéze zvladnout. »°

V tomto ohledu nabizi dramatickd vychova urcité uvolnéni napéti Zivotnich roli
prostiednictvim hrani roli fiktivnich, pomoci kterych mé student moZnost vyjasnit si
specifika a problémy svych zivotnich roli ,,nanecisto®, tzn. bez nebezpeci dopadu svého
jednani na realitu a vyvolani moznych negativnich reakci z okoli. Student ma moznost
vyzkousSet si situace, které by v redlném prostiedi bud’ nezvladl, nebo je presvédcen, ze
by je nezvladl.

Adolescenta charakterizuje pfirozena tendence vyhledavat nebo vytvaret si
vlastni mezilidské vazby. Jednd se o hledani vhodného partnera a ptatel, ale také o
pottebu vztahl skupinovych, kterou miize naplnit v riznych z4jmovych skupinach, v
nichZ ma moznost do urcit¢é miry uplatnit svoji potfebu samostatnosti. Navazanim

intimniho vztahu sdruhym jedincem se zavriuje formovani identity této faze, 2°

** Helus, Z. Dité v osobnostnim pojeti. Praha: Portal, 2004, s. 214 -215,

* Tamtéz, s. 215.

* Stuchlikova, I. Zdklady psychologie emoci. Praha: Portal, 2002, s. 100.

5 Erikson, E. H. Zivotni cyklus rozsifeny a dokonceny. Praha: Lidové noviny, 1999, s. 72.

26 Helus, Z. Dité v osobnostnim pojeti. Praha: Portal, 2004, s. 216.
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neomezuje se ale pouze na obdobi dospivani, nybrz se jedna o celoZivotni proces.?’
Zatimco v ptedeslych vyvojovych fazich stacila détem jako zavrSeni dramatické
prace jednodus$si improvizace nebo dramatizace piedvedena blizkym piibuznym a
znamym, v obdobi adolescence (v nekterych ptipadech uz pubescence) si Zaci zacinaji
uvédomovat dlouhodobgjsi cile, naptiklad pozitivni vliv dramatické vychovy na rozvoj
védomosti a dovednosti ¢i celkové osobnosti zdki, v nékterych piipadech rovnéz

uvazuji o moZnostech vlastniho pracovniho uplatnéni v této oblasti.”®

27 Ri&an, P. Cesta Zivotem. Praha: Panorama, 1990, s. 232-234.
% Machkova, E. Metodika dramatické vychovy: zdsobnik dramatickych her a improvizaci. Praha — Usti

nad Orlici: Artama, 1992, s. 36.
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3 ROZVOJ OSOBNOSTI STUDENTA STREDNI SKOLY
PROSTREDNICTVIM DRAMATICKE VYCHOVY

3.1 Rozvoj schopnosti a dovednosti Zaka na stiedni Skole

Pti vymezovani vyvojovych zvlastnosti studenta stiedni Skoly se prace zameéftila
piedev§im na psychicky a emoc¢ni stav jedince a v zavislosti na téchto jevech také na
vyvoj mysleni ¢lovéka spadajiciho do sledované vékové kategorie. Chovani a jednéani
studenta vSak nemiize byt povaZzovano pouze za jeho osobni zalezitost. Mlady ¢lovek se
ve vetsi mife projevuje v ramci skupiny vrstevnika, ptipadné pii konfrontaci s autoritou.
Obe¢ tyto podminky nejlépe splituje prostredi Skoly, kde student travi vétsi ¢ast dne.

Na stfedni Skole jedinec prochazi obdobim, ve kterém klade obrovsky diiraz na
zpusob, jakym ho vnima okoli a pfedevSim jeho vrstevnici. Béhem pubescence se
postupné u mladych lidi za¢ina stale vyraznéji projevovat sebekontrola, kterd postupné
vytlacuje citovou bezprostiednost obvyklou u déti. Mladi lidé tak jednaji Casto jen
z donuceni a maji zabrany.”” Mnozi se obavaji, aby ,,ze sebe neudélali blazna“ a z toho
divodu se striktné odmitaji do dramatické Cinnosti zapojit. Dramaticka vychova se
pritom svymi aktivitami snazi tyto zabrany odbourat. PokousSi se o to, aby se zéci
uvolnili a mohli ,,vybit“ nahromadénou energii, kterd v opacném piipadé mize
negativné puisobit na jejich psychiku.*

Na rozdil od dospivajicich si mladsi déti, studenti niz§iho stupné gymnazia, jesté
udrzuji pfirozenost a spontaneitu. Hlavnim problémem je u nich potifeba vybit
nahromadénou energii, kterd Casto znamena vyhledavéni agrese a boje. Tak muze
improvizace nebo dramaticka ¢innost, kde je zaktim poskytnuta volnost tématu, snadno
prertist v nasilnou scénu. Pro pozitivni vyvoj jedince by nemél pedagog témto
tendencim branit a nahromadénou energii u zakl nepotlacovat, ale naopak podporovat
jeji uvoliovani a zaroven ji korigovat a usmériiovat konstruktivnim zptisobem. Kontrola
ucitele by méla spocivat ve vylouceni obecenstva a eliminaci pouzivanych rekvizit, ve
vSeobecném dohledu nad Zzadky a smérovani studentd vedouci ¢asem ke schopnosti
sebeovladani jak na fyzické, tak také na emociondlni Grovni. V rdmci dramatické

vychovy by vSichni zaci méli dostat piilezitost prozit si pocit vyhry a vadci role, ale

2 Ri&an, P. Cesta Zivotem. Praha: Panorama, 1990, s. 191.
3% Valenta, J. Dramatickd vychova a socidlné psychologicky vyevik. Praha: ISV nakladatelstvi, 1999,
s. 22-23.
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také prohry a vyrovnani se sneuspéchem a naucit se chapat sebe sama jako

plnohodnotného ¢lena celku.’’

3.2 Hra a jeji duleZitost v Zivoté ¢lovéka

Vychozim ptedpokladem pro dramatickou ¢innost je hra, pfedevSim pak hra
v roli, kterou se tato prace bude podrobnéji zabyvat pozdéji. Nyni se zaméfime na
samotny pojem hry jako zékladniho existencidlniho fenoménu, jak ji chape Eugen
Fink.”?

Hra je vnimana jako Cinnost zabavna a zcela neuZzitecna, ktera slouzi pro
odpocinek a uvoln&ni. Vyhrafiuje se proti realné, povinné pracovni &innosti > a oproti ni
také nema zadny dopad & dusledky v realném svéts.’* Pro hru je charakteristicka
spontannost a dobrovolnost, stejné¢ jako moznost kdykoliv od ni odstoupit. Navic plni,
aniz by to bylo jejim cilem, funkci motivacni, spolecenskou a zazitkovou. Povazuje se
za nejsilngjsi vazebnou silu, ktera vytvai spoleGenstvi, *> podné&cuje dokonce rozvoj
kultury, ma vliv na mravni a intelektualni vyvoj &lovéka.’® Hra se odehravéa v ramci
jiné, snové skuteCnosti, pohybuje se ve svété¢ zdani a v ném ,ma nckdy silné;si
zézitkovou realitu a plsobivost nez masivni véci vSedniho dne v jejich opotfebované
obvyklosti.«*’

Pravé intenzita zazitku déla ze hry vyznamnou soucast dramatickych ¢innosti.
Prosttednictvim hry si hrac¢i jakoby mimochodem osvojuji fadu novych zkuSenosti.
V zévislosti na druhu hry jsou rozvijeny dovednosti, schopnosti, pamét’, intelekt nebo
fyzicka zdatnost hrace i jeho psychické vlastnosti a sebeovladani. Hra poskytuje ditéti
prapravu k budoucimu prekonavani prekazek a dovednost celit obtizim. VSechny tyto
kvality mohou, ale také nemusi byt béhem hry naplnény, jejich splnéni neni povinné,
jelikoz jedinym cilem hry je zabava.

Roger Callois zatazuje hry podle jejich charakteru do ¢ty kategorii. RozliSuje

' Way, B. Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci. Praha: ISVN, 1996, s. 169-171.
32 Fink, E. Odza $tésti. Praha: Mlada fronta, 1992, s. 12.

* Tamtéz, s. 9-10.

3 Caillois, R. Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1998, s. 11.

33 Fink, E. Odza stesti. Praha: Mlada fronta, 1992, s. 26.

36 Caillois, R. Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1998, s. 11.

37 Fink, E. Odza stesti. Praha: Mlada fronta, 1992, s. 28-29.
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pojmy: Agén, Alea, Mimikry a Ilinx. Agén je soutézi v podob& zdpasu a Aleou
oznacuje hru, jejiz vyhra nebo prohra je ddna zcela ndhodné a nezalezi na osob¢ hrace.
Ilinx zahrnuje hry zptisobujici zavrat’, naptiklad rychlé toceni se dokola. K vnimani hry
z hlediska dramatického ma nejblize kategorie Mimikry, kam je také zarazeno divadelni
predstaveni a dramatickd interpretace. Subjekt hry zde predstira, ze véfi, presvédCuje o
tom sebe i druhé. Schovéava svou vlastni osobnost pod maskou a prezentuje misto ni
realitu zastupnou. SnaZzi se pfitom zapusobit na pfipadného divaka takovym zplisobem,
aby 1 on pfistoupil na ptedstiranou iluzi. **

Aby byla jeho snaha uspésna, musi byt hra¢ schopen zcela se do role ponofit, az
by se mohlo zdat, Ze jeho vlastni osobnost v ni zcela zanika. Subjekt Zije v roli a svoji
dvoji existenci si uvédomuje jen znacné¢ omezené. Presto zde urcit¢ védomi musi byt
pritomno, jinak by se uz nejednalo o hru, nybrz o duSevni onemocnéni. Hra¢ si je
védom rozdilu mezi skutecnosti a fikci a je schopen, je- li to nutné, z role kdykoliv
Vystoupit.3 ’

Hranim her zaciname v ramci dramatické vychovy u nejmensich déti, kde cilem
snazeni je radost z aktivity a vybiti energie. Hra pak prostupuje i jejich dalsSim vyvojem,
plynule pfechazi v ¢innosti smétujici ke specifickym cilim a zamétuje se na hru v roli,
ale diive nebo pozd¢ji prechazi v potiebu vytvofit pevnéjsi dramaticky atvar. Tim zprvu
neuvédomélé ziskavani dovednosti a zkuSenosti casem piechazi ve védomé rozvijeni

schopnosti a hledani feSeni krizovych situaci se stdva piipravou pro budoucnost.

3.3 Cile dramatické vychovy rozvijejici osobnost studenta

Drama pomaha plnému, harmonickému rozvoji kazdého jedince skrze
koordinaci t&la, mysli, srdce a ducha.* Mezi podstatné slozky, které rozviji, patii
pohyb, zvuk a fe¢. Jednoduchd pohybova aktivita, jako pouhé zaplhovani prostoru,
rozviji u zakl schopnost citlivé na sebe vzajemné reagovat, vnimat sama sebe a
soucasné monitorovat vn&jsi déni. Jednd se o Cinnost, ve které kazdy z zakid plynule
prochdzi vyznaCenym prostorem a snazi se piitom udrzovat od ostatnich takové
rozestupy, aby se zachovala stejnd vzdalenost mezi vSemi jedinci a cela skupina tak

v kazdém okamziku nezavisle na poctu ucastnikli rovnomérné zaplnovala cely

3 Caillois, R. Hry a lidé. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1998, s. 33-45.
3 Fink, E. Odza §tésti. Praha: Mlada fronta, 1992, s. 23.

* Way, B. Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci. Praha: ISV, 1996, s. 55.
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vyznaeny prostor. Pfi tlesknuti nebo jiném pokynu vedouciho aktivity skupina
»ztuhne® ve §tronzu a nyni je mozno zkontrolovat, do jaké miry se zakiim vyplnéni
prostoru zdatilo. Zpocatku se pravdépodobné bude stavat, Ze se na jedné strané vytvori
hloucek, kdezto druhd Cast zlstane nevyplnénd, Casem by vSak skupina méla byt
schopna aktivitu zvladnout.

Pohyb napomaha ditéti k ovladnuti jeho vlastniho fyzického ja. Uzce souvisi se
zvukem a fe¢i. Zvuk, konkrétné¢ hudba pusobi na jedince Cisté emocionalné, nabizi
piileZitost zvladnout emoce. Re¢ ma svou dileZitost pii rozvijeni osobni jistoty ¢lovéka.
V nekritickém prostiedi ziskava ¢lovék odvahu mluvit, sdélovat své myslenky a népady.
Zbavuje se strachu, Ze fekne n&jakou hloupost a Ze se mu ostatni budou smat.*’

Aby se dramatickd vychova mohla stat ve vétSi mife soucdsti vyukovych
programi, musi uz ve své struktute nést dikazy o své ucinnosti a prospésnosti ve vztahu
k zakim. Celkovy pfinos dramatické vychovy je pak vymezen systémem cill, kterymi
dramatickd vychova disponuje a na jejichz zéklad¢ si zajemce miZze vytvofit predstavu
o jejim vlivu na osobu zadka ¢i skupiny z4kli a o jeji uziteCnosti ve vychovné-
vzdélavacim procesu.

Cilem zde rozumime naplanovany vysledek dramatické prace,s jehoz
dosaZenim pocitdme a snazime se ho ve vymezeném obdobi naplnit. Prioritni se pro nés
pak stavaji takové Cinnosti, které ndm umozni cile dosdhnout. Od cile ofekavame
obohaceni nasi osobnosti o nové schopnosti a dovednosti nebo jiné kvality. RozliSujeme
cile kratkodobé, zahrnujici jedinou lekci nebo vyucovaci hodinu, stiednédobé, které
zahrnuji tematické bloky a jsou vétSinou otazkou nckolika mésicli, a nakonec cile
dlouhodobé, které se tykaji predpokladané doby fungovani skupiny. ** Pes nasledné
vymezeni se vSak nejednd o jev jednoznacné platny v kazdé situaci, nebot’ realizace
kratkodobych cilti snadno mtize pierist v dlouhodobou zélezitost nebo studenti naopak

zvladnou velmi rychle si osvojit nékteré dlouhodobé cile.

Ptevazné do dlouhodobych cilii spadaji napiiklad snahy:
- Rozvijet vyjadiovaci schopnosti
- Kultivovat schopnost vciténi a pochopeni prostfednictvim hry v roli

- Rozvijet tvofivost a fantazii

*1 Way, B. Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci. Praha: ISV, 1996, s. 52-132.
42 Machkova, E.: Jak se uci dramaticka vychova. Praha: AMU, 2007, s. 39.
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- Rozvijet improvizacni schopnosti

- Prohlubovat socialni citéni a toleranci

Kratkodobé¢ cile zahrnuji usili:
- Stmelit skupinu
- Orientovat se v textu
- Pohybem vyjadtit ndladu
- Vstupovat do role

- Zachazet s imaginarni rekvizitou atd.*’

Cile v dramatické vychove urcuje ucitel bud’ ve spolupraci se ttidou, nebo bez ni, vzdy
ale s ohledem na potfeby konkrétni tfidy a na individudlni vlastnosti kazdého jedince.
Dramaticka vychova piisobi na n¢kolik oblasti lidského zivota. Na zakladé toho
rozliSujeme jednotlivé cile a fadime je - podle jejich naplné - do nékolika skupin,
zamétujicich se na nize uvedené oblasti. Pfirozené¢ moznost dosazeni uvedenych cila je
do zna¢né miry zavisla na dramatickych aktivitach, které zvolime, proto zde
vyjadiujeme nékteré obecné cile, které si maji zaci Sanci pii dlouhodobéjSim zapojeni
do dramatické vychovy osvojit.

Vycet cilti pravdépodobné neni uplny ani kone¢ny a zaroven zahrnuje mnoho
z cilt, které ucitel ani s nejlepsSimi umysly nebude schopen v konkrétni tfidé naplnit.
Jedna se proto jen o urcity nastin, na jehoz zdkladé¢ muze pedagog pfi vlastni praci
s dramatickou vychovou vytvaiet konkrétnéjsi a vice specifické cile, které se odvijeji od

z4jmu a potieb konkrétni skupiny a jejich Clend.

3.3.1 Cile v oblasti osobniho rozvoje

Cile zmapované v této oblasti zahrnuji jevy tykajici se Cloveka, jeho psychiky a
rozvoje osobnosti. Dramatickd vychova podporuje jedince v osvojeni si nezavislého
mySleni a v odvaze myslenky vyjadfovat a prezentovat nahlas a napomahd mu v
utvareni pozitivniho sebehodnoceni a schopnosti vyjadifovat se prostfednictvim umeéni.
UC¢i ho pruzné reagovat na vzniklé problémy a umoznuje mu ziskat zkuSenost, jak je
fesit, vede ho k uvoliiovani a postupnému ovladani vlastnich emoci, rozviji originalitu a
napaditost, obrazotvornost, fantazii, tvofivost a vnimavost. Vede c¢lovéka k rozvoji
vyjadfovacich schopnosti a lepsi komunikaci jak na verbalni, tak také na neverbalni

tirovni. #

# Machkova, E.: Jak se uci dramaticka vychova. Praha: AMU, 2007, s. 39.

4 Tamtéz, s. 36.
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Dramaticka vychova pfispiva rovnéz k sebepoznani jedince a podporuje
zdokonalovani jeho kognitivnich funkci, jako je rytmus nebo pamét’, zkvalitiiuje jeho
schopnost regulovat vlastni jednani a postupng jej vede k dikladn&jsi sebeorganizaci,®
lepsi orientaci v béznych i krizovych situacich a v mezilidskych vztazich, ke schopnosti
rozhodovat se a jednat svobodng, zaroveii viak zodpovédng. *°

Vyrazné zlepSeni komunikacnich schopnosti n¢kterych studentl prostiednictvim
dramatické vychovy mi bylo umoznéno pozorovat béhem studia na jednom gymnéaziu,
kde od zacatku Skolniho roku 2003/2004 probihal kazdy tyden po nékolik let zdjmovy
krouzek dramatické vychovy. Po bliz§im sezndmeni doslo na diskusi se studenty, ve
které se méli vyjadrit, pro¢ se rozhodli vénovat dramatické vychové a co od ni
ocekavaji. Dva studenti se vyznaCovali vEétSi nesmélosti ve srovnani s ostatnimi, ale
sami projevili pfani do budoucna zbavit se ostychavosti pfi komunikaci s lidmi.
Prostfednictvim aktivit sméfujicich k rozvoji komunikace a divéry v sebe i kolektiv u
nich bylo po roce mozné pozorovat narast sebevédomi a celkové vétsi otevienost viici
okoli. Student, kterému ostychavost branila v navozeni divérnéjsich vztaht k opa¢nému
pohlavi, dokazal na konci druhého roku sehrat divadelni kus obsahujici diveérnéjsi
scénu, ktera by pro n¢j byla diive nepfijatelna.

Z hlediska rozvoje komunika¢nich dovednosti je vSak tfeba dramatické aktivity
provozovat prubézné, nebo alespont dlouhodobé¢ (tzn. tfi a vice let), aby jejich pozitivni
dopad mél staly charakter. Zatimco prvni ze studentii, ktery byl ¢tyfi roky clenem
dramatického z4ajmového krouzku a dalSi tfi ochotnického dramatického spolku
navazujiciho na ptedesly krouzek, v poslednich letech ¢innosti spolku uvadél jeho
pfedstaveni a v soucasnosti organizuje vlastni dramatickou c¢innost a hraje v divadle,
druha studentka s dvouletymi dramatickymi zkuSenostmi se v dotazniku vyjadrila:
»Mozna jsem se naucila Iépe artikulovat, nestydét se mluvit pfed vice lidmi a podobné

dalsi uzite¢né véci (ale vlastné myslim, ze s tim mam problémy dodnes)...*

3.3.2 Cile v oblasti socialniho rozvoje
Ptes vyrazny vliv, ktery ma dramaticka vychova na osobnost jednotlivce,

nesmime opomijet jeji roli spoleCenskou a jeji pisobeni na vytvareni pozitivnich vazeb

45 Valenta, J. Ucit se byt. 2. vyd. Kladno-Praha: AISIS-STROM, 2003, s. 20-22.
46 Pavlovska, M. Cesta soucasné skoly ke Skole tvorivé. Brno: MSD, 2002, s 6.
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mezi zaky navzajem a také mezi Zakem a pedagogem, stejn¢ jako na navazovani vztahti
v mimoskolnim prosttedi.

Umoznuje lepsi poznani lidi, jak na urovni spoluprace a vzajemného pochopeni
v ramci skupiny, tak prostfednictvim hrani v roli, kde ma student moznost vyzkouset si
neobvyklé a Casto neprozité charaktery a dovednosti. Dramatickd vychova se zamétuje
na mezilidské vztahy. V oblasti komunikace vede ¢lov€ka ke schopnosti naslouchat
druhym a k proziti zkuSenosti, kdyz je ¢lovéku naslouchano.*’ Na jejim zaklad& si zak
utvari socidlni védomi, uci se porozumeéni a spolupraci, objektivnimu hodnoceni vlastni
osoby i druhych. Snahou dramatu je, aby student doséhl vysoké urovné tolerance a
empatie na zakladg hry v roli a aby si osvojil kooperaci a praci ve skupinach.*®

Ackoliv to neni pravidlem, néktefi zvIasté tvoiivi zaci radé€ji pracuji samostatné
a mohou mit problém realizovat ¢innosti v ramci skupiny, piedev§im pak pfizptisobovat
se nazoriim ostatnich. Dominantné¢j$i osobnosti maji zas tendenci utvofenou skupinu
fidit, zaddvat jednotliveim ukoly, trvat na jejich splnéni a nerespektovat nazory
druhych. Béhem c¢asu by se méli ¢lenové ve skupinkéch promeénit tolikrat, aby se kazdy
vystiidal s kazdym a ucil se tak pracovat s odliSnymi lidmi bez ohledu na vzajemné
sympatie nebo antipatie. UcCitel by m¢l ohlidat, aby nevznikaly ,,nerozlu¢né dvojice*.
Schopnost umét pracovat ve skupiné a uméni tolerance a sebeovladani miize byt

vyhodou a prospésnou pripravou pro budouci povolani i celkovou zivotni praxi.

3.3.3 Moralni cile

Spolecnost se jiz odeddvna podfizuje ur€itému systému norem, které jedinci
umoziuji byt jeji soucasti a tim i prezit. Aby se ¢lovék mohl stat plnohodnotnym
¢lenem spole¢nosti a naSel v zZivoté uplatnéni, je uz od détstvi veden k dodrzovani
uznavanych hodnot a zasad. Také v této oblasti nachazi dramaticka vychova uplatnéni.
Cile, které¢ se pokousi naplnit, sméfuji kromé vySe zminénych oblasti také k moralnimu
vyvoji jedince a umoznuji mu bliz§i sezndmeni s moralnimi hodnotami, jejich hlubsi
proziti a postupnou interiorizaci.

Spadaji sem hodnoty, postoje a mravni vlastnosti, které si hra¢ jednanim

v dramatické situaci 1épe uvédomuje a osvojuje. S nimi souvisi také schopnost celit

47 Valenta, J. Ucit se byt. 2. vyd. Kladno-Praha: AISIS-STROM, 2003, s. 24-26.
48 Machkova, E.: Jak se uci dramaticka vychova. Praha: AMU, 2007, s. 36.

23



obtizim a aktivng fesit problémy moralniho charakteru. *°

Moralni postoje zékd jsou prozkouSeny a zaroven se upeviluji pii vytvareni
specifickych dramatickych situaci. Tato oblast dramatické vychovy se svym zamétenim
piiblizuje dramaterapii. Konkrétnim ptikladem takové dramatické situace muze byt
napiiklad pfehrani jednoduché scény: Prvni hra¢ nabizi druhému hraci drogu a snazi se

ho ptesvédcit, aby si ji vzal, zatimco druhy hra¢ ma za kol drogu odmitnout.

3.4 Cile ve vztahu k uéivu
Prostfednictvim dramatickych aktivit rozviji student své psychické funkce,
napiiklad pamét a pozornost, které se dobie uplatni pii osvojovani uciva i v jinych
nesouvisejicich predmétech. Navic ma dramaticka vychova také vyznam silné
motivacni, ¢imz zéka Casto sama podnécuje k ziskavani novych védomosti a znalosti.
Znalosti, které dramatickd vychova zdkovi zprostfedkovava, se tykaji prirozené
dramatu a divadla, prolinaji vSak do souvisejicich oblasti, pfedev§im do literarni
vychovy a Ceského jazyka. Pfi aplikaci v konkrétnich predmétech dochazi
ke zprosttedkovani informaci tykajicich se daného pfedmétu dramatickou formou.
Zvlaste se k tomuto ucelu hodi dalsi esteticko-vychovné predméty, jazyky nebo déjepis.
Pii vyuzivani metod dramatické vychovy v konkrétnich pfedmétech miizeme dale
mluvit o zprostfedkovani proZzitku a tim i o hlubS§im a dlouhodobéj$im zapamatovani si

probiraného uciva, ziskani SirSich souvislosti a podniceni zajmu o predmét.

¥ Valenta, J. U¢it se byt. 2. vyd. Kladno-Praha: AISIS-STROM, 2003, s. 26-28.
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4 ZPUSOBY REALIZACE DRAMATICKE VYCHOVY NA
STREDNI SKOLE

4.1 Dramaticka vychova jako Skolni pfedmét

Dramaticka vychova na stiedni Skole mize byt realizovana nékolika zplsoby.
V néekterych ptipadech funguje v ramci Skoly jako zajmovy krouzek, zcela na zaklade
dobrovolnosti a z4jmu zaka. Tato forma je ovSem obvyklejsi na zékladnich Skolach.
Dalsi moznosti dramatické vychovy na stfedni Skole je jeji zafazeni do vyucovani.
V takové podobé se prosazuje bud’ jako samostatny vyucovany predmét, nebo jako
metoda, vyuzivand v ramci vyuky jiného pfedmétu. V ramci stfednich Skol muze

dramatické vychova probihat jako pfedmét povinny, povinné-volitelny nebo volitelny. *°

4.1.1 Dramaticka vychova jako povinny predmét

Na stifednich pedagogickych Skolach se dramatickd vychova stala soucasti
vyucovacich predmétil v roce 1985.°" Existuje zde jako predmét povinny nebo povinng
volitelny, zakon¢eny maturitni zkouskou. V ramcovém vzdélavacim programu se tfadi
mezi vychovy estetické.

Pti zavadéni dramatické vychovy jako povinného pfedmétu na stiednich Skolach
(vyjma niz$ich stupiii gymndazii) miize byt hlavnim problémem skute¢nost, Ze mnozi
studenti nejsou navykli na odliSny pfistup a nemaji zajem byt aktivni, protoze si
neuvédomuji celkovy piinos dramatické vychovy pro Zivot. Tak mize pedagog snadno
u zékt vzbudit odmitavé reakce. Prosadime-li dramatickou vychovu jako povinny
predmét, mizeme se setkat s nespolupracujicim chovanim studentli, ktefi budou
narusovat prub¢h jednotlivych aktivit nebo dramatického celku. Pro pedagoga bude pfi
naplnit potencial, ktery dramatickd vychova muze nabidnout. Navic kvili né€kolika,
nebo 1 jedinému nespolupracujicimu jedinci mohou ztratit motivaci 1 skute¢ni zdjemci,
v mnoha piipadech rezignuje i sam pedagog. U dramatické vychovy je to jesté vice

patrné nez v béznych vyucovanych piedmétech, nebot’ je zavisla na spolupraci a

%0 Zacharia$ova, K. Obsah a metody dramatické vychovy na gymnaziu, propojeni s humanitni slozkou
vzdélani. Tvoriva dramatika, 2007, ro¢. XVIII, ¢. 1, s. 31-41.
3! Valenta, J. Dramatickd vychova a socidlné psychologicky vyevik. Praha: ISV nakladatelstvi, 1999, s. 7.
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dodrzovani vzijemnych ,pravidel hry“. Ztrati-li dramatickd vychova prvek
dobrovolnosti, bude se muset do budoucna vyrovnat s dalSimi obtizemi.

Na dramatické vychove, vice nez na kterémkoli jiném vyucovaném piredmétu jde
jasn¢ rozpoznat rozdil mezi pouhym vnéjSim zdjmem, podnicenym snahou splnit
dochazku a Gspésné odmaturovat, a hlubokym z4jmem o obor. Dostatecné aktivizovat a

motivovat vSechny studenty je ndro¢né prace, jejiz uspéch zavisi na mnoha faktorech.

4.1.2 Dramaticka vychova jako povinné volitelny predmét

Zavedeni dramatické vychovy jako povinné-volitelného predmétu znamena
zafadit ji do jakéhosi ,,vybérového fizeni mezi predméty, pro které je vyhrazena
povinna dotace hodin. V tomto pfipadé ma tedy student volnost v rozhodnuti, kterému
predmétu da ptrednost pred ostatnimi, a zaroven svym vybérem dava souhlas, ze se
ptizptsobi pozadavkiim pfedmétu. Oproti vyhlidkdm nepovinné dramatické vychovy
zde existuje veétsi pravdépodobnost, ze se piihlasi alespon osm zéki, coz je obecné

minimalni po&et pro otevieni pfedmétu.

4.1.3 Dramaticka vychova jako volitelny predmét

V ptipad¢ dostatecného zajmu o nepovinny piedmét se mize dramaticka ¢innost
rozvinout naplno. V idedlnim piipadé¢ budou pifedmét navstévovat jen opravdovi
zajemci, ktefi se rozhodli vénovat mu sviij volny Cas a energii a hodlaji plné¢ vyuzit
moznosti k vlastnimu sebezdokonaleni. > Jedingm nedostatkem, ktery mize studenty
omezovat v ptipad¢ volitelného pfedmétu, je fakt, Ze mnohdy nemaji moznost vénovat
dramatické vychové tolik Casu, kolik by chtéli. Z nepovinného predmétu nelze obvykle
maturovat, proto je student nucen vénovat svlij volny ¢as v prvni fadé¢ povinnym
maturitnim pfedmétim a az naslednd ,,odpoéivat” u dramatické vychovy. Casova
naro¢nost dramatické vychovy v8ak neni pfili§ velkd, dokud sami studenti v jejim ramci

nezac¢nou usilovat o vytvoreni kone¢ného vysledného tvaru.

4.2 Zavedeni dramatické vychovy na stiedni Skolu

52 ZachariaSova, K. Obsah a metody dramatické vychovy na gymnaziu, propojeni s humanitni slozkou
vzdélani. Tvoriva dramatika, 2007, ro¢. XVIII, ¢. 1, s. 31-41.

33 Tamtéy.
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V soucasné dobé¢ rostou pozadavky o zavedeni dramatické vychovy do skol jako
dalsiho estetického pfedmétu. V tom piipad¢ by vSak byl pfedmét vniméan predevSim
jako umélecky, teprve sekundarné jako osobnostné-socialni obor.>*

Zpocatku, nez se dramaticka vychova prosadi jako samostatny pfedmeét, by mél
ucitel postupné navyknout studenty na prozitkové uceni. Je dobré zacit s dramatickou
vychovou jako metodou vyuky jinych predméti. V piipad€, Ze je ucitel dostatecné
obezndmen s oborem a pfipraven zavést jej na vybrané stfedni Skole, musi se zacit
zabyvat dalSimi piedpoklady nezbytnymi pro realizaci dramatické vychovy v rdmci
vzdélavaci instituce. V prvni fad¢ je nutné mit schvaleni vedeni Skoly. Pedagog je
zavisly pfedev§im na postoji feditele Skoly, ale dilezitou roli hraje rovnéz piistup
pedagogického sboru a v neposledni fad€ postoj zaki k predmétu.

Opomeneme-li nevyzpytatelny lidsky faktor, je tfeba vénovat pozornost zajisténi
prostoru, kde muize pedagog predmét nebo jednotlivé aktivity bez obav a omezeni
provozovat. >> Jako idealni misto se jevi prostor, kde ma Zak moznost dostateéného
pohybu. Za vhodnou zakladnu pro dramatickou vychovu by proto neméla byt
povazovana bézna ttida, jak byva ve Skolni praxi Casto zvykem. V klasické tfidé neni
prostor pied tabuli ani v zadni ¢asti vétSinou dost velky, aby v ném mohla cela skupina
pracovat najednou. Situace se proto vétSinou fes$i odsouvanim nadbytecnych lavic a
zidli ke zdem za tCelem ziskani co nejvétSiho volného mista. Nehled¢ na
nezanedbatelnou ztratu Casu provazi ¢innost hlasité vrzavé zvuky a ,.Cerstvé™ ryhy a
¢ary na podlaze. Samotné aktivity pfi takovych podminkach jsou hiife realizovatelné,
dokonce v nékterych ptipadech nebezpecné.

Jina situace nastava v t€locvicné, kterd je pro fyzické aktivity ideédlni. Jenomze
dramatickd vychova neni zalozend pouze na pohybu, ale vysokou mérou rovnéz na
komunikac¢nich dovednostech, které jsou pii akustice v télocvicné piinejmensim
problematicky realizovatelné. Komplikaci déale tvoifi uz samotnd nepfistupnost
télocviény. TéElocvicna klasické stfedni Skoly byva obvykle béhem celého tydne
obsazena az do pozdnich odpolednich hodin.

Idealni pro ucely dramatické vychovy by byla specializovana tfida. V soucasné

>4 Marusak, R., Kralova, O., Rodriguezova, V. Dramaticka vyhova v kurikulu soucasné Skoly: vyuziti
metod a technik. Praha: Portal, 2008, s. 7.
> Zacharia$ova, K. Obsah a metody dramatické vychovy na gymnaziu, propojeni s humanitni slozkou

vzdélani. Tvoriva dramatika, 2007, ro¢. XVIII, ¢. 1, s. 31-41.
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dobé existuje stile vice stfednich Skol, kde si pedagogové prosazuji vytvoreni

samostatné tfidy pro potfeby dramatické vychovy.

4.3 Moznosti dramatu v jednotlivych formach vyucovani (Organizacni formy
vyucovani)

Organiza¢ni formy vyucovani se béhem historie vyvijely a proménovaly a tento
jev pretrvava az dodnes. V soucasné dobé mohou pedagogové vychazet naptiklad z
déleni J. Skalkové, musi vSak brat na védomi také vzajemné prolinani a piekryvani
jednotlivych forem.

Skalkova rozliSuje v prvni tad€¢ frontalni vyucovani vramci systému
vyuCovacich hodin, nasledn¢ pak vyucovani skupinové a  kooperativni,
individualizované a diferenciované a dalsi organizacni formy spjaté s realizaci projektii
a integrovanych ucebnich celkl. Do systému zatazuje rovnéz domdci ucebni prace zakt
a oteviené vyucovani.”® Nyni se blize podivime na nékteré z vyudovacich forem a
podminky, které nabizeji pro rozvoj dramatu a dramatickych prvki. Dramatickou

vychovu je mozné uplatnit v ramci vSech uvedenych forem vyucovani.

4.3.1 Frontalni vyuéovani

Jedna se o nejcastéjsi formu vyuky, ktera se drzi predevsim piesné ur¢eného
Casu a plani. Zaméfuje se na vzajemné pusobeni ucitele a zakli a nejCastéji zahrnuje
faze: Zahdajeni, opakovani, probirani nového uciva, opakovani a procvi¢ovani nového
uc¢iva a nakonec kontrola ukolt. Frontdlni vyucovani mulze snadno sklouznout
k jednotvarnosti a jeho hlavni nevyhodou byva pievazujici pasivita zakl. Z tohoto
divodu se doporucuje stfidat pii vyuce rozlicné metody a ¢innosti a udrzovat zaky stale
v pozornosti. >’ Dramatické aktivity se zde nejlépe uplatni v zahajovaci fazi jako
motivacni a aktivizacni faktor nebo pii opakovani pro hlubsi zapamatovani probirané

latky.

4.3.2 Skupinové a kooperativni vyucovani
Rada dramatickych technik je zaloZena na praci ve skuping. ,,Skupinovym

vyucovanim chapeme takovou organizacni formu, kdy se vytvaieji malé skupiny zaka

36 Skalkovd, J. Obecnd didaktika. Havlickav Brod: Grada, 2007, s. 219 - 220.
3T Tamtéz, 221-223.
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“%  t&chto podminkéch

(3-5 clenng), které spolupracuji pii feSeni spolecného ukolu.
dostavaji zaci piilezitost ucit se navzajem a poskytovat si zpétnou vazbu. Kontakty mezi
lidmi ve tfid¢ se zintenziviiuji a skupinova prace je podnécuje ke spolupraci s vétSim
mnoZstvim spoluzakil, nez jsou jejich nejblizsi pratelé.”

Ve skupinovém vyufovani pfevazuje orientace na vzajemné vztahy mezi zaky,
formovani vlastnich ndzort a uceni se toleranci a iniciative, zaroven také zapojeni méné
vyraznych zaki, kladeni dirazu na spolupraci a porozuméni mezi lidmi ® a tim tzce

souvisi s technikami dramatické vychovy.

4.3.3 Individualizované a diferenciované vyucovani

Nasledujici organiza¢ni forma vyucovani vyzaduje individualni pfistup k jedinci
a sleduje jeho osobni moznosti. Predpoklada samostatnou cCinnost zakl, ktera se
soustied’'uje kolem jednoho cile. Nezamétuje se na vzdjemné srovndvani, ale na kvalitni
odvedeni prace ve vztahu k cili. Tuto formu je mozné pifimo realizovat inscena¢nimi
hrami®', nejprve je viak tieba dosdhnout urité jednoty v mnohosti, kdy viichni studenti
sméiuji vlastnimi cestami ke spole¢nému cili, napt. k inscenaci divadelni hry a zaroven
mezi nimi probihd neustald vzéjemna interakce. Nelze jen odiikdvat naucené texty, ale
je tteba spolupracovat a flexibilné reagovat na jemné odchylky v textové i pohybové

roving.

4.3.4 Oteviené vyucovani

Dochazi-li pii vyucCovani ke zméné prostiedi tfidy, nebo ke zmeéné jeji
atmosféry, mluvime o otevieném vyucovani. Jedna se nejcastéji o ¢innost v kruhu, ktera
automaticky nastoluje rovnost mezi vSemi aktéry a stava se tak prvnim a ¢asto jednim z
nejdulezitéjSich prostfedkl pro navozeni diveéry a pfiznivé atmosféry uvniti kolektivu.
Tato forma vyuky dadle umoziuje zZdkiim svobodné si volit préaci, tydenni planovani
¢innosti, a také feSeni projektl. Stdva se idedlni vychozi formou pro uplatnéni

dramatickych aktivit.

*% Skalkova, J. Obecnd didaktika. Havli¢kav Brod: Grada, 2007, s. 224.
59 Cangelosi, J. S. Strategie rizeni tiidy. Praha: Portal, 1984, s. 155-156.
%0 Skalkova, J. Obecnd didaktika. Havli¢kav Brod: Grada, 2007, s. 225.
' Tamtéz, s. 232.

62 Tamtéz, s. 231.
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4.3.5 Projektové a problémové uceni

Projektové vyucCovani se v soucasné dob¢ stalo oblibenou a pozadovanou
slozkou vyuky na skolach vSech stupiili. Zpravidla neni jedinou pouzivanou organizacni
formou vyuky, nybrz dopliuje ostatni formy vyucovani. Klade si za cil rozsifit a
umocnit ziskané védomosti zéka, snazi se propojovat teorii s praxi a lépe tak studenta
pfipravit pro budouci zivot. Pfi své realizaci vychazi z jiz znamé skutecnosti, kterou zak
prozil, nebo si ji alesponn dokdze predstavit. Doba potfebna pro realizace projekt se
pohybuje od jedné vyucovaci hodiny az po nékolikatydenni plany. Muze se jednat
pouze o vyuziti prvkii dané formy, nebo o propracovany projekt. Ve skolach je obvykla
organizace tzv. projektového tydnu, ktery se uskute&iuje jednou ro¢ns.*

Pti projektovém vyuCovani se doporucuje v prvni fad¢ zvolit vhodnou situaci,
ktera je zadky vniména jako problematickd. Muze se jednat o komplikace, které se
bezprostiedné dotykaji zivota zakl, nebo obtize, o které se sami zajimaji. Pii volbé
tématu se proto berou na védomi také navrhy zakd a na ptipravé projektu by se méla
podilet cela tfida. Zaci a uditel diskutuji o feSeni problému a zaroven si stanovuji
vyslednou formu projektu (dokument, vystava atd.). Ucitel by pfitom nem¢l radikalné
zasahovat proti napadim zakul, ale spiSe je usmériovat a vést ke konecné predstave.
Velké dilezitost je kladena i na konec projektu. Ten by méla v kazdém ptipadé a pfi
kazdém projektu zakonGit zavéretna reflexe.®

S projektovym vyucovanim uzce souvisi problémovd metoda vyuky, jejimz
ukolem je posileni motivace a lepsi vzajemna spoluprace ve tiidnim kolektivu. Samotny
problém se zde stdva vyrazné motivaénim prvkem, nebot’ jsou Zici nuceni vyvinout
¢innost, kterd by vedla k feSeni vzniklého problému. Problémovéa metoda zaznamenava
Gspéchy pii zvy§ovani motivace a aktivity zaka.®

Samotny projekt mize byt zaméfen riznymi sméry a pojmout kteroukoliv
tematickou oblast. Pozd¢ji se v praci sezndmime s projekty zaméfenymi literarné nebo

historicky, které pii realizaci vyuzivaji metod a technik dramatické vychovy.

63 Skalkova, J. Obecnd didaktika. Havlickav Brod: Grada, 2007, s. 234 - 236.
64 Tamtéz, s. 235.

65 Cangelosi, J. S. Strategie rizeni tiidy. Praha: Portal, 1984, s. 141-143.
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5 METODY DRAMATICKE VYCHOVY A JEJICH
VYUZITI VE VYUCOVANI

5.1 Volba metod

Aby se dramatickd vychova mohla vymezit jako samostatny predmét a
realizovat také v praktické podob¢, musi mit jasn¢ stanovené metody prace.
Zjednodusen¢ miizeme pojem metoda (cesta k cili) vnimat jako specifické postupy nebo
principy, ur¢ity zptsob ¢innosti (Casto fizeny ucitelem), prostfednictvim kterého si Zaci
osvojuji ugivo a napliiuji planované cile.®

S rozvojem dramatické vychovy tzce souvisi 1 snaha o jeji definovéani a
stanoveni vhodnych metod prace. Protoze se vSak vétSina autordt 1iSi v nazorech na
jejich vymezeni, je tfeba pocitat s existenci vétStho mnozstvi variant. NejCastéji se
setkdvame s metodami, které vychazi z herecké vychovy, riznych fonda her pro déti,
priklani se k psychologickému tfidéni nebo se jim alespoii inspiruji. Na druhou stranu se
nekteré metody formovaly az v praktické oblasti vyuky dramatické vychovy na zakladé
vzniklych problémii a pozadavki oboru.®’

Dramaticka vychova muze fungovat jako samostatny predmét vyuzivajici ke
svému naplnéni jinych dil¢ich metod, miize vSak byt také vnimédna pouze jako metoda
vyudovani n&kterého konkrétniho predmétu.®® Moznosti, které se nam pii jeji aplikaci
nabizeji, presahuji svoji vlastni oblast a dramatickd vychova jako metoda se stava
soucasti vzdélavaciho procesu, nejen jako pomicka pro zpestfeni vyuky, ale také jako
prostiedek celkové zkvalitiujici uteni zaki. *

Pti hledani vhodné metody nebo vétStho mnozstvi metod vychdzi pedagog
z vybraného obsahu a snazi se pfitom, aby obsah odpovidal pozadavkim ucebnich
plantt a zaroven spliioval pedagogické cile vymezené ucitelem. Musi pfitom brat
v uvahu potfeby zakl, zamyslet se nad tim, kde je nejvice tieba ucivo pfiblizit a

piihlédnout také k z4jmim a zalibam zaki. Dramaticka Cinnost by se méla stat pro zaka

5 Valenta, I. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008, s. 47.

57 Machkov4, E. Jak se uci dramatickd vychova. Praha: AMU, 2007, s. 94.

58 Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Agentura STROM, 1997, s. 31

69 Marusak, R., Kralova, O., Rodriguezova, V. Dramaticka vyhova v kurikulu soucasné Skoly: vyuziti

metod a technik. Praha: Portal, 2008, s. 7.
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prozitkem, motivaénim faktorem, ktery ho bude stimulovat k lepSim vykonim a
hlubS§imu zapamatovani probirané latky, a zaroven také Cinnosti zdbavnou. Dité nebo
mlady dosp€ly si 1épe zapamatuje informace a snadné&ji zvladne ¢innosti, které shledava
zdbavnymi. PfestoZe dramaticka vychova dalece presahuje pouhé ,hrani si s détmi«,”
nem¢l by ji byt upfen onen hravy aspekt (vyjma aktivit, u kterych by vzhledem
k obsahu a stanovenym cilim mohlo odleh¢ovéni a Zertovani pisobit rusive).

Volba konkrétnich metod zavisi rovnéZz na stupni vyvoje mysleni clovéka,
piipadné celé skupiny, na postojich, nazorech a subjektivnim néhledu na svét, které
uplatituje. Metody publikované v pracich nékterych autord (M. Disman, J. Mlejnek)
jsou ¢lenény nejen tematicky, ale zaroven v zavislosti na véku Gcastnika. ' Zvlastni je
pritom fakt, Ze sledované v€kové skupiny tvoii pouze déti do patnécti let, jako by
hranice pravni odpovédnosti znamenala i ukonceni vyvoje jedince. Pfitom prave
v obdobi kolem patnéctého roku nabyva na dualezitosti potieba kladné rozvijet osobnost
mladého ¢lovéka.

V patnactém roce nastupuje student obvykle na stfedni Skolu. Stiedoskolsky
pedagog, ktery zde vede dramatickou vychovu, by si mél uvédomovat vyvojové
staddium, ve kterém se studenti nachézi, a ptizptisobovat jim cile dramatické vychovy.
Na osmiletém gymnéziu se ovSem setkdvame i s mladSimi Zzaky, ktefi by mohli
vyzadovat odlisny pfistup a smétovat k jinym ciliim nez starsi studenti. Ve Skolni praxi
se v ramci zdjmového krouzku dramatické vychovy osvédcila 1 vékové smiSena
skupina, a to i1 ptes znacny veékovy rozsah zahrnujici zdky od 12 do 18 let. V takovém
pripad¢é je vSak vhodné vénovat dostatecnou dobu psychosocialni priprave, jejimz
vysledkem by mélo byt hlubsi sezndmeni ¢lenit mezi sebou (védét, co je od koho mozné

ocekavat) a ujasnéné vztahy, které by zde mély panovat.

5.2 Rozdéleni metod podle jednotlivych autori

Riizny pfistup k dramatické vychové nastini néasledujici ptehled autori a jimi
stanovenych metod, jejichz syntézu pouzila uz Eva Machkova v publikaci: Jak se uci
dramatickd vychova. Zde se ovSem nebudeme snazit zaznamenat jejich Gplny piehled,

nybrz pljde jen o ¢aste€ny nastin, ktery ma za kol ilustrovat jak riiznorodost, tak také

" Machkové, E. Metodika dramatické vychovy: zdsobnik dramatickych her a improvizaci. Praha — Usti
nad Orlici: Artama, 1992, s. 8.
7 Machkova, E. Jak se uci dramaticka vychova. Praha: AMU, 2007, s. 101-104.
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podobnost chapani metod jednotlivymi autory. Zaroven poukazeme na nékteré
konkrétni metody, ze kterych bude prace vychazet dale.

Jako prvni u nés publikoval knihu zaméfujici se pfimo na metody dramatické
vychovy uz v roce 1976 Miloslav Disman. Vychézi v ni pfedevsim z psychologického
pojeti dramatického projevu a uplatiiuje také moralni hledisko pfi realizaci jednotlivych
aktivit.”? Jak uZ v uvodu Dismanovy prace podotkla Machkova: ,,Autor se tu jako prvni
pokusil roz¢lenit celou latku dramatické vychovy podle hledisek psychologickych —

jednak podle psychickych funkei, jednak podle vékovych stupiit déti.«”

Metody podle Miroslava Dismana
* pozornost a uvolnéni
* vnimani

* pamét a predstavy

=  fantazie
= fel
= city

o . . 74
= vile a jednani’

Metody podle Hany Budinské
» pozornost, pamét, predstavivost
" rytmus
* jeviStni fe¢
» fantazie a tvofivost
* hry a etudy

= hry s loutkou”

Metody podle Josefa Valenty:
=  metody plné hry

= metody pantomimicko-pohybové

72 Disman, M. Receptdri dramatické vychovy. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989,s. 7 —9.
7 Tamtéz, s. 11.

™ Tamtéz, s. 19— 87.

> Budinska, H. Hry pro Sest smysli. Praha: Arama, 1994, s. 1, 11, 17, 49, 69, 92.
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* metody verbalné- zvukové
* metody graficko-pisemné

* metody materialové- vécné’®

Metody podle Evy Machkové
» charakterizace, hra v roli
* improvizace s déjem
= tvofivost
» objevovani sebe a okolniho svéta
* pohyb a pantomima
= kontakt, mimojazykova komunikace a skupinové citéni
= plynulost feci a slovni komunikace

s v ’ 77
® cvicenl pomocna

Zatimco se Disman soustied’uje pfedevsim na dramatickou vychovu pro déti a
Budinska vychazi primérné z potieb loutkového divadla, Machkova rozdélila metody na
zaklad¢ uplatnéni psychickych procesi v ramci komplexnéjSich ¢innosti. Josef Valenta
pak vnima metody z odlisného hlediska. Rozdéluje je podle toho, do jaké miry vyuziva

pii aktivitdch hra¢ pohyb, fe¢, smysly, vychdzi rovnéz z psychického stavu jedince.

5.3 Zakladni metody a priklady jejich aplikace v praxi

V této casti vyjdeme z dramatickych metod prace a v jejich ramci se zamétime
na nejuzivangjsi techniky, bez kterych si nelze dramatickou vychovu témét piedstavit a
ze kterych se odviji veSkera dramaticka ¢innost.

Pedagogovi se nabizi celd fada moznosti vybéru, nebot’ Skala aktivit a technik
v ramci dramatickych metod je velmi Sirokd. Vymezeni metod prace jednotlivych
autort se od sebe lisi, presto ve své podstaté vychazi ze stejného zakladu. Pijdeme-li ke
kofenim dramatické vychovy, mizeme vymezit dvé hlavni metody, ze kterych se

veskera dalsi Ginnost odviji - drama a divadlo. ”® Pravé z nich vychazi hra vroli a

7% Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Agentura STROM, 1997, s. 259-263

" Machkové, E. Metodika dramatické vychovy: zdsobnik dramatickych her a improvizaci. Praha — Usti
nad Orlici: Artama, 1992, 54 - 154.

8 Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada 2008, s. 50.
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improvizace, které dale zahrnuji fadu drobné&jSich aktivit. V nésledujicim textu je
vénovan prostor pro vymezeni a popsani rolové hry a improvizace a také obvykle

pouzivanych dramatickych technik.

5.3.1 Hravroli

Pod pojmem role a hrani roli si vétSina znds dokaze vytvofit konkrétni
predstavu. Z téch, které¢ izce souviseji s dramatickou vychovou, miizeme uvést hned
nekolik. Vime naptiklad, Ze se na jevisti nebo na filmovém platn¢ neodehrava herctiv
skutecny zivot, ale jedna se pouze o fiktivni situaci, ve které aktér ztvariiuje vétSinou
smyslenou postavu. 7’

Také v bézném zivoté je kazdy Clovek schopen hrat a napodobovat. Hrani roli
neni proto jen zalezitosti dramaticko — divadelni, ale jedna se o obecnou schopnost,
kterou disponuje do urcité miry kazdy znds a védomée ¢i nevédomé ji vyuziva
v kazdodennim styku. Pokud hraje svoji roli v realné situaci v interakci s redlnymi
lidmi, mluvime o rolich socialnich, které jsou jedinci pfidéleny zvenci. V socialnim
kontextu vnimadme roli jako spole¢nosti ocekavany zptisob chovani, ktery mize, ale také
nemusi jedinec pfijmout. V bézném zivoté kazdy z nds disponuje uréitym repertoarem
roli, kterych vyuziva v pfihodnych situacich. Mohli bychom fict, Ze si nasazuje masku,
za kterou skryva - at’ uz védomé nebo nevédomé - svoji pravou podstatu.™

Nas ale zajima zkoumany pojem piedevsim v kontextu vychovné-vzdélavacim.

V takovém piipadé se rolova hra podfizuje vzdelavacim cilim a klade si za ukol
napliiovat vychovné-vzdélavaci obsahy. Student béhem procesu hrani vyjadiuje a
zastupuje v urcité situaci obvykle fiktivni postavu nebo jakykoliv jiny objekt. Vychazi
se pritom ze skutecnosti, ze ¢lovek je schopen do urcité miry ztvarnit nejen lidské a
zvifeci postavy, ale kteroukoliv v&c, pocit, konkrétni i abstraktni jev. ®' V rameci hry
nedéla ditéti problém jednat jako pes nebo princezna, jedinec je vSak schopen predvést i

V rolové hie hraje vyznamnou ulohu fikce. Neda se ovSem vychazet z toho, Ze

pouze v jejim ramci Ize hru realizovat. Obecné plati, ze jedinec miize hrat naptiklad sam

sebe v nezvyklych nebo naro¢nych situacich. Tato role je oznacovana jako simulace.

" Valenta, I. Kapitoly z teorie vychovné dramatiky. Praha: ISV nakladatelstvi, 1995, s. 23.
% Nakone&ny, M. Zdiklady psychologie. Praha: Academia 1998, s. 504.
8! Valenta, J. Kapitoly z teorie vychovné dramatiky. Praha: ISV nakladatelstvi, 1995, s. 30-33.
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V dal$i rovin¢ pak miiZzeme mluvit o alteraci, ve které jiz hra¢ piijima nejobecnéjsi
charaktery postav bez vnitini prokreslenosti. Nejblize herectvi méa nasledna
charakterizace, ve které hra¢ zobrazuje postavu, kterd se uz vyznacuje podrobnéjSimi,
individualnimi vlastnostmi.®

Rolové hra dokaze velmi silné emocné piisobit na jedince. Stejné jako v zivoté,
také v dramatu dochazi ke konftzi roli bud’ na urovni fiktivniho zivota postavy, které
vychézi ze stejnych principti jako konfuze roli v redlném Zivoté, nebo mezi hranou
postavou a jejim predstavitelem. Ta prameni z povédomi hrace o tom, jak se jim
ztvarnovana postava chova v urcité situaci. Béhem hry muze pfijit okamzik, kdy si
ptedstavitel role naprosto piesné uvédomuje, jak by ,,jeho* postava zareagovala na dany
podnét, navzdory tomu vSak sam neni schopen tuto akci provést. V tu chvili u n¢j
pievazi vlastni osobnost nad ztvariiovanou fiktivni postavou, a ackoliv nemusi vystoupit
z role, uvédomuje si rozpor. Z vlastni zkuSenosti uvadim piiklad improvizace, ve které
studenti jednali na zdklad¢ urcenych vlastnosti. Postava zeny s pfidélenymi vlastnostmi:
jednoduchd, agresivni, se smyslem pro spravedInost se dala ztvarnit bez problémt az do
doby, kdy se fiktivni situace ve fiktivnim tane¢nim séle pfesunula do obdobi pocatku
Ctyficatych let a ptfedstavitelka role pfislusnika tajné policie vtrhla do salu, aby zatkla
nebo zastielila jednu z postav. KdyZ na vybranou osobu namifila zbran, povazovala
jsem za samoziejmé, Ze mnou predstavovand (vyse popsand) postava v tomto okamziku
sko¢i po policistovi a pokusi se mu vyrvat zbraii, aniz by pfitom uvazovala o nasledcich
svého jednéni. Postava tak ale nezareagovala, nebot jsem jako pfedstavitelka
nedokazala prekroCit svlij redlny, pro ztvarfiovanou roli nevlastni strach zasahnout
v nastalé situaci.

Hra v roli probiha v nékolika fazich. Zac¢iname navozenim situace a ptfipravou na
urcenou roli, az poté dochéazi k rozehrani situace a na konec zavérecné reflexi shrnujici

celou dramatickou ¢innost.

5.3.1.1 Pripravna faze
Ptfed samotnym uvedenim do dramatické situace je nutné vénovat dostatek Casu
ptipravé. Plati pravidlo, ze pfipravna faze se za Zadnych okolnosti nesmi podceiiovat

nebo dokonce vypustit, ackoliv se miize na prvni pohled zdat, Ze pedagogovi ukrada cas

82 Machkova, E. Jak se uci dramaticka vychova. 2.vyd. Praha: AMU, 2007, s. 95 — 96.
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k realizaci plani. Jejim ucelem je umoznit jedinci, aby se blize seznamil s postavou,
kterou predstavuje a intenzivnéji se vcitil do jejich vlastnosti a zpisobu jednani,
piipadné podrobnéji poznal situaci, do které ma byt nasledné uveden.

Nemiizeme ocekavat, ze zaci budou schopni vzit se a zacit jednat v roli,
kdykoliv jim k tomu ddme pokyn. Dokonce i studenti, ktefi jiz maji s hranim v rolich
zkuSenosti, se mnohem lépe ,,dostanou do role”, pokud ptedtim vénuji objektu, ktery
budou piedstavovat, vice ¢asu.

Pti hrani detektivni improvizace, kde bylo kazdému z ucastniki ptidéleno
jméno, charakter a dal$i informace o postave, kterou méli za kol ztvarnit, doslo kvili
nedostatku Casu k vypusténi piipravné faze. Prestoze ucastnici uz fadu podobnych
improvizaci absolvovali, nedokazali tentokrat béhem hry navodit spravnou atmosféru a
hloubéji si prozit charakter postavy. Celd improvizace se nasledné zhroutila v pfedasné
ukoncenou frasku a naprosto selhala ve splnéni o¢ekavanych cila.

Pro intenzivnéj$i charakterizaci s postavou je vyhodné krom¢ aktivit
navozujicich situaci také umoznit zakiim, aby se postavé mohli podobat i vnéjSkove.
Mam ted’ na mysli uzivani rekvizit a kostymii. Alespoii v pocatcich, béhem ziskavani
zkuSenosti pomahaji zakiim k navozeni atmosféry kostymy a rekvizity. Nedoporucuje se
pritom piili§ konkrétni obleceni, které se nehodi pro vétsi repertoar postav. Mnohem
1épe se vyuziji jednoduché riznobarevné a rizné velké latky i1 jiné materidly a dostatek
spon a provazkl, které umozinuji vytvorit prakticky jakykoliv jednoduchy kostym a
zarovenl mnohem vice podnécuji fantazii a tvotivost déti. Vysledny kostym by mél byt
jednoduchy a pouze naznakovy, jinak tu vznik4d nebezpeci, ze se veskera pozornost
zam@&ii na organizovéani kostymi na ukor samotné hry.

Divka, ktera pracovala na monologu z Nezvalova dramatu Manon Lescaut, m¢la
jisté problémy s pfedvedenim svidné koketni Manon v riflich a tricku. Jednoducha
sukné a §al pfes ramena ji pomohly intenzivnéji navodit prozitek zenskosti a nasledny

vykon kvalitou vysoce piesahl predesié snahy.

5.3.1.2 Vrcholna faze
Vlastni rozehrani situace pak znamené vrcholnou fazi snazeni a Casto se kryje
s nize vysvétlenym pojmem improvizace. UspeSnost rolové hry (zpravidla podléhajici

poctu splnénych cilti aktivity) pfitom zavisi na mnozstvi faktorti, kdy zdaleka ne

% Way, B. Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci. Praha: ISVN, 1996, s. 137.
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vSechny byvaji ovlivnitelné osobou ucitele nebo zaka. I v pfipadé, ze aktivita nesplni
ocekavané cile, nesmime ji povaZovat za zbyte¢nou. Komplikace a piekdzky vzniklé
béhem hrani poskytuji dilezité podnéty k pfemysleni a v idedlnim piipadé vedou ke
snaze vyvarovat se stejnych chyb do budoucna a tak formuji lidskou osobnost.
S hotovou improvizaci se da jest¢ dale pracovat. Nabizi se zde dalsi rozvijejici variace
se zamérem stimulovat tvofivost zakl. Je mozné pokraovat ve hrani stejnych postav,
ale v riiznych situacich, riznych postav ve stejnych situacich, ptipadné rozebrat detail

postavy b&hem zavérecné diskuze.*

5.3.1.3 Zavérecna faze

Spole¢né hodnoceni vcetné zpétné vazby zakoncujici dramatickou c¢innost
umoziuje zaveérecna reflexe, ktera mize mit podobu diskuze, nebo se realizuje
pisemnou formou na zaklad¢ jednoduchého dotazniku nebo volného psani. Kazdy
dramaticky celek, at’ uz vyucovaci hodina, projekt nebo kurz by mél vzdy obsahovat
pripravnou, hlavni a zavérecnou- reflexivni fazi podobné, jak bylo popsano u hry v roli.
Reflexe umoziuje jedinci svobodné vyjadieni vlastniho nazoru a v ptipad¢ diskuzi
moznost rozvijet své komunikacni pfedpoklady a schopnost vyjadfit a obhéjit si vlastni
nazor, stejné jako pfijmout nazory ostatnich. Prostfednictvim rolové hry ziskava zak
také nezbytné védomosti a v zavislosti na nich rozviji i vlastni postoje, schopnosti a

dovednosti.®

5.3.2 Improvizace

Jednou znejdilezitéjSich metod uzivanych v dramatické vychové je
improvizace, neboli hrani bez scénare a bez piipravy. Jedinec vyuziva pii jeji realizaci
vlastnich vnitfnich zdroj, aniZ by ho pi#i hrani omezoval zamér autora, text nebo
rozmary paméti. VSechny okolnosti hrani se mohou libovolné ptizplsobit potfebam
skupiny a kazdému jedinci umoziiuji pIng uplatnit vlastni tvofivost a fantazii.*®

Schopnost improvizovat se neomezuje jen na okruh osob spjatych s dramatem
nebo divadlem. I v realném zivoté je Cloveék casto zkousSen necekanymi okolnostmi,

které ho nuti pfeorientovat své plany a mysleni. Flexibilita a schopnost vyrovnat se se

8 Valenta, I. Kapitoly z teorie vychovné dramatiky. Praha: ISV nakladatelstvi, 1995, s. 132.
8 Tamtéz, s. 42.

% Way, B. Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci. Praha: ISV, 1996, s. 133-134.
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vzniklymi piekdzkami je dulezitym prostiedkem k pfeziti, ale také zvladnuti
zatéze souCasné doby a pozadavkl dneSni spolecnosti. Dramatickd improvizace se tak
stava spise tréninkem konfliktni situace nanecisto a hranim si na problém bez plisobeni
tlaku, ktery nas drti v realité. Zaroven vSak ¢lovéka na tyto zatézoveé situace v realném
svéte pripravuje. Kvalita improvizace se mize pohybovat na rtizné urovni, ¢asto zavisla
na zkuSenostech a veéku skupiny. S prodluzujici se dobou vénovanou dramatickym
aktivitdm se pak 1 nejjednodussi improvizacni utvary postupné zdokonaluji a mohou
vést k potieb& prace s pevnym literarnim textem. ®’

Improvizaci velmi casto vyuzivdme za konkrétnim ucelem. Jednd se o
improvizace souvisejici s pfipravovanym predstavenim, které¢ se vyuzivaji predevsim
pii pocateCnich pfipravach dramatického celku, nebot’ studenty blize a hloubé&;ji
seznamuji s chystanou latkou. Dalsi moznosti je vlastni volba déti, které se rozhoduji
nebo si samy vymysleji naméty improvizaci a procvicuji tak svoji tvorivost. Pfi
vytvareni vlastnich improvizaci je tfeba dbat na dodrzovani zésad:

- struktury zacatku, prosttedku a konce

- rychly pfechod k hlavnimu konfliktu

- drZeni se jednoho tématu

- unosna délka celku

. . . , v, 088
- originalita ndméta

5.3.3 Konverzace, hadka, monolog
K metoddm vyuzivanym v rdmci improvizace a rolové hry lze zatadit napiiklad

konverzaci, hadku nebo monolog, které se v dramaticko-divadelnim kontextu vyskytuji
ve formé rolové hry a mimo ni nabyvaji odlisnych (pro drama neptinosnych) vyznamu.
Lze je chapat jako zpiisob jednani osob v ramci dramatické role. Zatimco konverzace
(nezdvazna komunikace o béznych, neosobnich vécech) je vhodnd na zacatku
improvizace jako zpusob vzajemného sezndmeni postav, hadka ve smyslu verbalniho
konfliktu byva vhodnym prvkem pro posun déje dopifedu. Monolog je obvykle vniman
spisSe jako divadelni prvek, dramatickd vychova ho ale uziva a chape v SirSim kontextu.
Nékdy miize byt povazovan za formu dialogu, konkrétné za dialog se sebou samym.

Kdykoliv si vramci rozhovoru vezme na del§i dobu jediny cloveék (kterdkoliv

87 Machkova, E. Jak se uci dramaticka vychova. 2.vyd. Praha: AMU, 2007, s. 25- 26.
% Budinska, H. Hry pro Sest smyshi. Praha: Arama, 1994.
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dramatické postava) slovo, jde o monolog. Hraje-li vSak jedinec na jevisti (nebo jiném
prostoru vymezeném pro dramatické aktivity) sam a vede tedy rozhovor sdm se sebou,

jde o klasickou (divadelni) formu monologu.

5.3.4 Pantomima

Pantomimu v tomto kontextu nevnimame jako druh divadelniho uméni, ale spise
jako ,,schopnost pievést predstavu o néjakém tvoru, Clovéku, véci, abstraktu ¢i o
prostoru do predstavy i realizace pohybu.“* Neni pfitom nezbytné vyvarovat se viech
zvukovych ¢i hlasovych projevi, tyto projevy vSak nesmi byt hlavnimi nositeli
vyznamu a hraji pouze dopliujici roli.”’

Nejvetsi daraz je pritom kladen na pohyb, jehoz cilem je ztvarnéni skutecnosti
prostiednictvim feCi téla a dalSich pievazné nonverbalnich projevii, nebo naopak
»hepohyb® - Stronzo, jenz zobrazuje dramatickou skutecnost prostfednictvim postoje,
drzeni t€la a vyrazu. Pantomimicky ztvariiujeme pozadovany jev raznymi zptisoby:

Miizeme vytvorit samotny zobrazovany jev, bytost nebo predmét. Tticlenna
skupina je schopné znazornit naptiklad Sici stroj. Dal§i moznosti pantomimy je piedvést
tvar objektu pomoci rukou nebo jinym pohybem, poukézat na zdroj, vznik nebo

. e , : ;. . L PPRC]
puvodce zkoumaného jevu, sehrat reakci na dany jev nebo zndzornit jeho vyuZiti.

5.3.4.1 Zrcadleni

Velmi obvyklou a oblibenou metodou je hra na zrcadla.”? Dva studenti stoji
naproti sob&, prvni ma za ukol vést pohyby a druhy znazoriiuje jeho zrcadlo- tzn. co
nejpfesnéji a s minimalni ¢asovou prodlevou kopiruje pohyby prvniho studenta. Po
chvili se studenti vyméni. Alternativou jednoduché Cinnosti je hrani ,kiivého zrcadla®,
kdy pohyby ptedvadéjiciho osoba znazornujici zrcadlo zvelicuje a pfehani, nebo naopak

zmensSuje a uskromiuje.

5.3.4.2 Narativni pantomima

% Machkova, E. Metodika dramatické vychovy: zdsobnik dramatickych her a improvizaci. Praha — Usti
nad Orlici: Artama, 1992, s. 75.

% Tamtéz.

! Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Agentura STROM, 1997, 5.126-128.

2 Tamtéz, s.153.
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Casto vyuzivanou technikou je narativni pantomima. U&itel nebo jeden z zaki
vypravuje ostatnim pfedem peclivé vybrany ptibch a Zaci na néj reaguji predvadénim
vypravovaného.”

Zajimavym ptikladem praktického vyuziti pantomimy je predvadéni textu
pisnicky. Tato aktivita pfedpoklada znalost textu pisné, aby predvadéjici dokazal dost
rychle reagovat na zpivany text. Zaméfuje se pfitom na celkovy smysl jednotlivych
usekll, nebo se snazi zndzornit kazdé slovo zvlast- v tom piipadé se aktivita blizi spise
pantomimickému piekladu. Obtiznost aktivity je dédna volbou pisné, 1épe si s ni vSak

poradi Zaci, ktefi jiz maji s dramatickymi ¢innostmi zkusenost.

5.3.4.3 Pantomimicky preklad

,Jadro postupu spociva v tom, ze se zaci pokouseji o prevod fecového kodu,
slova-slov, pojmi apod. do kodu pohybového.« **

Mezi oblibené ¢innosti zaku jednoho dramatického zajmového krouzku se fadila
nasledujici aktivita: Déti byly rozdéleny do dvojic a kazda dvojice méla za kol napsat
na papirek vétu o péti slovech (Ize pracovat s riiznym poctem slov). Dvojice se dohodla,
ktery z nich bude pantomimicky pfedvadét jednotliva slova véty (véetné predlozek a
spojek) a ktery bude hadat. Papirky si poté dvojice sménily mezi sebou a novou vétu
smél vidét pouze predvadéjici. Hadajici mél k dispozici propisku a prazdny papir, na
ktery postupné zapisoval uhadnuta slova. Aktivitu je mozné délat, dokud nebudou
uhadnuta vSechna slova s tim, ze posledni dvojici miizou pomoci jiz hotovi zéci, nebo je

mozné soutézit na rychlost.

5.3.5 Zivy obraz

Jedna se o aktivitu nékdy oznacovanou jako sochy, fotografie nebo zmrzly
obraz. Existuje mnoho variant a celd fada zpisobi, jak zivy obraz realizovat. MizZe jej
predvadét jednotlivec, v ramci skupiny kazdy ¢len sam za sebe nebo je spolecné
realizovan 7aky ve skuping o riizné velkém po&tu.” Zivy obraz vznika napiiklad na
zadani vyucujiciho a nasledné domluvy zaka jako statické znazornéni urcité situace.

Student zlistavd nehybny a dohodnuté téma nebo d¢j vyjadiuje svym postojem, gesty a

% Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Agentura STROM, 1997, 5.131-132.
** Tamtéz, s. 135.

% Tamtéz, s. 157 — 161.
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mimikou, naznacenim akce, ptfi vétSim mnozstvi hract také zachycenim vzajemnych
vztahl postav. Zatimco skupina zakl pfedstavuje nehybny Zivy obraz, ostatni studenti
dostavaji pftilezitost obejit si ho, prohlédnout a pokusit se uhadnout zobrazovanou
situaci. Pfitom si zaci mezi sebou vyméiuji napady a nazory, nékdy spolu polemizuji.
Pokud se za¢nou smat, nebo zivé diskutovat, je pro piedvadéjici na obraze zvlaste
obtizné udrzet se v roli, vyvarovat se komentovani a predev§im smichu.

S Zivym obrazem lze pracovat i dale. Po uhadnuti, nebo naopak jako napovéda,
pokud studenti nepoznaji obraz, je mozné aktivné rozehrat situaci. DalSim zplisobem
realizace je plynula pfeména v jiny obraz. Zivému obrazu miize pfedchazet volny &as na
domluvu zpiisobu zobrazeni tématu, nebo nepldnované zastaveni pohybové akce, kde
studenti ustrnou ve Stronzu. Rozeznavame také zivy obraz neozvuceny a naopak obraz,
ktery zahrnuje prvky zvukové a hlas. Verbalnich prostredkii se vyuziva piredevSim pii
vedeni vnitinich monologu.

Castym tématem pro zpracovani ve formé Zivého obrazu, vhodnym zvl4sté pro
zaCateCniky, je téma rodiny. Muze se jednat o zachyceni fotografii z dovolené, ze
svatby, odrdzi se zde vyrazné vztahy mezi rodinnymi piislusniky. Vyhodou je, ze zde
studenti mohou vyjit z vlastni zkuSenosti a postupné ji rozsifovat. Zivy obraz se také
pouzivd jako piiprava pfi vytvafeni vétSiho dramatického celku, nebot’ umoziuje

rolovou charakterizaci s hranou postavou.

5.3.6 Brainstorming
Brainstorming (mozkova vichfice) je efektivni metodou postavenou na hledani

napadd. Uziva se obvykle mimo dramatickou vychovu, v jejim ramci se uplatiiuje
hlavng ve zjednodusené formé jako prosttedek pro feseni problémovych situaci.”®
Béhem cinnosti, ktera by neméla trvat o mnoho déle nez pét minut, studenti vyjadiuji
vlastni nazory a ndapady, které jsou zapisovany. Navrhy nepodléhaji hodnoceni,
zaznamenava se vSe, co studenty napadd k danému tématu bez ohledu na kvalitu
navrhl. Vitana je pfitom predevsim népaditost a fantazie, protoze pravé nejblaznive;si

napady mohou slouzit jako vychodisko pro feseni problému.’’

% Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Agentura STROM, 1997, s. 166-167.
7 Andrejskové, J. Efektivni metody a formy vyuky pedagogii na strednich Skolach. Hradec Kralové:

Fakulta informatiky a managementu Univerzity Hradec Kralové 2009, s. 23-24.
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5.3.7 Cteni

Na zakladé blizkého spojeni s literarni vychovou nalézé mezi metodami
dramatické vychovy uplatnéni Cteni. V ramci dramatickych technik se jedna o fadu
variaci klasického Cteni. Zatazujeme sem mimo jiné€ ¢teni v roli nebo pouze hrani si na
¢teni bez predepsaného textu, kdy student predstira Cteni, ve skutecnosti si vSak text
pravé vymysli. Mezi obvyklé techniky se fadi rovnéz &teni zastupného textu. Cteny
zdznam je zde pouze textem, nebere se zietel na jeho obsahovou naplii. Studentovi je
zadan urcity vyraz nebo forma, ve které mé zadany text prezentovat. Podle zadani Cte
napiiklad basein Kytice (K. J. Erben) vramci celé Skaly ndlad (vesele, roztrzité,
unaveng, rozc€ilené), nebo jako jiny text (komedii, odborny text).

Ptinosem ¢teni je osvojeni samotné dovednosti Cist, ziskdvani informaci z textu,

vnimani obsahu a souvislosti a procvicovani vyrazu.

5.3.8 Hlasova cviceni

Hlasitost a srozumitelnost projevu hraje dulezitou roli pfi vétSin€é dramatickych
aktivit (snad s vyjimkou pantomimy). Zafazujeme sem soubor technik, které
zdokonaluji mluveny projev Zéka a jeho vyraz.”® Existuje fada mluvnich cviGeni, ze
kterych je mozno vyjit, ale vhodna jsou i détsk4 fikadla. Pro rozmluveni by mél student
Cist pfehnané srozumitelné, pouze takovou rychlosti, kterou je schopen pfi maximalni
vyslovnosti vyvinout. Dal§Sim zptsobem je volani kratké véty, predstavi-li si Zaci, ze na

nekoho volaji ptes kopec.

5.3.9 Diskuse

Diskuse si klade za cil ujasnéni a feSeni problémové situace prostfednictvim
dialogu v ramci razné velké skupiny lidi. Je prakticky nezbytnd pii hodnoceni a
usmérnovani dramatu, pouziva se predev§im pied zacatkem dramatickych innosti a
jako nastroj zavére¢né reflexe. Vychazi ze zkuSenosti studenta a podporuje u néj
mysleni a vnimani souvislosti, stejné jako schopnost svoje ideje formulovat. Diskuse by
se méla drzet jednoho tématu, podporovat u studenti soustfedéni a citlivost a vést k
zavéram. Pouziva se obvykle pro feSeni organiza¢nich, nebo jinych problémt bézného

zivota, je mozné ji vSak vyuzit rovnéz v rdmci role v ptipadech, které vyzaduji domluvu

% Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Agentura STROM, 1997, s.135.
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U A Yasans 99
na né¢jakém feseni.

5.3.10 Imaginativni hra
Dramatické jednani, které ke své ¢innosti vyuziva predmétu, rekvizity. Hra¢ ma
za ukol domyslet kontext nebo pretvofit vyznam pifedmétu. Imaginativni hra slouZzi

primarné k rozvoji predstavivosti a tvofivosti zaki.'”

5.3.11 Mluvici predméty
Mluvici pfedméty predstavuji metodu, pii které osoba proptijcuje sviij hlas
néjakému objektu. Sem zahrnuje dramaticka vychova mluveni za loutku nebo jinou véc,

ale také mluveni za postavu, kterou néjaka véc zastupuje.

5.3.12 Reflexe

Vyuziva se jako prostfedek pro zhodnoceni skutecnosti, predevsim dramatickych
aktivit. Vyzaduje od studentli, aby se zamysleli nad tématem a vyjadfili svlij nézor,
poskytuje neocenitelnou zpétnou vazbu a zvysuje tak efektivitu prace. Reflexe probiha
v rolich i mimorolov¢, miZze mit podobu ustni nebo pisemnou, ale také uméleckou.
Ucitel napt. vyzve zaky, aby nakreslili, jak na n¢ aktivita zaptisobila, jak se v soucasné

dobé citi.

% Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Agentura STROM, 1997, s. 171-172.

100 Tamtéz, s.177.
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6 APLIKACE PRVKU DRAMATICKE VYCHOVY
V KONKRETNICH PREDMETECH

6.1 Uc¢ivo vhodné ke zpracovani metodami dramatické vychovy

Je-li vyucujici dostate¢né kreativni a mé-li chut’ zatadit drama do hodiny, nemél
by vidét omezeni v pfedmétu nebo tématu, které vyucuje. Dramatickd vychova
zahrnuje mnozstvi metod a technik, které je mozné po zvazeni situace a peclivém
vybéru konkrétnich ¢innosti vyuzit v jakémkoliv pfedmétu a pro jakékoliv téma.

Samoziejmé ne kazda aktivita se dd aplikovat v kazdému tématu. Je tieba vzit
v ivahu jednotlivé techniky a vybrat z nich takové, které se nejlépe hodi zapojit do
zvoleného vyucovaciho predmétu. Jiné dramatické prostiedky vyuzije ucitel déjepisu,
jinymi Cinnostmi bude pravdépodobné pfiblizovat probiranou latku vyucujici
matematiky. Konkrétni vybér zavisi nejen na zamétfeni predmétu, ale predev§im na
individualité ucitele a na konkrétni tfid¢, ve které dramatické techniky pouzije. DalSim
piedpokladem je volba metod piiméfenych vyvoji zaka. Vyucujici musi neustale fesit
otazku, zda je zak schopen ¢innost pochopit a zapojit se do ni a zda naopak zvoleny
zpusob prace zajisti dostatecny rozvoj zdkovy osobnosti z bodu, ve kterém se pravé
nachazi.

Jak uvadi Valenta, ,,Je tu tedy uzitecné sledovat vazbu mezi metodou a zdkovou
dosavadni Grovni rozvoje a jeho zatim nabytou Zivotni zkugenosti.“ '*! Nabizi se otazka,
které oblasti z celkového rozsahu uciva je vhodné zvolit, aby mohla dramaticka
vychova naplnit ocekdvani zakii a zaroven ucitell a zajistit jim dostatecny rozvoj.102

Dramaticka vychova bézné prolina dalSimi pifedméty. Do procesu vstupuji
mezipfedmétové vztahy, jejichZ nejvétsi moznosti uplatnéni nabizi delsi ucebni celky,
zahrnujici véts$i pocet vyucovacich hodin. Ptiblizovani probrané latky a osvojeni si fady
dalSich schopnosti, dovednosti, poznatki a zkuSenosti za vyuziti dramatickych ¢innosti
umoziuji predevsim projekty ve formé strukturovanych dramat. Pro ¢asovou naro¢nost
je mozné projekty tohoto typu zapojit maximalné Ctyfikrat do roka. Kromé velkych
dramaticko-odbornych celkli miizeme v béznych hodindch vyuzit jednu ¢i dvé drobné

dramatické techniky. U starSich studentl se rovnéz osvédcuje kladeni otazek typu: Co

"' Valenta, J. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada 2008, s. 157 - 160.

102 Tamtéz, s. 60.
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by se odehralo, kdyby... Jak by probihal dalsi vyvoj statu, kdyby bitva dopadla jinak.'®
Nuti tak studenty zamyslet se nad historickymi udalostmi a Iépe si je tak zapamatovat.
Sirokou zékladnu pro uplatnéni dramatické ¢innosti nabizi ve vyuce predevsim
humanitni predméty, hodiny ceského jazyka a literarni vychovy nebo dé&jepisu, nebot
»~dramatické metody jsou vhodné zejména k prozkoumavani a osvojovani si
mezilidskych vztahtl, situaci, charakterti a z nich plynoucich déjt, které tvoti soucast

probirané latky.«'*

6.2 MoZnosti vyuziti dramatické vychovy v hodinach déjepisu

Pii vyuce déjepisu existuje fada témat, kde se vyborn€é hodi pouziti metod
dramatické vychovy. Dé&jepis umoziuje naptiklad vyuziti rolové hry, nebot’ se zakiim
nabizi fada historickych osobnosti, které mohou ztvarnit, a tim se naucit vice o jejich
zivoté a atmosféfe doby. Mohou se ale také seznamovat s historickym obdobim, zvyky
a jednotlivymi kulturami v roli bezejmenného zastupce minulosti stojiciho mimo
vladnouci a vzd€lané vrstvy spolenosti.

Zvlasté vhodné pro zpracovani historické, ale i literarni latky je strukturované
drama. Narocnost ptipravy i realizace takového projektu vsak vyzaduje od ucitele nejen
podrobnou znalost zpracovavaného obdobi, ale také zkuSenosti s dramatickymi
technikami a schopnost pohotové reagovat na studenty. N¢kdy je tieba pfipravit si i
alternativy k riznym aktivitdm, aby se ucitel vyhnul odporu nebo nezdjmu studentd,
ktery vnich muize nékterd z Cinnosti vzbudit, aniz by to bylo mozné piedvidat
doptedu.'®

,Historickd témata a mechanismy vyvoje spoleCnosti nuti uclitele presné
strukturovat dramatické postupy a podfidit je historickym faktliim a zdkonitostem, tedy
tématu. Touto Casoveé narocnou metodou nelze obsahnout cely predmét, 1ze provadét
pouze promyslené zacilené sondy do vybranych témat. '® Obvykle dramatické

zpracovani nasleduje az po klasické vyuce, ve které uz zaci ziskali zdkladni védomosti,

19 Dvotakova, I. Bratii Véclav a Boleslav. Scénai 8kolniho dramatu piipravila Iva Dvotékova. Tvoiivd
dramatika, 1997, roc. VIIL, ¢€.1, s. 3.

1% Machkova, E. Jak se uci dramatickd vychova. 2.vyd. Praha: AMU, 2007, 5.201.

1% Dyotakova, 1. Bratii Véclav a Boleslav. Scénaf $kolniho dramatu pipravila Iva Dvofakova. Tvoiivd
dramatika, 1997, ro¢. VIIIL,, ¢.1, s. 3.

1% Rodriguezova V. Tematickd vyuka a dramatickd vychova ve sluzbach d&jepisu, Tvofivd dramatika,

2008, ro¢. XIX., ¢.1, s. 20.
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a klade si za ukol jejich znalosti dale upeviiovat a rozsifovat.

Dramaticka vychova ndm nabizi moznosti zkoumat historické udalosti odliSnymi
zpusoby. V zakladé€ lze pojmout historické téma z raznych uhla pohledu, nebo je mozné
jej zpracovavat chronologicky. Vyloucena neni ani kombinace obou pfistupti. Pokud
existuje kontinuita mezi pfitomnosti a d¢jinnou situaci, doporucuje se pii realizaci vyjit
ze soucasnosti. Za ptiklad slouzi projekt zabyvajici se vztahem prvnich Pfemyslovci
Véclava a Boleslava, ktery navozuje situaci na zaklad¢ diskuse o soucasnych
sourozeneckych vztazich. '

Odborna literatura a periodika zaméfend na dramatickou vychovu poskytuji
zacinajicim profesorim navody k dramatickému zpracovani fady historickych témat.
Ackoliv jsou blokové lekce mnohdy ur¢eny mladSim zaktim, Ize kazdou z nich rozsifit a
piepracovat podle vlastni potteby. Jednotlivé navody nejsou urceny pro aplikaci do
praxe beze zmén a Uprav, ale slouZzi jako pomoc a inspirace pii tvofeni vlastnich blokd.

Pii probirani Pravéku, Recka nebo Pocdtkii ceského statu mizeme vyjit
z projektovych scénaitt Veroniky Rodriguezové nebo Radka Maruséka, ktery tvotivé
zpracoval téma Karla IV.'® Moznosti dramatické prace zahrnuji i oblast nejnové&jsich
déjin, jak vidime na ptikladu scénaie Skolnitho dramatu Mnichov 1938 ptipraveného

109

op¢t Radkem Marusdkem, —~ nebo zpracovani tématu Rok 1968 od posluchacky katedry

vychovné dramatiky na AMU v Praze Anny Hreckové.''?

6.2.1 Pravék

Nejvice moznosti uplatnéni dramatu poskytuje obdobi nejstarsi historie, oblasti,
kde nedostatek zdznaml o dobé¢ poskytuje prostor pro vlastni fantazii. Pro pfiblizeni
nejstarSich déjin lidstva zakim mulze poslouzit tematicky program, otistény v casopise
Tvoriva dramatika v roce 2008, s ndzvem Pravék — zplsob Zivota sbéraci a lovci.
Tento program o rozsahu 180 minut je ur¢en pro déti ve véku 12 let, tedy pro primu na

viceletych gymnéziich a zahrnuje napiiklad techniky: S§tronzo, zivy obraz,

17 Dvotakova, I. Bratii Véclav a Boleslav. Scénai $kolniho dramatu pfipravila Iva Dvoidkova. Tvoiivd
dramatika, 1997, roc. VIIL, ¢€.1, s. 3.

1% Marusak, R., Kralova, O., Rodriguezova, V. Dramaticka vyhova v kurikulu soucasné Skoly: vyuziti
metod a technik. Praha: Portal, 2008, s. 38, 50, 65.

1% Marugak, R. Mnichov 1938. Scénéf $kolniho dramatu piipravil Radek Marusak. Tvofivd dramatika,
1997, ro¢. VIIL,, ¢.1, s. 5.

1o Hrneckova, A. Rok 1968. Informace a emoce. Tvoriva dramatika, 2009, ro¢. XXXI., ¢.3, s. 33.
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brainstorming, diskuse, poslech autentické hudebni nahravky, verbaln€ pohybovy ritual,

Getba textu. Ugitel zde zastupuje roli Samana.'"'

6.2.2 Recko- myty a bohové

Dalsi lekce urcena rovnéz pro primu ma ¢asovy rozsah 180 minut. Je rozdélena
na dvé ¢asti, Systém feckych bohti a Odyseova dobrodruzstvi. Jak si miizeme vSimnout,
drama zde uZ svoji obsahovou ndplni naznacuje prolindni déjepisu a literatury a
vstupuje tak do oblasti mezipfedmétovych vztahii. Studenti se pomoci dramatické lekce
seznamuji s antickou kulturou a jejim vlivem na pozdéjsi kulturu evropskou, uvédomuyji
si jeji pfinos a vytvaii si na ni vlastni nazor. Ziskévaji informace o Odysseovi a trojské
valce. V oblasti literarné-jazykové se uci porozumét a pracovat s literarnim textem,
chapat metafory a sklofiovat jména bohti. Hlavnimi cili v oblasti dramatické vychovy je
schopnost védomé vyuzivat téla a hlasu pii komunikaci, dodrzovani pravidel, zvladani
jednoduché rolové hry, pochopeni a interpretace udalosti, skupinova prace a schopnost

prezentovat vysledky prace pred ostatnimi.''

6.2.3 Pocatky ceského statu

Téma z pocatkt ceskych déjin se jako projekt Skolniho dramatu setkalo s fadou
zpracovani. Veronika Rodriguezovd ho dramaticky pfiblizuje ve 180 minutové lekci
Véclav a Boleslav- poc¢atky Ceského statu (Krestanstvi a sttedovéka Evropa). Zde zéci
ve veéku 15-16 let, pro které je téma urceno, zjist'uji vice informaci o Sifeni kiestanstvi a
jeho vlivu na osudy lidi. Drama umoznuje zadkiim vnimat historické souvislosti a rozviji
u nich zdjem o minulost vlastniho ndroda. Studenti si procvicuji préci s textem,
vyjadfovani a formulaci nazori a rozviji ptedstavivost. Tato lekce nabizi navic
seznameni s historickymi prameny (Kristianova legenda) a prohlubuje znalosti zaki o
prvnich Pfemyslovcich a jejich vzajemnych vztazich.

Po strance dramatické pocita lekce srolovou hrou, zpracovanim tématu na
zéklad¢ vlastni zkuSenosti, skupinovou praci, vyjadfovanim vlastniho usudku a socidlni

komunikaci.'"

""" Rodriguezova V. Tematicka vyuka a dramaticka vychova ve sluzbach d&jepisu, Tvoiivd dramatika,
2008, ro¢. XIX., ¢.1, s. 20-25.

12 Marusak, R., Kralova, O., Rodriguezova, V. Dramatickd vyhova v kurikulu soucasné Skoly: vyuziti
metod a technik. Praha: Portal, 2008, s. 65-66.

13 Marusak, R., Kralova, O., Rodriguezova, V. Dramatickd vyhova v kurikulu soucasné Skoly: vyuziti
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Stejné téma zpracovala pod nazvem Bratii Vaclav a Boleslav Iva Dvotakova.
Dramaticka prace s tématem piipadéd v jejim podani na 8-10 vyucovacich hodin. Jejim
cilem je zopakovat a prohloubit ucivo, ale také ucit studenty hloubé&ji se seznamit
s motivy jednani jednotlivych osobnosti a vytvofit si konkrétnéjsi piedstavu o dobg,
aplikovat vlastni zkuSenosti ze sourozeneckych vztahli do probirané doby, pracovat
s prameny a literaturou, seznamit zaky s pojmy analy, kroniky, legendy. Charakterizuje
ji skupinova préce, hra v roli atd.'"*

Raznorodost obou projektii dokladaji 1 odlisSné zdroje, ze kterych autorky
vychéazi. Zatimco Rodriguezovd pouziva jako zdroje Kristianovu legendou edi¢né
vydanou J. Ludvikovskym, nebo odborné publikace historika DusSana TtesStika, Iva
Dvotékova pracuje s veétSim mnozstvim materidlu. Vychazi pii realizaci dramatu
z Kosmovy Kroniky ¢eské, Kroniky tak feCeného Dalimila, Staroslovénské legendy o
Sv. Véclavu, avSak z odborné literatury voli pouze souhrnné prace o ¢eskych déjinach.
Jejimi hlavnimi kritérii vybéru se stdva dostupnost pramene ¢i literatury a dilezitost
mnohoznac¢nosti pohledii na zkoumany material.

Dramaticka vychova se ale nemusi realizovat pouze ve form¢ dramaticky
zaméfenych blokl.. Také do bézného frontalniho vyuCovani mizeme zahrnout nékteré
techniky. Nasledujici ptiklad zachycuje jednu z aktivit, kterou jsem vyuzila béhem
praxe se studenty 2. ro¢niku pti hodin€ déjepisu na gymnaziu.

Pti vyuce prvnich Pfemyslovct dostali zaci za ukol vytvofit Zivy obraz. Vybrana
skupina studentti méla ztvarnit hlavni osobnosti prvnich tfi generaci rodu Pfemyslovc
(Botivoje, Ludmilu, Vratislava, Drahomiru, Vaclava a Boleslava) a zaroven do obrazu
zanést 1 vlastnosti, jednani a informace, které jim byly o jejich osobnosti znamé.
Studenti jako pomocné rekvizity pouzili kruzitko a mikinu a seskupili se tak, aby co
nejlépe vyjadiili vztahy mezi sebou. Vzadu vedle chlapce predvadéjiciho Vratislava
stala predstavitelka Drahomiry, kterd mikinu pouzila jako Skrtici nastroj Ludmily,
predstavitelka Ludmily s mikinou kolem krku klecela uprostied a rukou naznacovala,
jak hladi Vaclava, vedle Vaclava pak sedéla studentka predvadéjici Boleslava, ktera na
Véclava mifila kruzitkem. Vybrani studenti pfesvéd¢ivé napodobili svoji roli. Ostatni

zaci pak dostali za ukol popsat obraz, odhadnout ztvarnéné osobnosti a vysvétlit jejich

metod a technik. Praha: Portal, 2008, s. 50-51.
"4 Dyotakova, 1. Bratii Véclav a Boleslav. Scénat $kolniho dramatu piipravila Iva Dvoiakova. Tvorivd

dramatika, 1997, ro¢. VIIIL,, ¢.1, s. 1-4.
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pocinani.

Jednoducha aktivita slouzila k dlouhodobé&jsimu zapamatovani si probrané latky,
ale také rozvoji spoluprace ve skuping, kterd se musela dohodnout na spole¢ném utvaru,
k rozvoji fantazie a zapojila 1 ostatni zaky, ktefi si hadanim procvicili sviij odhad a

znalosti.

6.2.4 Mnichov
Realizaci dramatu Mnichov 1938 se studenti pod vedenim Radka Marusaka
snazili ,,ptiblizit historické udélosti prostfednictvim konkrétniho piib&hu, ukazat historii

e do 115
v obraze individudlniho, jedine¢ného lidského osudu.*

6.2.5 Pod ostfim gilotiny - vlastni projekt

Pro studenty stfednich $kol byl urcen scénai dramatické lekce zpracovavajici
obdobi tésné predchazejici Velké francouzské revoluci. Projekt si kladl za cil seznamit
studenty na zadklad¢ dramatickych aktivit s vyznamnymi osobnostmi francouzského
kralovského dvora. Nedrzel se vSak striktné historické faktografie, vice se snazil
studentlim zprostfedkovat atmosféru predrevolu¢ni Francie a zaroven pfiblizit Zivot
vysoké Slechty na kralovském dvofe. Mimo jiné se pokousel upevnit spolupraci

studentli a v ramci rolové hry prozkouset jejich presvédcovaci schopnosti.

6.3 Moznosti vyuziti dramatické vychovy v hodinach ¢eského jazyka a literatury

Literarni vychova uc¢i zaky znalostem o jednotlivych spisovatelich a jejich
hrdinech a pojima do sebe poezii, prézu i drama. Literatura je proto sama o sob& spjata
s oblasti divadla a divadelni produkce. Pokud dramatickd prace sméiuje k vefejnému
vystoupeni, vychazi Casto z literarnich dél znamych autort. Nékdy se jedné o inscenaci
divadelni hry drzici se vice ¢i méné vérné predepsaného textu, jindy vychéazi z konkrétni
basné, povidky ¢i romanu, kterymi se Zaci inspiruji, diskutuji o nich, tvofive je pretvari
a vychazi z nich pfi improvizacich a rolovych hrach. I v jinych ptipadech ,,dramaticka
«l16

vychova €asto pocita s literarnim textem jako zakladem pro dalsi Cinnosti.

Studentim se nabizi ,,moznost uplatnit sviij nazor, ktery je opfeny o zkusenost,

"5 Marugak, R. Mnichov 1938. Scénéf $kolniho dramatu piipravil Radek Marusak. Tvofivd dramatika,
1997, ro&. VIIL, &.1, 8. 5- 7.

16 Marusak, R. Prace s literarnim textem. Tvoriva dramatika, 2001, ro¢. XII., ¢.2, s. 37.
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provéifeny jedndnim. Nachéazeji vlastni pohledy na téma, jez je jim nabidnuto
uméleckym textem, roste pluralita ndzord. Dramatickd vychova umoctiuje zapojeni
zéka, vyvolava jeho zajem, umoziuje zvnitinéni, testovani vlastnich postoji ¢i postoji
druhych, a to zejména tim, ze zak v navozenych situacich jedna (...) z pozice urcité
role, jeho jednani probiha v interakci s ostatnimi, ziskavé zp&tnou vazbu...«!"”

Jak uz bylo uvedeno vySe, samotné Cteni a Cteni rGznymi zpUsoby se da
povazovat za metodu dramatické vychovy. Na zéklad¢ zafazeni do dramatické struktury
lze Cteny text vnimat jako souhrn, zakonceni a vyvrcholeni provadéné cCinnosti a
dramatické aktivity mu pfedchéazeji, nebo naopak text uvadi studenty do viru dramatické
¢innosti. Treti moznosti je odkryvani textu soub&zné s provozovanim aktivit, kdy se
literarni a dramaticka Cinnost navzajem doplnuje. Dilezitou roli zde hraje spravna volba
textu, ktery je vhodny pro literarné-dramatickou Cinnost. Prace s literarnim textem se
neomezuje pouze na kratké literarni Gtvary, nabizi se moznost vyuziti delSiho textu nebo
celé knihy. U vétsich celkl se pak jevi vhodnym prostfedkem pro zpracovani forma
strukturovaného dramatu.''®

Strukturované drama nejcCastéji vychdzi z kombinace literarniho textu s prvky
dramatické vychovy podfizenymi tematicky tomuto textu. Nabizi se jako prostiedek
sezndmeni studentd s literdrnim dilem a zaroven slouzi k dlouhodobému zapamatovani
zpracovavané latky a zvySeni motivace studentll k vlastnimu c¢teni. Pokud chceme
aktivizovat studenty k piecteni knihy, se kterou pracujeme v rdmci strukturované¢ho
dramatu, mizeme umysln¢ studentiim zatajit pointu piibehu. Jedince, které literarniho
dilo zaujme, pak budou mit mnohem silngj$i potiebu zjistit, jak dilo dopadlo, a knihu si
s vétsi pravdépodobnosti piectou. Navzdory tomu jsem se ve vlastnim scénafi
strukturované¢ho dramatu rozhodla pro seznameni studenti s celistvym piibéhem vcetné
jeho zakonceni, nebot’ pouzité metody a aktivity vyzadovaly znalost zavéru a jeho
zatajeni by v pfipad¢ tohoto projektu mohlo narusit celistvost a hlavné emocionalni
pusobeni na studenty.

Dramatickymi technikami je, stejné jako v dé&jepise, mozné postihnout vSechna
témata literarni vychovy. Zalezi pfedevSim na zdjmu studentd o dané téma a jeho

vyznamu pro literarni vychovu. Pted realizaci je vhodné zjistit, zda hraci znaji ¢i neznaji

17 Tamtéz.

118 Tamtéz, s. 39.
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literarni dilo, protoze jejich odpoveéd’ podminiuje pristup ucitele i jim zvolené prostiedky

realizace, kter¢ se liSi v zavislosti na obeznamenosti zaka s dilem.

6.3.1 Antigona

Scénar strukturovaného dramatu fe$i na zdéklad¢ Sofoklova dila Antigona
problém nastupu diktatorské moci a mapuje reakci spolecnosti a jeji schopnost nebo
neschopnost se branit. Pracuje s klasickou stavbou antického dramatu a podnécuje

studenty k hledani souvislosti s dne$ni dobou.'"’

6.3.2 Krysar

Dalsim dilem vhodny ke zpracovani metodami dramatické vychovy je novela
Viktora Dyka Krysaf. Radek Marusdk ji realizoval se studenty tercie v ramci
jednohodinovych blokli po obdobi dvou mésicii. Prace vychdzela z vybranych uryvka
textu, které studenti poznavali v $ir§im kontextu a vytvafteli si tak pfedstavu o atmosfére
a zivote lidi ve fiktivni realité literarniho dila. Zaroven jim ale zlstaly skryty nékteré

kli¢ové informace, které byli nuceni sami si vyhledat a piecist.'?’

6.3.3 Dabel a sle¢na Chantal
Literarni dilo Paula Coelha spadajici do oblasti soucasné svétové literatury
nabizi fadu moznosti vyuziti dramatickych metod a technik. Ve formé strukturované¢ho

dramatu je téma podrobné zpracovano v nasledujici kapitole.

1o Machkova, E. Jak se uci dramaticka vychova. 2.vyd. Praha: AMU, 2007, s. 145.

120 Marusak, R. Prace s literarnim textem. Tvoriva dramatika, 2001, ro¢. XII., ¢.2, s. 39.
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7 VLASTNI PRIPRAVA A REALIZACE
STRUKTUROVANEHO DRAMATU

7.1 Scéna¥ strukturovaného dramatu podle knihy Débel a sle¢na Chantal

Scénar strukturovaného dramatu: Lenka Brabcova

Oblast: literarné - dramaticka

Vekové rozhrani studentii: 14 - 19 let

Casové pozadavky: 6 blokii po 90 min.

Pouzité metody a techniky: diskuse, kladeni otevienych otdzek, zivy obraz, prace

s textem, Cteni nahlas, Cteni v rolich, hra v roli, honicka, pétilistek, brainstorming,

improvizace, Stronzo, pohyb v prostoru.
Zdroj: Coelho, P. Ddbel a slecna Chantal. Praha : Argo, 2001.

Cile: Studenti si pomoci metod a technik dramatické vychovy osvoji préaci ve dvojicich,
malych skupinach a v ramci kolektivu celé tfidy i schopnost samostatného projevu,
omezi ostych z vystupovani, u¢i se soustfedéni, vzajemnému naslouchéni a umeéni
reagovat na sebe, snadnéji se dorozumivat a jednat bezprostfednéji. Vzivanim se do
postav se zlepsi jejich schopnost empatie a Iépe si uvédomi vlastni osobnost, jednani ve
fiktivnich situacich cvici jejich fantazii a rozSifuje studentim obzor v béZném Zzivote.
Improvizace v rolich zakéim zajisti silny vnitini prozitek. Zaci se uéi mit vlastni nazor,
prezentovat jej a zaroven si ho umét obhdjit. Mezi dalsi cile patfi vnimani moralnich
hodnot, orientace v prostoru, prace s textem a procvi¢ovani dovednosti ¢ist a chapat
obsah. Odborné cile pak zahrnuji seznameni s autorem a jeho dily, pfiblizeni soucasné
svétové literatury studentovi a také rozvijeni schopnosti interpretovat literarni dilo na
hlubsi urovni.

Posledni, nejrozsahlejsi aktivita, lidovy tribunal umozni studentiim zjistit, kolik
je moznych wthli pohledu na jedinou situaci a relativnost toho, co je dobré a co Spatné,

viny a neviny ¢loveéka. Studenti si uvédomi, jak moc miize byt spravedlnost vniména

jako véc individualniho nézoru.

53



Blok 1

e Pocatecéni rozhovor — oCekavani studenti:

Popis ¢innosti:

Ucitel a studenti sedi v kruhu, ucitel na zac¢atku polozi dvé otazky:
- Co ocekavate od projektu?

- V ¢em myslite, ze vas tento projekt obohati?

Zaci se postupné jeden vedle druhého vyjadiuji k otazkam, uéitel #idi rozhovor,
dohlizi, aby se k tématu vyjadtili vSichni a aby se studenti drzeli otazek. Pravdépodobné
bude muset zpocatku udilet slovo. Zde se také naskytuje prostor pro vyfeSeni

ptipadnych organizacnich zalezitosti.

e Nastinéni tématu

Popis ¢innosti:

v

Ucitel promluvi struén€ o naplni projektu- jen nejnutnéjsi informace:
o jedna se o literarné- dramaticky projekt, budeme vychézet z knihy a
posuzovat jeji obsah z riiznych hledisek

o Vychozi pro nasi praci bude kniha Dabel a sle¢na Chantal

o Autor: Paulo Coelho je brazilskym autorem

Kladeni otazek:
o Znan¢kdo z vas tohoto autora?
» Pokud ano: Cetli jste tuto knihu? -Informace pro
ucitele.
= Jaky na autora mate nazor?
= Patii mezi vaSe oblibené?
o Muzete odhadnout (pokud jej neznaji), odkud autor pochazi? Nebo
svetadil?
o Jak na vas puisobi nazev dila: Débel a sle¢na Chantal?
o Mize ndm nazev tohoto dila vypovédét néco o autorovi?
o Jaky ma napiiklad Coelho vztah k nabozenstvi? Myslite, ze je véfici?

Proc?
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o Myslite si, Ze je zndmym autorem?

Komentaf k ¢innosti:

Pti kladeni otdzek neni cilem vymamit ze studentii informace, které nevi!
Naopak by tento rozhovor mél c¢lovéka vést ke schopnosti logicky uvazovat a
nevychazet pouze z toho, co ma uloZeno v paméti. Slouzi také jako motivace pro
studenty k hledani odpovédi (napf.: soutézivost zaka, kdo pifi odhadu bude blize
k pravd¢€). Také se snazi postupné u zaki eliminovat obavy z neuspéchu pii Spatné

odpovédi, protoze se zde neocekava jejich znalost.

e Obal knihy
Popis ¢innosti:
Zaci dostanou tikol navrhnout obal na knihu, kterd nese nazev Dabel a sle¢na
Chantal. Obal vSak nekresli, ztvarnuji ho jako Zivy obraz. Studenti jsou rozdéleni do
dvojic a dostanou ¢as na domluvu. Neznaji obsah knihy, vychdzi tedy pouze z ndzvu a

informaci, které¢ se pravé dozvedéli.

e Prace s ivodem
Popis ¢innosti:
Vychozim textem je autoriiv ivod v knize Dabel a sle¢na Chantal. Ugitel rozda
studentim nakopirovany text (Pfiloha 1.1). Jeden znich pfeCte text nahlas. Poté
dostanou zaci Cas, aby si text znovu potichu piecetli a zapsali si vétu nebo cast, ktera je

nejvice zaujala. Nasleduje diskuze o citatech, které si vybrali.

Komentaf k ¢innosti:

Aktivita slouzi k primarnimu seznameni s literarnim dilem, se kterym se bude dale
pracovat a privadi studenty k zdkladni myslence zpracovavaného piibéhu. Hlavni téma

knihy i projektu tkvi v problematice vnimani dobra a zla a otazky podstaty clovéka.

e Dobro azlo
Popis ¢innosti:
V ramci této aktivity jednaji studenti v dramatické roli. Jednd se o pfipravu

kratké scény na téma dobro a zlo, kterou si zaci ve dvojicich ¢i trojicich pfipravi.
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Studenti maji 10 min. na rozmysleni, jakym zplisobem téma zpracuji, popiipad¢ na

pouziti nejjednodussich kostymt a rekvizit.

e Reflexe:
Ucitel a studenti sedi v kruhu, probihd diskuse na téma dobro a zlo, miize
vychéazet z ptredeslé aktivity. Studentim by mél byt poskytnut prostor pro dotazy
z prob¢hlé lekce.

Blok 2:

e Na psi boudi¢ky
Popis ¢innosti:

Jednoducha honicka na rozhybani a aktivizaci studentii pro dalsi ¢innost. Honici
musi mit n¢jaké pozndvaci znameni (miize to byt Satek za pasem znazoriujici psi ocas,
nebo zvednuta ruka), aby bylo jasné, o koho se jednd. Honény hrac se mize zachranit ve
chvili, kdy vytvoii ,,psi boudu® tzn., zastavi se a roztahne nohy. Od té chvile je vSak
v pasti, zistava tedy stat na mist€ a musi pockat, dokud ho jiny volny hrad¢ neosvobodi

tim, ze ho podleze.

e Vesnice
Popis ¢innosti:

Cinnost zahrnuje procvicovani fantazie a praci s textem. Zaci zaviou oéi a ugitel
je vyzve, aby si vybavili vesnici, kterou znaji, nebo aby si n¢jakou ptedstavili. VétSinou
pii této aktivité mohou studenti vychéazet z vlastnich zkuSenosti. Ucitel nabada zaky,
aby se ve sv¢ predstave prosli po ulicich vesnice, vybavili si, jaci lidé zde bydli a jakym
zpusobem zivota ziji. Po chvili jsou studenti vyzvani, aby si predstavili, Ze jsou
obyvateli podobné vesnice.

Ucitel velmi pomalu ¢te zdktim kratky text:

Vesnice, ve které Zijete, se jmenuje Viscos a cita 281 obyvatel. Nachazi se zde
pouhé tii ulice, naves s krizem, nékteré domy v troskach, jiné v dobrém stavu, hotel,
postovni schranka umisténa na sloupku, kostel a vedle neho maly hibitov. Nejsou zde
zadné deti, vsichni mladi zakladaji rodiny ve veétsich méstech. Ackoliv zde mate kostel,
povazujete se predevsim za potomky Keltii, kteri na tomto miste kdysi Zili.
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e Jak vypada vesnice
Popis Cinnosti:

Potom, co si zaci vytvorili pfedstavu o vesnici Viscos, mohou oteviit o¢i. Nyni
dostavaji za kol pievést popsanou vesnici do prostoru, ve kterém se pohybuji. Musi si
urcit, kde vyznaci tfi ulice, kde postavi kostel a hibitov, kde se bude nachazet hotel,
ktery by m¢l zaujimat dostatecny prostor, aby se sem veslo vétsi mnozstvi lidi atd. Na
lokaci budov a ulic se musi domluvit celd tfida (je rovnézZ mozné rozdélit zdky do
mensSich skupin, které si zvoli svého zastupce, jednatele v této véci.) Aktivitu lze hezky
provadét venku, kde se studentim nabizi vEétsi prostor k vyjadieni. Na zékladé dohody
pak studenti podle moZznosti vyznaci jednotliva mista. Idedlni se jevi realizace aktivity
na asfaltovém htisti, kde mohou kiidou vyznacit ulice a popsat jednotlivé budovy.

Poslouzi ale také provazky a listecky s népisy Hotel, Hibitov atd.

e Rozdéleni postav
Popis ¢innosti:
Podle charakteru skupiny se mohou bud’ dohodnout, nebo si vylosovat jednu z
nasledujicich postav vesnicanl. Je pfitom dilezité, aby se zdk dobie vcitil do hrané
postavy, nebot’ s ni bude pracovat delsi dobu. Role uvedené na zacatku nasledujiciho
seznamu jsou pfitom pro d¢j klicové. Kazdy ze student by mél mit takovou postavu, do
které se dokaze dobfe vzit, s postavami se bude pracovat delsi dobu. Pokud pracujeme
s v&tSim mnoZzstvim déti, zahrneme do aktivity dalsi rolniky a pastyie, jejich Zeny a
rodiny.

1. Servirka

Vdova
Farar
Starosta
Starostova Zena
Majitel pozemki
Hoteliérka

Kovar

e A A o

Pastyr 1
10. Dievar

11. Rolnik 1
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12. Pastyrova Zena 1

13. Rolnikova zena 1

Cteni ukazky:, Ackoliv mél Viscos 281 obyvatele, z nichs Chantal byla nejmladsi a
Berta nejstarsi, oviadala ho hrstka lidi: hoteliérka, odpovidajici za blaho turisti, pater,
odpovidajici za dusSe, starosta, ktery se staral o zdakony lovu, starostova manzelka, ktera
se starala o starostu i o jeho rozhodnuti, kovar, ktery prezil kousnuti posedlého vika, a
majitel nejvétsich pozemku v okoli vesnice* ... ,,( véFil davné predstave, Ze Viscos se
opét rozroste, Ze zvolené misto je idedlni pro stavbu luxusniho domu). Ostatni obyvatele
Viscosu prilis nezajimalo, ani co se ve vsi prave déje, ani co se prave uddlo, protoze se
museli starat o své ovce, o své obili nebo o své rodiny. Chodili do vycepu, chodili na
msi, dodrzovali zdakony, nosili ke kovari naradi, které potrebovalo opravit, a ¢as od casu

si koupili kousek pudy.

e Jaky jsem?

Pro sezndmeni s postavou byla pouzita metoda kritického mysSleni zvana
pétilistek, kterd donuti zaky zamyslet se nad postavou, se kterou maji pracovat, a
pomuze jim vytvofit si lepsi predstavu.

Na volny papir si Zaci nacrtnou jedenact linek v péti sloupcich podle
nasledujiciho pfikladu, nebo jim ucitel rozda uz predem nalinkované papiry. Kazdy
pouzije piidélenou postavu a napiSe si ji na prvni fadek jako téma. Do nasledujiciho
sloupce obsahujiciho dvé linky napise dvé vlastnosti (pfipadné jina adjektiva) vztahujici
se k tématu (postave). Dalsi fadek vyplni tfemi slovesy, vztahujicimi se rovnéz k tématu
a na Ctvrty napiSe stejnym zplsobem vétu o Ctyfech slovech. Posledni zdznam popise
souhrnné heslo vyjadfujici podstatu tématu.

Nasledujici ukdzka zobrazuje vyplnény pétilistek:

Vdova

stara nahluchla

pozoruje drbe vzpomina

rikaji 7e je carodéjnice

ztrata
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Mozno prezentovat, pokud nékdo chce, diskutovat o postavach.

e Kronika
Popis ¢innosti:

Zde je vyuzivéna dramaticka metoda zivého obrazu. Studenti se rozdéli do dvou
az Ctyf¢lennych skupin. Je jim zaddano vymySleni a ztvarnéni tii fotografii (zivych
obrazll) ze zivota a vyznamnych udalosti vesnice Viscosu.

Skupinky se domluvi, jaké vyznamné uddlosti by se mohly na vesnici dit.
Ptipravi si je, chronologicky uspotadaji a ke kazdé fotografii vymysli rok, kdy byla
zachycena. Ostatni skupiny hadaji, o jakou udalost se mize jednat. Pokud se nemohou
dohodnout nebo nevi, mohou aktéfi jesté¢ svlj zivy obraz rozpohybovat v kratkou

scénku. Jednotlivé skupiny se vystiidaji.

Blok 3

o Cteni tiryvku- Cizinec

Popis ¢innosti:

Utitel nebo student &te prvni Gryvek z knihy (Pfiloha 1.2). Cte se nahlas, ostatni sedi
v kruhu a poslouchaji. Uryvek se miize po kruhu pfedavat, neni uréeno, jak dlouho ma
kdo cist, ale je tfeba udrzet soustfedéni na d&jové strance. Nekdy se stava, Ze ani
studenti nad c¢trnact let nedokdzou plynule piecist text- v takovém piipad¢ hrozi, Ze
ostatni Zaci nepojmou nesrozumitelné¢ podany text a neudrzi ani pozornost. Pokud to
ucitel nemutze vyloucit, je vhodnéjsi opatfit ryvky z knihy ¢tené béhem celého projektu
dostateénym mnozstvim kopii, aby Zaci mohli piib&h sledovat. Cteni zabere asi 15

minut.

e Skupinova improvizace:
Popis ¢innosti:
Cteni vystiida improvizace, kterd vychazi z predeslych textd. Prace probiha
v prostoru, kde si studenti vyznacili vesnici a jeji hlavni body. Uc¢itel navrhne Zzaktm,
aby se postavili na misto, které je jejich postavam vlastni. Faraf se pfesune ke stanovisti
popsanému jako kostel, servirka nebo hostinska k hotelu. Ucitel dale vybizi zaky, aby si

predstavili, co jako obyvatelé¢ Viskosu pravé v tuto chvili d€laji. Poté studenty vyzve —
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nejprve kazdého zvlast, zédhy vSak vSechny najednou pievést vymyslenou ¢innost do
fiktivni reality vSedniho dne ve vesnici. Upozorni, Zze na jeho pokyn (tlesknuti,
zacinkani zvonkem) kazdy ,,zmrzne* ve Stronzu. UCcitel béhem Stronza preda dalsi
instrukce zakiim a postavam. Po stejném pokynu obraz opét ,,roztaje* a improvizace
pokracuje, studenti se vsak uz fidi instrukcemi ucitele. Stejnou techniku bude ucitel
uzivat kdykoliv béhem projektu, kdy bude tfeba nasmérovat hrdce nebo posunout
¢innost doptedu.

Postupné by se méla rozehrat improvizace mezi obyvateli vesnice, jejich vlastni
¢innost by se méla zacit kombinovat s ¢innosti ostatnich. Po n&jaké dobé, kdy se uciteli
zda, ze se zaci dostatecn¢ vzili do hranych postav, vyda pokyn, aby se vSichni postupné
piesunuli do hostince (vétSina postav uz tam pravdépodobné bude) a jakmile bude tento

pozadavek splnén, aktivitu ukonci.

e Folklor Viscosu 1
Popis ¢innosti:

V dalsi ¢innosti budeme pracovat s pfilohou 1.3. Studenti si vylosuji, nebo jim
ucitel rozda listecky s povéstmi a pfibéhy vybranymi ze zpracovavaného literarniho
dila. Kazdy student si text pro sebe né¢kolikrat precte a zkusi si ho zapamatovat. Nékteré
povésti jsou rozdéleny na dvé Casti, vtakovém piipadé musi student odhalit svoji
dvojici - nejlépe az béhem hry - a sprdvné navazat. Po zapamatovani povésti ucitel
pokynem znovu spusti hru, tentokrat vSak maji zaci za kol v ramci své postavy a
behem improvizace vypravét svoji povest. Situace je takova: vecer se vSichni obyvatelé

mésta sejdou v hostinci a vypravi si piibehy (jak zachycuje uz ptiloha 1.2)

e Cteni uryvku - Poklad
Chvile oddechu, skupinova improvizace miize byt velmi vycerpavajici. Ucitel

(alespoii zpocatku) sam cte dalsi aryvek z knihy (Ptiloha 1.4).

Blok 4

o Cteni iiryvku- Sle¢na Chantal Zad4 o klid
Ptiloha 1.5 - ucitel ¢i studenti ¢tou uryvek o ozndmeni vyzvy cizince vesnici a navaze
dalsi ¢asti knihy o ptijezdu pekare.
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e Piijmout ¢i nepFijmout

Popis ¢innosti:

Vytvotime skupinky po 3-5 lidech. Hraci si skupiny vytvofi sami podle toho,
s kym by se sesSly postavy. Improvizace probiha v postavach, studenti se nerozhoduji
podle svych sympatii, ale podle sympatii a konexi postav. Starosta se nebude schazet
s pastyfi atd.

Postupné pak jednotlivé skupinky v improvizacni formé tesi, co si mysli o
cizincov¢ nabidce, jak moc by vesnici pomohlo 10 zlatych cihel, které by dostala,
kdyby byl kdokoliv ve vesnici do konce tydne zavrazdén. Kratké scénky, ostatni

skupiny jsou divéky, nez se vysttidaji.

e Cteni iiryvku — setkani v sakristii 1
Ptiloha 1.6 zahrnuje 1.setkani elity v sakristii, vynechavéd kazani a pokracuje druhym

setkanim v sakristii.

o Cteni v roli- kazani

Ptiloha 1.7 — Uc¢itel pozada studenty, aby se pfesunuli do mista, které si zvolili za
kostel. Pro toto misto je nezbytné, aby zde bylo dobie slySet. Védi uz, jak kostel
vypada? Jak je uvniti zatizen? Hlavni slovo zde ma farar. Postavy se
shromazd’uji pfed nim, na misté, kde jsou vyznaceny lavice. Ucitel stoji stranou a Cte
zacatek. Faraf ma v ruce text (Pfiloha 1.7) kterym navaze. Ucitel upozorni, ze ptjde o

¢teni v ramci improvizace v postavach.

Text uditele:
,,Malokdo se ostatné obtézoval chodit na obé mse — sobotni i nedeélni, které se

tam konaly vzdy v jedendct dopoledne. Presto je,* (farar) ,,dal vytrvale slouZil, byt jen
proto, aby ospravedlnil svoji pritomnost v obci. Chtél pusobit jako svaty a hodné
vytiZeny muz.

K jeho prekvapeni se vsak toho dne kostel tak naplnil, ze se rozhodl dovolit, aby
se nekolik lidi postavilo kolem oltdre, protoze jinak by se tam vsichni nevesli. Nejenze
nemohl zapnout jako obvykle elektrické ohrivace, zavésené ze stropu, ale byl nucen
nekoho pozadat, aby oteviel obé malad postranni okénka, protoze lidé se potili. A knez se

‘

ptal sam sebe, jestli se poti vedrem nebo napétim, které panovalo v ovzdusi ... *

113

Knez zacal konat obrad, odrikal wuvod, vyzval jako obvykle stejnou
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pobozniustkarku, aby cetla, zanotoval slavnostné Zalm a pomalu a strohym hlasem cetl z
evangelia. Potom vyzval ty, co stali v lavicich, aby si sedli. Velka cast lidi vsak musela

I3

zustat stat. Prisla chvile kazani. *

e Hra na preziti
Popis ¢innosti:

Aktivita procvicuje u studentli piesvédcovaci a fe¢nické schopnosti, zamétuje se
na jejich vyjadrovani. Ucitel studentim oznami, Ze vesnice nakonec piijima cizincovu
nabidku, protoZe je to jediny zptisob, jak ji udrzet pii zivoté. Cela vesnice se sesla, aby
se dohodla, kdo bude ,,obétovan®. Kazdy si postupné¢ bere slovo a vysvétluje, pro¢ on

to byt nemuze a pro¢ by mél naopak ptezit pravé on.

Je mozné jesté navazat dalsi casti: Kdo bude zabijet? Nékdo vrahem byt musi, jde o to

domluvit se, jak vrazdu provedou.

e Cteni uryvku — setkani v sakristii 2

Piiloha 1.8

Blok 5

e Kaminek
Popis ¢innosti:

Jednoducha pohybova cCinnost nejen na rozehtati a odreagovani. Studenti si
pripravi Satky. Ucitel uvadi aktivitu, své vypraveéni ptizplisobuje tématu projektu,
mélo by vSak byt jasné, ze nema piimou ndvaznost na zpracovavanou latku. Ptib¢h
by mohl vypadal takto:

Do jedné horskeé vesnice prisel dabel. A protoze dabel nepral lidem nic dobrého,
omamil jejich smysly tak, Ze prestali vidét vSechno Stastné na tomto svete. Oslepli a
Jjejich usta onemela. Ucitel vyzve zéky, aby si zavazali o¢i a piestali mluvit.

Lideé bloudili po okoli v temnoté utrpeni. Andélé se nemohli divat na jejich bolest,
a proto se rozhodli lidem pomoci. Jeden z andelii se promeénil v nadhernou hvezdu,
ktera méla svou zari vratit vSem lidem schopnost videt krasu svéta a lasku. Kdyz ale
dopadla na zem, jeji zare pohasla a vypadala jako obycejny kamen. Kazdému z vas,
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ktery dokaze nalézt tento kamen a prilozi si jej na celo, se znovu vrati zrak. Nesmi si
ale kamen vzit, musi ho nechat na miste, kde ho nahmatal. Ucitel polozi do
vymezeného prostoru mezi studenty kaminek. Kdo se kamene dotkne, smi si rozvazat

o€ a opousti hru, mtize dal své spoluzaky sledovat jako divak.

e Diskuse
V diskusi studenti mluvi o pfedeslych lekcich a zaroven vyjadiuji sva ocekéavani

ohledn¢ obsahu knihy. Po této aktivit¢ nasleduje delsi doba, ve které ukéazku
docitame. Diskusi mizeme také presunout nebo zaradit jest¢ jednou po precteni
zaverecného uryvku v knize, ktery by mél na studenty zaptisobit.

- Shrnuti ptedeslé lekce, kladeni otevienych otazek, skupinova diskuse

- Ktera aktivita se vam libila nejvice?

- Co vas ptekvapilo?

- Jak si myslite, ze ptib¢h dopadne?

e Docteni knihy
Ptiloha 1.9

e Spolecny brainstorming
Popis ¢innosti:

Brainstorming muze poskytnout diilezit¢ informace pro dalsi aktivity. Cilem je
uspotadat si nazory a predstavy o pfibéhu a shodnout se na povaze a mysleni hlavnich
postav. VSechny postavy uvedené nize se napisi na viditelné misto, ke kazdé z nich
(postupn¢) se vSichni studenti vyjadiuji. Pozorujeme, jak se u nich proménil nahled na
postavy; muzeme navrhnout, aby se porovnal pétilistek z druhého bloku s aktualnimi

zavery, jak se shoduji a jak lisi.

Pouzijeme postavy: Vdova Berta, Servirka Chantal, starosta, faraf, kovar (zéastupce

obycejnych vesnicanil)

Blok 6
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e Lidovy tribunal
Popis ¢innosti:

Vyuzivéa dramatické aktivity soud. Odehrava se po odchodu cizince. Pfislo se na
pokus o spachani zlo¢inu. Vesnice je za to souzena, soudi se, které osoby jsou nevinné a
které¢ jsou viniky. Obzalovany jsou postavy probrané v brainstormingu, kde si zaci
ujasnili jejich vlastnosti a ¢iny (vdova, servirka, starosta, faraf, kovar), s poctem postav
se da pfitom manipulovat v zavislosti na poctu studentll. Ostatni vystupuji ze svych roli
a pfijimaji novou roli porotcii ve shromazdéni.

Hlavni postavy postupné piredstupuji a vypravi soudu svou verzi piibéhu.
Nejprve je vSichni ml¢ky vyslechnou, potom porotci vyslychaji obzalované, mohou se
jich ptat. Nakonec porotci bez pfitomnosti obzalovanych rozhodnou, kdo z nich bude
propustén a kdo odsouzen, (poptipadée i na jak dlouho)- porotci by méli byt schopni sviyj
ortel zdlivodnit. Musi se dohodnout na kone¢nych zavérech. Losem nebo domluvou by
mél byt stanoven mezi studenty hlavni porotce, ktery bude korigovat c¢innost
shromazdéni a bude mit hlavni slovo pfi vynaSeni rozsudkd.

Krom¢ toho je mozné mezi porotce, piipadné prisedici soudu dosadit dalsi
postavy z knihy nebo jiné fiktivni postavy souvisejici s déjem (mlady pekaf, ktery
piivazel do vesnice chléb, biskup, dospély syn/dcera néjakého vesniCana z Viscosu,

ktery zije daleko ve mé&sté, psycholog, novinafi, prakticky doktor atd.)

Komentaf k ¢innosti:

Pro tuto aktivitu jsou vhodné urcité zkusSenosti s dramatickymi aktivitami, velky
vyznam zde ma schopnost se obh4jit. Je nutné, aby si vSichni, pfedev§im souzené
postavy, navzijem naslouchali. Nemé¢li by jit (pokud by tak nejednali za postavu
umysln¢), proti sobé ve faktickych udajich. Kdyz jeden oznaci za den urcitého déje -
ctvrtek, ostatni se budou drzet této verze. Pokud je to piimo uvedeno v pfibéhu, je tieba
drzet se faktografie pfibéhu. V daném kontextu se jevi jako vhodnéj$i pracovat
s pojmem tribundl, protoze poskytuje vétsi uvolnénost pravidel a je vice zaméfen na
vlastni domluvu studentti nez soud, fidici se a odkazujici se na pevnad pravidla a

zakoniky.

e Zavérecna reflexe
Popis ¢innosti:
Velka spolecna reflexe celého projektu:
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Piectete si knihu Dabel a sle¢na Chantal?

Mozno se studenty znovu prodiskutovat i divod, pro¢ byla vybrana prave tato

kniha a v ¢em tkv¢l jeji pfinos.

Pro¢ myslite, Ze jsem vybrala praveé tohoto autora a tuto knihu?

Priklady otédzek, které mohou padnout:

Jak se vam projekt 1ibil?

Co vas zaujalo nejvice?

S ¢im jste byli/ s ¢im nebyli spokojeni?
Co byste zménili?

Co vam projekt prinesl? Co dal co vzal?

Naplnilo se vaSe ocekavani?
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7.2 Vybér latky pro zpracovani formou strukturovaného dramatu

U studentl jsem se pokousela zvySit motivaci vybranim tématu, které by pro né
bylo zajimavé a inspirujici a u kterého by se dalo vyjit osobnich zkuSenosti student.
Kwvuli aktivitam, které jsou soucasti projektu, vsak bylo tieba zaroven vybrat knihu, jejiz
obsah neni vS§eobecné znamy, ackoli je Paulo Coelho jednim z nejslavnéjSich svétovych
autorl soucasnosti. Zprostiedkovava svymi dily odlisny ndhled na svét a uvadi ceského
tenafe do malo znamého prostiedi a nezvyklych situaci. Zvolila jsem dilo Déabel a
sle¢na Chantal, které se dobfe hodi ke zpracovani dramatickymi metodami a na rozdil
od vyznamnéjsiho Coelhova dila Alchymista se zde objevuje vice postav. Kniha je
zamétend na vzajemné vztahy mezi vesnicany a na vniméni pojmu dobra a zla a jeji d¢j
je otevieny rtiznym nahledim a interpretacim. Moralni otdzky pouzit¢ béhem projektu
nezahrnuji jediné spravné feseni, ale oteviraji prostor k diskusi a improvizace v projektu
pusobi samy o sobé jako silny prozitek, ktery by mél inspirovat k potiebé precist si

knihu, ze které jsme zde vychazeli.

7.3 Realizace strukturovaného dramatu

Realizace projektu v ramci dramatického zdjmového krouzku pii gymnaziu
Blovice se uskute¢nila mimo Skolni prostfedi na letnim dramatickém soustfedéni
skupiny na zamku ve Spaleném Pofii¢i a v pfilehlém zameckém parku. Ugastnilo se ji
tfinact studenti ve véku od ¢trnécti do devatenacti let. Projekt se drzel Sesti blokt, byl
ale realizovan jako tfidenni dopoledni a odpoledni program. Celkové se setkal
s uspéchem, ptestoze nékteré aktivity nesplnily mé ocekavani a jiné jsem byla nucena
prizptsobit proménlivym podminkédm a studentiim.

Uz v prvni fazi zaujal studenty poutavy ptibeh. Upozoriuji ale, Ze ptibéh je
pracovat s filozoficky zaméfenym textem. Skupinu jsem znala, oCekavala jsem tedy, ze
ji vybrana kniha oslovi. Studenti shledali zajimavym jiz Gvod a Cteni citatl, které zcela
voln¢ vyustily v diskusi o tématu s pokusem definovat pojem dobra a zla. Probiraly se
predev§im moralni otazky typu: ,,Co podniknes, mas-li posledni kousek chleba, umiras
hladem a kolem tebe se pohybuje velké mnozstvi dalSich hladovéjicich?* Ptes polemiky
nakonec studenti dosli v ramci diskuse k zavéru, ze z hlediska teologického jsou lidé ve
své podstaté zIli. V naslednych improvizacich si tento nazor vétSinou potvrdili.

V ramci rolové hry na téma Dobro a zlo dv¢ skupiny pouzily stejné zpracovani
tématu: zlého chudédka, ktery ozebra¢i hodného milionafe. Dalsi skupina predvedla
zlid§téného Boha a Dabla, ktefi jsou ve skute¢nosti piatelé, a lidé predstavuji pouhé

figurky na jejich Sachovnici. Studenti se na aktivité vyzili a hodnotili ji velmi pozitivné.
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Vymezeni prostoru a staveb na vesnici nebylo soucasti ptivodniho scénaie, proto
se k nému nelze vyjadfovat. Rozd¢leni postav probihalo formou losovani, oddélené se
vSak tahaly muzské a zenské postavy. Presto vétSina studenti dobie zapadla do
piifazené role, jak bylo patrné na zakladé vyplnéného pétilistku. Zvlasté postavy farare
a starosty studenti velmi uspésné ztvarnili.

Kronika, v ptivodnim provedeni realizovana o néco pozdé&ji, studenty nadchla.
Zivé obrazy zachycovaly udalosti: Kdyz fadil ve vesnici vlk, povodefi, narozeni
posledniho ditéte, otevieni kostela nebo pohfeb manzela zdejsi vdovy. Cteni ukazek
neptfedstavovalo problém, protoze vSichni studenti cetli plynule a vyrazné. Diky
poutavosti tématu dokazali v pfevazné vétsiné také udrzet pozornost 1 pfi delsim Cteni.

Skupinovd improvizace se odehravala venku v zameckém parku. Predstavila
mirn¢ delikventni vesnici, kde vSichni muzi (s vyjimkou pana farafe) kradli nebo
skrblili a zeny se projevovaly jako velké drbny. Improvizace se ale nestaCila dobie
rozb&éhnout, nebot’ ji prekazil dést. Nez jsme se premistili dovnitt, vystoupili studenti
z roli a poté se uz na piivodni atmosféru nepodatilo navazat.

Povésti, se kterymi jsme pracovali v dalsi aktivité, jsou vyjmuty piimo z knihy.
Aktivita Folklér Viscosu méla vSak pfimou nédvaznost na pferusenou improvizaci a
studenti se nedokazali v takové mife znovu ponofit do role. Pokracujici Cteni povésti
v rolich proto ptisobilo trochu uméle a nekteti studenti zac¢inali byt nepozorni. Piesto se
v pozdgjsi reflexi fada studentl vyjadtila, Ze se jim prezentované piibéhy a povésti
zdaly poutavé, a dokonce z nich vychazeli ve své roli i pozdé€ji. Problémem byl rovnéz

preplnény denni program, kvtli kterému jsme se n¢kolikrat dostali do casového skluzu.

V ramci improvizace Pfijmout ¢i nepfijmout dosly vSechny skupiny ke stejnému
zaveéru a rozhodly se piijmout cizincovu nabidku a tim padem vrazdit. Vyjimkou byl jen
faraf a pastyft, které jejich spoluhraci snadno ptehlasovali. Postavy tim riskovaly, Ze si je
pii aktivité Hra na pteziti ostatni vesni¢ané vyberou za obét, presto se vSak hlavnimi
kandidaty stali kovar, ktery béhem improvizace v ramci své postavy kradl kostelni
svicny, a stara vdova. Nakonec byla vybrana vdova (stejné jako v knize), ten, kdo ji
zavrazdi, mél byt kovar a hned pak opustit pod slibem ml¢eni vesnici. Za ,,praci‘ mu
mohly zlstat kradené svicny, ale na oplatku si jeho podil zlata mély ponechat vesnicané.

Kdyz jsem pak s pomoci studentii docetla cely piibéh a pohovoftili jsme o
zaveéru, studenti se vyjadfovali, jak je konec ptekvapil. Nikdo z nich totiz nedokazal
odhadnout, jak ptibéh podle knihy nakonec dopadne. Celou improvizaci provazely silné

emoce, naptiklad predstavitelka vdovy se nechtéla smifit s porazkou.

Nasledujici den ¢ekal studenty brainstorming a lidovy tribundl. V nésledujicim

textu uvadim vysledky brainstormingu:
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e Starosta: slaboch, chamtivy, usiluje o moc, vypocitavy, nepiili§ inteligentni,
pod pantoflem, boji se o své postaveni, chce rozvoj mésta.

e Farar: vypocitavy, intrikdn, znal lidi, manipulator, ctizadostivy,
rozporuplny, povrchni, vliv, rozhodny

e Chantal: mlad4, atraktivni, sobeckd, uzaviend, inteligentni, povérciva,
povétrna, sirotek, nespokojena, vytizena, snilek

e Kovar: rozhodny, razny, presvédceny o své pravdé, ptimy

e Berta: stard, védouci, ¢arodé€jnice, samotarka, blazniva, zahotkla, smutna,

moudra

Posledni aktivitou byl lidovy tribunal. Zde podle vypovédi postav rozhodovala
porota, v nasem piipad¢ lidové shromazdéni, o tom, zda je predstavitel vinen ¢i ne,
popft. jaky zlo€in spachal.

Protoze vétSina z nds nedisponovala znalostmi prav, nazvala jsem tento soud
lidovym tribunalem, kde o rozsudku rozhodujeme viceméné pouze na zakladé¢ domluvy.

Vypovédi byly zajimavé, zvlaste predstavitelka Chantal a farar se vyborné hajili.
Dale se obhajoval také starosta, vdova a kovar jako zastupce obycejného vesniCana.
Dilezity rozpor, ktery se projevil az v praxi, byl problém, zda mame pii souzeni
vychéazet z postav, které jsme si pomoci improvizaci sami zformovali, nebo podle
piedepsanych charakterti postav v knize. V tomto ptipad¢ bylo ale tfeba vychazet
z textu knihy (pfedesly spole¢ny brainstorming ma potencial sjednotit knizni a
dramatickou postavu a vyfeSit tento problém). Dale si studenti museli ujasnit, co

vSechno shroméazdéni vi a co teoreticky védét nemuze, protoze napt. chybi svédkové.

Shromazdéni nakonec usoudilo, ze vSichni obyvatelé vesnice porusili zakon,
nebot’ vSichni méli povinnost ohlasit situaci policii a nikdo, v€etné vdovy, to neudélal.
Obyvatel¢é tedy dostali pokutu a porota rozhodla, ze vSichni muzi, protoze mifili podle
knihy na Bertu zbrani, dostanou ro¢ni podminku za ohrozovani.

Farai mél problémy s nedovolenym drzenim zbrané. Nejhtife dopadl starosta,
kterému byla dokdzana kromé nabddani ke zloCinu jesté kiiva prisaha. Byl tedy
shromdzdénim odsouzen na 4 roky do vézeni. Pfi domluvé nad rozsudky probéhla
polemika, coz poukazuje na to, ze ¢innost zaujala. Nejvice si st€Zovali studenti, jejichz
postavy vyvazly s nejmensimi tresty.

Aktivité bylo vyc¢itano, ze postavy byly diky knize pfili§ jasn€ uréené na to, aby
se jejich predstavitelé mohli obhdjit. Navzdory tomu ale naptiklad faraf, ktery mél podle
knihy vyznamny podil na organizaci vrazdy, vedl svou vypovéd’ tak diplomaticky, ze
mu shromazdéni nekteré zloCiny nemohlo dokazat.

Jak jsem pfedem studenty upozoriiovala, cilem aktivity nebylo jen skoncit jako
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nevinny, ale prozit si co nejpiesnéji postavy a ujasnit si, jestli vnimaji svoji roli jako
kladnou, nebo zépornou, piipadné¢ si uvédomit, ze v sob¢ skryva ob¢ polarity.
Doporucuji proto vysvétlit studentim, Ze lidovy tribunal je psychologickou aktivitou, ne
soutézi o nejlepsiho.
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8 VYZKUM NA STREDNICH SKOLACH

8.1 Informace o vyzkumu

Nastrojem vyzkumu se stal dotaznik, ktery se soustfedil predevSim na
problematiku dramatické vychovy na stfednich Skolach, ale také na celkovou
informovanost studentii o dramatické vychové. Do vysledkli vyzkumu bylo zahrnuto
157 dotaznikii vyplnénych studenty gymnazii, sttednich odbornych skol a ucilist’, kteti
odpovidali na sedmnact otazek. Dotaznik obsahoval pievazné oteviené otazky,
vyzadujici po studentech vyjadifeni vlastniho nazoru. Skupina respondentl piitom
zahrnovala soucasné i byvalé studenty stfednich Skol ve véku od ¢trnacti do dvaceti
sedmi let. Podatilo se obsahnout celkem 55 stfednich Skol po celé republice, jejichz

vycet je uveden niZe.

8.2 Cile vyzkumu

Vyzkum vychézi z pohledu studentli a absolventi stfednich $kol na dramatickou
vychovu a realizaci dramatickych aktivit. Za hlavni cil povazuje hledani moZznosti
vyuziti dramatick¢ vychovy na stfednich Skolach. Snazi se prokazat pfinos
dramatickych metod pfi aplikaci ve vyucovani a urcit konkrétni pfedméty, ve kterych se
uplatni nejlépe. Zjistuje, zda by studenti uvitali zafazeni dramatickych €innosti do
vyuky, nebo zda by souhlasili s dramatickou vychovou jako samostatnym povinnym
predmétem.

Dal§im cilem vyzkumu je zmapovani souCasného stavu dramatické vychovy na
sttednich Skolach z pohledu studentl a absolventd. V souvislosti s cilem planuje prace
vybrat ze zkoumanych stfednich Skol takové, kde se dramaticka vychova uplatiiuje
v soucasné dobé¢, zjistit, v jaké form¢ zde probihd a odhalit, jaky postoj k ni zaujimaji
studenti. Zaznamenava jejich pfedstavy o dramatické vychové, jejim predmétu a néplni.
U studentd, ktefi s ni maji zkuSenosti, pak vyzkum planuje zachytit, které dramatické
metody se na Skolach vyuzivaji ve vétsi mife a jaké zkuSenosti s nimi studenti maji,
které Cinnosti se jim predvadély nejlépe a se kterymi naopak méli potize a zdivodnit,
pro¢ tomu tak bylo. Dale se pokousi dolozit vztahy panujici uvnitt kolektivu studentti a
objasnit, zda méa dramatickd vychova n¢jaky ucinek na studenty a pokud ano, jakym

zpusobem je ovliviiuje a zdali je v néjaké oblasti obohatila.
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8.3 Vyzkumné hypotézy

1.

Dramaticka vychova jako predmét se nebude uplatiiovat na vice nez Ctvrtiné
zkoumanych stiednich skol.

Nejvice studentli bude povazovat Cesky jazyk a literaturu za nejvhodnéjsi
pfedmét pro realizaci dramatickych metod.

Vice nez polovina dotazovanych si pod pojmem dramaticka vychova
predstavi divadlo a hrani divadla, nebo hereckou ¢innost.

Vice nez polovina studentti, ktefi maji zkuSenosti s dramatickou vychovou,
by uvitala jeji zatazeni do vyuky.

Ptiblizné polovina studentl nesouhlasi se zarazenim dramatické vychovy
jako samostatného povinného piedmétu do vyuky.

Dramatické metody uvedené v dotazniku vot. ¢. 7. budou vyuzivany
vSechny pfiblizné€ ve stejné mire.

V kolektivu studentil, kde probih4 dramaticka vychova, ptevlada spoluprace
a pratelské vztahy mezi studenty.

Vice nez tii ¢tvrtiny studentii se zkuSenostmi s dramatickou vychovou budou

povazovat jeji pfedmét a techniky za piinosné.

8.4 Vycet zkoumanych $kol

Aby byl vyzkum dostate¢né vypovidajici, snazila jsem se pii rozesilani a

rozdavani dotazniki obsdhnout vétsi pocet stiednich Skol z raznych casti Ceské

republiky. Do vyzkumu byli zahrnuti vybrani soucastni a byvali studenti nasledujicich

stfednich skol:

Biskupské gymnazium J. N. Neumanna, Ceské Bud&jovice

Cirkevni gymndzium Plzen

Cirkevni stiedni odborna Skola ve Spaleném Potici

Euroskola Strakonice

Gymndazium, Blovice

Gymnéazium, Plzen, Mikulasské nam. 23

Gymnazium, Tiebon

Gymnazium, Znojmo

Gymnézium &eska 64, Ceské Budgjovice

Gymnéazium dr. Karla Polesného, Znojmo
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Gymnazium dr. Vaclava Smejkala, Usti nad Labem
Gymnazium FrantisSka Kfizika, Plzen

Gymnéazium Jaroslava Vrchlického Klatovy

Gymnéazium Ludka Pika, Plzen

Gymnazium Pacov

Gymnazium Pierra de Coubertina Tabor

Gymnézium Rokycany

Gymnéazium SuSice

Gymnazium T. G. Masaryka, Litvinov

Hotelova skola, Plzen

Katolické gymnazium Tiebi¢

Konzervatof Plzen

Integrovana stiedni Skola hotelového provozu, obchodu a sluzeb, Piibram
Integrovana stfedni Skola Zivnostenskd, Plzen

Masarykovo gymndzium, Plzen

Obchodni akademie, Domazlice

Obchodni akademie, Plzen

Obchodni akademie, Piibram

Obchodni akademie, Znojmo

Ochrana osob a majetku Plzen s.r.o

Soukroma stfedni uméleckoprumyslova Skola Zamecek, Plzen
Stiedni lesnicka skola Pisek

Stfedni odborna Skola obchodu, sluzeb a provozu hoteli Plzen
Stiedni odborna skola obchodu, uzitého uméni a designu, Plzen
Stiedni odborné skola pedagogicka, Znojmo

Stredni odborna skola, Praha 3, U Vinohradského hibitova 3
Stiedni odborna $kola profesora Svejcara, Plzen

Stfedni odborna Skola Stfibro

Stfedni odborna skola Tel¢

Stfedni odborna Skola, Znojmo

Stfedni odborné ucilisté dopravni, Plzen

Stfedni odborné ucilisté elektrotechnické, Plzen

Stiedni odborné ucilisté potravinaiské, Plzen

Stfedni pedagogicka skola Beroun



Stfedni primyslova Skola elektrotechnicka, Plzen

Stfedni primyslova Skola dopravni, Plzen

Stiedni priimyslova Skola stavebni, Plzen

Stiedni priimyslova Skola strojnicka, Plzen

Stiedni primyslova $kola Sumperk

Stfedni primyslova Skola Volyné

Stiedni umeéleckopriamyslova Skola Bechyné (Stfedni primyslova skola keramicka v
Bechyni)

Stiedni uméleckoprimyslova $kola sklaiska, Zelezny Brod

Stfedni zdravotnicka Skola a vy$$i odborna Skola zdravotnicka v Plzni
Stfedni zdravotnicka Skola Plzen

Stfedni zdravotnicka Skola, Tabor

8.5 Zpracovani vysledkii dotazniku

Prakticka cast diplomové prace zpracovava vysledky vyzkumu, ziskanych na
zéklad¢ informaci z dotazniku. Znéni dotazniku je soucasti pfiloh diplomové prace.
Otazky v ném obsazené jsou uvedeny ve zjednoduSeném znéni v této kapitole jako

nazvy podkapitol nebo ¢asti podkapitol a podrobné rozebrany a zpracovany.

8.5.1 Ot. ¢. 1. a ot. C. 4. Setkal-a jste se s dramatickou ¢innosti? Mate vlastni
zkuSenosti s dramatickymi aktivitami?

Z celkového poctu 157 respondentl se setkalo s dramatickymi aktivitami 119
osob, naproti tomu 38 dotazovanych s dramatickou vychovou nikdy nepfislo do styku.
Studenti méli moznost uvést, zda znaji dramatické ¢innosti ze zékladni Skoly, stiedni
Skoly, zajmového krouzku nebo v nékterych ptipadech az ze Skoly vysoké. Pokud s ni
studenti pfisli do styku opakované, zaskrtli vice moznosti. Ze 119 respondenttl, ktefi se
setkali s dramatickou ¢innosti, se s ni podle vysledkli vyzkumu 93 seznamilo na stfedni
Skole, 46 jiz na zadkladni Skole, 41 v zdjmovém krouzku probihajicim mimo Skolu a 4

lid¢é az na Skole vysoké.

Graf 1.: Setkani s dramatickou vychovou
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Ot. ¢. 4. upfesiiuje prvni otdzku, kdyz zjistuje vlastni zkuSenosti studentl
s dramatickymi aktivitami. Graf znazoriiuje celkovy pocet studentii se zkuSenostmi a
bez zkuSenosti s dramatickou c¢innosti. Podle vysledka si ji prozilo 110 studenti
z celkového poctu, 44 studentl vlastni zkuSenosti nemd. 3 studenti zatrhli odpovéd’
»hevim®. Jednalo se predevsim o zéky, ktefi v ramci Ceského jazyka navstévovali
divadelni piedstaveni, nebo sehrali béhem studia jednu, dvé scénky (uvedli v dotazniku

jako uptesnujici odpoved).

Graf 2.: ZkuSenosti studentt s dramatickymi aktivitami
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Nekteti ze student, ktefi nemaji vlastni zkuSenosti s dramatickou vychovou,
piesto uvedlo, ze se s ni setkali. Jednalo se vétSinou o dramatickou vychovu ve formé
zajmového krouzku, o kterém dotazovani védéli, méli zde pratele, nikdy ho vSak sami
nenavstévovali. 7 studentd bez vlastnich zkuSenosti s dramatickou vychovou se s ni

setkalo na stfedni Skole, 7 studentt pak na Skole zakladni.

Ot. ¢. 1. a ot. €. 4. mély za ukol podat prehled o poctu dotazovanych studentti, ktefi
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se setkali s dramatickou ¢innosti a urcit kde se s ni setkali, nebot’ tito jednotlivei by méli
mit lepsi pfedstavu o predmétu dramatické vychovy nez Zaci, ktefi se s ni nikdy
neseznamili. Dale je zde urCeno, kolik studentli ma zkuSenosti s dramatickou ¢innosti a
objasnéno, na kterém stupni Skol nebo zda mimo Skolni prostiedi s ni zaci piichazi do
styku. Hlavni diraz je pfitom kladen na stfedni Skoly. V souvislosti s témito otazkami
jsou v nasledujici podkapitole zaznamendny konkrétni stfedni Skoly, kde dramaticka

¢innost probiha a forma, ve které se na nich uplatnuje.

8.5.2 Ot. ¢. 14. V jaké formé se na vasi stiedni Skole uplatiiuje dramaticka
vychova?

Cilem otazky je zjistit, na kolika ze zmapovanych stfednich Skol probihaji
dramatické Cinnosti a v jaké formé jsou zde vyuzivany. Problém pfitom muze nastat u
pfedméth s odliSnymi nazvy, nez je dramatickd vychova, které s ni vSak tzce souvisi.
Zde zélezelo na rozhodnuti studentd, zda povazuji jinak nazvany piedmét za shodny
s pfedmétem dramaticka vychova. Za predméty shodujici se s dramatickou vychovou
nejsou povazovany predméty: zdklady herectvi a operni herectvi vyucované na
konzervatofi.

Na zékladé vysledkil vyzkumu mizeme vyvodit tyto zaveéry:

Z 55 skol se 32 dotazovanych na stfedni Skole nikdy nesetkalo s dramatickymi
aktivitami tak, jak si je predstavuji, na zbylych 23 zmapovanych Skoldch probihala

dramatickd ¢innost v riznych forméch:

Graf 3.: Otazka, zda probihala dramatickd vychova na skolach
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Vramci 11ti stfednich Skol fungovala dramaticka vychova jako zijmovy
krouzek, 6 Skol uplatiiovalo dramatické aktivity béhem vyuky jinych ptedmétt, 4 Skoly
ji mé€ly jako samostatny povinny predmét, na dalSich 4 se uplatiiovala jen prtilezitostné

jako piiprava dramatickych scének pro zvlastni prilezitosti, kterymi byly naptiklad
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Skolni besidky, a nesluc¢ovala se pfitom s vyukou ani nenabyvala formy pravidelnych
setkani. Na 3 Skolach fungovala dramaticka vychova jako povinng volitelny ptedmét.
Na dvou Skolach probihala dramaticka vychova jako povinné-volitelny i jako
povinny predmét. Z toho vyplyva skutecnost, ze na 5 Skolach byla dramaticka vychova
zafazena mezi vyucovaci predmeéty, pfitom se pouze ve dvou piipadech nejednalo o

Skolu s pedagogickym zamétenim.

Graf 4.: Fotma uplatnéni dramatickych ¢innosti
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V nasledujicim prehledu jsou uvedeny Skoly, kde dramatické aktivity probihaji,

nebo probihaly ve forme:

Zijmovy krouZek probihajici na stfednich Skolach:
1. Biskupské gymnazium J. N. Neumanna
Cirkevni gymnazium Plzen
Cirkevni stiedni odborna Skola ve Spaleném Pofici
Gymnazium, Plzen, Mikulasské nam. 23

Gymnazium Blovice

Gymnazium Ludka Pika

2
3
4
5
6. Gymndazium dr. Karla Polesné¢ho, Znojmo
7
8. Gymnazium SusSice

9

Gymnazium Tiebon

10. Katolické gymnazium Tiebi¢
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11. Soukroma stfedni uméleckoprimyslova Skola Zamecek, Plzen

Povinny predmét:

1.

Stredni odborné skola pedagogicka, Znojmo:
- obor: Piedskolni a mimoskolni pedagogika (pod nazvem Osobnostni
a dramaticka vychova)
- obor: Socidlni cinnost, 2. ro¢nik (pod nazvem Osobnostni a

dramaticka vychova)

2. Stiedni odborna §kola profesora Svejcara, Plzeii: Pedagogické lyceum- Zivé

3.

jazyky

Stredni pedagogicka skola Beroun

4. Stfedni pramyslova $kola Sumperk (pod nazvem Techniky dusevni prace-

pfedmét zde probihal nejméné v letech 1999-2000).

Povinné — volitelny predmét:

1.
2.
3.

Gymndazium FrantiSka Kftizika, Plzen
Stfedni odborna skola pedagogicka, Znojmo

Stfedni pedagogicka skola Beroun

Priprava predstaveni pro zvlastni prilezitosti:

1.

2
3.
4

Gymndazium SuSice
Integrovana stfedni Skola hotelového provozu, obchodu a sluzeb, Piibram
Stfedni primyslova skola stavebni, Plzen

Soukroma stfedni uméleckoprimyslova Skola Zamecek, Plzen

Dramatické ¢innosti v jinych vyucovacich predmétech (v jakych?)

1. Biskupské gymnéazium J. N. Neumanna, Ceské Budgjovice: Gestina

2. Gymndazium dr. Karla Polesného, Znojmo : Cesky jazyk a literatura, némecky a

anglicky jazyk, zéklady spoleCenskych véd, hudebni vychova, vytvarna

vychova. Na zéklad¢ vyjadieni studentl této stfedni Skoly vSak mohu usuzovat,

ze vyuzivani prvka dramatické vychovy neprobiha ve vyuce pravidelné a spise

se jednd o pfrilezitostné ¢innosti. Pfikladem je zpracovani feckych baji a povésti

dramatickou formou.

3. Soukroma stiedni uméleckopriimyslovéa Skola Zamecek, Plzeii: Cesky jazyk a
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literatura
4. Stiedni pedagogicka skola Beroun: francouzstina

5. Stiedni zdravotnicka Skola, Tabor: psychologie

Hypotéza €. 1: Dramaticka vychova jako predmeét se nebude uplatiiovat na vice nez
ctvrtiné zkoumanych strednich skol.

Z 55 stiednich Skol tvofi Ctvrtinu 13- 14 Skol. Pro potvrzeni hypotézy by tedy
nesmél pocet Skol, kde dramatickd vychova funguje jako vyuCovany piedmét,
presdhnout 14 Skol.

Vysledky vyzkumu dokladaji, Ze se dramaticka vychova jako vyucovaci pfedmét

uplatiuje pouze na 5 zmapovanych stiednich Skolach. Hypotéza se tedy potvrdila.

8.5.3 Ot.¢. 15. a ot. €. 16. V jakych predmétech na vasi stiedni Skole je vyuZivano
prvkii dramatické vychovy? Jak ¢asto byva a jak dlouhou dobu trva dramaticka
vychova na vasi Skole?

S dramatem a divadlem se mnozstvi studentl setkdvalo ve vyucovacich
predmétech, Eetnost aktivit viak byla velmi mal4. Zaci naptiklad uvedli, Ze dramaticka
¢innost u nich byla realizovdna jen dvakrat za studium. Jindy uvadi, Ze se u nich
pouzivd vyjimecné nebo alespon zfidka. Zvlastnim piipadem jsou specializované
(vétsSinou pedagogické) Skoly, kde dramatickd vychova funguje jako samostatny
povinny nebo povinné volitelny pfedmét pod ndzvem osobnosti a dramatickd vychova
nebo dramatickd vychova. Blizko k dramatické vychov€ maji rovnéz néckteré
specializované predméty, 1ze uvést napiiklad: zéklady herectvi ¢i operni herectvi na
konzervatofi v Plzni, ptipadné techniky dusevni prace vyucované v prvnim roc¢niku na
Sttedni primyslové §kole Sumperk. Uplatiiovala-li se dramaticka vychova jako povinny
¢i povinné volitelny predmét, probihala jedenkrat az dvakrit do tydne po dvou
vyucovacich hodinach. Stejnd situace nastala i se zdjmovym krouzkem. Vyzkumna
otazka se vSak nesoustfed’uje na vyuziti dramatickych metod v dramaticky zaméfenych
predmétech, kde se tyto metody uplatnuji zcela ptirozené, ale sleduje jejich vyuziti
v ostatnich nedramatickych predmétech, na které se dale zamétuje.

Cetnost pfedmétt, ve kterych bylo vyuZzivano prvké dramatické vychovy
zachycuje graf. Otéazku ¢. 15. zodpovédélo 55 studentti. 40 respondentl se setkdva nebo
setkalo s dramatickou c¢innosti v Ceském jazyce a literatufe, 18 v cizich jazycich

(némcing, angli¢tiné a francouzstin€), 12 v dé&jepise, 8 v obCanské vychove, 6
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v zasadach spolecenskych véd, 3 v hudebni vychove, psychologii a rodinné vychove, 1

ve vytvarné vychove.
Graf 5.: Predméty, ve kterych se dramaticka vychova uplatituje
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Podle miry, s jakou je dramatickych aktivit prakticky vyuzivano ve vyucovacich
predmétech muzeme usuzovat, Zze se metody dramatické vychovy nejlépe uplatni
v Ceském jazyce a literatufe a pii vyuce jazykt celkoveé, vyuziti ale najdou také
v déjepise ¢i spolecenskych védach (obcanska vychova, zasady spoleCenskych véd,
psychologie). Podle minéni student byly pouzity také v hudebni, rodinné a vytvarné

vychove.

8.5.4 Ot. ¢. 6. V jakych predmétech by se -podle vaseho nazoru- daly vyuZit
dramatické ¢innosti?

Na rozdil od skutecného vyuzivani dramatické vychovy se dotazovani méli
vyjadfit, v jakych predmétech by se dramaticka vychova uplatnila nejlépe. Ze studenti,
ktefi nemaji zkusenosti s dramatickou vychovou, neodpovédéli, nebo odpovédeli nevim
4 studenti. Z osob, které zkuSenosti maji, nevédéli také 4 a 1 zak by nevyuzil dramatu
v zadném predmétu. Naopak 12 student povazuje drama vyuzitelné ve vSech
predmétech.

94 studentl (tzn. 69 studentl se zkuSenostmi s dramatickou vychovou a 25
studentll bez zkuSenosti) uvedlo Cesky jazyk a literaturu, 51 (37 a 14) studentt d¢jepis,
35 (26 a 9) dotazovanych hudebni vychovu, 29 (25 a 4) studenti cizi jazyk (anglictinu,

némc¢inu nebo francouzstinu). Obcanskou vychovu shleddavalo za vhodnou pro
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dramatické aktivity 27 (16 a 11) osob, zasady spoleCenskych véd 13 (9 a 4) a vytvarnou
vychovu rovnéz 13 (7 a 6) lidi, télesnou vychovu 11 (7 a 4) respondentd, psychologii 10
(6 a 4) a rodinnou vychovu 6 (5 a 1) dotazovanych. 4 osoby se zkuSenostmi
s dramatickymi aktivitami povazuji za piredmét poskytujici prostor pro dramatickou
¢innost biologii, ale nikdo ze 14, zasady spolecenskych véd 4 a cizi jazyky rovnéz 4

respondenti.

Graf 6.: Pfredméty, ve kterych by zaci uvitali zafazeni dramatické vychovy

C”Jta D | HV JCa':' ov|zsv|w | TV |Ps Rv| Bi | PD
DO Studenti bez zkuSenostisDV | 25 | 14 | 9 4 | 11| 4 6 4 4 1 0

B Studenti se zkuSenostisDV | 69 | 37 | 26 | 25 | 16 | 9 7 7 6 5

Porovname-li grafy k ot. €. 15 a ot. ¢ 6, zjistime, Ze jejich vysledky nejsou néjak
vyrazn¢ odlisné. Riizni se predev§im uplatnéni hudebni, vytvarné a télesné vychovy.
Ackoliv v téchto predmétech je v rozsahu vyzkumu dramatickd vychova vyuzivdna jen
v malé mife nebo vibec, fada studentd v nich shledava velké moznosti pro jeji
uplatnéni. Z vyzkumu vyplyva, ze studenti mnohem vétSi prostor pro uplatnéni

dramatické vychovy spatrovali v jinych estetickych predmétech.

Hypotéza ¢.2. Nejvice studentii bude povazovat cesky jazyk a literaturu za nejvhodnéjsi
predmét pro realizaci dramatickych metod.
Ze 157 respondentd povazuje nejvice, tedy 94 studenti za vhodny pfedmét pro

vyuziti dramatickych Cinnosti ¢esky jazyk a literaturu. Hypotéza se tedy potvrdila.
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8.5.5 Ot. ¢. 2. a ot. ¢ 3. Co se vam vybavi, kdyZ se Fekne dramaticka vychova?
Které ¢innosti podle vas dramaticka vychova zahrnuje?

Otéazky byly oteviené a vyzadovaly na studentech, aby se nad nimi zamysleli.
Odpovédi na obé otazky se prolinaly, mnohym se jako prvni vybavily ¢innosti, které
z dramatické vychovy znaji. Odpovédi studentt, ktefi nemaji zkusenosti s dramatickou
vychovou, se pfiliS§ neodliSovaly od zkuSenych, uvddim je proto dohromady. 12
dotazovanych otazku vibec nezodpovédélo, ackoliv bylo dulezité vyjadrit predstavu
studentii o naplni dramatické vychovy, nebot’ tim jedinci vymezovaly svoje chapani
pfedmétu dramatickéd vychova a pravée toto piesvédceni urcovalo jejich dalsi nazory na
dramatickou vychovu a jeji zatazeni do vyucovani. V zavorkach za pojmy jsou uvedeny
pocty respondentt, ktefi vyraz uvedli.

Z celkového poctu 145 studentti, kteti se k otdzce vyjadrili, uvedlo 103 studentt
pojem divadlo, nebo hrani (hrani divadla), herectvi. Pti bliz§im rozboru miizeme uvést,
ze 64 znich uvedlo pojem divadlo a 56 studentti hrani, herectvi (z toho 1 student
zapsal: Hrani si na divadlo). 17 studentii zapsalo oba vyrazy. DalSimi, o néco méné
preferovanymi pojmy byl pohyb v prostoru, tanec, ktery zapsalo 34 osob, hry (31),
zabavu (27), hudebni cinnosti, zpév (27), improvizaci (24), ndcvik divadla, tvorbu
predstaveni (22), pantomimu (19), divadelni predstaveni a divaky (19), hlasovou a
Fecovou pripravu (18), kolektiv, skupinu, spoluprdci (18), uceni se teorie o divadle,
déjinach uméni (19), vyraz, neverbalni projevy (mimika, gestikulace...) (15) a scénky

také 15 dotazovanych.
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Graf 7.: Predstavy studentl o dramatické vychové
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Scénky

Za zaznamenani stoji i dalSi jevy, zastoupené v pfedstavach o dramatické
vychové v mensi mife, ale rozhodné ne méné diilezité. Spada sem recitace, prednes,
kterou uvedlo 14 studentl, 13 studentl si vzpomene na dramatickou skupinu, do které
patfilo nebo kterou znd. Také 13 studentl uvedlo zdokonaleni projevu a vystupovani,
11 si uvédomuje vliv dramatické vychovy na rozvej komunikacnich schopnosti u
studentli, hra v roli se vybavi 11 osob a rétorika také 11 lidem, literatura a éteni 9
lidem, vZivdni se do role také 9, celkovy rozvoj osobnosti uvedlo 8 lidi. 7 studentl
piiklada vyznam emocim, jejich ovladani a vyjadrovani, pro 5 jsou dileziti
v dramatické vychové hlavné prdtelé; seberealizace a sebevyjadreni; rozvoj fantazie,
loutky a jejich vyroba. 4 uvedli relaxaci; rozvoj sebevedomi, 3 Zivy obraz a 3 si také
vybavi v souvislosti s dramatickou vychovou deti.

Graf zachycuje vzorce nejCastéji uvedenych vyrazl, které si studenti pod

pojmem dramaticka vychova a jeji Cinnosti piedstavi:

Hypotéza €. 3. Vice nez polovina dotazovanych si pod pojmem dramaticka
vychova predstavi divadlo a hrani divadla, nebo hereckou cinnost.

Ze 157 respondentii tvoii polovinu dotazovanych 78-79 osob. Aby se hypotéza
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potvrdila, muselo vice nez 79 osob uvést piedpokladané pojmy.

Z vyzkumu vyplyva, ze z celkového poctu 157 respondentti si dohromady 120
studenti pod pojmem dramatickd vychova predstavi divadlo, nebo hrani (hrani divadla)
a herectvi. Hypotéza se nejen potvrdila, ale dokonce ptedcCila ve svych hodnotach mé

oc¢ekavani.

8.5.6 Ot. ¢. 5. Myslite si, Ze patii dramatické aktivity do vyucovani? Proc?

Z osob, které nemaji vlastni zkuSenosti z dramatickou vychovou nebo si nejsou
jisti, se 9 studentii k otazce Cislo pét nevyjadiilo, nebo odpoveédélo nevim. 18 studentl
odpovédélo kladng, 15 zaporné, dalSich 5 studentii se vyjadtilo slovem moznd, vidélo
v zatazeni do vyucovani klady i zapory. Dohromady se k otazce vyjadtilo 47 studentd,
ktefi nemaji zkuSenosti s dramatickou vychovou nebo odpovédéli nevim. Ze 110
respondentll se zkuSenostmi s dramatickou vychovou se 93 vyjadfilo pro zafazeni
dramatické vychovy do vyucovani, 10 bylo proti, 5 studentl se vyjadtilo neurcité, spiSe
jim zélezelo na tom, na jakém by se uplatiiovala typu Skoly, 2 se nevyjadiili.

Dohromady se tedy 111 studentl vyjadiilo, Ze souhlasi s tim, ze dramatické
aktivity patii do vyuCovani, 25 osob to odmita, nevédélo 11 lidi a 10 dotazovanych

uvedlo mozna.

Graf 8.: Zatazeni dramatickych aktivit do vyuky
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Dtivody pro zatazeni dramatickych aktivit do vyuky jsou rozepsany a rozdéleny
do nékolika kategorii:

Nejcastéjsi nazor, ze dramatické aktivity jsou zabavné a mély by se vyuzivat pro
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zpestieni vyuky, zastava 40 studentli, ztoho 33 jedincli s vlastnimi zkuSenostmi
s dramatickou vychovou. Nékolik dotazovanych vidi v uplatiiovani dramatickych aktivit
moznost odreagovani. Rada studentd vSak vnima dramatické vychovy ve vyudovani
také jako prostiedek rozvoje osobnosti studenta, zbaveni ho ostychu a naopak zvySeni
jeho sebevédomi a schopnosti vystupovat a vyjadfovat se, hlubsi poznani se, zlepSeni
komunikace a spoluprace v tfidnim kolektivu a jeho celkové utuzeni, vétsi vyuziti
empatie a zaroven ventilaci emoci zaki, rozvoj fantazie, nové zkuSenosti a zazitky,
rozvoj kreativity, schopnosti fesit problémy a uspokojeni socidlnich potieb.

Na pedagogickych skolach jej 9 studentli povazuje za dalSi predmét, ktery je
piipravou na jejich budouci povolani. Divody uplatnéni dramatickych aktivit v béznych
predmétech je vétsi nazornost vyucovaného materialu a snadnéjsi pochopeni probirané
latky, stejné jako zlepSeni paméti a hlubsi zapamatovani si tématu. V otdzce ¢. 14:
Viéem vas dramaticka vychova nebo jeji aktivity ovlivnily nejvice? Obohatily vas
néjakym zpiisobem? dokonce jeden ze studentd uvedl: ,,Staré fecké baje a povésti do
smrti nezapomenu®. Jini vidi zas piinos vychovy ve vétSim kulturnim rozhledu zaka a 6
osob shledava dramatické aktivity vhodné spiSe pro nizsi ro¢niky stfednich Skol nebo

pro Skolu zakladni.

Hypotéza ¢. 4. Vice nez polovina studentii, kteri maji zkusSenosti s dramatickou
vychovou, by uvitala jeji zarazeni do vyuky.
Aby se hypotéza potvrdila, musi ze 110 studentd se zkuSenostmi s dramatickou
vychovou jich musi vice nez 55 uvést, Ze by uvitalo zatazeni dramatické vychovy do
vyucovani.

Podle vysledkt se 93 dotazovanych (tedy pfevazna vétSina) se zkuSenostmi
s dramatickou vychovou vyjadfilo pro zafazeni dramatické vychovy do vyuky, ¢imz

vysoce presahlo polovinu. Hypotéza se potvrdila.

8.5.7 Ot.¢. 17. Uvital-a byste zarazeni dramatické vychovy mezi povinné
predméty? Z jakého diivodu?

Ze vsech dotazovanych osob se nevyjadfilo 29 respondentl, proto bylo tfeba
vychézet z poctu 128 osob, z nichz kladn¢ odpovédelo 41 lidi, zaporné pak 71 a 16
vid€lo v zatazeni dramatické vychovy do vyuky klady i zapory. Pfitom ze 87 studentd,
ktefi odpovédéli ,,ne*, nebo ,,ano 1 ne“ se vyjadiilo 25 dotazovanych pro zatrazeni

dramatické vychovy do vyuky jako volitelného, nebo povinné volitelného pfedmétu.
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Tito Zaci by uvitali dramatickou vychovu napiiklad ve formé povinné volitelného

predmét vedle vytvarné a hudebni vychovy.

Graf 9.: Dramaticka vychova jako povinny predmét
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Cast dotazovanych odtvodnila svoji odpovéd. Uvadim v zobecnéné formé
vSechny argumenty pro zafazeni a nezafazeni dramatické vychovy mezi povinné

predméty (za ndzorem uvadim pocet studentil, ktefi ho zastavaji):

Dtivody pro nezatazeni dramatické vychovy mezi povinné predméty:

- Ne kazdého hrani napliuje, bavi: 10

- Jezbytecna pro ty, kteri se dramatickou vychovou nezabyvaji: 4

- Vice se uplatni vyuziti prvkii dramaticke vychovy v bézném vyucovani: 3
- Pro uplatneni dramatické vychovy neni dostatek schopnych pedagogii: 3
- Vse povinné odrazuje: 2

- Kazdy nepotrebuje pro vzdelani: 1

Jako davody pro zatazeni dramatické vychovy mezi povinné predméty studenti uvedli:
- Zlepseni vyjadrovani a schopnosti komunikovat: 12

- Odreagovant: 7

- prinos, uzitecnost: 6 (studenti tento diivod uvedli bez blizsiho vymezeni)

- Osvojeni si spoluprdce: 5

- Vhodna pro lepsi pochopeni a zapamatovani latky: 5

- Zlepseni vztahit mezi zaky: 5

- Zabavnost aktivit: 8 (z toho 5 studentii uvedlo jednoduse: ,,Bavi m¢ to*)
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- Zkusit neco nového, odlisného od béznych hodin: 3
- Rozvoj osobnosti:2

- Ucit se zvladat tézké i bézné situace: 1

- Prozitek nékoho jiného: 1

- Rozvoj tvorivosti: 1

- Zlepseni chovani: 1

Hypotéza €. 5. Priblizné polovina studentu souhlasi se zarazenim dramatické vychovy
Jjako samostatného povinného predmétu do vyuky.

Pro potvrzeni hypotézy je vyzadovano, aby pfiblizn¢ 79 studentli (pro piesnéjsi urceni
76 - 82 dotazovanych) souhlasilo se zavedenim dramatické vychovy jako povinného

predmétu. Kladné odpovédélo pouze 41 studentd, hypotéza se tedy nepotvrdila.

8.5.8 Ot. ¢. 7. Které dramatické ¢innosti pouZivate nejvice?

Cilem otazky bylo zmapovat nejcastéji pouzivané metody v ramci dramatické
vychovy. Vysledky se tykaji pouze studentd, ktefi maji zkuSenosti s dramatickou
vychovou, coz je podminujici pro zodpovézeni otazky. Studenti mohli zatrhnout
libovolny pocet moznosti a vétSina z nich toho vyuzila, nejcastéji tedy urcili tfi az pét

metod. Dva studenti uvedli vSechny metody z vybéru.

Graf 10.: Vyuzivani dramatickych ¢innosti
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Podle vysledku dotazniku je z uvedenych moznosti nejvice vyuzivana
improvizace, kterou uvedlo 58 zakl, za ni nésleduje ndcvik divadelniho piedstaveni,
ktery zaSkrtlo 47 dotazovanych. Ackoliv se v tomto pfipad¢ nejednd pfimo o metodu

dramatické vychovy, obvykle divadelni predstaveni zavrSuje dlouhodobé;jsi
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dramatickou ¢innost. Ve velké mife je zastoupena v dramatické vychové rovnéz hra
v roli, oznaend 40 studenty, brainstorming oznaceny 35 dotazovanymi (1 dotazovany
nezaSkrtnul, ale pfipsal, Ze brainstorming nepovazuje za metodu dramatickou metodu),
Zivy obraz a pantomimu Casto vyuziva shodné¢ 27 studenti. Nekteti z respondenti
uvedli v prostoru pro ,,jiné*“ jako dalsi casto uzivané metody mimiku, diskusi, dabing,

zivé loutky, monolog, jazykolamy

Hypotéza ¢. 6. Dramatické metody uvedené v dotazniku v ot. ¢. 7. budou vyuzivany
vSechny priblizné ve stejné mire.

Aby se hypotéza potvrdila, rozdilnost hodnot jednotlivych metod by neméla
presdhnout 5 bodi.

Vysledky ukazali, ze mezi improvizaci, kterou uvedlo 58 zakli a pantomimou,
kterou zapsalo 27 studentt, je pfili§ velky hodnotovy rozdil na to, aby byly povazovany
za vyuzité pfiblizn¢ stejnou mérou. Hypotéza se tedy nepotvrdila, nicméné podle

vyzkumu jsou ve stejné mitfe vyuzivany dramatické aktivity zivy obraz a hra v roli.

8.5.9 Ot. ¢. 8. - ot. €. 11. Které dramatické ¢innosti byste nejradéji vypustil-a?
Jaka dramaticka situace nebo role se vim hrala Spatné? Které aktivity
v ramci DV vas nejvice tési?Jaka dramaticka situace nebo role se vaim
hrala obzvlasté dobre? Proc si myslite, Ze tomu tak bylo?

Otéazky podrobnéji rozpracovavaji vyuziti metod dramatické vychovy v praxi a
zpusob, jak ovliviiuji studenty. Vsechny otazky vyzadovali zaroven odivodnéni
odpovédi, ¢imZ studentiim umoznily zachytit konkrétni pozitivni a negativni zkuSenosti
s dramatickou vychovou.

Na jednu az Ctyfi otazky 8 - 11 bylo schopno odpovédét jen 82 studentt.

Které dramatické ¢innosti byste nejradéji vypustil-a a proc¢?

Se vyjadtilo 56 studentil. Zddnou &innost by nevypustilo 27 dotazanych, nebot” se jim
vSechny hrali dobfe, nebo povazuji vSechny Cinnosti za dulezité. Odpoveéd nevim
zapsalo 6 studentt. Ostatni studenti by vyloucili metody: improvizaci (5 studentl), Zivy
obraz (3), nebo pantomimu (3). Divod spatiuji predevSim v tom, Ze je metoda nebavi,
nedafi se jim, nebo nemaji napady pfi jeji realizaci. 3 ze studentl, ktefi vidi napli
dramatické vychovy v uceni se o divadle nebo déjinach uméni, by tuto ¢innost také

vypustili. 6 osob by odmitlo nacvicovani divadelniho predstaveni nebo uceni se
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nazpamét’ textil presné podle scéndie, 1 dotazovany pamétové hry, 1 brainstorming a 1
respondent vnima obecné nevhodné takové aktivity, které mohou mit negativni dopad

na psychiku jedince.

Jaka dramaticka situace nebo role se vim hrala Spatné, nebo jste ji zahrat viibec
nedokazal- a? Pro¢ si myslite, Ze tomu tak bylo?

Z 54 odpovédi 11 dotazovanych uvedlo, ze se jim vSechny role hraly dobfe,
vSechny dokézali zahrat. Improvizace byla pfili§ narocna pro 6 osob. Divodem byl
pfedevsim ostych a neschopnost pruzné zareagovat na ménici se situaci. 7mi studentim
délala problém situace nebo role, protoze se do ni nedokézali vcitit. Hrani roli obecné
zavrhli 4 Zzaci, kazdy zjiného divodu. Prvni se nepovazoval za dostateCné
talentovaného pro hrani roli, druhy mél problém s trémou a studem, tieti projevil
celkovou nespokojenost se zptisobem vyuky dramatické vychovy na své Skole. Posledni
ze Ctyf jedincl odsoudil hrani roli jako takové, protoze ho povazuje za pretvaiku a
manipulaci. 4 studentim se Spatn¢ hrala, nebo je nebavila role s jednostrannym
charakterem nebo role nevyrazna, napt. piehnané pozitivni clovek, 2 uvedli, Ze se jim
Spatné hraly role ve hrach, které se jim nelibily celkové. Mezi dal$i obtizné role a
situace patfilo znazorniovani véci (1) a napodobovani ostatnich (1). 3 studenti nezavisle
na sob¢ uvedli, Ze jim nejveétsi problém de€lalo hrani starého Cloveéka, zvlasté proto, ze
v tomto ohledu nemaji vlastni zkuSenost. Silnym zazitkem se pro 1 studenta stala role
vudce sekty. Uvedl, ze musel vynalozit znacné Usili a velmi se soustfedit, aby pouzil a
udrzel presvédcivy ton a jeho role se zdala dostate¢né vérohodnou.

Dale uvadim z mého hlediska nejzajimavéjsi odpovedi, které uvedl vzdy pouze 1
student. Dotazovani zaznamenali, Ze se jim Spatné hrélo:

- hrani sama sebe

- role tykajici se udalosti, ktera dotdzanou osobu v zivote silné zasahla

- milostna dvojice nebo role, kde se vyjadruji city

- hrani pozitivniho vztahu s osobou, se kterou ma predstavitel ve skutecnosti vztah
negativni

- od srdce se rozesmdt

Které aktivity v ramci DV vas nejvice tési a proc¢?
3 respondenty bavi vSechny dramatické aktivity. 20 dotazovanych povazuje za

zabavnou a uZite¢nou ¢innost piipravu a nacvik predstaveni. Jeden ze studentli pfitom
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uvedl pfesvédcCeni, ze timto zpisobem tvoii hodnoty. Dalsi 3 studenty napliiuje vlastni
realizace pfedstaveni, hlavné¢ kvili uzndni publika. 17 studentd shleddva
nejzabavnéjSimi improvizace. Jako divody uvedli: legraci, moznost vyuziti v béZném
zivoté, aktivizace fantazie, kreativni Cinnost a piekvapivost reakci. 6 studentti povazuje
za zabavnou ¢innost pantomimu a dalSich 6 preferuje hrani her, které slibuji legraci a
odreagovani. Zabavnou metodou dramatické vychovy rozvijejici fantazii je dale zivy
obraz, ktery uvedlo 5 dotazovanych. Dalsi potéSujici ¢innosti vidi respondenti v rolové
hie (4), vzivani se do postav (4) a hrani scének (3), zaky bavi rovnéz tvorba scénaie (2),
hrani pohéadek (4) a hrani pro déti (2), aktivity, zapojujici vice smysli (2), diskuse (1),
recitace (1), parta lidi (1).

Jaka dramaticka situace nebo role se vam hrala obzvlasté dobre? Proc¢ si myslite,
Ze tomu tak bylo?

12 studenti uvedlo k této otazce konkrétni roli, ktera se mu dobiec hrala, ale
Casto neuvedlo, pro¢ tomu tak bylo. Z odivodnénych roli mizeme uvést napiiklad
hadavou zenu, pii které predstavitelka mohla dostatecné vybit energii; roli lisky, kvali
veselé atmosféie hry nebo Certa a vodnika, které jejich predstavitel shledaval akénimi a
tudiz zabavnymi.

11 studenti ma nejradéji roli, kterd mu je blizkd a dokdze se do ni vcitit, 8
studenti situaci, se kterou ma vlastni zkuSenost, kterou zna ze zivota (role matky,
dcery...), 4 zaci radi ztvarni postavu, kterd ma podobné povahové rysy, jako oni. Pfitom
se ¢asto muize jednat i o rysy a vlastnosti, které si clovék v bézném Zzivoté nedovoli
projevit. Dokonce 7 osob zaznamenalo, Ze se jim nejlépe znazoriuji zaporné role. Jako
divod napsali, Ze postava je sttedem pozornosti, je predstaviteli sympaticka nebo se s ni
dobie sziva. Jeden dotazovany uvedl: ,,.Divodem je moznost svobodné a ,,beztrestne*
projevit i negativni stranky osobnosti (stinné¢ J4), uvolnit potlacované pocity a tvofive je
vyuzit.“ Zébavné, vtipné role radi ztvarni 4 respondenti, dale je oblibené hrani
vyraznych postav, hadek a jinych situaci, kde je mozné prehanét a 1 student uvedl, ze
povazuje za ,,velmi zajimavé vtisknout Zivot nezivé véci a predstavit si, jaky ma takovy

klobouk asi zivot*.

8.5.10 Ot. ¢. 12. Jaké vztahy panuji mezi ¢leny skupiny, kde probiha
dramaticka ¢innost?

Také zde urcila vétSina studentd vice moznosti. Otazka o kolektivu se navic
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ukézala jako velice subjektivni, nebot’ napt. studenti stejné z4jmové skupiny se lisili ve
vnimani vztahd ve skupin€.

Otéazka zahrnovala stejn¢ kladnych 1 zapornych vztahti: VSichni jsme si velmi
blizci znamenalo nejvyssi fazi vzajemného pratelstvi, kterou student mohl uvést, na
druhé stran¢ bylo mozné zaznamenat problémové vztahy.

Nejvice, 59 studentl se vyjadfilo, ze v jejich kolektivu vladne prdtelska
atmosféra, 54 studentt, tedy témét srovnatelny pocet uvedlo vzdjemnou spolupraci, 40
studentii se ptihlasilo k primérmému tvrzeni - vychazime spolu. S nékterymi pidtelsky
vztah, sjinymi problémové vztahy zaznamenalo vramci dramatické skupiny 20
studentll. Zatimco 18 studentii charakterizovalo vztahy ve skupiné moznosti: V3ichni
jsme si velmi blizci, pouze 3 studenti uvedli problémové vztahy ve skupiné a 10

studentu zatrhlo soutéZivost.

Graf 11.: vztahy v dramatické skupiné
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Hypotéza ¢. 7. Vkolektivu studentii, kde probiha dramaticka vychova, previada
spoluprace a pratelské vztahy mezi studenty.

Z bodu, které mohli studenti zatrhnout, se do popfedi s nejvétsim poctem 59 a 54
studentli dostala pravé pratelska atmosféra a vzdjemna spoluprice. Hypotéza se

potvrdila.

8.5.11 Ot.¢. 13. V ¢em vas dramaticka vychova nebo jeji aktivity ovlivnily
nejvice? Obohatily vas néjakym zpiisobem?
Otazka Uzce souvisejici s hlavnim cilem vyzkumu celé prace se snazi podat

dikaz o pfinosu dramatické vychovy pro osobnost studenta. Zjistuje, zda respondenty
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dramatickd vychova pozitivné ovlivnila a snazi se zmapovat, v ¢em vnimaji sami
studenti jeji pfinos, popifipadé negativa, nebo zda ji povazuji za zcela neuzite€nou ve
formé¢, v jaké je vyuCovana a pouzivéana v praxi.

Také zde se mohli vyjadfit pouze studenti se zkuSenosti s dramatickou
vychovou. 84 dotazovanych dramaticka ¢innost obohatila, 15 se k otdzce nevyjadtilo a
11 studentti odpovédélo ne, jen jediny z nich vSak svou odpovéd’ zdivodnil, kdyz uved],

ze ho dramaticka ¢innost stresovala..

Graf 12.: Vliv dramatické vychovy na studenta

90
80 -
70 -
60
50 -
40 -
30 -
20
10
0,

Obohatila Neobohatila Nevyjadfilo se

Studenti, které dramaticka vychova obohatila, zdivodnili svoji odpovéd
nasledujicim zptsobem:

9 1idi se stalo vice komunikativni, 13 se zbavilo studu, u 10 dotazovanych doslo
diky dramatickym aktivitdm ke zlepSeni nebo utuZeni vztahti ve skuping. 9 studentt
ziskalo béhem realizace dramatickych Cinnosti nové ptatele, 8 osob si z realizace
dramatické vychovy odneslo silné prozitky riznych situaci a roli. 8 lidi si osvojilo
schopnost vystupovat pred vétsi skupinou lidi, 7 studenti ma veselé¢ a zajimavé
vzpominky na dramatickou vychovu, dalSich 7 uvedlo pfinos ve zlepSeni projevu a
vyjadfovani, 5 si diky dramatickym aktivitam lépe uvédomilo sebe sama. ZkuSenosti
z dramatické vychovy uplatni podle svého nazoru v zivoté pét lidi, 4 uvedli zdokonaleni
hereckého talentu a dalSi 4 vétSi sebevédomi. 3 studenti se diky dramatické vychové
mohli realizovat. V malé mite zaci déale uvedli zlepSeni: naslouchani (2), schopnost stat
si za svym ndzorem (2), osvojeni schopnosti improvizovat (2), ovladani hlasu (2), novy
rozmeér uceni (2), schopnost zabavit se sam (2), ovlivnéni budouciho smétovani (3), jiné

uhly pohledu na lidi (2), sezndmeni se s novymi hrami (2), spontannost (1), odreagovani

(1).
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Graf 13.: V ¢em obohatila dramatickd vychova studenty?
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Hypotéza 8. Vice neZ tri ctvrtiny studentii se zkuSenostmi s dramatickou vychovou

budou povazovat jeji predmet a techniky za prinosné.

Ze 110 studentii se zkuSenostmi s dramatickou vychovou tvofi tfi Ctvrtiny 82 - 83

studentil. Pro potvrzeni hypotézy musi byt tento pocet presazen.

Dramaticka vychova néjakym zplsobem obohatila 84 studentd. Z toho lze

usuzovat, ze dramatickou vychovu povazuji studenti za pfinosnou. Hypotéza se

potvrdila.
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ZAVER

Prestoze se dramatickd vychova jako obor rychle rozviji, jeji zavadéni do
sttedoskolské praxe se déje jen velmi pozvolna. Na zdkladé vyzkumnych zavéra
muzeme soudit, ze se v soucasné¢ dob¢ uplatiiuje na stfednich Skoldch pouze v malé
mife, nejcastéji ve formé zajmového krouzku. Jako samostatny vyucovaci predmét se
realizuje na pedagogickych Skolach (oborech), mimo né je vSak jeji zatazeni do vyuky
spiSe vyjimecné. Dramatickd vychova se, jako jeden z mala pfedmétd, odklani od
teoretickych poznatkii a snazi se pfipravit studenty na jednani v praktickém Zzivot¢.
Z toho dliivodu si narokuje odlisny pristup nez klasické teoreticky zamétené predmeéty a
vyzaduje od pedagoga znacnou flexibilitu a odvahu zménit dosavadni postoj.

Hlavni problémy, které brani vétSimu uplatnéni dramatické vychovy na
sttednich Skoléach, je nedostatek kvalifikovanych pedagogli a v mnoha pfipadech i
mylné predstavy o ndplni dramatické vychovy. Znacné omezeni je dano také ¢asovou
narocnosti dramatickych ¢innosti a zdanlivé sloZitou pfipravou a realizaci vyu€ovani
vyuzivajicich metod a technik dramatické vychovy. MiiZzeme se jen domnivat, zda tyto
problémy dostatecné zodpovidaji otazku, kterd se nabizi pfi porovnavani zavéra
vyzkumu: Proc se na soucasnych stiednich skolach tak malo uci dramaticka vychova?

Ptes moznosti, které dramaticka vychova nabizi, neni (mimo pedagogické obory) ve
vétsing piipadt vnimana jako pfedmét dostatecné dilezity pro samostatné zatazeni do
vyuky na ukor tradi¢né vyucovanych disciplin. Nejvetsi moznosti jejiho vyuziti v blizké
budoucnosti se nabizi ve formé aplikace dramatickych metod do béznych vyu€ovacich
predméti.

Dal§i moznosti jejiho wuplatnéni poskytuji Skolni projekty, predevSim
strukturovand dramata, pomoci kterych ziskavaji studenti hlub§i povédomi o
probiraném tématu a uvédomuji si ho v celkovém kontextu. Hlavnim ukolem
dramatické vychovy je zde ptiblizeni probirané latky poutavou formou a apelovani na
predstavivost a vnitini svét studenta, ustici v idedlnim piipad¢€ v emocionélni prozitek,
ktery ma za nasledek snadnéjsi pochopeni, osvojeni si a hlubsi zapamatovani latky a
podnécuje také dalsi zajem o téma.

Vytvotenim vlastniho scénéfe strukturovaného dramatu a popisem jeho realizace
poskytuji sviij pohled na zkoumanou problematiku, ukazuji dal$i moznosti dramatické
vychovy a upozoriiuji na jeji piinosy a komplikace pfi aplikaci v praxi.

Zajimavé informace ohledné zavadéni dramatické vychovy na stfedni Skoly pfinesly
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také vysledky provedené¢ho vyzkumu. Potvrdily fadu hypotéz, ve svych zavérech navic
vyvolaly fadu novych otazek. Pfi jejich zodpovidani mizeme vyslovit pouze dalsi
predpoklady.

Na stfednich Skoldch se uplatiiuje dramatickd vychova nejcastéji v Ceském
jazyce a literatufe, cizich jazycich a d&jepise, coz doklada i do budoucna velkou miru
vyuzitelnosti metod dramatické vychovy ve zminénych pfedmétech. K podobnym
zavéraim dosli také dotazani studenti, ktefi povazuji za nejvhodnéjsi predmét pro
aplikaci dramatické vychovy Cesky jazyk a literaturu, na druhém misté pak dé&jepis, tedy
pravé predméty mé specializace. Nabizi se otazka: Proc jsou predméty cesky jazyk a
literatura a déjepis povazovany za nejvhodnéjsi pro aplikaci dramatickych metod?Za
hlavni diivod povazuji zaméteni téchto predmétl na redlné ¢i fiktivni osobnosti, situace,
problémy a jejich feseni.

Miuzeme si klast 1 dalsi otazky, které se stavaji impulsem pro vyiceni novych
hypotéz: Proc¢ si veétsina studentit predstavi pod pojmem dramaticka vychova prave
divadlo nebo divadelni c¢innost? Mnozstvi pedagogu vyucuje dramatickou vychovu jako
predmét o divadle, d¢jiny uméni nebo vidi jeji jedinou népli v nacviku dramatické hry,
misto zaméfeni se na rozvoj osobnosti studenta. V souvislosti s ptedeSlou otazkou
vyvstava dalsi: Pro¢ prdave improvizace prevazuje nad ostatnimi dramatickymi
metodami? Improvizace je nejCastéjSi dopliujici a rozvijejici slozkou pii ndcviku
divadelni hry. Podobné si Ize odiivodnit 1 odpovéd na dotaz: Proc nékteri studenti
nepovazuji dramatickou vychovu za prinosnou?

Na otazku: Proc¢ rada studentii, kteri by dramatickou vychovu uvitali jako
soucast vyucovani, odmitd jeji zarazeni mezi povinné predmeéty? Odpoveédéli v omezené
mife 1 néktefi dotazovani. Nabizi se hypotéza, podle které by se piinos volitelné
dramatické vychovy ztratil pfi zavedeni ve form¢ povinného predmétu. Hodnoceni
dramatické vychovy je obtiznou a subjektivni zélezitosti a bez schopného vedeni by
pfedmét mohl zpiisobit u zak stresujici okamziky.

Potencidl dramatické vychovy je znacny a jeji vyuzivani na stfednich Skolach
slibuje, bude-li uplatiovano kvalifikovanymi pedagogy, pfinos pro rozvoj osobnosti
studenta, zlepSeni vztahii mezi zéky ve tfid¢ a zkvalitnéni dosavadniho vyucovaciho

procesu.
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SHRNUTI

Diplomova prace se zabyva dramatickou vychovou na stfednich Skolach. Jsou
zde vysvétleny zékladni pojmy a stanoveny metody, které dramatickd vychova
nejCastéji  pouzivd, piedevSim hra vroli a improvizace. Dramatické metody
zprostiedkovavaji studentiim silny vnitini prozitek a umoznuji jim ziskat cenné
zkuSenosti, nebot’ pracuji s fiktivni realitou. Diplomova prace také popisuje, jak
vypadaji jednotlivé etapy psychologického vyvoje studenta na stfedni Skole a jaky vliv
ma na n¢j dramatickd vychova. Zaméiuje se na dramatické aktivity v predmétech Cesky
strukturovana dramata.

V praktické ¢asti uvadim vlastni scénai strukturovaného dramatu a popisuji jeho
realizaci zaky gymnazia. Dale provadim vyzkum, ze kterého vyplyva, Ze se dramaticka
vychova jako vyucovaci predmét uplatituje na méné nez ¢tvrtiné zkoumanych sttednich
Skol a vétSina studentti vidi jeji naplit v divadle a jeho hrani. Piesto by vétSina student

uvitala zafazeni dramatické vychovy do vyucovani.
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SUMMARY

This diploma thesis deals with Creative Drama in secondary school education. It
explains basic concepts and names methods of Creative Drama that are most often used,
especially role-playing and improvisation. Dramatic methods mediate students a strong
internal experience and allow them to learn valuable lessons because the methods
employ fictive reality. The diploma thesis also describes particular stages of
psychological development of the secondary school student and how Creative Drama
influences him or her. Another focus of the study is on dramatic activities in following
subjects: Czech language and Literature, History. Within their framework it mentions
more complex projects, so-called structured dramas.

In Practical part, I introduce my own script of a structured drama and describe its
realization by high school students. Furthermore, I conduct a research. It shows that
Creative Drama as a lesson applies at less than quater of the researched secondary
schools and most students see its content in theatre and playing drama. Nevertheless,

most students would welcome incorporating Creative Drama into lessons.
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PRILOHY

Textové pFilohy ke strukturovanému dramatu Dabel a sle¢na Chantal (ukazky)

Priloha 1.1

, 1 otazalo se ho jedno knize, tka:

Mistie dobry, co ¢iné, zZivot véény obdrzim?
I fekl jemu JeziS: Co mne nazyvas dobrym?
Z4dny neni dobry, neZ jediny, totiz Baih.“
Lukas 18, 18-19

AUTOROVA POZNAMKA

Prvni pfibéh o Rozd¢€leni vznikl ve staré Persii: bith ¢asu stvofi vesmir a vnima
harmonii kolem sebe, ale citi, ze néco velmi dulezitého chybi - nékdo, s kym by se z té
krasy mohl t&Sit. Po celych tisic let se modli, aby se mu narodil syn. V tom ptib¢hu se
netikd, koho o to prosi, kdyz uz sam je vSemohouci, jediny a nejvyssi pan; presto se
vSak modli, az se stane samodruhym. Jakmile btih ¢asu dosdhne svého, zacne litovat, Ze
se porusi kiehka rovnovaha véci. Je vSak pfili§ pozd¢ - syn je na cesté. Svou lamentaci
btih dosahne jenom toho, Ze syn v jeho 1in¢ se rozd¢€li na dva.

Legenda pravi, Ze z modlitby boha ¢asu se zrodi Dobro (Ormuzd) a z bozi litosti
se zrodi Zlo (Ahriman) — dvojcata. Znepokojeny bth ¢asu se snazi, aby jako prvni vySel
z jeho lina Ormuzd, ktery by bratra ohlidal a nedopustil, aby vesmiru $kodil. Chytré a
schopné Zlo vsak pfi porodu svého bratra odstr¢i a uzii jako prvni svétlo hvézd. Zoufaly
bih ¢asu se rozhodne stvofit Ormuzdovi spojence: da vznik lidskému rodu, jenz spolu s
nim méa Ahrimana ovladnout a zabranit mu, aby se v§eho zmocnil. V perské legendé se
lidské plémé zrodi jako spojenec Dobra a podle tradice nakonec zvitézi.

O mnoho stoleti pozdé€ji vSak vznikne jiny piibéh o Rozdéleni, tentokrat v
opacné verzi: ¢lovek je tu nastrojem Zla. VSichni asi védi, co mdm na mysli: muz a zena
se v rajské zahradé té$i ze vSech predstavitelnych rozko$i. Existuje jediny zadkaz -
dvojice se nikdy nesmi dozvédét, co znamena Dobro a Zlo. VSemohouci Bih fika
(Gen. 2,17): ,,Ale z stromu védéni dobrého a zlého nikoli nejez.*

a Ze je tieba je znat. Zena odmita, nebot’ Biih jim pohrozil smrti, ale had ji ujituje, Ze k

ni¢emu takovému nedojde: pravé naopak, jakmile poznaji dobré a zlé, budou jako

99



bohové. Eva uvéfi, poji zakazaného ovoce a kousek da také Adamovi. Od té chvile se
porusi pivodni vyvazenost raje a oba jsou vyhnani a zlofecCeni. Existuje vSak zdhadna
véta, jiz Bih dava za pravdu hadovi: ,,Aj, ¢lovék ucinén jest jako jeden z nés, véda
dobré 1 zI€.“ Ani v tomto piipade (stejn¢ jako kdyz bih Casu - byt absolutni pan -
modlitbou o néco prosil) Bible nevysvétluje, s kym jediny Blh mluvi a pro¢ - je-li
jediny - tika ,,jeden z nas“. At uz je tomu jakkoli, lidskému rodu je od pocatku souzeno,
aby zilo ve vécném Rozdéleni mezi dvéma protiklady. A my dnes méame tytéz
pochybnosti jako nasi predkové; v této knize se pii rozvijeni uvedeného tématu objevuji
legendy z riiznych koutl svéta.

Roméanem Dabel a sle¢na Chantal konéim trilogii ,A dne sedmého...*, k niz patfi
U feky Piedra jsem usedla a plakala (1994) a Veronika se rozhodla zemfit (1998).
Vsechny tfi knihy hovoii o jediném tydnu v Zivoté obycejnych lidi, ktefi se ndhle
octnou tvafi v tvar lasce, smrti a moci. Vzdy jsem byl pfesvédéen, Ze k hlubokym
zménam, at’ uz v lidské bytosti, nebo ve spolecnosti, dochazi ve velmi kratkém ¢asovém
obdobi. Kdyz to nejméné cekame, Zivot se na nas obrati s vyzvou, aby vyzkousel nasi
odvahu a vuli ke zmén¢; v tom okamziku nam neni nic platné ptedstirat, Ze se nic
neddje, anebo se vymlouvat, e je$té nejsme piipraveni. Vyzva nepocka. Zivot se
neohlizi zpét. Tyden je vic nez dostatecna doba k tomu, abychom se uméli rozhodnout,

jestli sviyj osud pfijimame, nebo ne.

Buenos Aires, srpen 2000

Piiloha 1.2

Témeét patnact let uz sedavala stard Berta den co den na zéprazi svého domku.
Obyvatelé¢ Viscosu na tom nevidé€li nic divného, védéli, ze tak to stafi lidé délavaji: sni o
uplynulych letech mladi, pozoruji svét, k némuz jiz nepatii, a piemysleji, o ¢em by si
popovidali se sousedy. Berta vSak méla k tomuto po¢inani divod. Jeji ¢ekani skoncilo
toho rana, kdy uvid€la cizince, jak stoupa do ptikrého kopce a pomalu mifi k jedinému
hotelu v obci. Vypadal jinak, nez jak si ho uz tolikrat pfedstavovala; Saty mél hodné
obnosené, vlasy delsi, nez je obvyklé, a byl zarostly. M¢l vSak spole¢nika: d’abla.

,2Manzel mél pravdu,” fekla si. ,,Kdybych tu nesedéla, nikdo by si toho
nevsiml.*“ VétSinou nedokézala odhadnout u lidi vék, proto tomu muzi hadala néco mezi
Ctyticitkou a padesatkou. ,,Jesté mlady,” pomyslela si z vySe svého stafi. Dumala, jak

dlouho asi se tam zdrzi, a nedosla k Zadnému zavéru; mozna jen kratce, kdyz nema nic
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jin¢ho neZz maly batoh. NejspiS zlistane jen pies noc, nez zase pujde dal za cilem, ktery
neznala a ani ji nezajimal. I tak ale vSechny ty roky, které prosed¢la na zaprazi a ¢ekala
na jeho pfichod, staly za to, protoze se naucila tésit se z vyhlidky na krasu hor — diiv si
toho nev§imala prosté proto, Ze se tam narodila a na krajinu kolem byla zvykla.

Cizinec vesel do hotelu, jak se dalo ¢ekat. Berta uvazovala, jestli se nema o té
nevitané navstéve poradit s panem fardfem: ten by ji vSak nebral vazné a fekl by, ze jsou
to stafecké vymysly. Nezbyvalo neZ &ekat, co se stane. Dabel nepotiebuje moc &asu,
aby napachal Skody — tfeba bouiky, vichfice a laviny, které za par hodin dokazou znicit
stromy, jez rostou dvé sté let. Ona tedy vi, Ze do Viscosu prave vstoupilo zlo, zaroven ji
vSak napadlo, Ze to na situaci nic neméni. Zli duchové ustaviéné piichazeji a odchézeji a

neznamena to, ze by se jejich pritomnost musela vzdycky néjak projevit.

Snazila se myslet na néco jin¢ho, ale cizinciiv zjev ji nesel z hlavy. Dosud jasna
obloha se zatahla mracny.

,V tuhle ro¢ni dobu na tom neni nic divného,* pfemitala. ,,Nijak to nesouvisi s

cizincovym piichodem, pouha shoda okolnosti.“ A tu nahle uslySela vzdaleny rachot
hromu, a hned nato zahfmélo jesté tfikrat. Mohlo to sice znamenat, Ze co nevidét zacne
prset, ale pokud by méla véfit ddvné mistni tradici, pak by si ten zvuk mohla vykladat
jako hlas rozhnévaného Boha, vycitajictho lidem, ze se stali lhostejnymi k jeho
pritomnosti.
»Mozna bych méla néco ud¢lat. Doslo koneckonct k tomu, na¢ jsem c¢ekala.” Chvili
pozorovala, co se kolem ni déje; nad vesnici se dal kupily mraky, ale uz nehimélo. Jako
byvalé dobra katolicka nevéfila na tradice a povéry, predev§im na ty mistni, kofenici v
davnych dobach, kdy tam sidlili Keltové. ,,Hrom je obycejny pfirodni ukaz. Kdyby chtél
Bih mluvit s lidmi, ned¢€lal by to tak nepfimo.* Jen si to pomyslela, uz zase zaslechla
dal$i hfiméni — tentokrat mnohem bliz. Berta vstala, vzala zidli a §la dovnitf, dfiv nez se
rozprsi — ted’ vSak se ji sevielo srdce nevysvétlitelnym strachem.

,Co mam d¢lat?* Znovu zatouzila, aby cizinec co nejdiiv odeSel; uz byla prilis
stard na to, aby pomohla sama sob¢, své obci nebo — a to hlavné — Bohu vSemohoucimu,
ktery by si jisté¢ v pfipadé potfeby vybral nékoho mladsiho. Stejné to byly jen blahové
predstavy, to jenom jeji manzel si vymyslel, jak by ji pomohl ukratit si dlouhou chvili.
Ze ale spatiila d’dbla — ne, o tom viibec nepochybovala. Z masa a kosti, pfevle¢eného za
poutnika. Hotel slouzil zaroven jako obchod s mistnimi vyrobky, restaurace s typickymi

jidly 1 jako vycep, kde se schazeli zdejsi ob¢ané a mluvili pofad o stejnych vécech — o
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pocasi nebo o tom, ze mladez ztratila o vesnici zdjem. ,,Devét mésicli mrzneme, za tii
mésice se udieme,* fikali a mysleli tim, Ze za pouhych devadesat dni museji stihnout
vSechny zemédélské prace od orby, hnojeni a seti po zné€, senoseC a stfihani viny.
Vsichni taméjsi obyvatelé védéli, Ze se snazi piezit ve svéte, ktery uz skoncil; piesto se
nedokazali smifit s tim, Ze jsou posledni generaci rolnikli a pastyit, ktefi tam v horach
zili celd staleti. Diive nebo pozdéji se objevi stroje, dobytek se bude chovat nekde
daleko a krmit specidlni vyzivou a vesnici mozna koupi néjaka velka firma se sidlem v
zahraniCi a pfebuduje ji na lyzaiské stiedisko. Doslo k tomu uz v okolnich obcich, jen
Viscos se porad drzel, protoze davnym ptedklim, ktefi tam kdysi zili, vdécil za tradici
neustupného boje az do posledniho dechu. Cizinec si pozorné piecetl hotelovou
piihlasku a uvazoval, jak ji vyplnit. Podle ptizvuku lidé poznaji, Ze pfichdzi z néjaké
jihoamerické zemé, a tak se rozhodl, Ze to bude Argentina, jejiz fotbalové muZzstvo si
oblibil. Do rubriky pro adresu napsal Kolumbijské ulice, jelikoz usoudil, ze obvyklou
poctou v jihoamerickych zemich je davat si vzajemné mistni jména podle statl nebo
podle vyznamnych lokalit. Misto vlastniho jména uvedl jméno jednoho slavného
teroristy z minulého stoleti. Ani ne za dvé hodiny uz vSech 281 obyvatel Viscosu
védelo, ze k nim praveé zavital cizinec jménem Carlos, narozeny v Argentin¢ a bytem v
piijemné Kolumbijské ulici v Buenos Aires. To je vyhoda malych obci: neni tieba se
nijak namaéhat, aby se hned roznesly vSechny podrobnosti o néim osobnim zivoté. To

m¢él ostatné navstévnik v umyslu.

Cizinec vstaval brzo, vydatné se nasnidal a vyrazel do hor, pfestoze od druhého
dne jeho pobytu ve vsi nepiestavalo prSet a pozdgji snézit, a jen ziidkakdy srazky
ustaly. Nikdy neobédval; do hotelu se obvykle vracel odpoledne, zaviel se v pokoji a
podle vSeobecného minéni spal. Po setméni se zase vypravil ven, tentokrat do okoli
obce.
nenechal se oklamat cenou a pokazdé si objednal nejlepsi vino — ne nutné to nejdrazsi -,
vykoufil si cigaretu a presel k vyCepu, kde se zacal pratelit se stalymi hosty, muzi i
zenami. Rad poslouchal ptibéhy ze starych Casti, o riznych generacich, které kdy ve
Viscosu zily (n¢kdo tvrdil, Ze kdysi davno byla obec mnohem vétsi nez dnes, coz
dokazovaly rozvaliny doml na konci tii existujicich ulic), o zvyklostech a povérach,
které pattily k Zivotu venkovskych lidi, o technickych novinkach v zeméd¢€lstvi a

pastyistvi. Kdyz na ného pfisla fada, aby mluvil o sob&, vypravél jakési rozporné
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historky — jednou fikal, Ze byval ndmoinikem, podruh¢ zase, ze fidil velké zbrojirenské
zavody, anebo mluvil o dobé, kdy vSeho nechal a n¢jaky cas travil v klastete hledanim

Boha.
Priloha 1.3

* ...Zije v obci slusnych a poctivych muzi a Zen, ktefi fadné plni svoje povinnosti
a kterych si vazi lidé v celém kraji. Ale vzdycky tomu tak nebylo: po vice nez dvé sté
let zila ve Viscosu ta nejhorsi chaska a vSichni to brali jako samoziejmou véc, protoze
to piicitali kletbé Kelti po pordzce Rimany. AZ kone¢né mléeni a odvaha jediného

Cloveéka — ktery misto na kletby véfil jenom na pozehnani — jeho lid vykoupily...

...Pfed davnou dobou jeden poustevnik — pozd¢€ji znamy jako svaty Sabin — zil
tady v kraji v jakési jeskyni. Za téch casti byl Viscos pouhym pohrani¢énim hnizdem,
obyvanym bandity, ktefi prchali pfed spravedlnosti, pfed paseraky, lehkymi zenstinami,
dobrodruhy, ktefi hledali komplice, a vrahy, ktefi se tam uchylili mezi dvéma zlocCiny.
Nejhorsi z nich byl Arab jménem Ahab, ktery ovladl obec i celé okoli. A od vesni¢anl,
kteti se jesté pokouseli zit distojné, tvrdé vymahal dané.

Jednoho dne Sabin opustil svou jeskyni, Sel k Ahabovi a pozadal ho, aby ho nechal u
sebe prespat. Ahab se mu vysmal: ,Copak nevis$, ze jsem vrah, Ze jsem kdysi ve své
zemi odkrouhnul plno lidi a Ze tviij Zivot pro me nic neznamena?

,Vim,*“ odpovedél Sabin, ,ale té své jeskyné uz mam dost. Aspoil jednou bych

chtél pfenocovat tady.*

¢

drazdilo — protoze nerad se o slavu délil s nékym tak slabym. Rozhodl se tedy, ze ho

...Ahab znal svétcovu proslulost, kterd byla stejné¢ velkd jako ta jeho, a to ho

téze noci zabije, aby vSem ukazal, ze jedinym opravdovym panem je tam on. Chvili si
povidali a na Ahaba svétcova slova dost zaptsobila, byl to ovSem c¢lovék podeziravy a
na zadné Dobro uz nevéfil. Ukéazal Sabinovi, kam si miize lehnout, a vyhruzné si zacal
brousit ntiz. Sabin ho chvili pozoroval, pak zavfel oci a usnul.
Ahab brousil niiz celou noc. Kdyz se rano Sabin probudil, nasel ho vedle sebe v slzach.
,Ty ses m¢ viibec nebdl a ani jsi mé neodsoudil. Poprvé nékdo vedle mé stravil
noc a veril, ze bych mohl byt dobry cloveék, ktery pomaha potiebnym. Byl jsi
presvédceny, ze miizu jednat slusné, a proto jsem taky tak jednal. ¢
Od té chvile Ahab piestal zit jako zloCinec a zac¢al ménit cely kraj. Tehdy se z

pohrani¢niho Viscosu plného zloCineckych zivlu stala obec, ktera hrala dalezitou roli v
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obchodovani mezi dvéma zemémi...

... Jeden z nejslavnéjSich obrazli na svété: Posledni vecefe Pané€ s uc¢edniky, jak

ji namaloval Leonardo da Vinci.” ...
Leonardo da Vinci mél pied sebou od samého pocatku velkou potiz: musel namalovat
Dobro — v podobé JeziSe — a Zlo — v postavé jeho druha Jidase, ktery se v prubéhu
vecefe rozhodne jej zradit. Malii nechal rozd€lané prace a poohlizel se po ideédlnich
modelech.

Jednou poslouchal sborovy zpév a mezi zpévaky uvidél chlapce, ktery by mohl
byt dokonalym piedstavitelem Krista. Pozval ho do ateliéru a zachytil jeho rysy v
nacrtech a studiich.

Uplynuly tfi roky. ,,Posledni veCete™ byla téméi hotova, ale Leonardo da Vinci
dosud neobjevil idedlni model JidaSe. Kardinal, do jehoz piisobnosti kostel patfil, na
nc¢ho zacal naléhat a zadal, aby tu nasténnou malbu dodé¢lal.

Po dlouhych dnech hledani malif objevil jakéhosi piedCasné zestarlého,
otrhané¢ho mladence, ktery lezel opily v ptikop€. Pozadal své pomocniky, aby ho néjak
dopravili do kostela, protoze na nacrty uz nemél cas.

Zebrak se tam tedy ocitl, aniz vlastné v&dél prod: pomocnici ho drZeli zpiima a
Leonardo da Vinci zobrazoval nelitostny, hiiSny a sobecky vyraz, ktery se tak vérné na
jeho tvaii rysoval.

Kdyz skon¢il, zebrak — uz ponékud stiizlivéjsi — oteviel oci a podival se na malbu pred
sebou. A s trochou uzasu i smutku fekl: ,Tenhle obraz uz jsem vidél!*

,Kdy?‘ podivil se malif.

,Pied tiemi lety, nez jsem ztratil vSecko, co jsem mél. Zpival jsem tenkrat ve sboru,
prozival jsem zivot plny sni a jeden umélec mé pozadal, abych stal modelem pro tvar

JeziSe.
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/Ahab/ umél pochopit, ze uplnd malickost, tfebas dobie zamySlena, miize znicit
vSechno. Vypravi se, ze kdyz Ahab udélal v obci potadek a vyhnal nenapravitelné
darebaky, kdyz ve Viscosu zmodernizoval zeméd¢€lstvi a obchod, pozval jednou ptatele
na vecefi a uchystal jim Stavnaty kus masa. Najednou si v§iml, ze mu dosla siil.
Zavolal tedy syna:

,Jdi do vsi a kup stl. Ale zaplat’ za ni spravnou cenu: ani vic, ani min.*
Chlapce to zarazilo:
,Chapu, Ze se nemd platit vic, nez je tfeba, tati. Pro¢ bych ale neuSettil, kdyz se da
smlouvat?*
,Ve velkém mésté¢ bych to doporucil. Ale takovou vesnici, jako je nase, to pomalu
Znici.
Syn uZ se na nic neptal a odesel. Ale hosté, kteti vSechno vyslechli, chtéli védét, proc se
nema kupovat levngjsi stil, a Ahab odpovédel:
,Ten, kdo prodéava stl pod cenou, to zfejmé d¢la proto, ze zoufale potiebuje penize. A
ten, kdo z jeho situace té€zi, jenom dokazuje, Ze si nevazi diiny a Usili ¢lovéka, ktery
svou praci néco vyrobil.
,To pfece nestaci k tomu, aby n¢jaka obec zanikla.
, I nespravedlnost byla na pocatku svéta mala. Ale kazdy, kdo pfisel pozdé€ji, néco pridal
a myslel si, Zze na tom moc nezalezi, a jen se podivejte, kam jsme se nakonec dostali

dnes. ¢

Jak vSichni vime, byvala to basta zlo¢ineckych zivl, dokud z ni nas velky
zakonodarce Ahab, poté co jej svaty Sabin obratil na viru, neudélal misto obyvané
vyluéné muzi a Zenami dobré viile.

... jak toho Ahab docilil. Ani ho nenapadlo né€koho pifesvédCovat, protoze lidskou
povahu znal moc dobfe; poctivost by ti lidé povazovali za slabost a hned by se jeho
vlada povazlivé zakymacela.

Zjednal si tedy ze sousedni vsi nékolik tesail, dal jim papir s ndkresem a
porucil, aby to postavili na misté, kde dnes stoji kiiz. Po celych deset dni, ve dne i v
noci, lidé slySeli buseni kladiv, pfihliZeli, jak femeslnici feZzou prkna, licuji a ¢epuji. Po
deseti dnech vztycili ten obrovity hlavolam uprostfed navsi a zakryli jej plachtou. Ahab
svolal vSechny obyvatele Viscosu, aby se zucastnili odhaleni tohoto pomniku.

Bez jakéhokoli projevu sundal obfadné plachtu: byla pod ni Sibenice. S provazem,
poklopem, se v§im vSudy. Zbrusu nova, napusténd vcelim voskem, aby vydrzela celé
roky 1 v necasu.

Ahab pak pted shroméazdénym davem precetl seznam zdkond, které chranily
zemédé€lce, podporovaly chov dobytka, odménovaly podnikatele, ktefi se zaslouzi o

obchodni rozvoj Viscosu, a nakonec dodal, ze od té chvile si kazdy musi bud’ najit
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pocestné zaméstnani, nebo se vysté¢hovat jinam. Vic nic nefekl, ani jednou se nezminil o

,pomniku‘, ktery pravé odhalil; Ahab totiz na vyhrizky nevéfil.

[

... Kdyz shromazdéni skoncilo, lidé se shlukli do n¢kolika skupinek; vétSinou si
mysleli, Ze svaty Sabin Ahaba tplné zpitomél, Ze uz to neni ten statecny chlap jako diiv
a je tieba ho zabit. V dalSich dnech planovali, jak to provést. VSichni vSak méli na ocich
tu Sibenici na navsi a pfemitali: co tohle tu vlastné déla? Dal to postavit proto, aby zabil
kazdého, kdo se vzepte novym zakonim? Kdo vlastn¢ podporuje Ahaba, a kdo ne? Jsou
mezi ndmi Spiclové?

Sibenice shlizela na lidi a lidé vzhlizeli k §ibenici. Podatetni odvahu
rebeltl ponendhlu vysttidal strach; vSichni znali Ahabovu povést, védéli, ze od svych
rozhodnuti neustoupi. Néktefi z nich z obce odesli, jini se rozhodli zkusit nékteré z
novych zaméstnani, kterd se jim nabizela, prosté proto, Ze neméli kam jit, anebo pod
vlivem onoho smrticiho néstroje uprostied navsi. Za n&jakou dobu se Viscos zménil ve
velké obchodni stiedisko na hranicich zemé, zacal vyvazet nejlepsi vinu a produkovat
obili prvni jakosti. Sibenice tam zlistala stat deset let. Dfevo vydrzelo, ale pravidelng
obménovali provaz. Nikdy nebylo nutné ji pouzit. Ahab o ni nikdy nefekl ani slovo.
Stacilo se na ni podivat, a odvaha se stala strachem, divéra podezienim, chvastavé feci
ztichlym souhlasem. Kdyz kone¢né po deseti letech zavladl ve Viscosu zakon, dal Ahab

Sibenici zbofit a z jejiho dfeva nechal postavit na tom misté kiiz.*

L]

,Chtéla jsem fict, ze Ahab mél piibé¢h o nebi a o peklu, ktery kdysi rodice
predavali détem, dnes uz zapomenuty. Jeden ¢lovek kracel po cesté se svym koném a se
svym psem. Kdyz prochazeli pod rozlozitym stromem, uhodil do stromu blesk, zasahl je
a vSechny tfi zabil. Muz ale nepochopil, Ze jiz opustil tento svét, a kracel dal s obéma
zvitaty. Mrtvym to n€kdy chvili trva, nez si uvédomi sviij novy udél.Cesta do kopce
byla velice dlouhd, slunce prazilo, oni byli zpoceni a mé¢li velkou Zizen. V jednom
ohybu cesty nahle spatfili nddhernou mramorovou branu a za ni se rozkladalo namésti,
vydlazdéné kusy zlata. Uprostied n¢ho tryskala z fontany ¢ira voda. Pocestny zamifil k
¢lovéku, ktery hlidal u vchodu.

,Dobry den.*

,Dobry den,* odpoveédél strazce.

,Kde to jsem? Je to tu tak krasné.*

,Tady je nebe.*

,To je dobfe, ze jsme v nebi. Mame hroznou zizen. ,MiiZete vejit a pit vodu po libosti.

A strazny ukazal na fontanu.
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,Muj ki a mj pes maji také zizen.

,Lituji, fekl strazny. ,Zvitata dovniti nesméji.*

Ten muz byl velmi zklaman, nebot’ zizeni ho suzovala, ale nechtél pit sam. Pod¢koval
tedy strazci a Sel dal.

[

... A zase $plhali dlouho do kopce, az se vyCerpani dovlekli k mistu, kde stala
stara brana a za ni se tdhla prasnd cesta lemovana stromy. Ve stinu jednoho stromu lezel
muz. Oblicej mél zakryty kloboukem a zfejmé spal.

,Dobry den,* fekl poutnik. Muz kyvl hlavou.

,Méame hroznou zizen, ja, mij kin a mij pes.*

,Tamhle mezi témi kameny je pramen,® pravil ten muz a napiahl ruku smérem ke
kamentim. ,MU0zZete se napit po libosti. Muz, kil i pes §li k prameni a uhasili Zizen.
Poutnik znovu podékoval.

,Prijd’te, kdykoliv se vam zachce.® odpovédél muz.

,A jak se to tady vlastn€ jmenuje?*

,Nebe.°

,Nebe? Ale strazce u té mramorové brany mi fekl, Ze nebe je tam!*

,To nebylo nebe, to bylo peklo. Poutnik byl zmaten.

,M¢li byste zakazat, aby tam uzivali vaseho jména! Ta faleSnd informace urcité ptisobi
hrozny zmatek!*

,Ale viibec ne! Ve skute¢nosti nam prokazuji velkou laskavost, protoze tam zlstanou

vSichni, kdo jsou schopni opustit své nejlepsi pratele...!,,

Zajimavy popis vécného zatraceni nasel v jedné arabské knize: stilo tam, Ze
jakmile duse opusti t€lo, musi kracet po mosté tenkém jako ostii dyky, pfi¢emz vpravo
ma r4j a vlevo sérii kruhti, které vedou do temnot v nitru zemé. Dfiv nez kazdy na ten
most vkro¢i (v knize se nefikalo, kam vede), vezme do pravé ruky své ctnosti a do levé
své hiichy — nevyvazenost pak zptlisobi, Ze spadne na tu stranu, kam vzhledem k svym
¢inlim na zemi patii.

..Nic z toho viak nelze srovnat s nesmirnou rozmanitosti vymyslenou Citany;
na rozdil od ostatnich — ktefi umistili peklo do nitra zem¢ ,odchéazeji duSe hiiSnikl na
horu zvanou Maly Zelezny okruh, kterou obklopuje Velky okruh. V prostoru mezi
témito dvéma okruhy existuje osm velkych pekel nad sebou, z nichz kazdé dohlizi na
Sestnact malych pekel, ktera zase kontroluji deset milionti nizsich pekel. Cifiané rovnéz
vysvétluji, Ze démoni vznikaji z dusi téch, kdo uz si odpykali své tresty.

Cifané ostatn¢ jako jedini presvéd¢ivé objasiiuji piivod démonl — jsou zli, protoze
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pomsty.

...lidé ve Viscosu nejsou moc nabozensky zalozeni, i kdyz mame kostel jako
vSechny vesnice v tomhle kraji. Je to prave proto, Ze Ahab, ackoliv byl obracen na viru
svatym Sabinem, m¢l vazné pochyby o vlivu duchovnich. Jelikoz vétSina obyvatel byli
lupi¢i, domnival se, Ze tim, jak jim stale vyhrozuji v&nymi muky, je knézi jediné
ptivedou zpatky ke zlocinu. Lidé, ktefi nemaji co ztratit, nemysli nikdy na véény zivot.
Je jasné, Zze Ahab postiehl tu hrozbu hned, jakmile se objevil prvni pater. Jako jeji
kompenzaci nastolil cosi, co se nau¢il od Zidi: den odpusténi. Jen se rozhodl vytvofit
ritudl podle svého.

Jednou za rok se obyvatelé zavieli ve svych domovech, udélali dva seznamy,
obratili se smérem k nejvyssi hote a zvedli prvni seznam k nebi.

,Zde jsou, pane, mé htichy,* fikali, ¢touce chyby, kterych se dopustili. Podvody
v obchodech, cizoloZstvi, nespravedlnosti a takové ty véci. ,Hodn¢ jsem hiesil a prosim
za od’pusténi, protoze jsem té tak urazil.® A pak — a v to spocival Ahablv vynélez —
vytahli vzd’ycky obyvatelé z kapsy ten druhy seznam a zase ho zvedli k nebi, obraceni
smérem ke stejné hote. A fikali cosi jako A tady je, Boze, seznam tvych hiicht, kterych
ses dopustil na mn¢: dopustil jsi, abych dfel vic, nez bylo nutné, moje dcera pies moje
modlitby onemocnéla, byl jsem okraden, kdyZ jsem se snazil byt pocestny, trpél jsem
pies moc.

A kdyZz docetli ten druhy seznam, cely ritual koncil takhle: Ja jsem byl
nespravedlivy k tobg, ty jsi byl nespravedlivy ke mné. Ale jelikoz dnes je den odpusténi,

ty zapomene$ na moje hfichy a ja zapomenu na tvoje, a miizeme to spolu tdhnout zase

dalsi rok...

Jednou odpoledne k nému napiiklad ptisel v tizkosti, kdyz nemél zadnou jistotu,
ze jeho Ciny se libi Bohu. Jel za biskupem a zeptal se ho, co ma délat: ,,Abraham
piijimal cizince, a Blih byl spokojen,* znéla odpovéd'.

,,E1148 nemél rad cizince, a Biith byl spokojen. David se pysnil tim, co vykonal, a
Biih byl spokojen. Publikan se pied oltafem kal z toho, co ucinil, a Bih byl spokojen.
Jan Kititel odesel do pousté, a Blih byl spokojen. Pavel Sel do velkych mést fimské fise,
a Biih byl spokojen.*

»Jak mam védét, co VSemocnému Bohu ptisobi radost?*

,Délejte, co vam porouci srdce, a Bith bude spokojen.*

...Faraf d¢lal ptesn¢ to, co mu biskup poradil: znovu naslouchal svému srdci. Né¢kdy dal
almuznu, jindy zebrakovi fekl, aby Sel pracovat. Nékdy mél velmi vazné kézani, jindy s

veticimi zpival. Zprava o jeho chovani se donesla novému biskupovi... /fekl mu/
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,....SlySel jsem o vas rizné historky. Ze ndkdy date almuznu, ale jindy odmitnete
pomoc, kterou je nase cirkev povinna poskytovat.*
,»Moje kalhoty maji dvé kapsy. V kazdé z nich je popsany kus papiru, ale penize si
davam jen do levé kapsy.“ Novy biskup byl tim ptibéhem vyveden z miry a chtél
vedet, co stoji na téch papirech.

,Do pravé kapsy jsem si napsal: nejsem nic nez prach a popel. Na papiru v levé
kapse, kam si ddvam penize, stoji: jsem projevem Bozim na zemi. Kdyz vidim bidu a
nespravedlnost, str¢im ruku do levé kapsy a pomohu. Kdyz vidim lenost a drzost, str¢im
ruku do pravé kapsy, a vidim, ze nemam, co bych dal. A tak se mi dafi udrzovat

rovnovahu mezi svétem hmotnym a svétem duchovnim.*

Kdyz pfijel nékdo se spoustou penéz, ale s malymi zkuSenostmi,
odvedl ho n€kam na holé prostranstvi. Tam polozil na skalisko plechovku od piva.
Odstoupil od ni na padesat metrt a jedinou ranou ji odstrelil o kus dal.
Jsem nejlepsi stielec v kraji, fikal.

,» Ted’ se naucite, jak se mi mizete vyrovnat.*
Znovu dal plechovku na totéZz misto, ustoupil stejn¢ daleko jako ptedtim, vytahl z kapsy
Satek a pozadal lovce, aby mu zavézal o¢i.Potom namifil smérem k plechovce a opét
vypalil.

,» Lrefil jsem?* zeptal se a sundal si Satek z oci.

»Samoziejme ze ne, odpovidal novacek cely Stastny, Ze se ten jeSita zesmésnil.

»Stiela prolétla o hodné dal. Asi mé toho moc nenaucite.*

,»Vzdycky kdyz chcete néceho dosdhnout, méjte dokotfdn oteviené oci,
soustied’te se a pfesné si uvédomte, co vlastné chcete. Nikdo netrefi cil se zavazanyma

o¢ima.*

Piiloha 1.4

Prvni osoba, kterou na zpatecni cesté do vsi potkal, byla divka sedici u jedné z
mnoha bystfin, jez v té€ oblasti doCasn¢ vznikaji z tajicich ledovcii. Zdvihla o¢i od knihy,
kterou cCetla, podivala se na n¢ho a znova se zacetla; matka ji urc¢ité¢ kdysi poucila, ze s
cizimi lidmi se do feci davat nema. Kdyz vsak pftijde cizinec do néjaké nezndmé obce,
da se cekat, ze se pokusi navazat pratelské styky, a proto k ni pfistoupil bliz.
»Dobry den, fekl. ,,Na tuhle ro¢ni dobu je néjak teplo.“ Pfikyvla. Cizinec vSak mluvil

dal: ,,Rad bych, abyste se §la na néco podivat.*
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Zdvotile odlozila knizku, podala mu ruku a pfedstavila se: ,,Jmenuji se Chantal,
vecer pracuji jako servirka v hotelu, kde jste se ubytoval, a bylo mi divné, ze jste
nepfisel doli k veceti, protoze hotel nevyd€lava jenom na noclehu, ale na v§em, co host
zkonzumuje. Vy jste Carlos z Argentiny a bydlite tam v Kolumbijské ulici; to uz vi ve

vsi kazdy...

,,Je mi padesat dva let, nejmenuji se Carlos a vSechny udaje v hotelové kart€ jsou
faleSné.“ Chantal nevédéla, co na to fict. Cizinec pokracoval: ,,Nechci vam ukazovat
Viscos. Je to néco, co jste vy nikdy nevidéla.” ...

,»Kdo jste? zeptala se. ,Jestlize ted’ jste mi fekl pravdu, pak piece vite, Ze bych
vas mohla udat za falSovani totoznosti.“ ,,Slibuji, Ze vdm odpovim na vSechny otazky,
ale napted musite jit se mnou, protoze vam chci néco ukdzat. Za pét minut jsme tam.
Chantal zaklapla knihu, zhluboka se nadechla a v duchu se pomodlila, zatimco v srdci
se ji misilo vzruSeni se strachem. Pak vstala a §la s cizincem, 1 kdyZ byla pfesvédcena,
ze to bude jen jeji dalsi zivotni zklamani, zacinajici pokazdé slibnym setkdnim, ale
koncici snem o nemozné lasce. Muz doSel ke skalisku ve tvaru Y ukéazal na Cerstvé
zahrabanou jamu a fekl, at’ se podiva, co se tam skryva. ,,USpinila bych si ruce,* namitla
Chantal, ,,a taky Saty.”“ Muz ulomil vétev a podal ji divce, aby mohla hlinu odhrabat.
Bylo to sice divné, ale rozhodla se, ze ud¢€la, co od ni chce. Za pét minut nato se divala
na Spinavou zlutou cihlu.

,»Vypada to jako zlato, fekla.

,Je to zlato. Patfi mné. Bud'te tak hodna a znova to zahrabejte.“ Uposlechla.
Muz ji pak zavedl k dalsi skrysi. Zase odhrabala zem a tentokrat uzasla nad spoustou
ukrytého zlata.

,» 10 je taky zlato a patii rovnéZ mné,* prohlasil cizinec.Chantal se chystala ten
poklad znovu zakryt hlinou, ale on ji fekl, at’ necha tu diru tak, jak je. Posadil se na
kamen, zapalil si cigaretu a zadival se na obzor.

,,Pro¢ mi to ukazujete?* Nic na to nefekl.

,Kdo vlastn¢ jste? A co tady délate? Pro€ jste mi to ukazal, kdyz vite, Ze mizu
vSem povédét, co tady v hordch schovavate? ,Moc otdzek najednou,” odpovédél

cizinec a dal pohliZel na hory kolem, jako by jeji pfitomnost ani nevnimal.

,Kdo jsem? Reknéme, Ze jsem ¢lovék, ktery uz néjakou dobu hleda uréitou

pravdu; teoreticky ji dnes znam, ale dosud jsem si ji neovétil v praxi.®
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,,O jakou pravdu jde?*

,O lidskou pfirozenost. Zjistil jsem, Ze pokud mame moznost podlehnout
pokuseni, tak mu nakonec podlehneme. vSechny lidské bytosti na zemi jsou podle
okolnosti schopné pachat zlo.” ,,JJ& myslim...”“ ,,Nejde o to, co si myslite vy, co si
myslim ja nebo ¢emu chceme véfit, ale potvrdit si spravnost téhle teorie. Chcete védet,
kdo jsem? Jsem velice bohaty a znamy podnikatel, ktery tidil tisice zaméstnanct, byl
nelitostny, kdyZ to muselo byt, a dobry, kdyz si myslel, Ze je to zapotiebi. Jsem nékdo,
kdo prozil véci, o nichz se lidem ani nezdé, a vyhledaval bezmezné potéSeni 1 poznani.
Clovék, jenz poznal r4j, kdyz si myslel, Ze vézi v pekle rutiny a rodiny, a poznal peklo,
jakmile mohl uzivat rdje a naprosté svobody. Takovy jsem ja, ¢lovek, ktery byl po cely
zivot dobry 1 zly, mozna prave ta nejvhodnéjsi osoba, jez by mohla odpovédét na otazku

o podstaté lidské bytosti — a proto jsem tady.*

,»Prisel jsem do Viscosu s uréitym planem.*

,V téhle obci jsou vSichni pocestni, vami pocinaje,“ pokracoval cizinec. ,,Ukazal
jsem vam zlatou cihlu, kterd by vdm umoznila dostate¢nou nezavislost, abyste odsud
odesla, poznala svét a délala vSechno, o ¢em sni divky ze zapadlych vesnicek. Ta cihla
tu zlistane; vyvite, Ze patfi mn¢, ale kdyz budete chtit, mlzete ji ukrast. A tak
piestoupite jedno z desatera ptikazani:,nepokrades‘.” Divka zase obrétila o¢i k cizinci.
»Pokud jde o ostatnich deset cihel, ty sta¢i k tomu, aby nikdo ze zdejSich obc¢ant
nemusel az do smrti pracovat,” pokracoval. ,,Nechtél jsem, abyste je zahrabala, protoze
je pfenesu na misto, které budu znat jenom ja. Chci, abyste fekla, az se vratite do vsi, Ze
jste je vid€la a ze jsem ochoten je obyvatelim Viscosu dat, jestlize udé€laji néco, co je
nikdy ani nenapadlo.

,,Co napftiklad?*

»Nejde o zadny piiklad, ale o néco konkrétniho: chci, aby porusili ptikazani
,hezabijes ., Coze?* Otazka vyznéla skoro jako vykfik.

»SlysSela jste dobte. Chci, aby spachali zloc¢in.“

Cizinec si vSiml, ze divka Upln¢ ztuhla, a uvédomil si, ze by mohla odejit diiv, nez
vyslechne cely jeho plan.

,Davam na to tydenni lhitu. Jestlize se do sedmi dnli objevi ve vsi nékdo mrtvy
— tfeba n¢kdo pfili§ stary, nez aby pracoval, nebo nevylécitelné nemocny, piipadné
néjaky blazen, ktery jen ptidélava
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starosti, prost¢ jakakoli obét — pak tyhle penize pfipadnou zdejSim lidem a ja usoudim,
ze jsme vSichni zli. Jestlize vy tu zlatou cihlu ukradnete, ale obec pokuSeni odold, pak
usoudim, Ze jsou lidé dobfii i1 zli, coz pfede mne postavi vazny problém, protoze to
znamena boj v duchovni sféfe, v niz miize zvitézit kterdkoli strana.

,Jestlize konecné odejdu ze vsi se vSemi jedenacti zlatymi cihlami, bude ziejmé,
ze vSechno, ¢emu jsem chtél véfit, se ukazalo jako lez. Zemiu s odpovédi, kterou bych
dostat nechtél, protoze zivot pro mé¢ bude piijatelnéjsi, kdyz se ujistim, ze svét je zly. 1
kdyz moje utrpeni bude porad stejné, bolest je snesitelnéj$i pii pomysleni, ze trpi
vSichni. Pokud ovSem jen nékterym lidem je souzeno, aby celili velkym tragédiim, pak
je ve Stvoftitelové dile néco velice chybného.” Chantal se zalily o€i slzami. Ptesto se
jeste dokazala ovladnout:

,,ProC to dé€late? Pro¢ zrovna v nasi vsi?

,Nejde o vas nebo o vasi ves, myslim jenom na sebe: ptibeh jednoho ¢loveka je
piibehem vsech lidi. Chci védét, jestli jsme vSichni dobfi, nebo zli. Jsme-li dobii, Biih je
spravedlivy a odpusti mi vSechno, co jsem kdy udélal, zlo, které jsem ptal tém, kdo se
okamzicich, 1 névrh, ktery vam ted’ ddvam — protoze to byl on, kdo mé€ na tu temnou
stranu postrcil. Jsme-li zli — pak je dovoleno vSe, nikdy jsem se nerozhodl chybné, jsme
odsouzeni pfedem a malo zélezi na tom, co v tomto zivoté udélame — nebot’ vykoupeni
je mimo dosah lidského mysleni nebo ¢int.* Dfiv nez mohla Chantal odejit, jesté dodal:

,Kdyz nebudete chtit, nemusite se mnou spolupracovat. V tom ptipad¢ ja sam
feknu vSem, Ze jsem vam umoznil, abyste ostatnim pomohla, ale vy jste odmitla, takze

ten navrh davam ja. Pokud se rozhodnou nékoho zabit, je docela mozné, ze obét’ budete

(13

vy.

112



Priloha 1.5

Vidlicka neptestavala klepat na sklenici. VSichni, kdo v ten patecni vecer
zaplnili vycep, se otoCili smérem, odkud zvuk piichazel: to slecna Chantal Prymova
zadala o klid.
Ticho zavladlo okamzité. Jesté nikdy se v obci nestalo, aby se néjaké dévce, jehoz

jedinou povinnosti je obsluhovat hosty, takhle zachovalo.

,Chci, abyste mé vyslechli, fekla Chantal. ,,VSichni vite o kiizi na navsi v
mistech, kde kdysi stavala Sibenice. Dnes, protoZze mé o to cizinec pozadal, odstraiuji
ten kiiz a misto n¢j davdm na naves jinou Sibenici,* pokracovala divka.

,Carlos,* fekl kdosi, ,,jmenuje se Carlos a bylo by zdvofilejsi fikat mu jménem,
a ne ho oznacovat za ,cizince‘.*

,Ja jeho jméno neznam. vSechny udaje v hotelové ptihlasce jsou falesné. Nikdy
nic neplatil kreditni kartou. Nevime, odkud pfijel, ani kam chce odejet; 1 ten telefon na
letisté¢ mize byt lez.*“ vSechny hlavy se obratily k cizinci, ten vSak dal upiral zrak na
Chantal.

Chantal ... presla k véci: Pred ¢tyfmi dny mi ukazal deset velkych zlatych cihel.
Mohly by zajistit budoucnost vSech obyvatel Viscosu na pfistich tficet let, umoznit obci
provést dulezité reformy, postavit détské hiist€ v nadé&ji, ze se zase jednou déti do nasi
vsi vrati. Potom ty cihly ukryl v lese a ja nevim, kde jsou.*

Opét se vSichni otocili k cizinci. Tentokrat se na né€ podival a piikyvl.

,» 10 zlato bude patiit Viscosu, jestlize se v piistich tfech dnech mezi nadmi objevi n¢kdo
zavrazdény. Jestlize nikdo nezemte, cizinec si svlj poklad zase odnese.

Nic vic. Rekla jsem vsecko, co jsem fict méla, znova jsem postavila na navsi ibenici.
Jenomze tentokrat tu neni proto, aby zamezila zloCinu, ale naopak aby na ni zahynula
nevinna osoba a jeji obét’ aby piinesla obci blahobyt.*

Potieti se lidé obratili k cizinci a on znovu souhlasné ptikyvl.

,Tohle dévCe ale umi vypravét pribehy,* fekl, vypnul magnetofon a strcil si ho
zase do kapsy. Chantal se otocila k diezu a dala se do myti sklenic. Ve Viscosu jako by
se zastavil Cas; nikdo nic netfikal. Ozyval se jen zvuk tekouci vody, sklenic pokladanych
na mramorovou desku a vétru zmitajiciho bezlistymi vétvemi stromd.

Starosta prerusil ml¢eni:

»Zavolame na policii.*

,Klidngé, fekl cizinec. ,,Mam tady nahravku. Jediné, co jsem fekl, bylo: ,Tohle
dévce ale umi vypravét pribehy.,,

,Bud'te tak laskav, jdéte do svého pokoje, sbalte si véci a okamzité opust’te nasi

obec,“ pozadala ho hoteliérka.
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»Zaplatil jsem na tyden pfedem a ten tyden tu zistanu. Jinak bych musel policii
zavolat ja.*

,UZ vas napadlo, ze ten zavrazdény byste mohl byt vy?* Jisté. A je mi to Uplné
jedno. Tim byste ale spachali zlo€in a slibenou odménu byste nikdy nedostali.*
Hosté se jeden po druhém pomalu vytraceli ven, poc¢inaje t€émi nejmladsimi a konce

nejstar§imi. Ve vycepu zlstala jenom Chantal s cizincem.

,» 10 je dobré znameni,* bylo prvni, co Chantal napadlo, kdyz uslysela klakson
dodavky rozvazejici chléb. Zivot ve Viscosu $el dal jako diiv, dal piivazeli pecivo, lidé
se chystali ven, budou mit celou sobotu a nedéli na to, aby probrali ten Sileny navrh,
ktery jim byl ucinén, v pond¢€li rano budou — s urcitymi vycitkami svédomi — ptihlizet

cizincovu odjezdu.
Lepsi je byt chudy a poctivy nez bohaty a ve vézeni.

Vesnic¢ané postavajici kolem dodavky si mlcky kupovali chleba. VSichni se k ni
obratili, ale nefekli ani slovo.
,Co se tu stalo?* zeptal se mladik, ktery chléb ptivezl. ,,Nékdo tu umiel?*
,Ne,“ odpoveédél kovat, ktery prisel, aCkoliv byla sobota, a byl by si mohl polezet. ,,Je
tu n¢kdo, komu neni dobie, a my si 0 ného délame starosti.*
Chantal nechépala, o€ jde.
Slysela, jak ji kdosi nabada: ,,Kupte si honem, co pottebujete. Pekat uz potiebuje odjet.*
Mechanicky podala mladikovi mince a vzala si chléb. Mlady fidi¢ dodavky pokrcil
rameny, jako by chtél naznacit, Ze se jiz nebude pokouset pochopit, co se ve vsi d¢je,

vratil ji drobné, popial vSem dobrého dne a odjel.

,» Laké bych se rada zeptala, co se tu déje, fekla strachy hlasitéji, nez se sluSelo.

,Vsak vy dobfe vite,” odpovédel ji kovar. ,,Chcete, abychom se za penize
dopustili zlo¢inu.*

,Ja prece nic nechci! Udé¢lala jsem jen to, co mi ten chlap prikdzal! Copak jste se

vSichni zblaznili?*

,»Cozpak nékdo z vas vzal tu sdzku vazne?*“ ,Nech ji, fekla hoteliérka.
»dtarejme se radsi o snidani. Skupinka se pomalu rozchdzela. Chantal stala s
chlebem v ruce, neschopna pohnout se z mista, a dal se chvéla. VSichni ti lidé, které
vidéla ustaviéné se hadat, byli poprvé zajedno a obvinovali ji, ze je podnécuje ke
zlo¢inu. Nikoliv cizince nebo tu sazku, aleji, Chantal Prymovou. Cozpak je cely svét

vzhiru nohama? Nechala chléb lezet u svych dveti a vydala se smérem k horam.
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Neméla hlad, neméla zizen a netouzila ani po ni¢em jiném. Uvédomila si cosi velice
dalezitého, néco, co ji naplinovalo strachem, hrtizou, co ji naprosto vydésilo. Nikdo
tomu mladému pekafi nic nefekl. Takovou udalost by normélné komentovali, tfebas
rozhoicené nebo posmesne, ale pekaf, ktery rozvazel po kraji chléb a drby, odjel, aniz se
dozvédél, co se prihodilo. Viscosti se toho dne sesli jistojisté poprvé pravé u dodavky, a
tak nikdo dosud nem¢l Cas probrat s druhymi to, co se stalo ptedeslé noci, 1 kdyz vSichni
jiz védéeli, co se piihodilo ve vycepu. A tak udélali podvédomé jakousi tichou dohodu.
Bylo tedy mozné, ze kazdy z téch lidi zvazoval v hloubi srdce nezvazitelné a

predstavoval si neptedstavitelné.

Priloha 1.6

...V sakristii kostelika se utvofil hloucek.

,Musime rozhodné zavolat policii,” fekl majitel pozemkd. ,,Je jasné, Ze to zlato
neexistuje. Myslim, Ze se ten chlap pokousi svést moji sluzku.*

,INevis, co mluvis, protoze jsi u toho nebyl,“ odtusil starosta. ,,To zlato existuje.
Sle¢na Prymové by ptece neriskovala svoji povést, kdyby neméla hmatatelny diikaz.
Ale to na véci nic neméni: musime zavolat policii. Ten cizinec je urcité néjaky bandita,
ktery se snazi schovat si tu sviij lup, a na jeho hlavu je nejspi§ vypsana odmeéna.*

,INesmysl,* odtusila starostova. ,,To by se pfece snazil byt nenapadny.*

,»Stejné musime okamzité zavolat policii.*
Vsichni souhlasili. Pater v§em nalil trochu vina na uklidnéni. Zacali se dohadovat, co
feknou policii, kdyz v podstaté nemaji proti tomu cizinci zadny dikaz. Dosli k zavéru,
ze je mozné, Ze sleCna Prymova nakonec plijde do vézeni za nabddani ke zloCinu.
Jediny dikaz je to zlato. Bez toho zlata nemzeme nic d¢lat. To je jasné. Ale kde to

zlato je? Vid¢la ho jen jedna osoba, a ta nevi, kde je schované.*
Jednani pokracuje, az dospéje do hlavniho bodu:

»Nemizeme se divat... ne¢inné€ na to, jak nas Viscos upada, zacala starostova, ,,Védeét,
ze my jsme posledni, kdo tu zije, a Ze sen naSich dédu, nasich predkd, sen Ahabiv a sen
Keltti za nékolik let skon¢i.Brzy i my budeme pomalu vesnici opoustét, bud’ odejdeme
do néjakého utulku, nebo budeme prosit nase déti, aby se postaraly o ty podivinské staré
a nemocné lidi, neschopné se pfizplsobit Zivotu ve velkém mésté a vzpominajici se
steskem na to, co opustili, a smutné proto, Ze nedokézali distojné piedat dalsi generaci
ptitomnost, kterou jsme ptevzali od svych rodi¢h.*

,Musime zachranit Viscos za kazdou cenu,* fekl majitel pozemki, ziejmé jediny

clovek, ktery na tpadku Viscosu vydélaval, nebot’ si mohl koupit cokoliv a potom to
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znovu prodat n¢jaké velké firme.
Nemél vSak zajem davat pod cenou pozemky, v nichz bylo mozna pohibeno bohatstvi.
,Mate k tomu néco, diistojny pane?* zeptala se hoteliérka.
Jediné, co dobfe zndm, je moje nabozenstvi, a v ném obét’ jedné osoby spasila celé
lidstvo.*
Do sakristie se potieti sneslo ticho, trvalo vsak jen chvilku.
,Musim se pfipravit na sobotni msi,” pokracoval. ,,Nemohli bychom se sejit
tteba v podvecer?*
Vsichni okamzité souhlasili. Domluvili se na urc¢it¢ podvecerni hodiné a vypadali
vzruseng, jako v o¢ekavani néceho dulezitého.
Jen starosta ziistal Thostejny:
,» 10, co jste prave fekl, je zajimavé téma pro kradsné kdzani. Myslim, ze bychom

dnes méli jit vSichni na ms§i.*

Piiloha 1.7

.,V LukaSov¢ evangeliu je pasaz, v niz se jeden dilezity muz piiblizi k JeziSovi a
pta se ho: ‘Mistie dobry, co Cin€, zivot vécny obdrzim?* I fekl jemu Jezis: ‘Co mne
nazyvas dobrym? Zadny neni dobry, nez jediny, totiz Bih.*

Po dlouhé roky jsem se zamyslel nad timto kratkym uryvkem a snazil se
pochopit, co Jezi§ Kristus fekl. Ze neni dobry? Ze se kiestanstvi se svoji ideou
milosrdenstvi opira o uceni nékoho, kdo se povazuje za Spatného? Az jsem to nakonec
pochopil: v tu chvili Kristus mluvi o své lidské podstaté. Jako ¢lovek je Spatny. Jako
Bih je dobry.
musi smifit s tim, Ze naSe podstata je Spatnd, zvracena, a Ze jsme nebyli odsouzeni k
vécnému trestu jediné proto, ze se Jezi§ obétoval pro spasu lidstva. Opakuji: to obét
syna Boziho nas spasila. Obét’ jediné osoby. Pfed koncem dne$niho kdzani pfipomenu
zacatek jedné z posvatnych knih Bible — Knihy Job. K Bohu na jeho nebeském triné
piijde Satan a chce s nim hovofit. Biih se ho taze, odkud ptichézi. ‘Prochazel jsem zemi
kiizem krazem,® odpovi d’abel. A zdalipak sis v§iml mého sluzebnika Joba? VS§iml sis,
jak se boji Boha a vystiiha se zlého?® Dabel se sméje a piedhazuje Bohu: ‘Job ma
koneckoncti v§echno. Cozpak se boji Boha bezdiivodné? Ale jen vztahni ruku a zasahni
vSechno, co m4, hned ti bude do o¢i zlofecit,* vyzyva Hospodina. Bih pfijima sazku.
Rok co rok tresta toho, kdo Hospodina nejvice miloval. Job se nahle setkava s moci,

kterou nechape, o niz se domnival, Ze je svrchovanou spravedlnosti, a jeZ mu nyni bere
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dobytek, zabiji déti, zranuje jeho télo viedy. Kdyz jiz mnoho vytrpél, Job se vzbouii a
vini Boha. Teprve v tom okamziku mu Bith vraci to, co mu odnal.

Jiz fadu let ptihlizime upadku této obce. Pfemyslim ted’ o tom, jestli to neni plod
Boziho trestu pravé za to, ze vzdycky pfijimame bez protestli vSechno, co nam je
davano, jako bychom si zaslouzili pfijit o toto misto, v némz Zijeme, o pole, na nichz
pestujeme obili a chovame ovce, o domy, které¢ byly postaveny ze snii nasich predki.
Nepfisla ted’ chvile, abychom se vzboufili? Jestlize Bih k tomu piinutil Joba, nezada
snad totéz od nas? Pro¢ k tomu Buh Joba pifimél? Aby dokazal, ze jeho podstata je
Spatna, a vSechno, co mu dal, bylo z milosti, nikoliv proto, jak se choval. My jsme
zhtesili pychou, citili jsme se pfili§ dobii — a za to pfisel trest. Bih pfijal satanovu sazku
— a zdanlivé se dopustil nespravedlnosti. Dobie si to pamatujte: Bith piijal satanovu
sazku. A Job se poucil, protoZe stejné€ jako my hiesil pychou: véfil, Ze je dobry clovek.
‘Z4adny neni dobry,* fika Jezi§. Zadny! Nepiedstirejme jiz dal dobrotu, ktera urazi Boha,
a pifijméme své chyby. Bude-li tfeba jednoho dne pfijmout satanovu sazku, pfipomeiime

si, ze Pan, jenz je na nebesich, to ud¢lal pro spasu svého sluhy Joba.*

Piiloha 1.8

,2Nemusime dlouze mluvit o pozemcich nebo o hibitovech®, fekla starostova,
kdyz se znovu setkali v sakristii. ,,Pijdeme rovnou k véci.* Ostatnich pét souhlasilo.

,Pan pater m¢ presvedcil,” ekl majitel pozemka. ,,Bih ospravedliuje urcité
skutky.“

,Nebudte cynicky,” namitl faraf. ,,Kdyz se podivame tamtim oknem, vSechno
pochopime. Proto zavanul ten teply vitr. Dabel nam piisel délat spolecnost.*

13

,LAno,* souhlasil starosta, ktery ale na d’ably nevétil. ,,Uz jsme byli vSichni
presvédceni. Mluvme jasné, jinak budeme ztracet drahocenny cas.*

,Beru si slovo,” pravila hoteliérka. ,,Zamyslime zkratka pfijmout navrh toho
cizince. Dopustit se zlo¢inu.*

,,PTinést obeét’, opacil knéz, vice uvykly ndbozenskym ritudliim.

Mlceni, které nasledovalo, bylo ditkazem toho, ze vSichni souhlasi.

,Pristupme ted k praktické strance véci,” promluvila starostova vstavajic. ,,Kdo

bude obétovan. A kdo vykona obét’.*
,Jedna divka, které jsme vSichni tolik poméhali a kterou jsme podporovali,

pfivedla do téchto mist d’abla,” pravil majitel pozemku, ktery v nepiili§ vzdalené
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minulosti spal pravé s touto divkou a od té doby ho tryznilo pomysleni, Ze ona to
jednoho dne povi jeho Zené.

,Proti zlu je nutno bojovat zlem, a ona musi byt potrestdna.“ Dva lidé si
prisadili, a pry Ze slecna Prymova je jedina osoba ve vesnici, které nemohou duvérovat.
Mysli si, Ze je jind nez ostatni, a co ji znaji, opakuje, Ze jednou odejde.

,Matka ji zemfela a babicka také. Nikdo ji nebude postradat,” souhlasil starosta,
a stal se tak tfeti osobou, ktera souhlasila. Jeho manzelka vSak byla proti:

,Predpokladejme, Ze Chantal vi, kde je poklad. Je koneckonct jedind, kdo ho
vidél. Ostatné to, co tady bylo feceno, dokazuje, Ze ji to mizeme véfit: to ona sem
zanesla zlo, které navedlo celou vesnici, aby zamyslela zlo¢in. Muze si fikat, co chce,
ale jestli ostatni ve vesnici budou mlcet, bude stat slovo mladé holky, ktera ma spoustu
problémt, proti slovu nés vSech, lidi, ktefi jsme néco v zivoté dokazali.“ Starosta
znejistél, jako vzdycky, kdyz jeho Zena tekla svlij nazor: ,,Pro€ ji chce$§ zachranovat,
kdyz ji nemas rada?*

,Ja tomu rozumim,* pravil faraf. ,,Aby vina padla na hlavu toho, kdo zpusobil
tragédii. Ona ponese to biemeno po zbytek svych dni i noci. Mozna skonci jako Jidas,
ktery zradil JeziSe Krista, a potom, jako zbytecné gesto zoufalstvi, kdyz uz vytvofil
vSechny ptithodné podminky pro zlo¢in, spachal sebevrazdu.*

Starostovu Zenu fardfova uvaha piekvapila: bylo to pfesné to, na¢ myslela.
Holka je hezka, svadi muzské, nechce se spokojit s takovym zivotem, jaky maji ostatni
ve Viscosu, porad si stézuje na zivot ve vsi, jejiz obyvatelé jsou pies vSechny
nedostatky pracoviti a pocestni a v niz by mnozi strasné radi stravili zivot (samoziejme
cizinci, ktefi by ale brzy odesli, jakmile by zjistili, jak nudné je zit potad v klidu).

,O nikom jiném nevim,* fekla hoteliérka, védoma si toho, ze pro ni bude té¢zké
sehnat do vyCepu jinou obsluhu, ale chéapajic rovnéz, Ze ziska-li zlato, bude moci zavtit
hotel a odjet n¢kam daleko. ,,Rolnici a pastyii drzi pii sob€, nékteti jsou Zenati, nékteti
maji déti daleko odsud, a kdyby se n€komu z nich néco stalo, mohlo by to jejich
potomkiim byt podezielé. Slecna Prymova je jedina, kdo muze zmizet beze stopy.*

Z ktestanskych pohnutek — Jezi§ koneckonct proklinal ty, kdo obvinili nevinného —
farat nechtél na nikoho ukazat. Védél vsak, kdo je obét,, a ze to musi zafidit tak, aby na
to prisli vSichni ostatni.

,Obyvatelé Viscosu pracuji od slunka do slunka, od desté k desti.

VSsichni zde maji néjaky ukol, vCetné té¢ ubozacky, jiz se d’abel rozhodl vyuzit pro své

neblahé cile. Je nés jiz malo, a nemiizeme si doptat ten luxus, abychom pfisli o dalsi dvé
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ruce.

,Potom ale nemdme obét’, pane farafi. Musime si prat, aby se objevil dnes vecer
jiny cizinec, a i tak by to bylo riskantni, nebot’ ur¢it¢ bude mit rodinu, ktera ho piijde
hledat tfeba na kraj svéta. Ve Viscosu se dfou vSichni, s velkym utsilim si vydé€lavaji na
chléb, ktery ptivazi dodavka.*

,Mate pravdu,* fekl farar. ,,Mozna je vSechno to, co jsme prozili od véerejsiho
vecera, pouha iluze. Kazdy v téhle vsi méa nékoho, komu by chybél, a nikdo nedopusti,
abychom se dotkli bytosti, kterou miluje. Jen tfi osoby spavaji samy: ja, pani Berta a
slecna Prymova.*

,», VY se nabizite jako ob&t™?*

,,V§e pro blaho vesnice.*

Ostatnich pét osob si vydechlo ulevou. Nahle si uvédomily, ze je slunna sobota a
ze uz nebude Zadny zlo€in, jen jeden mucednik. Napéti v sakristii povolilo jako
mavnutim kouzelného proutku a hoteliérka pocitila nutkani polibit tomu svétci nohy.

,Kromé¢ jediné véci,” pokraCoval faraf. ,,Musite ostatni presvédcCit, ze zabit
Boziho posla neni smrtelny hiich.*

'66

,»Vy to ve Viscosu vysvétlite!” fekl radostné starosta, pomysleje jiz na rtizné
reformy, k nimz vyuZije penize, na to, Ze si da do regionalnich novin reklamu a ptitadhne
nové investice, nebot’ dané klesly, na to, jak pfilaka turisty, nebot’ bude financovat
nekteré prestavby hotelu, a nechd zavést novy telefonni kabel, aby uz nedochazelo ke
stejnym porucham jako v soucasném systému.
,» 10 nemohu udélat,” odpoveédél farar. ,,Mucednici se nabizeli, kdyz je lid chtél zabit.
Nikdy ale nevyprovokovali vlastni smrt, nebot’ cirkev vzdy prohlasovala, ze zivot je dar
Bozi. To vy jim to vysvétlite.*

,Nikdo tomu neuvéti. Budou si myslet, ze jsme vrazi nejhorsiho druhu, ze jsme
zabili svatého muze pro penize, tak, jak to Jidas udélal s JeziSem.*

Knéz pokr¢il rameny. Zdalo se, jako by slunce opét zmizelo, a do sakristie se
vratilo napéti.

,V tom piipadé zbyva jedin¢ pani Berta,* konstatoval majitel pozemkd.
Po dlouhé pauze opét promluvil knéz:

»la Zena urcité hrozné trpi nepfitomnosti manzela. Celé ty roky vysedava za
kazdého pocasi venku pfed domem a nudi se. Nic ned¢la, jen steskem hyne, a myslim,

ze ta ubozacka pomalu ztraci rozum.

Mnohokrat jsem tamtudy Sel a vidél jsem, jaksi povidd sama pro sebe.” Dalsi prudky
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zavan vétru vSechny vydé&sil, protoZze okna byla zaviena.

,»M¢éla moc smutny zivot,” pokracovala hoteliérka. ,,Myslim, ze by dala nevim
co za to, aby mohla brzy odejit za svym milovanym. Vite, ze spolu zili v manzelstvi
Ctyfticet let?*

VSsichni to védéli, ale s jejich véci to nemélo nic spolecného.Je to stard zenska,
jeji zivot uz se chyli ke konci,” dodal majitel pozemki. Jedind v nasi vesnici, kdo
nedéla nic dilezitého. Jednou jsem se ji zeptal, pro¢ 1 v zim¢ vysedava stale vedle
domu, a vite, co mi odpovédéla? Ze bdi nad obci, aby ji neusel den, kdy zlo pfijde az
sem.

,No, jak se zdd, moc dobte se své ulohy nezhostila.“ , Naopak,* pravil faraf.
,Pokud dobfe rozumim tomu, co fikate, ma odsud dostat zlo ten, kdo ho sem vpustil.*
Op¢t nastalo ticho a vSichni pochopili, Ze obét’ uz je vybrana.

,»led chybi uz jen posledni detail,” dodala starostova. ,,Vime uz, kdy bude obét’
ve jménu blaha lidu pfinesena. Vime, kdo to bude. Diky této ob¢ti vstoupi jedna dobra
duse na nebesa. Bude opét Stastnd, nebude dal trpét tady na zemi. Jen jesté nevime, jak
to provedeme.*

,Pokuste se promluvit se vSemi muzi ve vsi,” obratil se faraf na starostu, ,,a
svolejte je na ndves na devatou vecCer. Myslim, ze vim, jak to udélat. Stavte se tu
chvilku pfed devatou a promluvime si sami dva.” Pozadal je, jeSté nez se rozesli, aby
béhem shromazdéni dvé Zeny zasly za Bertou a pohovofily s ni. I kdyz stafena nikdy

nikam nechodi, opatrnosti nikdy nezbyva.

Chantal pfisla ve smluvenou hodinu do vycepu. Nebyl tam nikdo.

»Na navsi je dneska veCer shromazdéni,“ poznamenala hoteliérka. Jen
muzskych.“ Vic nemusela dodavat. Chantal uz véd¢la, kolik uhodilo.

,» Ly jsi opravdu vidéla to zlato?*

,Opravdu. Ale vy byste méli fict cizinci, aby ho pfinesl sem. Moznd, Ze az
dosahne toho, co chce, rozhodne se zmizet.“

,,Prece neni blazen.*

,Je blazen.“ Hoteliérka si pomyslela, Ze to je opravdu dobry napad. Sla nahoru
do cizincova pokoje a za chvilku se vratila.

,.Souhlasil. Rika, ze je schované v lese a ze ho zitra pfinese ,, ,,Myslim, Ze
dneska nemusim pracovat.*

,»Ale ano, musite. Podepsala jsi pfece smlouvu.*
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Chtéla s divkou nacit téma, o kterém odpoledne diskutovali v sakristii. Bylo diilezité,
jak Chantal zareaguje. Ale nevédéla, jak na to.

Je to Sokujici,” tekla. ,,Ale zase chapu, ze lidé mozna potfebuji premyslet
dvakrat nebo ttikrat, nez néco ud¢laji.*

,Muzou uvazovat dvacetkrat nebo tfeba dvéstékrat, a stejn¢ k tomu neseberou
odvahu.*

,Mozna,* fekla hoteliérka. ,,Ale jestli se pfece rozhodnou jednat, co udélas?*
Zena chtéla znét jeji reakci, a Chantal si uvédomila, Ze cizinec je bliz pravdé neZ ona,
ktera Zije ve Viscosu uz tak dlouho. Shroméazdéni na navsi! Skoda, Ze Sibenice uz
neexistuje.

,»Lak co bys délala?* trvala na svém zena.

»Na tuhle otazku neodpovim,” fekla Chantal, ackoliv védé€la pfesné, co by

udé¢lala. ,,M0zu vam jen fict, Ze zlo nikdy neptinasi dobro.

.,V kostele, na posvatné ptiid¢€, jsem mluvil o nutnosti obéti,* pravil farét. ,, Tady,

na svétské pidé€ vas prosim, abyste byli odhodléani k mucednictvi.*
Chab¢ osvétlend naves — stala tam jen jedna lampa, ackoliv starosta pfislibil béhem své
volebni kampané dal$i — byla pieplnéna. Rolnici 1 pastyfi s ospalyma o€ima, nebot’ byli
zvykli vstavat za Gsvitu, uctivé a polekan¢ mlceli. Farar postavil vedle kiize zidli a stél
na ni, takze ho mohli vSichni vidét. ,,Po celd staleti byla cirkev obviflovdna z
nespravedlivych boji, ale my jsme ve skutecnosti jen piezivali hrozby.*

,Nepfisli jsme sem poslouchat o cirkvi,” vyktikl nééi hlas. ,,Chceme védét, co se
déje ve Viscosu.*

,Nemusim vam vysvétlovat, ze Viscosu hrozi, Ze zmizi ze svéta a s nim vy, vase
ptda a vase stada. Nejsem tu proto, abych mluvil o cirkvi, ale jedno fici musim: pouze
tim, Ze pfineseme obét, a pokanim miizeme dojit spasy. A nez mé prerusite, dodam jen,
ze mluvim o obétovani jednoho, o pokani vSech a o spase nasi vesnice.” ,,To vSechno
muze byt lez,* vykfikl jiny hlas.

,Cizinec nam zitra ukaze zlato,” ftekl starosta, spokojen, ze muze sd¢lit
informaci, kterou jeSt¢ nema ani sam faraf. ,,Slecna Prymova nechce na sebe vzit
veskerou zodpovédnost, a proto ho pani hoteliérka presvédcila, aby zlaté cihly pfinesl
sem. To bude zaruka, jinak nebudeme jednat.*

Starosta si vzal slovo a rozhovofil se o tom, co vS§echno bude mozno ve vesnici zlepsit a

zménit, o détském htisti, o sniZzeni dani a o rozdélovani nabytého bohatstvi.

121



,2Rovnym dilem, fekl kdosi.

Ptisla chvile, které se hrozil — pfijmout zavazek. vSechny oci se ale k nému obrétily,
jakoby néhle probuzeny z nete¢nosti.

,Rovnym dilem, stvrdil faraf, nez mohl starosta zareagovat. Neni zbyti: bud’ se
vSichni budou podilet stejnou zodpovédnosti za stejnou odménu, nebo nekdo brzy ten
zlo¢in vyzradi — ze Zarlivosti nebo pomstychtivosti. Tato dvé slova znal farat velmi
dobfte.

,,Kdo zemie?*

Starosta vysvétlil, jak dosli spravedlivou volbou k Berté: od manzelovy smrti se
trapi, je stard, nema ptatele, chova se jako blazen, od rdna do soumraku vysedava pred
svym domem a ni¢im nepfispiva k rozvoji vesnice. Misto aby své penize investovala do
ptudy nebo do ovci, maje vSechny uloZené na urok v néjaké bance kdesi daleko odsud, a
takz nich maji uzitek jediné obchodnici, kteti se podobné¢ jako pekatova dodavka
objevuji kazdy tyden ve vsi, aby prodéavali své zbozi. Z davu se neozval zadny hlas
protestujici proti volbé. Starosta byl spokojen, nebot’ byla potvrzena jeho autorita. Farat
vSak védél, ze to miize byt stejné tak dobré znameni jako Spatné, nebot’ ticho ne vzdy
znamend souhlas. Obvykle jen ukazuje neschopnost lidi okamzité¢ zareagovat. Pokud
n¢kdo nebude souhlasit, bude se trapit tim, Ze nevyjadfil nesouhlas, a to mize mit vazné
nasledky.

,Potiebuji mit souhlas vas vSech,” fekl faraf. ,,Potfebuji, abyste fekli nahlas,
jestli souhlasite nebo ne, aby vas Buh slysel a véd¢l, Ze v jeho armadé jsou udatni muzi.
Ti, kdo nevéii v Boha, prosim, aby hlasité vyjadfili souhlas ¢i nesouhlas, tak, aby kazdy
presné védel, co si ostatni mysli.“ Starostovi se nelibilo sloveso, kterého faraf uzil: fekl
,potfebuji®, ale spravnéjsi by bylo ,,potfebujeme* nebo ,,bylo by tieba“. Az ta zéalezitost
skonci, upevni patiicné svoji autoritu. Ted ale jako dobry politik necha farare jednat a
vysvétlovat.

,,Chci, abyste souhlasili.“ Prvni ,,ano® pfiSlo od kovate. Aby dokazal odvahu,
starosta také hned hlasit¢ vyjadfil souhlas. Kazdy, kdo byl pfitomen, pak postupné
nahlas fekl, ze souhlasi, dokud se nezavazali vSichni. Nékteii souhlasili proto, aby
shromazdéni rychle skoncilo a oni se mohli vratit domd. Jini mysleli na zlato a na to,
jak co nejrychleji s nové nabytym bohatstvim opustit vesnici. Jini si pldnovali, Ze poslou
penize svym détem do mést, aby se tam uz nemusely stydét pired prateli.

Nikdo z téch, ktefi tam stali, vlastné nevétil, ze by Viscos mohl ziskat nazpét

ztracenou slavu. Dychtili jen po bohatstvi, které si vzdy zasluhovali, ale nikdy neméli.
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Nikdo vS8ak netekl ,,ne*.

,»V nasi vesnici mame 108 Zen a 173 muze,* pokracoval farér. ,,Kazdy obyvatel
ma alespon jednu zbran, jelikoZ mistni tradice si zada, aby se vSichni naucili lovit.
Takze zitra dopoledne nechate kazdy svoji zbran s jednim nabojem v sakristii kostela.
Prosim starostu, ktery ma doma jednu pusku navic, aby ji vzal pro mne.*

,,Nikdy nedovolime, aby naSe zbran¢ uzival nékdo jiny,” vyktikl jeden lovecky
vudce. Jsou pro néas posvatné, rozmarné, osobni. Nikdy nesméji byt pouzity jinou
osobou.*

,Nechté me¢ domluvit. Vysvétlim vam, jak funguje popravéi Ceta: sedm vojaki je
povolano, aby na odsouzence stfilelo. Vojaci obdrzi sedm pusek. V Sesti z nich jsou
ostré naboje, ale v jedné je slepy naboj. Stielny prach uvnitt stejné zpisobi vystiel, ale
neni tam kulka, ktera by zaséahla t&lo obéti. Zadny z vojaki nevi, v které pusce je slepy
naboj. Kazdy si proto mysli, ze to byla ta jeho, a Ze tedy za smrt té neznamé Zeny ¢i
muze byli zodpovédni jeho druzi, a on jen byl nucen vystielit z povinnosti proto, Ze to
je jeho povolani.«

13

,VS8ichni si mysli, ze jsou nevinni,” fekl majitel pozemku, ktery az do toho
okamziku mlcel.

,Presné tak. Ja zitra udélam totéz: v 87 budou slepé naboje a v ostatnich puskach
necham ostré naboje. VSechny zbran¢ zahimi nardz, ale nikdo nebude védét, ve kterych
byly ty ostré. A tak si bude kazdy z vas myslet, Ze je nevinny.*

Ptes tinavu, kterou vSichni pocitovali, si po farafové napadu vSichni ulehcené vydechli.
Po navsi se rozsifila jind energie, jakoby z hodiny na hodinu celd ta historie ztratila
svoji tragickou podobu a nadale Slo jen o lov, o hledani schovaného pokladu. Kazdy
obyvatel si byl naprosto jist, Ze jeho zbran bude mit slepy naboj a Ze neni vinen, jen
solidarni s druhy, ktefi potfebuji zménit sviij zivot 1 vesnici. Lidé nahle zna¢né ozili:

Viscos se konecné stal mistem, kde se dé&ji riizné dalezité véci.

»A ob&t'?* zeptal se kovar.

,Prijde, odpoveédel faraf. ,,O to se postaram ja. Ale potiebuji s sebou tii dalsi
lidi.*

Jelikoz se nikdo nepfihlasil, vybral faraf tfi silné muze. Jen jeden z nich se
pokusil odmitnout, ale jeho druhové se na néj podivali, a on ihned zménil nazor.

,Kde bude obét’ vykonana?* zeptal se majitel pozemkt, obraceje se piimo na

farare. Starosta rychle ztracel autoritu, a potifeboval ji proto opét obnovit.
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,O tom rozhodnu ja, fekl a Slehl po majiteli pozemkl zlobnym pohledem.
,Nechci, aby byla pida Viscosu poskvrnéna krvi. Bude to zitra v tuto hodinu
vedle keltského monolitu. Piineste si lucerny, plynové lampy a pochodné, abyste mohli

vSichni dobfe zamifit a nestiileli jste buhvikam.*

Onoho odpoledne probéhly v mnoha domacnostech ve Viscosu diskuse a vSechny byly
vedeny ve stejném duchu: manzelé chtéli jit sami, ale Zeny se dozadovaly tcasti na
Hritualu obétovani,” jak zacali obyvatel¢ nazyvat zloCin, kterého se chystali dopustit.
Manzelé jim odpovidali, Ze je to nebezpecné, nikdo nevi, co provede takova nabitd
puska. Zeny na to zase, Ze to neni nic jiného neZ egoismus a Ze muZi jsou povinni
respektovat jejich prava, Ze svét uz je jiny, nez jak ho oni jesté porad vidi. Manzelé

nakonec ustoupili a Zeny se t&Sily z vitézstvi.

Priloha 1.9

Procesi nyni smeéfovalo k cili. Sestavalo z dvou set osmdesati jednoho
svételného bodu. Cizinec nesl louc a Berta nenesla nic, takze je zfejmé, ze obyvatelé se
dostavili v plném poctu. Kazdy z muzi nesl v jedné ruce lampu nebo lucernu a v druhé
loveckou pusku, zlomenou, aby nedoslo k ndhodnému vystielu. Berta byla jedind, kdo
nemusel jit pesky. Spala klidné na jakychsi improvizovanych nositkach, jez se
znaCnymi obtizemi nesli dva drevafi. JeSt€¢ Zze tu tihu neponeseme zase zpatky,*
pomyslel si jeden z nich, ,,protoze s kulkami v téle by véazila ttikrat tolik.” Uvazoval, ze
kazdy bude mit Sest naboji, a spocital si, ze pokud vSechny pusky zasdhnou cil, bude to
télo zasazeno 522 kulkami, takze v ném bude vic kovu nez krve. Muz pocitil, jak se mu
stahl zaludek. Nesmi az do pondé€lka uz na nic myslet. Cestou nikdo nepromluvil. Nikdo
se nepodival druhému do oci, jako by je spojovala tize jakési nocni mury, na kterou
budou chtit co nejrychleji zapomenout. Tézce oddychujice — vic v disledku napéti nez
unavou — doSli na misto a rozestavili se na mytiné, kde stal keltsky monolit, do
obrovského pilkruhu. Na starostovo znameni dievorubci odvézali Bertu z nositek a
polozili ji na kdmen.

,» Tak ne,” vykfikl kovat, nebot’ si vzpomnél na valecné filmy, v nichz se vojaci
plazi po zemi. ,Jak se chcete trefit do leziciho Clovéka?“ Drevafi Bertu sundali a
posadili ji na zem zady opienou o monolit.

Zdalo se, Ze to je idealni pozice, kdyz tu se nahle ozval vzlyk a vzapéti Zensky hlas:
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,Ona se na nds diva,” fekl ten hlas, ,,yidi, co délame.“ Berta samoziejmé nic
nevidéla, ale bylo nesnesitelné hledét na tu spici Zenu s dobrackym vyrazem a se
spokojenym tsmévem, ktery mél byt vzapéti piervan.

[3

,Obrat'te ji zady,” nafidil starosta, nebot’ pohled na Bertinu tvai ho rovnéz
znepokojil. Reptajice pfistoupili dievorubci jesté jednou k monolitu, obratili télo a
zanechali je vkleCe, opfené hrudi a tvafi o kdmen. V této pozici se vSak Bertino télo
samo neudrzelo, a tak bylo nutno svazat zené ruce v zapésti a provaz piehodit pies

monolit a na druhé strané ho ptivazat.

Zeny instinktivné ucouvly, muzi namifili pusky na nehybné t&lo, jez se od nich
nachazelo ve vzdalenosti padesati metrid. Nemohli je minout, nebot byli od détstvi
cviceni ve stfelbé na zvifata v pohybu i na letici ptaky.

Starosta se pfipravil dat povel ke stielbé.

,,Okamzik,“ vyktikl zensky hlas. Byla to slecna Prymova.

,»A co to zlato? Uz jste ho vidéli?*

Hlavné pusek se sklonily, zlstaly vSak v pohotovosti. Ne, zlato nikdo nevidél.
VSichni se obratili k cizinci. Ten pomalu ptedstoupil pred pusky. Polozil batoh na zem a
zacal vyndavat zlaté cihly jednu po druhé.

»lady je, fekl a vratil se na své misto na jednom kiidle pllkruhu. Sle¢na
Chantal poposla k mistu, kde lezelo zlato, a vzala jednu z cihel do ruky.

,Je to zlato, ale chci, abyste se piesvédcili sami. At sem piijde devet Zen, a
kazda z nich si miize prohlédnout cihly, které tu lezi na zemi.* Starosta jiz zacinal byt
neklidny: stoupnou si pfed pusky, nékdo znervozni a ndhodou vyjde vystiel. Ale devét
zen, a mezi nimi jeho manzelka, kracelo az ke slecn¢ Prymové a ucinilo, o¢ pozadala.

,»Ano, je to zlato, fekla starostova poté, co peclivé prozkoumala, co drzi v ruce,
a srovnala to s nékolika Sperky, které ji zdobily. ,,Vidim, Ze mé punc, néjaké ¢islo, které
nejspis oznacuje sérii, datum, kdy byly ty cihly odlity, a vdhu. Neni to podvod.*

,» Lak si to zlato podrzte, a ja vam néco feknu.

,»led neni Cas na projevy, sle€no Prymova,* fekl starosta. ,,Vrat'te se vSechny na
misto, at’ ten nas§ ukol mizeme dokoncit.”“ ,,MlI¢te, vy idiote!* Chantalin kiik vSechny
vydésil. Nikdo si neumél ptedstavit, ze by kdokoliv ve Viscosu mohl fici néco
podobného nadavce, kterou prave uslyseli.

»Zblaznila jste se?*

,Bud'te zticha,” vykfikla sle¢na Chantal jest¢ hlasitéji, celd se chvéjic a s o¢ima
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hnévivé pfivienyma. Jste Silenec! Padl jste do lécky, ktera nas odsoudi k smrti. Jste

'C‘

nezodpovédny!“ Starosta poposel smérem k ni, ale byl zadrzen dvéma muzi.

,Poslechneme si, co ma sle¢na na srdci!* vykfikl n¢jaky hlas z davu.

,,Na deseti minutach snad tolik nezalezi.*

Zalezelo hodné na deseti, i na péti minutach, a kazdy z téch lidi, muzl i Zen, to
védél. Cim déle ta scéna trvala, tim vice rostl jejich strach a pocit viny, zacal se jich
zmocnovat stud, zacaly se jim tfast ruce a vSichni hledali n¢jakou zaminku, aby mohli
zménit plan. Kdyz §li nahoru, kazdy z nich véfil, Ze v jeho pusce jsou slepé naboje a ze
to vSechno bude brzy za nimi. Ted’ méli strach, Ze z hlavné jejich pusky vyjde smrtici
vystiel a ze prizrak té staré, o které se fikalo, Ze je Carodéjnice, je pak bude chodit v
noci strasit. Nebo ze to n¢kdo prozradi. Nebo Ze farai neudélal to, co slibil, a vSichni
pak budou vinni.

,,P&t minut,* fekl starosta ve snaze vzbudit zdani, Ze to dovolil on, zatimco ve

skutecnosti pravidla hry ted’ ur¢ovala Chantal.

,Budu mluvit tak dlouho, jak budu chtit,” odpovédéla Chantal.

» --. Zlato samo o sob& nema Zadnou, viibec zddnou hodnotu. Nemtzeme ho jist ani pit,
ani ho pouzit ke koupi zvifat nebo pidy. Hodnotu maji jedin€ penize. Ale jak to zlato

vyménime za penize?“

,Jste hloupa, slecno, fekl ji majitel pozemki. ,,Nechame ty cihly tak, jak jsou.
Vyménime je v prvni bance a penize si rozdélime.*

,» 10 je druhd moznost, o které jsem chtéla mluvit. Starosta vezme téch deset
zlatych cihel, jde do banky a chce, aby mu za né dali penize. Pokladnik v bance mu
nebude klast zddné otazky, jako by to ud¢€lal, kdybychom se tam objevili kazdy s jednou
cihlickou. Jelikoz starosta je Ufedni osoba, bude pokladnik jen chtit vidét doklady o
koupi zlata. Starosta fekne, Ze je nema4, ale — jak tiké4 jeho Zena — Ze na cihlach je statni
punc, a ten je pravy. A ukdze mu datum a Cislo série. V tu chvili uz bude muz, ktery
nam dal zlato, daleko odsud. Pokladnik poprosi starostu o chvili strpeni, nebot’ ackoliv
starostu zna a vi, Ze je Cestny muz, potfebuji potvrzeni, aby mohli uvolnit tak velkou
¢astku pencz. Zacnou se vyptavat, jak jsme k tomu zlatu pfisli. Starosta fekne, Ze je to
dar od jednoho cizince — vzdyt piece na§ starosta je inteligentni a ma na vSechno
odpoveéd'.

Takze pokladnik nejprve promluvi se svym nadfizenym a ten, ackoliv nema
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zadné podezfeni, je také jen podfizeny Ufednik a nechce nést zadné riziko. Proto zavola
ustfedi. Nikdo z ustiedi starostu neznd a jakykoliv vybér velké ¢astky jim ptipada
podeziely. Pozadaji proto starostu, aby pockal dva dny, nez se potvrdi ptivod zlata.

A k jakému zavéru mohou dojit? Ze darované zlato bylo ukradeno. Nebo Ze bylo
koupeno né&jakou tlupou podezielou z obchodu s drogami.*

Na chvilku se odmlcela. Strach, jaky pocitila, kdyz se poprvé pokusila vzit si
svoji zlatou cihlu, se nyni zmocnil vSech. Pfibéh jednoho ¢loveka je ptibéhem celého
lidstva. ,,Protoze na tom zlatu je ¢islo série a datum. Je tedy snadné zjistit jeho ptivod.*
Vsichni se podivali na cizince, ale ten zlstal netecny.

,Jeho se nema smysl na nic ptat,” fekla Chantal. ,,Museli bychom véfit, ze tika
pravdu, ale ¢loveéku, ktery po nas chce, abychom se dopustili zlo¢inu, nelze davérovat.*

,Muzeme ho tu zadrzet do doby, nez zlato vyménime za penize,* navrhl kovar.
Cizinec kyvl hlavou smérem k majitelce hotelu. Ten je nedotknutelny. NejspiS ma
mocné pratele. Volal pfede mnou riznym lidem, rezervoval si letenku. Jestli zmizi,
dovtipi se, ze byl unesen, a ptijedou ho sem hledat.*

Chantal nechala lezet svoji zlatou cihlu na zemi a vystoupila z fady stelci.
Ostatni zeny ji nasledovaly.

»2Mizete stiilet, jestli chcete. Jelikoz ale ja vim, Ze je to past nastrazena
cizincem, nebudu se na tomhle zlo¢inu podilet.*

"G

,Co vy muzete védet!“ vykiikl majitel pozemkd.

Jestli mam pravdu, bude starosta brzy za mifizemi a do Viscosu piijdou
vySetfovat, kdo ten zlaty poklad ukradl. Nékdo bude nucen cosi vysvétlovat, ale ja to
nebudu. Ale slibuji, Ze budu mléet. Reknu jediné to, Ze nevim, co se stalo. Kromé toho
je starosta Clovék, kterého znadme, na rozdil od toho cizince, ktery zitra z Viscosu
odjede. Moznd vezme vinu na sebe, fekne, ze okradl ¢loveéka, ktery se objevil ve
Viscosu a tyden tam zlstal. VSichni ho budeme mit za hrdinu, zlo¢in nebude nikdy
odhalen, a my budeme dal zit svlij Zivot, ale kazdopadn¢ bez zlata.*

,Ja to udélam!* fekl starosta, ktery védél, ze to vSechno je jen vymysl té Silené
sle¢ny Prymové. Mezitim bylo slySet cvaknuti prvni pusky, ktera se opét zlomila.

,Duveétrujte mi!* kiicel starosta. Ja to riziko na sebe vezmu.“ Odpovédi mu ale
bylo sklonéni dalsi pusky, pak dalsi. Ti prvni, kdo své pusky sklonili, jako by nakazili
ostatni, az nakonec se sklonily vSechny pusky: odkdy mtize ¢lovék vérit slovu politika?

Jen starostova a farafova puska ziistaly piipravené ke stielbé. Jedna mifila na Bertu a

druha na sle¢nu Prymovou. Kdyz to uvidél ten dfevar, ktery si pfedstavoval, kolik olova
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skonci v téle stateny, Sel k nim a vyrval obéma pusky z ruky. Starosta pfece neni §ileny,
aby se dopustil zlo¢inu jen ze msty, a fardf neumi stfilet, takze by se nejspi§ netrefil.
Sle¢na Prymova ma pravdu: véfit druhym je velmi riskantni. To si nahle zfejmé vSichni
uvédomili, nebot’ lidé zacinali postupné odchazet, nejdiiv ti nejstarsi, potom 1 mladi.
Micky schazeli po svahu a snazili se myslet na pocasi, na to, ze budou muset ostiihat
ovce, ze budou muset znovu zorat pole, na to, ze brzy zase zacne lovecké sezéna. Jako
by se nic nestalo, nebot’ Viscos je vesnice ztracena v Case, kde je jeden den jako druhy.
Kazdy z nich si fikal, ze ten vikend byl jenom sen.

Nebo no¢ni mura.
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Dotaznik

DOTAZNIK KDIPLOMOVE PRACI - MOZNOSTI DRAMATICKE
VYCHOVY VE VZDELAVANI STUDENTU SS

e Muzete zaskrtnout vice moznosti, pokud se piimo nevylucuji.

e Pokud si nejste jisti, zda vase odpoveéd’ vystihuje otdzku, mizete dopsat upiesnujici
informace piimo k odpovédi.

e Pokud se vas otdzka netyka, mizete ji proSkrtnout.

JMENO (POHLAVI):

VEK:

STREDNI{ SKOLA:

MESTO (KRAJ), KDE SE SS NACHAZI:

NAVSTEVUII/VOVAL-A JSEM TUTO STREDNI SKOLU V LETECH: ......- .......

1. Setkal-a jste /setkavate se s dramatickou ¢innosti?
a. Ano, na zakladni Skole
b. Ano, na stiedni Skole
c. Ano, mimo Skolu ve formé¢ zdjmového krouzku
d. Ne, nesetkavam/nesetkal-a

e. Jiné (vysvétlete):
2. Co se vam vybavi, kdyzZ se fekne dramatickd vychova?
3. Které Cinnosti podle vas dramatickd vychova zahrnuje?

4. Mate vlastni zkuSenosti s dramatickymi aktivitami?

a. ano b. ne c. nevim
5. Myslite si, ze patii dramatické aktivity do vyucovani? Proc¢?
6. V jakych pfedmétech by se -podle vaseho nazoru- daly pouzit dramatické ¢innosti?

7. Které¢ dramatické Cinnosti pouzivate nejvice?

a. Brainstorming (metoda volné diskuse na dané téma, zaloZzend na hledani
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e o

o

=H

novych napadii a navrhii a na jejich dalsim tvorivéem kombinovani a
zlepsovani- pouzivand casto i mimo dramatickou vychovu.)

Hra v roli

Zivy obraz (= zmrzly obraz, sochy, fotografie)

Improvizace

Pantomima

Nacvik divadelniho ptedstaveni

jiné (uved'te dalsi):

8. Kter¢ dramatické Cinnosti byste nejradé€ji vypustil-a a proc?

9. Jaka dramaticka situace nebo role se vam hrala Spatné, nebo jste ji zahrat vibec

nedokazal-a? Pro¢ si myslite, Ze tomu tak bylo?

10. Které aktivity v ramci DV vas nejvice tési a proc?

11. Jaka dramaticka situace nebo role se vam hrala obzvlasté¢ dobie? Pro¢ si myslite, ze

tomu tak bylo?

12. Jaké vztahy panuji/panovali mezi c¢leny dramatické skupiny/ tfidy, kde

probiha/probihala dramaticka ¢innost?

o ®

a o

= @ oo

Problémové vztahy

Soutézivost

Vychazime spolu

S nékterymi pratelsky vztah, s jinymi problémové vztahy
Vzajemna spoluprace

Pratelska atmosféra

VSsichni jsme si velmi blizci

Jiné (vysvétlete):
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13. V ¢em vés dramaticka vychova nebo jeji aktivity ovlivnily nejvice? Obohatily vés

néjakym zptsobem?

14. V jaké formé¢ se na vasi stfedni Skole uplatiiovala/ uplatituje dramatickd vychova?

a. neuplatiluje/ neuplatiovala

s

jako zajmovy krouzek

e

jako povinny piedmét

o

jako nepovinny pfedmét

e. jako povinné — volitelny pfedmét

=H

jako dramatické ¢innosti v jinych vyucovacich ptedmeétech

g. jiné (uvedte):

15. V jakych ptedmétech na vasi skole bylo/je vyuZzivano prvka dramatické vychovy?

16. Jak Casto byva a jak dlouhou dobu trvad dramatickd vychova na vasi Skole?/ Jak

Casto ve vyucovani vyuzivate dramatickych aktivit?

17. Uvital-a byste zatazeni dramatické vychovy mezi povinné predméty? Z jakého

duvodu?

Dékuji za vyplnéni dotazniku,

Lenka Brabcova
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Fotografie z osobniho archivu

Fotografie 2 — strukturované drama, kronika (Narozeni posledniho ditéte)
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Fotografie 3 — strukturované drama, kronika (Pohfeb manzela vdovy)

Fotografie 4 — dramatické aktivita, pozdravy z riiznych koutl svéta
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Fotografie 6 — dramaticka aktivita na rozehtati
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Fotografie 7 — dramatickd aktivita, hvézda

Fotografie 8- dramaticka aktivita, trochu jiny autoportrét
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