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Anotace

Néplni této diplomové prace je analyza a interpretace prozaického dila
Oscara Wildea, pticemz hlavni pozornost bude vénovana vztahu estetické a etické
problematiky. Vychodiskem prace bude posouzeni vlivu myslenek W. Patera a
teorie ,,uméni pro uméni, dale i pfiblizeni hlavnich ideji anglické dekadence. Na
zaklad€¢ posouzeni souvislosti mezi témito myslenkami a konkrétnimi motivy a
obrazy Wildeova dila se prace pokusi ukazat, v ¢em a jak Wilde dana teoreticka

vychodiska prekracuje.

Abstract

The aim of this diploma thesis is to analyse and interpret the prosaic work
of Oscar Wilde. The thesis is focused mainly on aesthetic and ethic issues. It is
built on examination of the influence of W. Pater's ideas and ‘Art for Art’s sake*
theory. It also deals with main ideas of English decadence. These ideas will be
confronted with the concrete motives and images in Wilde's work. On the basis of
this confrontation the thesis will try to illustrate, how and where are the theories

surpassed by Wilde.

Vedouci prace: PhDr. Kamila Vrankova, Ph.D.
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1. Uvod

Téma mé diplomové prace zni Otdazky krasy a dobra v proze O. Wildea.

Oscar Wilde je jednim z autorii, o kterych toho bylo napsano jiz mnoho a jisté
jesté mnoho bude. Uz téméf dve stoleti nds okouzluje svym vyttibenym jazykem,
ocarovava ornamentalnim stylem, uchvacuje svymi extravagantnimi manyry,
fascinuje vystiznymi aforismy a Vv neposledni fadé obohacuje o pozitek ze Cteni

vskutku krasné literatury.

Jeho jméno byva spojovano s estetickym hnutim ,,uméni pro uméni®, které
se objevilo na prelomu 19. stoleti jako reakce na rychle se rozvijejici
industrializaci zem¢. Prvnim, kdo formuloval mySlenky tohoto hnuti, byl esejista,
umélecky kritik a filolog W. Pater. Ten zastaval nazor, Ze uméni ma vyvolavat jen
pozitek a radost a ma byt oprosténo od jakychkoli moralnich poselstvi. MIladi
umgélci, kteti tehdy bojovali proti konvenci a nevkusu spolecnosti, nasli v O.
Wildeovi vasnivého obhajce a horlivého propagatora svych myslenek, ze uméni
ma slouzit jen samo sobé a ne spolecenskym zajmim. O. Wilde byl natolik
vasnivy a tvirci ,,posel krasy“, ze byl nejednou zmiilovan jako zakladatel celého

hnuti.

Takto vyhranéné pojeti uméni mélo vSak za nasledek pocity presycenosti,
rozCarovani, uUpadku, tedy dekadence, a O. Wilde je tak povazovan i za
dekadentniho autora. Anglicka dekadence se vyznaCovala lhostejnosti viici etice a
moralce. Obhajovala nazor, ze uméni nema moralizovat ani hodnotit a nema mit

zodpoveédnost.

Ackoli O. Wilde je vétSinou oznaovan jako hlavni ptedstavitel jak
estétského hnuti, tak anglick¢ dekadence, pokusim se dokézat, Ze ve svém
prozaickém dile ob¢ tyto teorie piesahuje. Na zaklad¢ porovnani ideji téchto hnuti
a konkrétnich motivii ve Wildeové textu se budu snazit ukazat, v ¢em a jak dané
myslenky pifekracuje a Ze ndm piece jen podava svédectvi o dobé a spolecnosti,

V niz zil a ktera ho tolik drazdila.



2. Estetika versus etika

Vztah estetiky a etiky je hlavni problematikou Wildeovy tvorby. Je mozné
ocekavat, aby dilo zaniceného proklamatora teorie ,,uméni pro uméni“, dekadenta
a Cloveka pokleslych mravi, neslo byt sebemensi moralni poselstvi? A piece
autorova obhajoba a zastani se ponizenych, odstrkovanych a urazenych lidi jsou v
mnoha ptibézich nepfehlédnutelné a zcela zfejmé. Nelze tedy tvrdit, ze Wilde, a¢
zastance teorie, ktera tvrdi, Ze uméni ma vznikat sobecky jen pro Cisty poZitek a
radost z uméni samotného a ze esteticka hodnota je jedinym cilem uméleckého
dila, se zcela vzdava i hodnoty etické. Jak spolu tedy tyto dva pojmy souviseji? A
je vliibec mozné, aby se literarni dilo uplné oprostilo od jakéhokoli moralniho ¢i
spolecenského hodnoceni, ackoliv je to autoriv zdmér? Umélecké dilo se stava
v okamziku uvetejnéni svébytnym a jeho dalsi osud je na autorovi malo zavisly.
Jsou to ctendfi, spole¢nost a doba, kdo rozhoduje o estetickych 1 etickych

kvalitach umélcova vytvoru.

2. 1. Obecn4 estetika®

Uméni lidem piinasi uz odnepaméti potéSeni, obohacuje smysly a
uspokojuje ducha, coz je dano existenci estetické hodnoty, ktera umélecka dila
provazi. Umélecké dilo se lisi od béznych pfedméti skutecnosti, ze byt nositelem
estetické hodnoty je jeho hlavni funkci?. To znamena, Ze pro uméni je esteticka

funkce dominantni, zatimco pro ostatni oblasti zivota ma postaveni druhotné.

2. 1. 1. Esteticka funkce

Estetickd funkce provazi vSechny jevy, subjekty i déje a méa zdsadni a
neodmyslitelné postaveni v zivoté jednotlivce i kolektivu. Nelze tvrdit, ze n€které
déje ¢i predméty by meély byt jako nositelé estetické funkce vylouceny.

Mukatovsky tento ndzor doklada uvahou, Ze i tak bézné fyziologické tikony jako

! Pro vyklad teorie estetiky jsem vychazela z prace: MUKAROVSKY, J. Studie z estetiky. Praha :
Odeon, 1971. ISBN 01-099-09.

? Pro dila umélci estetického hnuti ,,uméni pro umeéni® je dokonce jedinym tkolem byt nositelem
estetické funkce.



napt. dychani, zdanlivé neschopné nést estetickou funkci, by nemély byt
lehkomysIné oznaceny jako jevy s nulovou estetickou hodnotou. Uvadi pak vyrok
Guyautiv: “Dychat zhluboka, citit, jak se krev ocistuje pri styku se vzduchem, neni
to zrovna opojny prozitek, kterému by bylo nesnadno odeprit estetickou
hodnotu? “® Esteticka funkce je tedy pfitomna i v jinych pfedmétech, innostech a

jevech nez v uméni samotném.

Esteticka funkce ma u riznych pfedmétd jen uréitou ¢asovou platnost.
Umélecka dila, jejichz hlavni funkce byla ptivodné esteticka, mohou tuto funkci
ztratit a byt za n&jaky Gas niena jako zbytena’ &i uzivana &isté prakticky bez

ohledu na jejich diivéjsi estetickou hodnotu®

Rovnéz vniméni estetické funkce jednotlivcem se 1i8i od spolecenského,
kolektivniho. Existuji lidé, ktefi estetickou hodnotu vidi téméf ve vSech
pifedmétech, a na druhou stranu jsou i taci, pro které je esteticka funkce silné
zanedbatelnd. To, S jakym estetickym zaujetim na rizné predméty nahlizime, se
odviji od miry estetické vnimavosti, kterd je rozdilnd od ¢lovéka k ¢loveku, stejné
jako se muze ménit u jednotlivce. Faktory jako je zdravi, v€k ¢i pouha
momentalni nalada mohou estetické vniméani znacné ovlivnit. Pokud vSak
subjektivni vnimani nahradime kolektivem, ukaze se podle Mukarovského, ze
,pres vSechny prchavé individuadlni odstiny existuje znacné stabilizované

., gy U
rozloZeni estetické funkce ve svete predmétu a deju*.

Stejné¢ jako mohou mit bézné predméty vedlejsi, druhotnou funkci
estetickou, mize mit i uméni kromé funkce estetické i jiné vyznamné funkce.
Naptiklad v architektufe se esteticka funkce uplatiuje az vedle funkce praktické,
Vv literatuie je Casto dilezitd funkce sdélovaci. Co se ty¢e vytvarného uméni,
Mukatovsky zminiuje oblasti malifstvi a sochafstvi, jejichz nékteré produkty

mohou stat za hranicemi uméni. Jedna se o vytvory s funkci sdélovaci, jako

* MUKAROVSKY, J. Studie z estetiky. Praha : Odeon, 1971. S. 10. ISBN 01-099-09.

* Zde Mukatovsky uvadi jako piiklad pfemalované fresky, jejichz estetickou hodnotu miize odhalit
az védecké badani.

® Napt. zamky uzivané jako nemocnice ¢ kasarna.

* MUKAROVSKY, J. Studie z estetiky. Praha : Odeon, 1971. S. 11. ISBN 01-099-09.



obrazy Ci prirodovédné modely. Mapa napiiklad mize slouzit jako dekorativni
pfedmét, ¢imz se uplatiiuje jeji druhotna estetickd funkce. Plakaty a grafické
reklamy miizeme vnimat jako zcela mimoestetické propagacni predméty, stejné
tak jako jevy svlasti vytvarnou historii. Portrét potom Mukatovsky oznacuje za
specificky druh malifstvi a sochafstvi, ktery stoji mezi pfesnym a pravdivym

sdélenim, zobrazenim reality a samotcelnym uméleckym projevem.

Na uvedenych piikladech se Mukafovsky snazi ukazat, jak jsou hranice
mezi uménim a oblasti estetickych predmétt stojicich mimo uméni vratké.
Dochazi k zavéru, Ze oblast uméni neni uzaviend a neexistuji kritéria ¢i normy,
které by urcovaly, co uménim je a co jiz nikoli. D&jiny uméni uci, ze esteticka
funkce pfedmétd je béhem vyvoje nestala a podiizuje se dobovému vnimani. O
estetické funkci se da fici, ze neni pouze véci individua (i kdyz ze subjektivniho
pohledu muze jakykoli predmét nabyt ¢i pozbyt estetické funkce), nybrz je
zalezitosti kolektivu a kolektivniho védomi, které ji miZe do jisté miry

stabilizovat.

Esteticka funkce se rovnéz mulze stat prostiedkem diferenciace
spolecnosti, a to v takovém ptipadé, kdy urcity predmét v urcité spolecnosti lidi
estetickou funkci ma, zatimco v jiné nikoli. Toto mize byt rozliSeno i pouhou

intenzitou vnimani estetické funkce.

Mezi dvé zakladni vlastnosti estetické funkce ve vztahu ke spolecnosti
patii ,,izolace” a ,, libost“7, kterou u lidi vyvolava. Izolaci se mysli schopnost
predmétu zcela na sebe upoutat pozornost. Estetickd funkce je tedy pro lidské
jednani dulezita, provazi vSechny predméty, déje i jevy, jelikoZz vSe muze byt

nositelem estetické funkce.

2. 1. 2. Esteticka norma

Stejné jako v ptipadé estetické funkce se Mukatovsky snazi dokéazat, Ze 1
estetickd norma obsahuje prvky dynami€nosti. Nicméné podotykd, Ze to neni

snadny ukol, jelikoZ norma méa povahu néfeho platného, neménného a stalého.

’ MUKAROVSKY, J. Studie z estetiky. Praha : Odeon, 1971. S. 21. ISBN 01-099-09.
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Ukolem estetické normy bylo uréit podminky krasna a dat pravidla smyslovému
vnimani. Casem se viak ukazalo, Z¢ vuméni a estetice jsou zdvazné normy
neudrzitelné a zacala se k nim pocitovat nediivéra. Dochazi k zavéru, Ze esteticka
norma neni neménné pravidlo, ale slozity proménujici se proces. Vychazi ptitom

z n¢kolika pohledt na estetické normy.

Ptedné zminuje pohled na estetickou normu jako na historicky fakt, tudiz
se zaméfuje na proménlivost normy v ¢ase. V kazdém uméleckém dile najdeme
prvky, které dobovou normu piesahuji a porusuji, spolu s témi, které ji dodrzuji.
Prvky nasledujici platnou normu spojuji dilo s minulosti; ty, které ji porusuji,

smétuji k tomu stat se normou budouci.

K rozvrstveni estetickych norem dochdzi 1 ve spolecnosti, kde vedle sebe
najednou existuje nékolik estetickych kanont. Ty maji tendence se vzajemné
vytlacovat, predev§im potom mlad$i Se Snazi zaujimat misto starSich. Rovnéz
muzeme mluvit o raznych normach ve spoleCenskych vrstvach. Estetickd norma
muze poukazovat na piislusnost ¢loveéka k urcité spoleCenské vrstvé, potazmo na

piesuny mezi témito vrstvami.

2. 2. Promény pristupu Kk estetice

Piistup k estetice jako k véd¢ byl vzdy ponékud zmateny. Je to dano
skuteCnosti, Ze estetika se neda na rozdil od exaktnich véd piesné definovat,
klasifikovat. Netyka se konkrétniho oboru a neexistuji specifické metody jejiho
dalsiho rozdéleni a rozpracovani. Estetiku lze tedy snaze charakterizovat na
zéklad¢ vztahu k jinym disciplindm. Existuje n€kolik pfistupt k estetice, vSechny
se vSak shoduji v jednom nédzoru, ze kterého viceméné vychézeji, Ze estetika
pojednéava o zakladnich pocitech, které v nas vyvolava krésa, a o jejim nasledném
projevovani se a pusobeni vuméni. Zaroven se zabyva procesem vniku

uméleckych dél a studuje historii ,,krdsna“.

Pravdépodobné o nejstarSi definice estetiky se pokousel tzv. normativni
ptistup, ktery se zakladal na specifikovani standardi a norem krasy. Toto pojeti se

uplatiiovalo od pocatki vyvoje estetiky jako védni discipliny, tj. od antiky az po
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klasicismus a staveélo pfedevSim na tradi¢nim ptistupu ke krase. Jako vzory mu
slouzila umélecka dila Starého Recka a Rima. Tento pohled na uméni viak spise
stanovoval normy a zasady pro vnik uméleckého dila, nez aby dila hodnotil a
estetickou funkci v nich nachazel. Estetika v tomto pojeti podléha nadifazenym

disciplindm, jako je poetika a rétorika.

Jiny ptistup k estetice se orientuje na vyznam a hodnotu uméleckého dila,
pfedevSim pak na jeho moznosti vyuziti a funkénost. Tento pohled se zaobira
vlivem uméni na spole¢nost, hlavné potom zptisobem jeho mozného vyuziti pro
zlepSeni moralky a kultivaci lidskych smysli. Poukazuje na to, Ze uméni nam
muze pomoci znovuobjevit krasu a estetickou hodnotu véci kazdodenniho zivota.
Neomezuje se tedy pouze na studium a hledani definic pro krasu, ale zabyva se

rovné€Z mysSlenkou mozného pozitivniho vlivu uméni na moderni spolecnost.

Patrné nejmodernéjsi ptistup k estetice se odvraci od tradi¢niho hledani
specifickych rysii a vlastnosti krasy. Vydava se zcela jinym smérem a nahrazuje
pokusy definovani ,krasna“ teorii znakd neboli sémiotikou®. V literatuie se
uplatiiuje teorie znaku aplikovana na jazyk, kterou rozpracoval Ferdinand de
Saussure®. Jeho teorie jazykového znaku je zalozena na vztahu zakladnich
vyznami, pricemz existuji dva hlavni komponenty tvofici soucast tohoto vztahu:
oznacujici (signifier — znak oznacujici uréity vyznam) a oznaované (signified —
vyznam urceny znakem). Pfitom vyznam nemusi nutné odkazovat na urcity

piredmét, ale smysl znakii byva casto odvozen jen z jinych znak.

Pristupti k estetice je celd fada. Za zminku stoji snad jesté filosoficky
pohled na estetiku, ktery zastava nazor, ze hlavni roli estetiky je podavat specialni
druh usudku, ktery se odviji od naSich poznavacich a obrazotvornych schopnosti,
¢1 analyticky pfistup amerického badatele M. H. Abramse (nar. 1912), ktery

vytvofil schéma zahrnujici Ctyfi zékladni proménné slozky ptfitomné jak pfti

® Jako prvni pfiSel s touto teorii americky filosof Charles Moris (1901 — 1979), ktery rozdélil
vSechny ukazy na dv€ hlavni skupiny: indexy — tkazy, které oznacuji, ale nereprezentuji a
nezobrazuji (napf. kouf je znamenim ohné¢, ale nikoli jeho vyobrazenim) a ikony — pfedmét mutize
byt reprezentovan svym zobrazenim (napi. predstavou, sochou, obrazem ¢i jen symbolem).

° Ferdinand de Saussure (1857 — 1913) byl §vycarsky jazykovédec, jehoz posmrtné vydané dilo
Kurz obecne lingvistiky (1916) se stalo jednim ze zakladnich dél obecné jazykovédy 20. stoleti.
Zasadné zasahl do vyvoje sémiotiky, lingvistiky i estetiky.
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vzniku, tak hodnoceni kazdého uméleckého dila. Jsou jimi: dilo (vysledek
tvotfivého procesu), umélec (ptivodce uméleckého dila), univerzum (vSe, co je

namétem dila, a vztah dila s realitou), publikum (ti, jimz je dilo adresovéano).
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3. Estetické hnuti

Pro ucely této prace jsou nejzasadnéj$i pohledy a piistupy k estetice
v Anglii viktorianské doby. Jmenovité potom teorie prednich anglickych estetika
Johna Ruskina, Williama Morrise a pfedevs§im Waltera Patera. VSichni méli své
misto pii vzniku estetického hnuti, tzv. ,,uméni pro uméni (Art for Art’s Sake),
které se objevilo na prelomu devatendctého stoleti jako reakce na rozvoj
kapitalistické industrializace zemé a jehoz zastanci bojovali proti zkostnatélosti a
pokrytectvi spolecnosti 1 proti nevkusu a konvenci, jeZ zachvatily Anglii. 1 kdyz
se nezasadili o vnik tohoto hnuti osobné, méli na n€j znaény vliv, a to predevsim
svymi mySlenkami a ndzory, z nichz mladi umélci a propagatofti teorie ,,uméni pro

uméni‘ Cerpali.

3. 1. John Ruskin (1819 — 1900)

Piisobeni Johna Ruskina nabylo zadsadniho postaveni pfedev§im proto, Ze
jednak pozvedl umeéleckou kritiku na tiroven krasné literatury a jednak zapojil do
svych studii a tivah spolecenskou problematiku. Jeho pojeti uméni, které ma byt
podle n¢j pevné spjato s etickymi, socialnimi a ndbozenskymi pomeéry své doby,
se stalo ve své dob¢ prikopnickym. Byl horlivym odpiircem cistého uméni, které
je odtrzeno od reality a jen se opaji svou technickou dokonalosti. Jako piiklad
potvrzujici pravdivost své teorie uvadél rozdil mezi skvostné namalovanym
pta¢im hnizdem a hnizdem skutecnym, pfi¢emz se ptal svych studentl, zda si
mysli, Ze namalované hnizdo je lepsi nez skutecné, a prohlasSoval, ze by pieci bylo
Iépe, kdyby zanikly vSechny obrazy svéta, nez aby ptaci prestali stavét hnizda.

(stov. STRIBRNY, Z. Déjiny anglické literatury. 1987)

J. Ruskin byl velikym obdivovatelem a milovnikem gotického uméni'?, do
kterého byla vloZena radost, svoboda a osobitost umélce, za néhoz povazoval 1

femeslnika, jelikoz kazdy kousek nabytku té doby je unikat. Do protikladu

1% Ve své studii o benatské architektuie Bendtské kameny (Stones of Venice, 1851 — 1853), naléza
v benatském gotickém stylu vrchol architektury a Benatky se pro né&j stavaji paméatnikem
dokonalosti gotického slohu. Rovnéz ptichazi s myslenkou, ze estetické kvality gotiky byly zavislé
na vysoké moralni urovni spolecnosti.
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K tomuto jedine¢nému vyrazu uméni stavél hromadnou produkci a délnickou praci
pramyslové doby, v niz zil a ve které délnik nemé¢l moznost nijak zasahnout do
podoby predmétu, ktery vyrdbél, nemohl do n&j vlozit nic ze své tvofivosti,
napaditosti a obrazotvornosti. To, Ze délnik musi vytvaret pfedméty podle predem
danych konzumnich pozadavkli, nema z vyrobku potéSeni, ale jen penize,

v ©qe I , o 3 r v -11
povazoval za degradaci lidské prace a viibec za tipadek celé spolecnosti™.

Zastaval rovnéz nazor, ze uméni ma slouzit vSem a byt pfistupné vSem
spolecenskym vrstvam. Chéapal uméni jako ,univerzalni jazyk®, kterym ma
umélec vyjadiit své tuzby tvotivého ducha a promlouvat jim k celému lidstvu, ne
jen v ateliérech a salonech. (srov. STRIBRNY, Z. Déjiny anglické literatury.
1987)

Podle uméleckého historika sira Kennetha Clarka (1903 — 1983) se
muzeme opiit o osm zakladnich principti reprezentujicich Ruskinovo pojeti

estetiky:*?

1. Uméni neni otazkou vkusu, ale zahrnuje celého ¢lovéka. Jak do
vzniku, tak do vnimani uméleckého dila vnaSime své pocity, intelekt,

moralku a pamét’.

2. 1 ta nejvzneSenéjsi mysl a nejmocnéjsi predstavivost musi pracovat
se skute¢nosti, ktera musi byt v dile rozpoznana. Skutecnost potom
muze byt pfedstavivosti pfetvaiena a je nesnadné ji pochopit, nicméné

musi byt zékladem pro dilo.
3. Tato skute¢nost musi byt vnimana smysly i rozumem.

4. Umélec citi povinnost predavat dal dilezité pravdy, hlavné

svédectvi o spole¢nosti, jejimu postoji k nabozenstvi, etice a moralce.

Y It is not that men are ill fed, says Ruskin, but that they have no pleasure in their work by which
they make their bread, and therefore look to wealth as the only means of pleasure.
PROCHAZKA, M. Literary theory. Prague : Philosophical faculty, Charles University, 1994. S.
61.

2 Vychézela jsem z knihy PROCHAZKA, M. Literary theory. Prague : Philosophical faculty,
Charles University, 1994. S. 62 — 63.
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5. Kirasa dila je odhalena aZ naplnénim jeho funkce.

6. ,,Zakon pomoci“. Dilo dosdhne naplnéni své funkce az spolupraci

vSech soucasti, které nesou jednotlivé myslenky.

7. Aby bylo umélecké dilo dobré, musi vznikat s radosti. Umélec musi
citit svobodu a vétit tomu, ze myslenky, které vyjadtuje, jsou dilezité a

pravdivé.

8. Veliké uméni je vyjadienim urcité epochy. Podava svédectvi o dobg,
o spole¢nosti, kde jsou lidé spojeni spole¢nou virou, zdméry, zakony, a

zaobira se lidskymi osudy.

3. 2. William Morris (1834 — 1896)

Podobné jako Ruskin 1 W. Morris pohlizel se zalibenim na uméni
sttedovekych femeslniki, z jejichz d¢€l Cisi radost, osobitost a svoboda vyjadieni.
A pravé v obrozeni femeslné prace spatfoval zpusob, jak proménit spole¢nost.
Povazoval za nutné, aby se zastavila industrializace a spolecnost se vratila
k malym komunitam, které budou alespon ¢asteéné sobéstacné a v nichZ se budou
péstovat femesla s ohledem na individudlni schopnosti obyvatel. Jako na vzor
pohlizel na stiedovek, ktery byl pro né¢j dobou, kdy uméni bylo zalezitosti
svobodnych lidi.

SpiSe nez svymi utopickymi vizemi vSak zasahl do vyvoje estetiky
propagaci dekorativniho uméni, které se soustiedi na kazdodenni zivot, jehoz
standard se snazi pozvednout. Touzil dat lidem potéSeni z piedmétu, které musi
kazdodenné pouzivat, a soucasné z véci, které musi kazdodenné vyrabét. Tuto
snahu smétoval predev$im obycejnym lidem, ktefi jsou nuceni pouZzivat a také
vyrabét levné véci a ktefi si nemohou dovolit jit na koncert, podivat se na vystavu

umeéni ¢i si pie¢ist dobrou knihu.

Morris vytvotil novy typ domu, ktery mél byt Iépe obyvatelny, kde se
hlavni mistnosti pro vSechny obyvatele stava kuchyn. Navrhl mnoho druhd

nabytku a jinych dekorativnich pfedméti, které maji bydleni zpfijemnit a
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zestetizovat. Zalozil také tiskarnu, ktera pod vlivem stfedoveékych iluminaci tiskla
bohat¢ ilustrované knihy s vyzdobenymi strankami, coZ nasledné zna¢n¢ ovlivnilo
podobu poesie, kdy se basnici snazili sladit text s dekoracemi, a k proziti plného
estetického efektu nestacilo baseni nahlas ptecist, nybrz ji i vidét opatfenou
vyzdobou na strankach knihy. Morrisovo pojeti estetiky tedy blizce souvisi se

snahou udélat kazdodenni zivot o néco krasnéjsim.

3. 3. Walter Pater (1839 — 1894)

Osoba a dilo anglického filologa, milovnika renesanéniho uméni a estéta
W. Patera je zcela zasadni a stéZejni pro hodnoceni dila Wildeova. Jak sam O.
Wilde uvadi, na jeho praci méli vliv J. Keats, G. Flaubert a hlavné W. Pater.”
Jeho dilo Renesance — Studie o vytvarném umeni a poezii (Studies in the History
of the Renaissance, 1873) oznaluje za svoji ,,zlatou knihu“** a ptiznava, ze nikdy
nikam necestoval, aniz by ji mél stale u sebe. Mluvi o ni jako o kvétiné dekadence

a prohlasuje, e v moment&, kdy byla napsana, mély zaznit oslavné fanfary™.

Walter Pater (1839 — 1894) puisobil jako klasicky filolog na oxfordské
univerzit¢ a byl i jednim z profesorti O. Wildea, ktery se nechal okouzlovat a siln¢
ovliviiovat jeho filosofii. Diky svym nazorim se stal rovnéz jednou z klicovych
postav pro vznik estétského hnuti, do jehoz vyvoje zaséhl predevsim potlacenim
etick¢ého a socialniho poslani uméni, o které usiloval John Ruskin.'® W. Pater
zastaval teorii, Ze uméni je lhostejné k mravnosti ¢i nemravnosti, mad mit jediné
posléani, a to potésit oko, uspokojit dusi, pisobit rozkos. Ma byt vytvareno pro

radost a pozitek, jak podle n¢j ¢inili renesancni umelci.

Nam je renesance jménem mmnohostranného, le¢ prece jednotného hnuti,

V némz se stava citelnou laska k vécem Zivota duchovniho a Zivota obrazotvornosti

1 The only writers who have influenced me are Keats, Flaubert and Walter Pater. “ PEARSON,
H. The Life of Oscar Wilde. London : Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 29. ISBN 0-356-08311-10.

4 the golden book of spirit and sense, the holy writ of beauty“ PEARSON, H. The Life of Oscar
Wilde. London : Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 31. ISBN 0-356-08311-10.

¥ I never travel anywhere without it. But it is the very flower of decadence: the last trumpet
should have sounded the moment it was written. “ PEARSON, H. The Life of Oscar Wilde. London
: Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 31. ISBN 0-356-08311-10.

!¢ Ruskinovo moralni a socidlni usilovani v uméni a PaterGv diraz na Cistou krasu a pozitek se
v dile O. Wildea stietavaji. Ten se pohybuje nékde mezi obéma témito myslenkami.
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kvuli nim samym, touha po volnéjsim a puvabnéjsim pojimani Zivota, pohanéjici
vSechny ty, kdo jsou ji uchvaceni, k postupnému vypatrani prostiedkii duchovniho
nebo obrazotvorného pozitku, a vedouci je nejen k odkryvani starych a
zapomenutych pramenii tohoto pozitku, nybrz odtud k 0bjeveni cerstvych pramenii

, v ’ ’ ’ . ’ v v, o . v . ’ o 17
— novych zkuSenosti, novych basnickych predmeéti, novych uméleckych utvarii.

Veliky diraz klade W. Pater na tzv. istou krasu. Kazdé umelecké dilo by
m¢élo vznikat Cisté za i¢elem pozitku z krasy. Ve svych studiich dochézi k zavéru,
ze za vrcholnymi dily antického a renesan¢niho uméni stoji kult krasy a Ze je to
zvédavost a touha po krase, co utvarelo génia Leonarda Da Vinci. Prozrazuje, ze
ve starém Recku se krasa stavala vyznamenanim, tak jako vysoké postaveni nebo
genialita. Lidé se stavali slavnymi jen pro svou krasu, ¢i pro pouhou krasnou ¢ast
sveho téla, jako naptiklad Demetrios Falersky, ktery ziskal popularitu diky

krasnému oboci.

Krasa, uzivani a vstiebavani krasy jsou podle Patera zdsadni jak pro vznik,
tak pro vnimani a hodnoceni uméleckého dila. Lze ovSem vymezit krasu?
Kritikové estetiky se po dlouhou dobu snazi krasu definovat co nejobecnéjSimi a
nejabstraktnéjSimi pojmy, avSak takové pokusy podle Patera piili§ nepomahaji pti

vnimani pravého umeéni.

Krasa, jako vsechna zkusSenost lidskych smysli, je relativni; a definice jeji
krasu nikoli co mozZna nejabstraktnejsimi, nybrz co nejkonkrétnéjsimi vyrazy,
nalézt nikoliv jeji obecnou formuli, nybrz formuli vyjadrujici nejprimerenéji ten

neb onen zvldstni jeji projev, to je tikolem kazdého pravého estetika.*®

Esteticky kritik by se podle Patera m¢l v prvni fadé zamyslet nad tim, zda
mu obraz, pisent ¢i kniha plsobi rozkos, jakého druhu tato rozkoS je a jak je
intenzivni. VSechny véci, se kterymi se v Zivoté setkdvame, 1 pfiroda, kterd nas

stale obklopuje, to vSe na nds plsobi a vzbuzuje dojmy, pocity. Umélecka dila by

Y PATER, W. Renesance — studie o vytvarném uméni a poezii. Olomouc : Votobia, 1996. S. 28.
ISBN 80-7198-058-7.
8 PATER, W. Renesance — studie o vytvarném uméni a poezii. Olomouc : Votobia, 1996. S. 21.
ISBN 80-7198-058-7.
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v nas méla probouzet zvlastni pocity rozkose a zahrnovat nas krasou. Ulohou
estetického kritika je potom podle Patera ,,rozeznavat, rozebirat a odlucovat od
béznych priznakii vlastnost, jiz obraz, krajina, uslechtila osobnost v Zivoté nebo
V knize vzbuzuje tento zvilastni dojem krasy ¢i rozkose, udavat, co je piivodem toho

dojmu a za jakych podminek si jej uvédomujeme “. 19

W. Pater ovliviioval svymi myS$lenkami, avSak uchvacoval a okouzloval
pfedevSim svym vytiibenym stylem, ktery povysil na dusi uméleckého dila.
Tvrdil, ze unikatni styl je stejn¢ dilezity jako myslenka, nebot’ ani ta nejkrasné;jsi

idea by nemohla existovat bez dokonalé formy vyjadieni.

There are no beautiful thoughts without beautiful forms, and conversely.
As it is impossible to extract from a physical body the qualities which really
constitute it — colour, extension and the like — without reducing it to a hollow
abstraction, in a word, without destroying it; just so it is impossible to detach the
form from the idea, for the idea only exists by virtue of the form.?

Zaroven horlivé obhajoval umélce s osobitym stylem a vystupoval proti
kritikiim, kteti jim Casto vytykali zanedbani myslenek. Ve své knize o tom fika:
,, Those who write in good style are sometimes accused of a neglect of ideas, and
of the moral end, as if the end of the physician were something else than healing,
of the painter the painting — as if the end of art were not, before all else, the

beautiful. “*

Styl samotného Patera byl virtudzni, zaznivaly v ném melancholické
melodie, byl prosycen barvami. Z jeho vyrazu ¢isela rozko$ a touha po dosazeni
krasy pomoci slov. PiSe v souladu se svou myslenkou, ze ,,vSechna umeéni

neustdle touzi dospét ve stav ryzi hudby“.** Vybér téch spravnych slov a

¥ PATER, W. Renesance — studie o vytvarném uméni a poezii. Olomouc : Votobia, 1996. S. 22.
ISBN 80-7198-058-7.

22 PATER, W. Appreciations , with an Essay on Style. Rockville : Art Manor, 2008. S. 20. ISBN
978-1-60450-105-6.

' PATER, W. Appreciations , with an Essay on Style. Rockville : Art Manor, 2008. S. 19. ISBN
978-1-60450-105-6.

22 pATER, W. Renesance — studie o vytvarném uméni a poezii. Olomouc : Votobia, 1996. S. 118.
ISBN 80-7198-058-7.

19



schopnost zhustit je tak, aby mu umoziovaly dokonale vyjadfit rozmanitost a
tvofivost myslenky, kterd pouze naznacuje a neodkryva, je to, ¢im tolik plsobi na
Ctenafe a ¢im uchvatil i své zaky v Oxfordu, mezi kterymi byl i mlady O. Wilde.
Jeho rozbory renesancnich dé€l jsou zcela origindlni, napadité a fascinujici, je az

s podivem, kolik je toho schopen z jednoho obrazu vycist.

Postava, jez se tak podivné vynorila vedle vod, vyjadruje to, po cem clovek
po tisice let touzil. Jeji hlava, na niz ,,vSechny konce svéta se schazeji“, a jeji ocni
vicka jsou trochu znavena. Je to krdsa piisobici zevniti na maso, témér bunka za
bunkou shromazdiste divnych myslenek a fantastickych snéni a vybranych vasni.
Postavte ji na chvili vedle jednoho z onéch bilych reckych bozstev nebo krasnych
Zen staroveku, a hle, jak budou zneklidnény touto krdasou, v niz vplynula duse se
v§emi svymi chorobami! Vsechny myslenky a zkusSenosti svéta leptaly a tvorily tu
silou, jiz mohou zjemnit a zvyrazmit vnéjsi utvar rteckd Zivocisnost, rimské
rozkosnictvi, stredoveka mystika se svymi duchovnimi tuzbami a obraznymi
laskami, navrat pohanského svéta, hrichy Borgii. Je starsi nez skaly, mezi nimiz
sedi; jako upir byla mnohokrat mrtva a poznala taje zahrobi; a norila se do
hlubokych mori a chova v mysli hluboce propadly den; a hadala se s vychodnimi
kupci o divukrasné tkaniny, a jako Leda byla matkou Heleny Trojské a jako Svata
Anna matkou Mariinou, a vse to bylo ji jen jako zvuk lyr a fléten, a stopa toho Zije
toliko v néze, v niz se utvarily promeénlivé rysy jeji tvare a zbarvila se ocni vicka i
ruce. Predstava neustalého Zivota, v némz se navzdjem propléta deset tisic
rozlicnych zkusenosti, je prastara; a moderni filosofie pojala ideu lidstvi jako
ucinek a souhrn vsSech druhit mysleni a Ziti. Zajist¢ Dona Lisa miize byt

v v o J ;. 23
ztelesnénim stare predstavy, symbolem moderni idey.

Ve svych studiich o renesanci dochdzi Pater k zavéru, Ze dokonalost uméni
lezi v helénském idealu, kde ¢lovek zil v souladu se svym télem, svou télesnou

pfirozenosti a okolnim svétem: “...prvek uplné recky a cizi kiestanskému sveétu,

2 Pro ukazku Paterovy tvorby jsem vybrala cely rozbor obrazu Mony Lisy, ktery je dokonalym
dokladem jeho nazoru, Zze krasna mySlenka existuje jen v souladu s perfektni formou. Zaroven je
Vtéto Casti textu patrny jeho exkluzivni styl podtrhujici hloubku myslenky. PATER, W.
Renesance — studie o vytvarném uméni a poezii. Olomouc : Votobia, 1996. S. 111 - 112. ISBN 80-
7198-058-7.
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jak jej predstavuje ona skupina skvelych mladikii v Lysis, jichz se jesté nedotkla
nemoc ducha a kteri nalézaji cil vsi snahy v pohledech na lidské télo, neustaly

ruch a pohyb krdsného lidského Zivota. “**

V renesan¢nim ,pratelstvi® mezi dvéma muzi, které by se snad dalo nazvat
laskou, spatfuje vrchol intelektualniho a soucasné vasnivého vztahu. Popisuje, jak
se mladi muzi, omameni géniem Leonarda da Vinci, byli ochotni vzdat své vlastni
osobnosti, jen aby mohli byt zasvéceni to taji mistrova uméni. Leonardova
naklonnost k mladému Salainovi potom nemuize nepfipominat vztah O. Wildea
k Lordu Alfrédu Douglasovi. Ani v jednom ptipadé pravdépodobné nelze mluvit o
Cisté homosexudlnim vztahu dvou muzd, tak jak jej zname dnes. Mizeme v tom
spatfovat spiSe naplnéni antického idealu, kde se jedna o vztah ucitele a Zaka,
dychtivého poznat a ptiblizit se ucitelovu géniu, vztah zalozeny na silné
intelektualnich zakladech a pro renesancni muze, jakymi Leonardo da Vinci 1 O.
Wilde jisté byli, vztah napInény 1 po télesné strance, jelikoz muzska krasa a mladi

byly vrcholem helénského ideélu.

Podle Patera se umélecké dilo stava pro ¢lovéka hodnotnym a vyznamnym
béhem posuzovani jeho estetickych kvalit, které piinaseji jedinci potéSeni a
uspokojuji ducha. V momenté, kdy clovék rozjima nad uménim, nezaobird se
kazdodennimi starostmi, je od nich po tuto dobu oprostén a zazivd pocity
svobody. Rovnéz se nezamysli nad socidlnimi a etickymi problémy a nechava se
unaSet krasou uméleckého dila. Toto vedlo Patera k piesvédCeni, Zze spojovat
oblast Zivota s oblasti uméni neni mozné, ¢imz polozil zéklady estétskému hnuti,

tzv. ,,uméni pro umeéni‘.

2 PATER, W. Renesance — studie o vytvarném uméni a poezii. Olomouc : Votobia, 1996. S. 152 —
153. ISBN 80-7198-058-7.
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3. 4. Uméni pro uméni

V prvni polovin€ devatenactého stoleni prochazela Anglie znacnymi
reformami ve vzdélani, obchodu i pramyslu. Obdobi vlady kralovny Viktorie je
povazovano za vrcholné obdobi britského impéria, kdy rostly pocty anglickych
kolonii, které ptindSely impériu bohatstvi. Rostla tim 1 Zzivotni uroven
obyvatelstva, coz ovsem vedlo k vyssi poptavce po zbozi. Nastala situace méla za
nasledek obrovsky riist hromadné tovarni vyroby a potlac¢eni rukod€lnych praci.
Dochazelo k naprostému odlidsténi prace, z dé€lnikli se stavali jen otroci
konzumniho vkusu, ¢i spiSe nevkusu. Kralovna podporovala ndvrat k tradi¢nim
kiestanskym a moralnim hodnotam, k ctnostem, tvrdé préci, Setrnosti a smyslu
pro povinnost. Jeji vliv vSak ve spolec¢nosti vyvolal na jedné strané povrchni,
pfisnou pruderii a na stran€ druhé kiiklavou amoralnost. Tato situace neskutecné
drazdila mladé umélce, ktefi vytdhli do boje proti puritdnské a povrchni
spolecnosti. Jejich praporem se stala umélecka krasa, kterou stavéli proti
kapitalistické industrializaci, proti oSklivosti primyslovych tovaren, proti
materializmu a pokrytectvi spole¢nosti. Krasa podle nich drazdi smysly a

probouzi intelekt.

Podle Dr. Aatose Ojaly, bylo ,,uméni pro uméni“ zrozeno z romantismu,
snimz se ztotoznuje v nékolika zakladnich nazorech, jako je potifeba piekonat
omezené normy klasicismu ¢i obhajoba nutnosti osvobozeni umeéni z pout tradi¢ni
rétoriky a poetiky. Uméni se pak déle piirozené vyvijelo, az doslo do stavu, kdy
umeélci prohlasovali, Ze se uméni osvobodilo i zpout moralky, politiky,
nabozenstvi, védy, stru¢né feCeno: vniklo uméni slouzici sobé samému. Uméni
navic prudce zareagovalo proti duchu kolektivismu a vzalo za svou myslenku
individualismu.  Obhajoba uméni a individuality proti vzristajicim
materialistickym tendencim ve spolecnosti potom vydlazdila cestu estetickému
hnuti, které se snazilo neutuchajicim zpisobem obhajovat existenci samoucelné

krésy.

Pod pojmem hnuti se da predstavit disciplinovand organizace s pevné

stanovenymi pravidly pro své ¢leny, nicméné tato predstava podobé& estetického
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hnuti neodpovida. Estetismus byla spiSe pouhd mySlenka vznésejici se ve
vzduchu, forma vyjadifeni vlastni individuality, ke které se hlasilo ur¢ité mnozstvi
ruznorodych lidi, které spojovala nezlomna a horouci vira v uméni. Byli to lidé,
kteti se pfili§ nezajimali o tehdejsi déni ve svété a radéji se drzeli stranou od
spolecnosti, uzavieni ve svém svété odtrzeném od skutecnosti, dévajice tim
najevo své opovrzeni v§im obycejnym. Stavali se zcela asocidlnimi a nemohli
vystat jakékoliv socialni ¢i humanitarni tendence, diky svému ostrému nesouhlasu
s veSkerymi moralnimi a duchovnimi aspekty vychovy byli povazovani za zcela

amoralni a jako zaryti individualisté nendvidé€li jakoukoli pfedstavu vlady.

3. 4. 1. Umélecky estetismus

Postoj nékterych estétii ke spolecnosti byl zasadné negativni az agresivni,
coz melo podle Dr. Aatose Ojaly kotfeny v jejich natufe a vypovidalo o rebelii
proti zivotu samotnému. Toto tvrzeni vyplyva z jejich zasti ke vSemu, co bylo
normalné povazovano za zaklad $tastného zivota, jako je manzelstvi s hodnou
Zenou €1 naboZenské vyznani. Ozyvaly se 1 tak radikalni nazory, ze Zeny jsou
pouhd ,prostda domaci zvitatka“ a nejsou hodny postaveni, jaké jim muzi

dopravaji.

U estétil je rovnéz mnohdy patrny urcity rozpor mezi pudy a rozumem: po
¢em jeden prahne, to druhy zavrhuje. Je to pfedevsim dilo mysli, kterd nendvidi
biologicky zivot svého vlastniho téla. Podle Gustava Flauberta ma pak rozjimani
mysli byt upfednostiiovano pied uskuteCnénim tuzeb, které povazuje za projev
zviteci stranky nasi existence, kterd ¢lovéka degraduje, zatimco pfemysleni nas
povznasi. Navic dodava, ze jediné v myslence je umélec plné svobodny, kdezto
v ¢inech je svazovan moralkou. Principy estetismu lze tedy plné rozvinout jen na
intelektualni Grovni, v mysli umélce a ty se pak nasledné projevi v uméleckém

dile, nezasahuji v§ak do umélcova soukromého Zivota.

Mluvime-li tedy o estetismu jako o pouhém intelektudlnim postoji, ktery
se objevuje jen v oblasti uméni a nevkracuje do jinych sfér Zivota, mluvime o tzv.
,Luméleckém estetismu®. Jeho typickym predstavitelem je Gustav Flaubert, ktery

zastaval nazor, Ze ¢lovek, pfedev§im potom umélec, by mél sviij Zivot rozdélit na
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dvé casti: soukromy, biologicky zivot méstdka a intelektualni, umélecky Zzivot
s mys$lenim poloboha. K tomuto tvrzeni dodava, ze uspokojeni téla a duse spolu

o 1 25
nemaji nic spole¢ného.

3. 4. 2. Uéelny estetismus

Vedle ,,uméleckého estetismu® existuje jesté estetismus, ktery vyzaduje,
aby uméni vladlo nad zivotem jedince, tzv. ,,u¢elny estetismus®. Ten hleda krasu
na zemi a snazi se vytvofit krasn¢j$i podminky pro lidskou existenci neboli
zestetizovat zivot. Pravdépodobné nejzndméj$Sim piedstavitelem tohoto pojeti
estetismu je John Ruskin, jehoZ mysSlenky vSak mnohdy pravé pojeti estetismu
presahuji. Zastava nazor, ze pokud ma byt Zivot zestetizovan, mélo by se tak dit
ve prospéch Zivota a nikoli ve prospéch uméni samotného. Timto ptekracuje

hranice Cistého estetismu, pro ktery zlistava nejvySsim cilem uméni.

Jako dalsiho zastance ,,icelného estetismu bychom mohli zminit jiné¢ho
uméleckého kritika viktoridnské doby, Williama Morrise, kterého snaha ucinit
zivot prijateln€jSim a krasnéjSim vedla az k vytvofeni nékolika designovych

vylepseni pro domécnost.”®

2 toliveasa bourgeois and to think as a demi-god, for the satisfactions of the body and those
of the brain have nothing in common with each other.“ OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde,
Part I. — Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 13.

%6 Proslavil se predevsim diky svym névrhiim na podobu zidli a ki'esel, které jsou oblibené dodnes.
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4. Dekadence

Estetické hnuti $lo ruku v ruce s hédonismem, jelikoz krasa a pozitek spolu

velmi uzce souviseji. Dekadence pak byla podle teoretikli jedinym moznym
kone¢nym disledkem estetického hnuti. Ob¢ tyto tendence piedstavuji pouze
rizna stadia stejného procesu, pfiCemz ,uméni pro uméni“ bylo stadiem
pocateénim a dekadence jeho jedinym logickym vyusténim. Americkd literarni
kriticka Louise Rossenblattova k tomu dodava, Ze ne vSichni, kteti véfili v ,,uméni

pro uméni‘, byli dekadenti, ale vSichni dekadenti vétili v ,,uméni pro uméni«.?’

Snahy dosahnout dokonalosti, stat se naprosto perfektnimi umélci, skoro
az Bohy, a nalézt vrchol krasy dovedly mladé estéty k pocitim osaméni, skepse a
deziluze. Neutuchajici pocity nezdaru, nedokonalosti a viny zni€ily jejich ryzi
pot&Seni ze zivota, ktery se pro n¢ stal neStéstim. Paradoxné se vSak i v téchto
pocitech vyzivali, nebot’ véfili v o€istny u€inek zarmutku, vyznam utrpeni28 a
duchovni potfebu hiichu. Pro nékteré je potom splin, zarmutek a snaha vytvaiet
filosofii na zakladé¢ hiichu a nasledného trestu a utrpeni podstatou pravé

dekadence.

Spolu s deziluzi vSak pfiSla i vina az sebedestruktivniho pozitkafstvi. Pro
dekadenty se stal pozitek zvlastnim druhem pieludu, ktery je na malou chvili
vytrhl  z utrpného Zivota, kde byli pronasledovani neutuchajici bolesti.
Nenachazeli na svété uz nic, co by jim mohlo pusobit radost, stali se osamélymi
tulaky Zivota a dochézeli k zavéru, ze jediné, co jim na zemi zbyva k uspokojeni,
jsou oni sami. Timto vzniklo narcistické uctivani sama sebe, které bylo jednim
Z hlavnich ryst estetické dekadence. Neni tim vSak mySleno tupé uzivani si a
nezkrotné bohémstvi, spiSe naopak, dekadenti se vyznacovali tvrdosti, krutosti,
nezdolnosti a neptizplsobivosti. Vystizny popis dekadenta potom podava A.
Barre, podle kterého je dekadent vzdy oblecen podle posledni mody, nosi prsteny

S drahymi kameny, plisobi unyle a pouziva zdlouhava a mdl4 gesta a nechava za

27 ,Not all of those who believed in Art for Art’s sake were decadents, but all the decadents
believed in Art for Art’s sake. “ OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde, Part I. — Life and Letters.
Helsinki, 1954.S. 15.

% To se pro né stalo az jakousi paralelou antické tragédie, kterou vasnive prozivali.
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sebou stopu parfému. Je rad, kdyz si o ném ostatni mysli, ze ma skryté nefesti a ze
~ror . . . Vv 29 Yo v M v , v
uziva narkotika, jako opium, haSi§ a morfium.” Struéné feceno, ma urcité

predpoklady, aby naplioval podstatu slova ,,dandy*.

Podle anglického filosofa C. E. M. Joada se v dekadenci stietavaji
tendence moralniho, estetického a nabozenského subjektivismu, hédonismu a
skepticismu, které vychazeji z premisy, ze pro dekadenci jsou zazitek a zkusenost
hodnotné samy o sob¢. Tyto nazory pak podle né¢j vedou spolecnost k upadku,
k neschopnosti cenit si krasnych véci, k materialismu, k nezdjmu o vzdélani a
Ihostejnosti k nabozenstvi. Dochazi k zavéru, ze pticinou a zédkladem dekadence
je absence hodnotnych norem a moralnich zasad, a dodava, ze lidstvo si brzy

nebude cenit ni¢eho nebo si bude cenit jen zkuSenosti jako takové.

4. 1. Dekadence v literature

V literatufe se dekadence projevila v posledni Ctvrtiné devatenactého a
zacatkem dvacatého stoleni. Umélci byli znechuceni burZzoazni spolecnosti, citili
beznadéj a skepsi, coz mélo za nasledek vytvaieni si vlastnich iluzornich svéth.
Odvraceli se od zavedenych tradicnich postupli zaloZenych na dé&ji a pevné
sémantické stavbé. Misto toho davali prednost lyrice, pficemz dbali na precizni
stylistickou techniku. Pouzivali komplikovanou syntax, oblibili si symboliku a
metaforu, dosahli dokonalé basnické formy, ktera vSak slouzila jen vlastnimu
sebevyrazu. K umocnéni exkluzivni podoby dila si vybirali slova vzdalena
b&znému Zivotu, kterd navozovala exotickou a mystickou atmosféru.*® Dekadentni
dila v sobé nesla nervozitu, naladovost, melancholii a inavu, byla fantaskni az
halucinogenni. Umélci vyjadiovali svou uzkost a depresi z doby, kde vSechna

usilovani o napraveni spolecenskych rozporti jsou marné a zbytecna.

8 Decadent was allways dressed after the latest fashion, he wore richly jewelled rings on his
fingers, moved about with languid gestures and left a trail of perfumes behind him. He liked to be
thought of having secret vices and of wusing narcotics, such as opium, hasish, and morphine.
OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde, Part I. — Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 24.

*® Slova jako napf. misal, oltdf, parfém, orgie, svaty, delikatni, Carovny, aristokraticky, harfa, lilie.
Diky mnoha metaforam, symbolim a pouzitim netradi¢nich stylistickych figur, bylo n¢kdy tézké
dobrat se vyznamu dila. Proto byla dekadentni tvorba mnohdy urcena jen programoveé uzkému
okruhu ¢tenaf'stva.

26



4. 1. 1. Anglicka dekadence

Spojovacim ¢lankem mezi estetickym hnutim a dekadenci v Anglii je
Walter Pater, jenz svymi myslenkami zcela zasadn¢ zasahl do podoby estetismu,
ktery na konci stoleti volné prerostl v dekadenci. Pro dekadentni myslenkovy
proud v Anglii je potom typickda fada nazort, mezi néz patii piedevsim
presvédceni, ze uméni ma byt neuzitecné a ma slouZzit jen samo sob&. Zaroven
nema byt moralni ani nemoralni a k mravnosti ¢i nemravnosti ma zaujimat zcela
lhostejny postoj. Uméni nemoralizuje a nenese Zadnou zodpovédnost. Jedinym
cilem Zivota pro dekadenta je uzivani si krasy a rozkoSe, bez ohledu na moralni
hodnoty spole¢nosti. Dekadentni umélec nehodnoti a nesoudi, ctnost €1 nefest jsou

pro néj jen stavebnimi kameny dila.

Hlavnim teoretikem anglické dekadence byl zndmy basnik a prozaik
Atrhur Symons (1865 — 1945), ktery obdivoval francouzskou dekadenci,
piedevs§im pak dilo Ch. Baudelaira. Své myslenky publikoval v knize Duchova
dobrodruzstvi (Spiritual Adventures, 1905), kterou do ceského jazyka pielozil
Artur Breisky jiz v roce 1908. Kniha je rozdélena na tii ¢asti. Prvni z nich nese
nazev Preludium Zivota, coz je vlastni zivotopis. V ném se svéfuje se svymi
dekadentnimi naladami, které ho provazely jiz od utlého mladi, kdy zacal
pocitovat odpor k lidem. ,, Lidé vSeobecné nezanechdavali mne nez lhostejnym.
Neznamenali mi vice nez zidle, na niz sedeli; jejich osudy se mne nedotykaly;
nebyl jsem si védom své lidské piibuznosti s nimi.**" Dal§i dvé kapitoly jsou
vénovany portrétim pianisty a skladatele Christiana Trevalga (Christian
Trevalga) a malife Petra Waydelina (Smrt Petra Waydelina). Symons také

prispival do anglické dekadentni revue Zlutd knizka (The Yellow Book)*

31 SYMONS, A. Duchovd dobrodruzstvi. Praha, 1908. S. 32.
*2 Revue nesla provokativni nazev The Yellow Book podle Zlutého papiru, na ktery se tiskly
lechtivé francouzské roméany.
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5. Oscar Wilde (1854 — 1900)

Oscar Wilde byl bezpochyby nejzajimavéjsi a nejpozoruhodnéjsi umélec

tvofici v Anglii koncem devatenactého stoleti. Uz od mladi dokézal upoutat
pozornost svou inteligenci, Sarmem a schopnosti vtipné a poutavé se vyjadfovat.
Jako zaniceny vyklada¢ estetismu a ptedstavitel teorie ,,uméni pro uméni drazdil
viktorianskou spolecnost, kterd byla lhostejnd k intelektudlnim zajmim a
samolib¢ se starala jen o vlastni pohodli a Zivot v pfepychu. Své opovrzeni touto
spolec¢nosti daval Wilde najevo okdzalymi vystfednostmi jak ve svém chovani, tak
v oblékani, tidil se pfitom heslem ,ohromovat méstédka®. Misto nudného
vecerniho odévu volil sametové kalhoty po kolena a sako ozdobené slunecnici €1
jinou exotickou kvétinou na klopé. Udajné si s velikou oblibou vykratoval po

Piccadilly jests s tulipanem ¢&i lilii v ruce.®

Mluvil neuctivé a lehkovazné o vSech vécech, které byly spole¢nosti
povazovany za dulezité a které méli méstaci v tcté, a na druhou stranu
vyzdvihoval kult krasy a ptavabu. Obhajoval uzivani si zivota se vSemi jeho
vzruchy a ostfe napadal méstackou pruderii a predsudky. VSechny jeho pozy
mély v8ak jediny cil, a to upoutat na sebe pozornost. “Insult me, throw mud at me,
but only look at me.“** Spole¢nost, ktera na n&j zprvu pohliZela s odporem a
neddvérou, se nechala brzy okouzlit Wildeovou neodolatelnou osobnosti, jeho
podmanivou vyfeCnosti a noblesnim vystupovanim. Wilde se stal jednim
Z nejoblibenéjSich spolecnikii a byl zavalovan nespo¢tem pozvanek na rtzné

veéirky a jiné spoletenské akce.*

Pod v8im timto pozlatkem a euforickym uzivanim si Zivota plnymi dousky

bez ohledu na etiku se vsak vzdy skryvaly laskavé srdce i citliva duse a obcas

* Lilie byla emblémem estetického hnuti. Wilde o své lasce k slune¢nicim a liliim Fiké: “These two
lovely flowers are in England the two most perfect models of design, the most naturally adapted
for decorative art; the gaudy leonine beauty of the one and the precious loveliness of the other
giving to the artist the most entire and perfect joy. “ OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde, Part
I. — Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 52.

** OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde, Part I. — Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 50.

* Jeho popularita nabyla takovych rozmért, ze byl na pozvankach uvadén jako lakadlo pro dalsi
hosty. Pozvanky se pak pysnily poznamkou: ,,Seznamite se s panem Oscarem Wildem.*
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nechal Wilde promluvit i sentiment, proti némuz se na vetejnosti ostie stavel.
Tento paradox mizeme vidét vjeho citlivych prézach Stastny princ a jiné
pohadky (The Happy Prince and other Tales, 1888) a Dum grandtovych jablek
(The House of Pomegranates, 1891), kde souciti s chudymi, uzurpovanymi,
urazenymi lidmi, a moralita se skryva i v jeho jediném romanu Obraz Doriana
Graye (The Picture of Dorian Gray, 1891). Sam Wilde byl $tédry i ve skutecném
zivoté. Je znamo nékolik ptipadl, kdy pomohl jinym v nouzi a bid¢. Jednomu
mladému pravnikovi pry dokonce vénoval nemalou ¢astku, aby se mohl oZenit

z lasky.*

5.1. Zivot a dilo

Oscar Wilde se narodil 16. 10. 1854 v Dublinu do rodiny vynikajiciho
o¢niho a u$niho lékate Williama Wildea a literarné zalozené matky, Jane
Francescy Elgeeové, ktera v mladi psala irské vlastenecké basné pod
pseudonymem Speranza. Oscar mél jesté starSiho bratra Williama a mladsi sestru
Isolu Francescu, ta vsak bohuzel v roce 1867 v utlém véku zemiela. Wilde byl jeji
smrti hluboce zasazen a tidajné si do konce zivota schovéaval na pamatku kadef
jejich vlasu. Oscara pry potom matka cCasto oblékala do Sat, které méla

piipravené pro jeho sestru.

Rodice dali Oscarovi ¢tyfi kiestni jména — Oscar Fingal O Flahertie Willis
Wilde a ten po dlouhou dobu Zadné z nich nevynechaval. Vzdy se touzil proslavit
a veétil tomu, Ze v pocatcich mu budou Ctyfi jména k uzitku. M¢l potom v planu se
jmen postupné¢ zbavovat, az bude jeho popularita natolik velikd, Ze bude moci
pouzivat jen jedno jméno, Oscar nebo Wilde. Takové popularity skutecné velmi

brzy dosahl.

Uz behem studii v Dublinu a nasledn& v Oxfordu®’ vynikal nad ostatnimi,

nejen svou Uctyhodnou vyskou, ale pfedevsim inteligenci, postfehem, zvidavosti a

% Zde se naskyta paralela s postavou barona Hausberga z prozy Neobycejny model (The Model
Millionaire).

*” Na Oxfordu mohl studovat diky stipendiu, které¢ ziskal v roce 1871. Jeho oborem byla klasicka
filologie, latina a fectina.
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nezvykle dobrou paméti. Rovnéz se zacalo projevovat jeho mistrné a osobité
uméni konverzace. Dokdzal se zanicené a na vysoké trovni bavit o jakémkoliv
tématu a vzdy na sebe strhl veskerou pozornost. Mnohdy se z ohnivych dialogt
staval monolog vedeny Wildem s Sirokym okruhem dychtivych a nadSenych
posluchaci. V roce 1874 se poprvé setkal s knihou studii o renesanénim uméni
jednoho ze svych oxfordskych profesorit Waltera Patera, kterd méla zasadni vliv
na jeho pozdéjsi tvorbu. Uchvacen Paterovou filosofii a unasen nezmérnou krasou
jeho slov v Renesanci se jako horlivy zastance estetického hnuti, krasy a mladi

vydal bojovat proti prudernosti a zkostnatélosti mést'acké spolecnosti.

Po ukonceni studii v roce 1879 se prest¢hoval do Londyna, kde zapocal
svou kariéru spisovatele. Diive neZ se vSak stacil proslavit jako dramatik, prozaik
a basnik, proslul jako nejzadanéjsi a nejzdbavnéjsi spolecnik v Londyné. Bavil lidi
svymi jedine¢nymi a duchaplnymi paradoxy, historkami a aforismy. Kazdy den
ho nepfetrzité napadaly nové povidky, basn€, pohadky, bajky ¢i anekdoty, které
dokazal vypravét tak barvitym a dokonalym stylem, jazykem tak vzletnym, Ze si
vétsSina posluchacli musela myslet, ze si piibéh predem piipravil. Nicméné tomu
bylo spiSe naopak. O. Wilde si pfedem nepsal nic a jen ojedinéle si néco zapsal
dodatecné. Jeho obrazotvornost byla nevycerpatelna, a tak netinavné obohacoval
spole¢nost o jemny humor a sofistikovanou konverzaci, kterou mél vzdy pod
dohledem. Navic okouzloval svym podmanivym hlasem a vystfednim vzhledem a
ne nahodou byl popisovan jako ,dandy* s t€zkymi vicky, smyslnymi rty a az
nezdravé bledou pleti. (srov. NOVAK, J. Z. Fatdini dar. 1965) Po par vétach si
vétsinou ziskal 1 ty, kterym byl zprvu znaéné nesympaticky. O Wildeové
jedinecnosti hovoti 1 jeho ptatelé: ,,Rozhovor s nim rozjaroval jako vino,
vyzaroval ovzdusi plné podnétu; vSechny nds uvddeél do vytrzeni svym bujarym
nadsenim. “*® Jiné svédectvi o Wildeovi tika: ,, Byl to bezvyhradné nejduchaplnéjsi

mistr konverzace, sjakym jsem se kdy setkal, nejpohotovéjsi, nejvtipnéjsi,

38 Citace Roberta Sherarda z doslovu obsazeném v knize; WILDE, O. Cantervillské strasidlo a
Jjiné prézy. Praha : Mlada fronta, 1965. Doslov; NOVAK, J. Z. Fatdlni dar. S. 263, ISBN 23-047-
65.
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nejsmeélejsi...Nikdo si nemohl delat nadeje, Ze ve spolecnosti zazari oslnivéji nez

on, ba nikdo nemohl doufat, Ze vedle ného zazari vibec. “**

V roce 1881 vydava svou prvni sbirku bésni, kterd je velmi viele piijata
kritiky, a podnika cestu do Spojenych statt, kde vystupuje se sérii piednasek o
estetice. Pivodné byla navstéva Ameriky planovéana na Ctyfi mésice, ale zdjem o
Wildeovy prednasky byl obrovsky, takze se nakonec konalo prednasek padesat a

pobyt ve Spojenych statech se protahl témét na rok.

29. kvétna 1884 si Oscar Wilde bere za Zenu Constance Lloydovou, ktera
je do umelce hluboce zamilovana. V jednom z dopisi Wildeovi pise, ze je
nejStastnéj$i Zenou na svété, nebot’ si vybral pravé ji ze zastupu svych
obdivovatelek.** Po Londyng 3ly zvésti, ze Wilde si vzal Constance pro penize,
coz je ovSem nepravdépodobné, jelikoz stat se zenou Oscara Wildea si prala cela
fada mnohem bohatSich Zen, nez byla Constance. Pravda je takova, ze Wilde svou
zenu skutecné miloval, jak sdm ptfiznava. Byla placha, citlivd a vaZzna, velmi
hezka a utla, starostliva a mléenliva. Dalo by se fici, Ze tvofila jakysi protipol
k Wildeové excentrické povaze. Na dotaz jednoho ze svych znamych, jak se do
Constance zamiloval, Wilde odpovédél, Zze témér nikdy nemluvi a jeho bavi
premitat nad jejimi myslenkami.*! Jejich svatba byla oznacovéna jako ,.esteticky
spektakl“ a Wilde neztstal nic dluZzen své povésti milovnika vSeho krasn¢ho a
okazalého. Opousti sviij staromladenecky byt a stéhuje se se zenou do velkého
domu v londynské ¢tvrti Chelsea, kde bydlela spousta tehdejSich znamych umélct

a basniki.** Rok po svatbé se manzeliim narodil prvni syn Cyril a za dal§i rok syn

Vyvyan.

* Citace Wilfreda Scawena Blunta z doslovu obsazeném v knize; WILDE, O. Cantervillské
strasidlo a jiné prézy. Praha : Mlada fronta, 1965. Doslov; NOVAK, I. Z. Fatdlni dar. S. 263 —
264. ISBN 23-047-65.

0 In one of her letters to him Constance describes herself as the most fortunate of women
because he had chosen her from the crowds of his female adores.” PEARSON, H. The Life of
Oscar Wilde. London : Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 110. ISBN 0-356-08311-10.

" She never speaks and I am always wondering what her thoughts are like.“ PEARSON, H. The
Life of Oscar Wilde. London : Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 110. ISBN 0-356-08311-10.

*> Mezi n& patfili napt. Thomas Carlyle, Dante Gabriel Rossetti ¢i Algernon Charles Swinburne.
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Touto dobou si Wilde jiz dobyl své vysadni postaveni ve spole¢nosti, ktera
o ném zanicené hovofila, dosahl toho, Ze se stal ter¢em karikaturistl a hraly se o
ném hry. Mohl tak opustit svou provokativni estétskou poézu a odlozit
extravagantni obleceni, kterym na sebe jiz dostatecné upozornil. Nicméné stale
zustaval prukopnicky a vzdy elegantni, byl zosobnénim vkusu a kultivovanosti.
Nadale se rad obklopoval krasnymi dekorativnimi pfedméty a rostla jeho slabost
pro krasu a mladi, které ho nepiestavaly fascinovat. Pfiznaval, Ze je Stastny ve
spole¢nosti mladych a krasnych lidi, ktefi jsou bezstarostni, volni a spontanni.
Dramaticky poznamenaval, Ze byt ve v€ku ttiadvaceti let vyZaduje ur¢itou davku

geniality.*®

V roce 1888 vydava soubor pohadek Stastny princ a jiné pohddky (The
Happy Prince and other Tales) a od té doby Wildeova spisovatelska hvézda
stoupa. V nasledujicim roce vychazi v literarné kritickém casopise The Nineteenth
Century esej The Decay of Lying. Je psany formou dialogu a pojednava o estetice,
umeéni a o tom, jak studium uméni méni pohled na ptirodu. Roku 1890 se objevuje
v Casopise Lippincott's Monthly Magazine jediny Wildetv roman Obraz Doriana
Graye (The Picture of Dorian Gray), ktery se o rok pozdé¢ji docka i knizniho
vydani.** Kritika vsak pfijme toto dilo s odporem a opovrZenim. Rozb&snéni
recenzenti vytykaji Wildeovi, Ze je nemoralni, morbidni, nefestny a nechutny.
Obviiuji ho z propagace nemoralnosti a ze Spatné¢ho vlivu dila na mladez. Ve
stejném roce rovnéz vychazeji povidky Cantervillské strasidlo (Canterville Ghost)
a Zlocin lorda Atrhuta Savila (Lord Athur Savile’s Crime), které Wilde napsal jiz
vroce 1887. Ob¢ jsou najednou knizn¢ publikované pod ndzvem Zlocin lorda
Arthura Savila a jiné prozy (Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories).
V roce 1891 Wilde jesté vydava druhy soubor pohadek Diim grandtovych jablek
(The House of Pomegranates) a dalsi esej o estetice, opét psanou jako dialog,
Intence (Intentions). V tomto roce piSe Wilde také politicky esej Lidskd duse za

socialismu (The Soul of Man under Socialism). Piestoze ma sklony

*  Twenty-three! It is a kind of genious to be twenty-three. “ OJALA, A. Aesthetism and Oscar
Wilde, Part I. — Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 30.

* Pro knizni vydani musel Wilde provést n&kolik uprav. Jednak, na vytku nakladatele, Ze je to
pribeh pfili§ kratky, dodatecné dopsal Sest kapitol a jednak musel z textu odstranit ndznaky
homosexuality.
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Kk individualismu a anarchii, dochazi k zavéru, ze jediné socialismus dokaze
nastolit pofaddek ve spolecnosti. VE&ii v nutnost zruseni soukromého vlastnictvi ve

prospéch celé spole¢nosti, nebot’ jen tak mize dojit k obrodé Cloveka a vymyceni
chudoby.®

Dokladem Wildeova silného socialniho citéni je i jeho podpora protestu
proti nespravedlivé odsouzenym dé¢lnickym vidcim z demonstrace v Chicagu
roku 1886. Protestni akci vyvolal G. B. Shaw, ktery s zadosti o podpis oslovil

v§echny znamé spisovatele a jediny nakonec obdrzel pravé od O. Wildea.

Brzy poté, co Wilde vyvolal senzaci svym ,nemravnym® romanem,
pobavil povidkami a okouzlil pohddkami, za€al sklizet nebyvaly tspéch jako
autor divadelnich her. Jeho spoleCenské konverzacni komedie jiskii vtipem, jsou
pIné proslulych Wildeovych aforismli, bonmott a paradoxl, pySni se originalni
zépletkou a obratnymi dialogy. I pfesto, ze hlavnim poslanim téchto her bylo
pobavit divaky, skryvala se v nich ostra kritika anglické spole¢nosti, parlamentu,
politiky, cirkve, tfidnich rozdili i moralky. Vznikaly v tomto potadi: Vejir lady
Windermerové (Lady Windermere's Fan, 1892), Bezvyznamna zena (A Woman of
No Importance, 1893), Idealni manzel (An Ideal Husband, 1895), Jak je diilezité
miti Filipa (The Importance of Being Earnest, 1895).

Pro Wildea se stava zasadnim, dalo by se fici, Ze az osudnym, rok 1891,
kdy se setkdva s mladym lordem Alfredem Douglasem, se kterym v prubéhu
n¢kolika nasledujicich let proziva bouflivy, milenecky vztah. Wilde se nechava
unaset touhou a chticem a stale vice se vzdaluje své rodiné. Pronajima si pokoj
V hotelu Savoy, kde travi de facto veskery Cas, vétSinou ve spolecnosti Alfreda.
Ve svém domé v Chelsea se objevuje jen sporadicky. Je zcela pohlcen

rozkoSnickym a pozitkafskym zivotem s mladym, krdsnym muzem a jeho Zena

*  There will be no people living in fetid dens a and fetid rags, and bringing up unhealthy,
hunger-pinched children in the midst of impossible and absolutely repulsive surroundings. ...
Socialism, Communism, or whatever one chooses to call, by converting private property into
public wealth, and substituting cooperation for competition, will restore society to its proper
condition of a thoroughly healthy organism, and insure the material well-being of each member of
the community. It will, in fact, give life its proper basis and its proper environment. “ WILDE, O.
The Soul of Man under Socialism. In Collected. New York : Barnes & Noble Books, 2007. S. 492.
ISBN 59308-310-6.
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pro n&j ztraci atraktivitu. Wilde se udajné svéfil jednomu svému ptiteli, ze kdyz si
Constance bral, byla to krasna mlada Zzena, bleda a §tihla jako lilie, ale béhem

n&kolika let jeji pivab vyprchal.*°

Wilde vzdy horlivé zdirazioval, ze jeho vztahy s mladymi muZzi maji
predevsim intelektualni podstatu, a prirovnaval je k ,intelektudlni lasce ¢i
romantickému pratelstvi starych Reka“. * Viktorianska Anglie, typickd svou
prudernosti a zkostnatélosti, v§ak neméla pro homosexudlni vztahy pochopeni.
V roce 1885 vysla novela zakona oznacujici homosexualitu za trestny c&in.
V piipad€ odsouzeni Cekaly provinilce dva roky vé€zeni, navic zosttené téZkou

praci. 48

Ackoliv mél Wilde obdivuhodnou schopnost okouzlovat a ziskavat si
uznani 1 srdce témét vSech, kdo se snim setkali, na otce Alfréda Douglase,
Markyze z Queensberry, jeho Sarm bohuzel nezaptsobil. Ten vroce 1895
obvitiuje Wildea ze sodomie. Udajné tak &ini proto, aby zachranil svého
mladi¢kého syna pted nebezpecnym a nestoudnym muzem. Ve skuteCnosti se
vSak o Alfréda, ktery o svém otci mluvil s hlubokym opovrzenim, nikdy pftili§
nezajimal. Jeho syn ho potom oznafoval za pedantského a zabednéného surovce
bez vzdélani a sebemensiho smyslu pro uméni, literaturu obzvlasté. Skute¢né pry
s nadsazkou pochyboval o tom, zda jeho otec umi viibec ¢ist. Diivody pro natceni
Wildea z homosexuality jsou tedy spiSe zarlivost a obrovska zast, kterou

pocitoval omezenec K vystiednimu Gspé§nému intelektualovi.

Wilde, ktery byl omamen literarnimi uspéchy, pocitoval diky své
obrovské popularité¢ pravdépodobné jakousi nedotknutelnost a podal na Markyze
z Queensberry zalobu pro urazku na cti. Soudni spor se v8ak obraci proti nému

v momenté, kdy je jeho jediny roman Obraz Doriana Graye oznacen za silné

% ..when he married, his wife was a beautiful young woman, white and slim as a lily, but in

couple of vyears her flower-like grace vanished; she became heavy, shapeless, deformed.
OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde, Part I. — Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 31.

Y Wilde was always eager to stress the intellectual nature of his relationship with young men.
...the Intellectual loves or romantic friendship of the Hellenes; ...a stimulus to thought and virtue.
OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde, Part I. — Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 30.

*® Tento zakon platil v Anglii aZ do roku 1967, kdy byl nahrazen novelou zakona o sexualnich
prestupcich.
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nemoralni a Wilde je na zdkladé nckolika dalSich dikazi obvinén
z homosexuality. T kdyz ma moznost z Anglie odjet, a tim se vyhnout soudu,
ptipadnému trestu, neucini tak. Jeho vlastni osud ho natolik fascinuje a zajima, ze
se rozhodne zlstat a, spoléhaje na své uméni vyfeCnosti, sdm Se pii soudnim
fizeni obhajovat. Opojen svou nesmirnou sebejistotou se tak fiti do katastrofy. |
pies to, Zze u soudu podava vrcholny fe¢nicky vykon, je usvédcen a odsouzen
k dvéma letim vézeni spojenym S tézkou praci. Vétsina spolecnosti, ktera ho jesté
donedavna bezmezné milovala a obdivovala, se nahle obraci proti nému, zacina si
totiz uvédomovat, jak moc nad vSemi Wilde vynikal a jak jim ddval najevo své
opovrzeni. Pfipominaje si Wildedv vyrok, ze , nesouhlas s tremi ctvrtinami
britské verejnosti ve vsem vsudy je zakladnim predpokladem zdravych ndzorii“,
pocaly na n¢j tii Ctvrtiny britské vetejnosti hazet Spinu a projevovaly hluboké

uspokojeni nad jeho odsouzenim. (srov. NOVAK, J. Z. Fatdlni dar. 1965)

Po zniCujicim rozsudku je Wilde poslan do véznice Wandsworth a v roce
1897 je pfemistén do Readingu. Jeho zena a déti jsou okolnostmi donuceny
opustit Anglii a stéhuji se do Italie, kde si méni jméno na Holland. Wilde je vSak
zaujat svou vlastni tragédii, kdyZ prohlasuje, ze umélec musi prozit zivot se vSim
viudy, zazit obrovsky uspéch i obrovsky pad* a libuje si v patetickych zvolanich

typu ,, Byl jsem krdalem; nyni budu zebrakem!* 50

Béhem pobytu ve vézeni piSe osobni zpovéd De Profundis (1897)*,
vénovanou lordovi Douglasovi. V ni brani svou zdeptanou dusi, pro niz hleda
vysvobozeni v mystice, uméni a ptirod¢, ale hlavné¢ uto¢i na anglickou
pokryteckou spolecnost a nespravedlivé zadkonodarstvi. Po propusténi vytvari
s velkymi prestavkami své posledni dilo, Baladu o zalari v Readingu (The Ballad
of Reading Gaol, 1898), které se okamzité rozsifi po celém svété a béhem tii

mésict se docka Sesti vydani. Namétem k napsani basné mu byl osud spoluvézné,

0 The artist must live a complete life. Great success, great failure — only so shall he learn (as the
artist must learn) the true meaning behind the appearance of things material, of life in general,
and — more terrible still — the meaning of his own soul. “ OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde,
Part I. — Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 37.

0 I have been a king; now I will be a beggar.*“ OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde, Part I. —
Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 35.

*! De Profundis znamena &esky Z hlubin. Vyslo az po Wildeové smrti roku 1905.
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ktery byl popraven za vrazdu své milé, ale i pochyby o lidské spravedlnosti. Po
svém otfesném zazitku z kaznice se z Wildea stava horlivy odplrce nelidského
zachazeni ve véznicich. Z duSevniho i fyzického utrpeni vézii pak zcela piimo
obvinuje predem zaujaté soudce, bezohledné dozorce ¢i lhostejného vézenského

kaplana.

V roce 1897 je Wilde propustén z vézeni, neodvazuje se vSak nadale zit
v Anglii, a tak odchazi do Francie, kde zije jako zlomeny c¢loveék pod cizim
jménem Sebastian Melmoth. Stykd se pouze s nejvernéjSimi prateli a na néjaky
Cas se k nému roku 1898 ptipoji lord Alfred Douglas, ktery ho vSak zahy opét
opousti. Wilde travi vétSinu €asu cestovanim po Evropé€ a néarazovité prispiva do
patizskych novin. Prosluly lev salond je vSak jiz pouhym stinem sebe sama z dob
minulych. Nezajimé se nadale o estetické kvality prostfedi, které ho obklopuje;
zije v malém pokoji tuctového patizského hotelu, kde je jen zakladni Vybaveni52 a
dokonce ani nehledi na svlij vzhled a obleceni. Pljcuje si penize tak hojné, jako je
V dobach své nejvétsi slavy sdm rozdaval. Jediné co Wildea do konce Zivota
nezrazuje, je uméni konverzace. Jeho pratelé dokonce piipoustéji, Ze na sklonku

zivota bylo jeho vyjadifovani mistrnéjsi, vtipnéjsi a poutavéjsi, nez kdy diiv.

Tésn¢ pred smrti trpél Wilde ukrutnymi bolestmi hlavy, které byly
dusledkem zapalu mozkovych blan spojenych pravdépodobné jesté se syfilidou.
Prod¢lal i operaci ucha, po niz se vSak bolesti nezmirnily. I pfes zna¢né davky
morfia se pry vagonii chytal za hlavu a zoufale klel. Nicméné ani v téch
nejhorsich chvilich neztracel humor a neodpustil si vtipné narazky, kdyz naptiklad
svému priteli, ktery se ho v poslednich mésicich snazil piesvédcit, aby nepil,
Wilde sarkasticky odvétil: ,, You are qualifiing for a doctor. When you can refuse

bread to the hungry and drink to the thirsty, you may apply for your diploma. >

*2 | His little bedroom was on the first floor, facing the courtyard. The bed looked small, and was
in fact some inches too short for him. The hangings of the bed, the window-curtains, the uphostery
of the furniture, were the same colour as the lees of wine. The other furtniture consisted of a
rickety table, a faded thread-bare sofa, and a few bookshelves. “ PEARSON, H. The Life of Oscar
Wilde, London : Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 373. ISBN 0-356-08311-10.

*> PEARSON, H. The Life of Oscar Wilde, London : Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 375. ISBN 0-
356-08311-10.

36



V této dobé ztstava Wildeovi nékolik vérnych pratel, ktefi se o néj staraji a sedi u
jeho postele v poslednich chvilich Zivota.>® Wilde umira 30. listopadu 1900
Vv hotelu D"Alsace v Pafizi v pouhych 46 letech, pficemz smrt se pro néj stava
vysvobozenim z nesnesitelnych bolesti. ,, Ross, Turner and Dupoirier were in the
dying man’s room at 1 o 'clock on November 30th. At a quarter to two he seemed
to be struggling for breath, and Dupoirier lifteded him slightly and held him so.

Five minutes later he sighed deeply; the pain left him, and he was at peace. «“od

O. Wilde nas dodnes uchvacuje svymi trefnymi postiehy, paradoxy a
aforismy, privadi k slzdm svymi nadhernymi pohadkami, rozesmava divadelnimi
hrami a v neposledni fad¢ vyvolava uznani svymi povidkami a jedinym romanem.
Jeho dilo je bezesporu nesmrtelné a bude jisté bavit stejnym zpisobem i budouci
generace. Wilde vSak nepovazoval za své vrcholné umélecké dilo prozy ¢i basné,
nybrz zivot sam. Pravé Zivot se vSemi jeho vrcholy a pady povysil na pravé
uméni. Sviij vlastni osud potom komentoval slovy: ,,I've put my genius into my

life; I've put only my talent into my works. «o6

** Mezi né patii Robert Ross, Reginald Turner a M. Jean Dupoirier.

*> PEARSON, H. The Life of Oscar Wilde, London : Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 376. ISBN 0-
356-08311-10.

*® OJALA, A. Aesthetism and Oscar Wilde, Part I. — Life and Letters. Helsinki, 1954. S. 64.
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6. Analvza prozaického dila

O. Wilde vétil v existenci dvou svéti. Jednim je skutecny svét, realita,
kterou kazdodenn¢ vniméame a vidime, tudiz se o ni nemusi mluvit. Tim druhym
je svét fantazie a uméni, o kterém je tieba hovofit, jinak by prestal existovat. Své
presvédceni o nutnosti vypravéni fiktivnich ptibéht doklada vystiznym a krasnym
podobenstvim, které vymyslel béhem rozhovoru o uméni s André Gidem. V ném
vystupuje muz, ktery bavi své okoli vypravénim 0 smysSlenych setkanich
S bytostmi ze svéta fantazie. V momenté, kdy se v8ak s nimi opravdu setkava ve
skutecném svété, ztraci potiebu své zazitky komukoli sdélovat. Svét fantazie se

tedy stava nezajimavym v okamziku, kdy se stane realitou.>

6. 1. Pohadky

Wildeova potieba hledat inspiraci ve svété fantazie pomahala utvaiet
umély, abstraktni svét jeho vlastnich pohadek. Ty, a¢ vypovidaji o
nespravedInostech realného svéta, se odehravaji ve zcela fiktivnim svété, zdanliveé
izolovaném od skutec¢nosti, ktery ma sva pravidla a moznosti. Wilde ho vybarvuje
pestrobarevnymi obrazy a exotickymi barvami, vyuzivd ornamentalni
dekorativnosti basnictvi i hudebnosti jazyka. Tento esteticky ramec vSak hluboce
piesahuje vyzdvizenim jasnych moralnich stanovisek, kterd nakonec ptevladaji
nad estetickou hodnotou. Pravé v pohadkach se Wilde nejvice vzdaluje teoriim

,Lumeéni pro uméni a podava nam symbolicky obraz tehdejsi spolec¢nosti, ktera je

*7 Now a certain man was greatly beloved by the people of his village, for, when they gathered
round him at dusk and questioned him, he would relate many strange things he had seen. He
would say: ,,I beheld three mermaids by the sea who combed their green hair with a golden
comb.” And when they besought him to tell more, he answered ,, By hollow rock I spied a centaur;
and, when his eyes met mine, he turned slowly to depart, gazing at me sadly over his shoulder.”
And when they asked eagerly ,, Tell us, what else have you seen?” he told them ,,In a little copse a
young faun played upon a lute to the dwellers in the woods who danced to his piping.” One day
when he had left the village, as was his wont, three mermaids rose from the waves who combed
their green hair with a comb of gold, and, when they had departed, a centaur peeped at him
behind a hollow rock, and later, as he passed a little copse, he beheld a faun who played upon a
pipe to the dwellers in the wood. That night, when the people of the village gathered at dusk,
saying: ,, Tell us, what have you seen today?” he answered them sadly , Today I have seen
nothing." PEARSON, H. The Life of Oscar Wilde, London : Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 216 -
217. 1ISBN 0-356-08311-10.
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sobecka, bezcitnd, povrchni a lhostejnd. Stavi proti sobé nesmifitelné kontrasty
jako je napt. chudoba a bohatstvi, soucit a krutost, krasa a ohyzdnost ¢i sobectvi a

obétavost.

Dalo by se fici, ze kazdy Wildetv piibéh ma dvé roviny. Jednak rovinu
estetickou, ktera se projevuje predevs§im osobitym stylem, vybérem vyjadiovacich
prosttedkii a az jakousi hudebnosti textu. Jednotlivé obrazy jsou vizualné
neskute¢né pusobivé a barvité. Ve Wildeové podani se potom i smrt stava
uzasnym estetickym zazitkem. Slavikovo umirani v nas vyvolava tu nejhlubsi
litost a opravdovy smutek, a pfitom jeho smrt vnasi na maly okamzik do svéta

nevidanou krasu.

Then she gave one last burst of music the white Moon heard it, and she
forgot the dawn, and lingered on in the sky. The red rose heard it, and it trembled
all over with ecstasy, and opened its petals to the cold mening air. Echo bore it to
her purple cavern in the hills, and woke the sleeping shepherds from their dreams.
It floated through the weeds of the river, and they carried its message to the sea.”

V této roviné m&l na Wildea jisté znacny vliv W. Pater, ktery povazoval
dokonaly styl za dusi uméleckého dila. Nadherné popisy exotickych krajin,
predméti, kvétin 1 postav vzbuzuji pocity neskonalé krasy a prostfednictvim
predstavivosti vyvolavaji rozkoS. V mnohém pak pfipominaji pravé Paterovy
rozbory renesancnich dél se vSemi jejich ptivaby i skrytymi okolnostmi jejich
vzniku. ,,Her hair was as a wet fleece of gold, and each separate hair as a thread
of fine gold in a cup of glass. Her body was as white ivory, and her tail was of
silver and pearl. Silver and pearl was her tail, and the green weeds of the sea
coiled round it; and like sea-shells were her ears, and her lips were like sea-coral.
The cold waves dashed over her cold breasts, and the salt glistened upon her

2,59

eyelids.

** WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Nightingale and the Rose*. London :
Penguin Books, 1994. S. 30. ISBN 0-14-062137-7.

*® Popis malé mofské panny z pohadky Rybdr a jeho duse. WILDE, O. The Happy Prince and
Other Stories, ‘The Fisherman and His Soul . London : Penguin Books, 1994. S. 130. ISBN 0-14-
062137-7.
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Druhou rovinou kazdého pribéhu je rovina eticka, ktera objevuje skrytou
skute¢nost ,,krasného* a fesi vazny moralni problém. Odhaluje pravou podstatu
krésy, kterda se ukdze byt vétSinou bez duSe, krutd a hroznd. Krasné kvétiny
Vv infantéin¢ zahrad€¢ se nam jisté¢ uz nejevi tak krasné, kdyz odhalime jejich
obrovskou domyslivost, pychu a bezcitnost, kterou projevi k trpaslikovi. ,, 'He is
really far too ugly to be allowed to play in any place where we are,’ cried the
Tulips. ‘He should drink poppy-juice, and go to sleep for a thousand years, ’ said
the great scarlet Lilies, and they grew quite hot and angry. ‘He is a perfect

horror!’ screamed the Cactus. “®°

Ve Wildeovych pohadkach se eticka rovina jednotlivych ptibeéhi dostava
Setkani bohatého s chuddkem, krasného s osklivym ¢i obé&tavého se sobeckym ma
za nasledek vyrazny zvrat v déji a zasadnim zpiisobem ovliviiuje dalsi osud
kazdého z nich. Napiiklad Honzik (little Hans) by nezemiel, nepotkat nadutého
mlynéfe, slavik by neobétoval sviij zivot, kdyby nevid€l utrpeni mladého studenta,
a trpaslikovi by nepuklo srdce, kdyby se nikdy nesetkal s infantkou. Stiet
kontrasti miize mit ale 1 pozitivni vliv na dal$i vyvoj, jako v piipadé Hveézdného
ditete (The Star-Child) ¢i Mladého krdle (The Young King).

6. 1. 1. Motiv setkani

Jak uz bylo feCeno, béhem rtznych setkani se v piibézich hlasi ke slovu
moralni problematika, kdy postavy dostavaji moznost myslet na sebe nebo na

druhého, pticemz lze popsat nékolik podob této teze.

Prvni z nich mizeme vidét ve vyvoji jedné postavy, kterd na zaklade
setkani procitne a zméni své dosavadni hodnoty. Nejedna se vSak o pfimé setkani
s Clovékem, nybrz spiSe o setkdni s realitou, kterou postava do urcit¢ doby

nevidéla. Stastny princ (The Happy Prince) &i Mlady kral (The Young King)

* WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Birthday of the Infanta’. London :
Penguin Books, 1994. S. 112. ISBN 0-14-062137-7.
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prestavaji myslet v moment¢ setkani s bidou a chudobou na sebe a zacinaji
soucitit s druhymi. Stradani pfitom nemusi ani pocitit na vlastni kizi, obrovskou
litost v nich vyvolava i pouhé pozorovani utrpeni druhych. Oba se potom jen
probouzeji z nevédomosti, v niz dosud zili. Mlady kral prozie symbolicky béhem
tfi sni, které se mu zdaji den pied jeho korunovaci, §tastny princ az v podobé

krasné, bohaté¢ zdobené sochy po své smrti.

‘When | was alive and had a human heart’ answered the statue, ‘I did not
know what tears were, for | lived in the Palace of Sans-Souci, where sorrow is not
allowed to enter.... My courtiers called me the Happy Prince, and happy indeed |
was, if pleasure be happiness. So I lived, and so | died. And now that | am dead
They have set me up her so high that | can see all the ugliness and all the misery

of my city, and though my heart is made of lead yet | cannot choose but weep.  *

Jinym pfistupem je setkani zaloZzené na stietu dvou postav. Tato setkdni
jsou znaéné ruznoroda, priCemz se postavy mohou vzajemné inspirovat jako
Vv piipadé vlastovky a St'astného prince, ¢i naopak dochézi ke zneuziti divery, coz
Ize vidét v piibézich Oddany pritel (The Devoted Friend) a Slavik a rize (The
Nightingale and the Rose). Setkani tohoto druhu s sebou pi#inasi problém a
postava je nucena feSit moralni dilema, zda upfednostnit dobro druhych ¢i své

vlastni, ptiCemz nesobeckd volba si vyzada tu nejvyssi obét’.

Takovému tézkému rozhodovani je vystaven vlastovacek po setkdni se
sochou Stastného prince &i slavik mylné se domnivajici, e se setkal s pravou
lidskou laskou. Nutno podotknout, ze ani jeden nevaha pftili§ dlouho, a tak
vlastovacek zbistava po boku Stastného prince navzdory kruté zimé, coz méa za

nasledek jeho smrt, a slavik kon¢i s probodenym srdcem od rtizového kefte.

‘Death is a great price to pay for a red rose,’ cried the Nightingale, ‘and
life is very dear to all. It is pleasant to sit in the green wood and to watch the Sun

in his chariot of gold, and the Moon in her chariot of pearl. Sweet is the scent of

' WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘ The Happy Prince*. London : Penguin
Books,1994. S. 12. ISBN 0-14-062137-7.
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the hawthorn, and sweet are the bluebells that hide in the valley, and the heather
that blows on the hill. Yet Love is better than Life, and what is the heart of a bird
compared to the heart of a man?’ %

Stejné moralni dilema fesi i hvézdny chlapec, jehoz osud vSak, na rozdil
od ptedchozich dvou, konéi dobire. Carodgj, ktery drzi chlapce v zajeti, mu
ptikazuje pfinést z lesa tfi mince pod pohrizkou bicovani. Prvni dvé hoch sice
najde, ale daruje je Zebrdkovi. V piipadé, Ze nepfinese ani posledni ¢ervenou
minci, ¢eka ho smrt. Hvézdné dité¢ ani piesto dlouho nevahd a zebrakovi minci
vénuje. ,, ... and the Star-Child had pity on him again, and gave him the piece of
red gold, saying, ,, Thy need is greater than mine. “ Yet was his heart heavy, for he

knew what evil fate awaited him. 3

Dalsi moznosti je stfet postav, kdy dochazi ke zneuziti dobroty druhého.
Zajimavym zpusobem je tato problematika zpracovéna v piibéhu o slavikovi,
ktery se obétuje pro pravou lasku. Jeho obét’ je vSak chlapcem 1 divkou, jimz byla
urcena, neocenéna, kdyz se oba lasky zifikaji. Divka dava ptfednost ,,prazdnym
Sperktim pfed krasnou razi, kterd je symbolem lasky, a student ji pak zahazuje do
blata. V tomto piibéhu muzeme pozorovat splynuti krasy s dobrem. Chlapec i
divka si nevazi skutecné krasy, reprezentované rudou rizi, a tudiz si nevazi ani

dobra, které zde spociva ve slavikoveé obéti.

vvvvvv

to v Oddaném priteli (The Devoted Friend). Zde vystupuji postavy mlynaie, ktery
sobecky mysli jen na své dobro, a Honzika, jenz je naopak ochotny a obétavy,
myslici na dobro druhého. Bezcitny mlynai potom bez skrupuli vyuziva
Honzikovo dobroty, ale i jisté naivity. ,, Indeed, so devoted was the rich Miller to
little Hans, that he would never go by his garden without leaning over the wall

and plucking a large nosegay, or a handful of sweet herbs, or filling his pockets

%2 WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Nightingale and the Rose*. London :
Penguin Books, 1994. S. 27. ISBN 0-14-062137-7.

 WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, The Star-Child‘. London : Penguin Books,
1994. S. 202. ISBN 0-14-062137-7.
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with plums and cherries if it was the fruit season. “®*

Dusledkem ptimého setkani
sobeckosti a bezcitnosti s obétavosti je zde zbytec¢na smrt poctivého a uslechtilého
Cloveéka. Tento ptib¢h lze vnimat jako jakési podobenstvi o etice a spolecnosti,
vniz je kazdy presvédCen o své vlastni dulezitosti a je zcela lhostejny
K problémim druhych. V Oddaném priteli (The Devoted Friend) navic dochazi
K totalnimu a az mrazivé realistickému zneuziti druhého, jelikoz Honzikovo

obétovani se nikdo nevidi. Oproti slavikovi, jehoz vzneSeny ¢in vnima alesponl

piiroda, zistdva Honzikova obét’ naprosto nepovSimnuta.

Dalo by se fici, Ze morélni dilema ,,myslet na sebe ¢i na druhého* je
spolecné vSem piibéhim. Zaroven se témef vzdy objevuje az na zdklade
konkrétniho setkani, které¢ zasadné ovliviuje dal§i osudy postav. Tato setkani

potom mohou mit rizné podoby.

6. 1. 1. 1. Vznik lasky

Ze setkani dvou postav se v nékterych Wildeovych piibézich rodi laska,
ktera ma vSak tragické nasledky. Na zakladé setkani vznika silné pouto, kvili
némuz ale prichazi smrt. Paradoxné tak postavy umiraji v disledku toho
nejuslechtilej$iho citu. Vlastovacek by jisté odletél vEas do teplych krajin, nebyt

jeho setkani se Stastnym princem.

The poor little Swallow grew colder and colder, but he would not leave the
Prince, he loved him too well. He picked up crumbs outsider the baker’s door
when the baker was not looking, and tried to keep himself warm by flapping his

wings. But at last he knew that he was going to die.®

Setkani prince s vlastovackem s sebou navic pfinasi moznost konat dobro.
Vlastovacek ma na vybér, zda odletét do Egypta a zachrénit se pied smrti
umrznutim, ¢i zdstat s princem a stat se jeho pomocnikem. ,, | am waited for in

Egypt,’ said the Swallow. ‘My friends are flying up and down the Nile, and talking

 WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, The Devoted Friend’. London : Penguin
Books, 1994. S. 42. ISBN 0-14-062137-7.
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to the large lotus-flowers.’ ... But the Happy Prince looked so sad that the little
Swallow was sorry. ‘It is very cold here,’ he said; ‘but | will stay with you for one

s «66

night, and be your messenger. U vlastovacka vyhrava soucit a obétavost nad

vlastnim zdjmem a pohodlnosti.

Podobny dopad na zivotni osud ma setkani mladého rybare s moiskou
pannou, do niz se okamzité zamiluje. ,, S0 beautiful was she that when the young
Fisherman saw her he was filled with wonder, and he put out his hand and drew
the net close to him, and leaning over the side he clasped her in his arms. “®’
Rybafova laska jde tak daleko, ze je ochoten vzdat se kviili motské panné své
duse, kterou od sebe odhani. ,,And his Soul said to him, ‘If indeed thou must drive
me from thee, send me not forth without a heart. The word is cruel, give me thy
heart to take with me.’“®® RybaF si viak srdce ponechava a duse se zbavuje. Jeho
dalsi setkani s ni ma potom tragické nasledky, jelikoZ duse bez srdce se ve svété
zkazila. ,,Nay, but thou art evil, and hast made me forgot my love, and hast
tempted me with temptations, and hast set my feet in the ways of sin. “®® Rybatrova

moftské panna umira zalem a jemu nad jeji ztratou puka srdce.

V piibéhu Rybdr a jeho duse (The Fisherman and His Soul) mizeme
vlastné mluvit o dvou druzich osudového setkdni. Jednak setkani s moiskou
pannou, které vyvolalo uslechtilou lasku, ale zaroven zapficinilo ztratu rybarovy
duse. Dale jde o setkani mladého rybafe s jeho zkazenou dusi, které ma za
nasledek smrt obou postav. Wilde zde zpracovava téma rozdvojeni osobnosti:
v ¢loveku se stietavaji dobro i zlo, pficemz oba tyto protipoly jeho povahy jsou
nesmifitelné, a tudiz spole¢né vytvareji celkovou nevyvazenou osobnost. U rybaie

piedstavuje zlo jeho zkazena duse, kterou od sebe doslova odfizl a ponechal

* WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Happy Prince*. London : Penguin
Books, 1994. S. 13, 14. ISBN 0-14-062137-7.

 WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Fisherman and His Soul*. London :
Penguin Books, 1994. S. 130. ISBN 0-14-062137-7.

% WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Fisherman and His Soul‘ London :
Penguin Books, 1994. S. 145. ISBN 0-14-062137-7.

* WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Fisherman and His Soul‘ London :
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vlastnimu osudu. Jejim navratem do téla vznika rozpor dobra se zlem, a utvafi se

tak rozdvojena osobnost rybafe.

6. 1. 1. 2. Krasa a osklivost

Typ setkani krasy s osklivosti by se také dal nazvat setkanim bezcitnosti
s dobrotou, jelikoz na povrchni krasu Wilde nahlizi jako na krutou, bez duse. A
krasa bez duse je hrozna. Pti popisech takové krasy se potom zamétuje predevsim
na prepychovost prostiedi, ve kterém se postava pohybuje, ¢i na honosnost satu,
které nosi. Vyhyba se pfitom pfimému oznaceni postavy jako krasné, coZ je dobie
vidét v piipad¢ infantky. ,,But the Infanta was the most graceful of all, and the
most tastefully attired, after the somewhat cumbrous fashion of the day. Her robe
was of grey satin, the skirt and the wide puffed sleeves heavily embroidered with
silver, and the stiff corset studded with rows of fine pearls.“”® Infantka je
popisovana jako , the most graceful, coz by se dalo pfelozit slovem
nejgraciéznéj$i. Tento vyraz Vsobé zahrnuje urCitou nabubielost a okazalost,

nema vsak nic spole¢ného s Cistou krasou.

Ohyzdny trpaslik nelitostn¢ vhozen do tak vzneSeného, ale pokryteckého
prostiedi potom pisobi opravdu ponékud nepatiicné. Jeho osklivost je jakymsi
kontrastem k pompézni nadhete zadmeckych chodeb, po kterych se prochazi,
k honosnosti infantky i krase nemilosrdné zahrady. Zaroven vSak pusobi
kontrastné i jeho nezkazend, Cista duse proti bezcitnosti, krutosti a chladu, které
vyzaiuji z ohromujici krasy vSeho kolem. Pro trpaslika se stava setkani

s infantkou a jeho pfitomnost na zamku osudnym.

Nicméné setkani, které trpaslika zabiji, je paradoxné setkani se sebou
samym, lépe feceno, S jeho vlastnim obrazem v zrcadle. Do té doby Stastny a
bezstarostny chlapec odhaluje svou pravou podobu, diky ¢emuz si uvédomi
krutou pravdu o svém skutecném postaveni na dvote infantky. Zpétné si vybavuje
reakce ostatnich lidi na setkdni s nim a zjisténi, ze se pouze chladnokrevné bavili

na tkor jeho vzhledu, ho zabiji.

7 WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Birthday of the Infanta“. London :
Penguin Books, 1994. S. 100. ISBN 0-14-062137-7.
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When the truth dawned upon him, he gave a wild cry of despair, and fell
lobbing to the grand. So it was he who was misshapen and hunchbacked, foul to
look at and grotesque. He himself was the monster, and it was at him that the
children had been laughing, and the little Princes who he had thought loved him —
she too had been merely mocking at his ugliness, and making merry over his
twisted limbs. Why had they not left him in the forest, where there was no mirror
to tell him how loathsome he was? Why had his father not killed him, bether than

sell him to his shame? "

Obzvlasté kruté je pro trpaslika odkryti faktu, ze misto domnélého citu a
lasky vzbuzoval v infantce jen posméch a opovrzeni. Jeji naprosta bezcitnost a
neschopnost vidét a ocenit krasu trpaslikovy duse je umocnéna rozkazem, ve
kterém zada, aby ji pfisté nepfivadéli na hrani nikoho, kdo ma srdce. Srdce je pro
ni hodno jen pohrddni a vnima ho jako nezddouci véc, ktera rozbila ,,jeji hracku®.
,,And the Infanta frowned, and her dainty rose-leaf lips curled in pretty disdain.
,, For the future let those who come to play with me have no hearts,“ she cried,

and she ran out into the garden. <’

Dilezitou roli v této pohadce hraje prostiedi, ve kterém se trpaslik
pohybuje. V lese, kde je jesté divoka piiroda nesvazovana spole¢enskymi pravidly
a predsudky, je trpaslikova oSklivost zcela bezvyznamna. Ptacci, jeStérky ci
veverky ho maji velice radi, jelikoz ma dobré srdce a béhem kruté zimy se o né
vzdy stard a dé€li se s nimi o jidlo. Jeho vzhled neni pro obyvatele lesa ani trochu
dalezity, jelikoz vidi trpaslikovo dobré srdce. Naopak na kralovském dvoie a
Vv zahrad¢ je vnéjsi podoba jedinym hodnoticim prvkem ¢lovéka. Vystupuje tak na
povrch kritika povrchni spoleCnosti, kterd preceiiuje materialni hodnoty a neni

schopna vnimat skryté duSevni kvality ¢lovéka.

Jinym ptipadem, kde se stietava krésa s ohyzdnosti, je pfibéh hvézdného

ditéte. Popis jeho vné&j$i krasy se opéct stava estetickym zéazitkem, jeho dusSe je

" WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Birthday of the Infanta‘. London :
Penguin Books, 1994. S. 124-125. ISBN 0-14-062137-7.
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vsak zkazena. ,, ...he was white and delicate as sawn ivory, and his curls were like
the rings of the daffodil. His lips, also, were like the petals of a red flower, and his
eyes were like violets by a river of pure water, and his body like the narcissus of a
field where the mower comes not. Yet did his beauty work him evil. “® Nejvatsi
bezcitnost projevi pii setkani se svou matkou, osklivou zebrackou, kterou kruté
odbude. ,,1 am not son of thine, for thou art a beggar, and ugly, and in rags.

Therefore get thee hence, and let me see thy foul face no more. <’

Hvézdny chlapec je vSak za svou krutost a neuctu k matce potrestan a sam
se stavd ohyzdnym. Béhem putovani po svété pak poznava na vlastni kizi
vSechna prikofi, ktera sam dfive ostatnim zplisoboval. Jeho povaha se diky tomu
méni a na konci ptibehu se z nafoukaného, bezcitného holomka stava kajicny a
dobrosrde¢ny chlapec, plny soucitu a litosti, ktery navic nevahd obétovat sviij
zivot pro dobro druhého. V momenté sebeobétovani se z néj stavad zas krasny
mladik, nachazi svou matku a stava se kralem.”” V tomto piipadé mélo tedy
setkani krasy - bezcitnosti s osklivosti - dobrotou v kone¢ném disledku na osud

postav pozitivni vliv.

Nelze vsak tvrdit, ze vnéjsi krasa musi vzdy reprezentovat bezohlednost a
zlo. Na konci pribehu se hvézdny chlapec stava opét krasnym, dobro v ném vsak
jiz zastava. Mlady kral, odény do kralovského roucha samotnym Bohem, je
popisovan nevyslovné krasn¢ a ptritom je jeho duse cistd. Nadherna socha
Stastného prince je bohatd zdobena zlatem a krasnymi kameny, jeho olovéné
srdce vSak touzi pomahat chudym. Ani krasna motskd panna v sobé nechova
zkazenost a zlo. Z Wildeovych pohadek tedy vyplyva, ze i ve fyzické krase

muzeme najit dobro, ma-li krasna postava srdce a cit.

7> WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, The Star-Child*. London : Penguin Books,
1994. S. 187. ISBN 0-14-062137-7.

" WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, The Star-Child*. London : Penguin Books,
1994. S. 190. ISBN 0-14-062137-7.

7>V tomto piib&hu se objevuje silna kiestanska tematika, motiv hichu a nasledného pokani a
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6. 1. 1. 3. Bohatstvi a chudoba

Dalo by se fici, ze téma bohatstvi a chudoby je rozvijeno ve vétSiné
ptibéht. Bohatstvi Wilde spojuje s urozenosti, postavy oplyvajici bohatstvim jsou
téméf vzdy kralové, princové &i princezny, jako Stastny princ, Mlady kral nebo
Infantka. V momentech, kdy se Stastny princ a Mlady kral setkavaji s chudobou,
se projevuje Wildeovo silné socialni citéni. Zcela zde opousti ramec ,,uméni pro
uméni*“ a doslova v protikladu K této teorii se stava obhajcem chudych, bohatymi
mocnafi deptanych lidi. Vzdaluje se tak hlavni myslence estetického hnuti, Ze
uméni ma byt lhostejné ke spolecenskym problémiim a ma slouZit jen samo sob¢.
V pasazich, kdy popisuje utrpeni chudych, jako by zaznival hotky hlas
obycejného cloveéka a Wilde tak politicky uto¢i na nespravedlnost socialniho

rozdéleni spolecnosti.

‘In war,” answered the weaver, ‘the strong make slaves of the weak, and
in peace the rich make slaves of the poor. We must work to live, and they give us
such mean wages that we die. We toil for them all day long, and they help up gold
in their coffers, and our children fade away before their time, and the faces of
those we love become hard and evil. We tread out the grapes, and another drinks
the wine. We sow the corn, and our own board is empty. We have chains, though

no eye beholds them; and are slaves, though men call us free. “ ’°

Setkani Stastného prince ¢i Mladého krale s chudobou a bidou je pro oba
momentem prozieni, po némz nastava obrat v jejich dosavadnich hodnotach. Od
lhostejnosti, ktera je zapfiCinéna nevédomosti, je stfet s chudobou dovede
K pocitim obrovského soucitu a litosti. Mlady kral nadevs$e milujici krasu, drahé
Sperky a hebké latky si po tfech snech, v nichz se setkal s bidou, odmit4 obléci
zlaté roucho, vzit do rukou zezlo a posadit na hlavu korunu, jelikoZ vSechny tyto
véci vznikly utrpenim jinych. ,, Though it be the day of my coronation, I will not
wear them. For on the loom of Sorrow, and by the white hands of Pain, has this

my robe been woven. There is Blood in the heart of the ruby, and Death in the

’® WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Young King*. London : Penguin Books,
1994. S. 83-84. ISBN 0-14-062137-7.
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heart of the pearl.“’” Stastny princ se zas vzdavé své krasné podoby ve prospéch
chudych lidi, zijicich v bidé¢ jeho mésta, a doslova se jim za pomoci vlastovacka

rozdava.

Ponékud jiny piipad setkani chudoby s bohatstvim je popsan v Oddaném
priteli (The Devoted Friend), kde bohaty mlynai Hugo ni¢i chudého Honzika.
., Sometimes, indeed, the neighbours thought it strange that the rich Miller never
gave little Hans anything in return, though he had a hundred sacks of flour stored
away in his mill, and six milch cows, and a large flock of woolly sheep. “’® Ze
setkani obéctavého, ale naivniho Honzika se sobeckym mlynafem vznika
nevyrovnany ,,pratelsky* vztah, v némz ,,zazobany* mlynaf zptisobuje Honzikovu
smrt. [ pfes to, Zze svého oddaného ptitele pouze vyuziva, pod zdminkou, ze mu
vénuje svlj nepouzitelny trakaf, je zabednény mlynai nepochopitelné piesvédcen
o Cistych umyslech svého pocindni. Podobné jako v piibéhu o jedinecné raketé¢ tak
Wilde vytvaii postavu, ktera Zije v mylném piesvédCeni o spravnosti svého
chovani. V darovani rozbitého trakafe a hlavné v nestoudném zneuzivani tohoto
,danajského daru“ muizeme vidét obrovskou ironii. Tak jako zadny bezcitny
Cloveék, ani mlynaf si nikdy nepfipusti své pokrytectvi a vinu, kterou za

Honzikovu smrt nese.

6. 1. 1. 4. Setkani s Bohem

Nébozenska tematika se objevuje v mnoha piibdzich”, nicménd p¥imé
setkani s Bohem, respektive s JeziSem, které ma vliv na dal$i vyvoj postavy, je
popsano pouze v piibé¢hu jediném, a to v Sobeckém obrovi. Ten se diky setkani
s malym chlapcem, ktery ptedstavuje JeziSe, méni ze zlého a sobeckého na
laskavého a dobrosrdecného. V momenté, kdy se v zahradé¢ opét objevi déti,
0Zivaji nejen stromy a kvétiny, ale 1 samotny obr, ktery zil do té doby zatrpkle a

sam v zahrad¢ obyvané jen zimou a studenym vétrem. S malym chlapcem

"7 WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Young King ‘. London : Penguin Books,
1994. S. 90-91. ISBN 0-14-062137-7.

® WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘TheDevoted Friend* London : Penguin
Books, 1994. S. 42-34. ISBN 0-14-062137-7.

7 Nabozenskym motivim ve Wildeovych pohadkach, kde neni ndplni rozboru pifimé setkani s
Bohem, je vénovana podkapitola 6. 1. 3. Nabozenské motivy.
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ztélesiujicim JeziSe se potom setkava dvakrat. Mizeme fici, Ze béhem prvniho
setkani poznava dobro a zacind zit, zatimco pfi druhém setkani umird a odchazi
s chlapcem do raje, odménén za dobro, které od chvile jejich prvniho setkani ¢inil.
., 'Who art thou?’ said the Giant, and a strange awe fell on him, and he knelt
before the little child. And the child smiled on the Giant, and said to him, ‘You let
me play once in your garden, to-day you shall come with me to my garden, which

is Paradise. < &

Jina podoba setkani s Bohem se objevuje ve Stastném princi &i Mladém
krali, kdy Buih ocefnuje postavy za jejich skutky. Wilde naznacuje, Ze v bozich
ocCich nabyvaji ceny paradoxné pravé v momentech, kdy se zdaji ,,zbyteCnymi*
pro lidstvo, které jimi za¢ne opovrhovat, jelikoz ztraceji svou vnéjsi krasu. Srdce
Stastného prince spolu s mrtvym vlastovackem konéi jako nepotiebné na skladce
a Mladého kréale se dokonce Slechtici chystaji zabit, protoze neni hoden jim
vladnout, kdyz se oblékl jako Zebrak. V téchto piibézich lze spatfovat jasnou
kritiku spole¢nosti, kterd hodnoti kvality ¢lovéka jen podle vnéjSi podoby,
pricemz plati, ¢im krasnéjsi, tim lepsi, kdezto duse zistava skryta. Krasa je navic
jesté degradovana na pouhou materialni zalezitost, kdy se hodnoti spiSe honosnost

odévu a mnozstvi drahych kamenti, nez samotny vzhled.

A tak se socha Stastného prince stava pro bohaté konsele neuZiteénou v
moment¢, kdy se naopak stava velmi uzite¢nou pro chudé obyvatele mésta, ¢imz
v8ak ztraci svou povrchni krasu. ,, 'Dear me! How shabby the Happy Prince
looks!’ he said. ... ‘The ruby has fallen out of his sword, his eyes are gone, and he
is golden no longer.’ said the Mayor; ‘in fact, he is little better than a beggar! ...
So they pulled down the statue of the Happy Prince. ‘As he is no longer beautiful

he is no longer useful,” said the Art Professor at the University. “®

Poté, co princovo olovéné srdce konci spolu s mrtvym vlastovackem na

smetiSti, vysila Bith andé€la, aby mu pfinesl nejcennéjs$i véci z mésta. Andél mu

% WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Selfish Giant*. London : Penguin Books,
1994. S. 39. ISBN 0-14-062137-7.

8 WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Happy Prince‘. London : Penguin
Books, 1994. S. 21. ISBN 0-14-062137-7.
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chosen,’ said God, ‘for in my garden of Paradise this little bird shall sing for

evermore, and in my city of gold the Happy Prince shall praise me. <82

Jinym zplisobem odménuje Bih Mladého krale. Ten se v moment¢ blizici
se smrti za¢ind modlit a ve chvili, kdy modlitbu dokoncuje, je odén v bozské
roucho. V této scéné se plné projevuje sila Wildeovy obrazotvornosti a schopnosti
potésit ducha skrze skvostné dekorativni basnictvi. Na strance a piil dokaze slovy
vymalovat tak sugestivni a dojimavy obraz, ktery je nasycen krdsou vn&jsi 1
krasou Cisté duSe, Ze z toho az beha mraz po zadech. Eticka a esteticka rovina se
zde prolinaji v jedno a dohromady vytvateji nevidanou, odusevnélou krasu, ktera

plsobi tak silng€, ze dohdni témét k slzam.

He stood there in the raiment of a king, and the gates of the jewelled
shrine flew open, and from the crystal of the many-rayed monstrance shone a
marvellous and mystical light. He stood there in king s raiment, and the Glory of
God filled the place, and the saints in their carven niches seemed to move. In the
fair raiment of a king he stood before them, and the organ pealed out its music,
and the trumpeters blew upon their trumpets, and the singing boys sang. And the
people fell upon their knees in awe, and the nobles sheathed their swords and did
homage, and the Bishop's face grew pale, and his hands trembled. ,,A greater
than I hath crowned thee, “ he cried, and he knelt before him. And the young King
came down from the high altar, and passed home through the midst of the people.

But no man dared look upon his face, for it was like the face of an angel.*

6. 1. 1. 5. Lhostejnost a soucit
Setkéani lhostejnosti se soucitem je velmi pusobivé v piib&hu o slavikovi,
ktery ob&tuje svlij Zivot pro naplnéni pravé lasky. Soucit zde projevuje praveé

slavik, kdyZz zaslechne nafek neStastn¢ zamilovaného studenta a v okamziku se

# WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Happy Prince‘. London : Penguin
Books, 1994. S. 22. ISBN 0-14-062137-7.

# WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, The Young King*. London : Penguin Books,
1994. S. 97. ISBN 0-14-062137-7.
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rozhodne mu pomoci. Odlétd shanét rudou rizi, ale jelikoz zddnou nenachazi,
nakonec pro studenta vytvari cerveny kvét krvi z vlastniho srdce v domnéni, ze
tak pomize opravdovému milenci ziskat 1asku. Lhostejnost potom spoc¢iva v tom,

ze student laskou za¢ne opovrhovat a krvi zbarvenou ruzi odhazuje.

Toto setkani je zvlastni tim, ze student o slavikové obéti nevi, a tudiz je
jeho lhostejnost k ni de facto neumyslna. Zprvu dokonce projevuje vdécnost a
neskonalou radost nad objevenim cervené¢ho kvétu pod okny. Nicméné jiz v tento
okamzik se projevuje spiSe jeho laska k u€eni a kntham, kdyz po spatteni krasné
cervené ruze premysli nad tim, ze musi mit urcit¢ dlouhé latinské jméno, misto
toho, aby na ni pohliZel jako na symbol lasky. Kvétina v ném vSak nevzbuzuje
zadné uslechtilé city. ,, "Why, what a wonderful piece of luck!’ he cried; ‘Here is a
red rose! | have never seen any rose like it in all my life. It is so beautiful that |
am sure it has a long Latin name.*“®* Ani s Gervenou rizi student u divky
nepochodi a je s opovrZzenim odmitnut. Lhostejnost k slavikové obéti, a vitbec
k lasce, v niz vé&fil, projevuji tedy jak student, tak i divka, jiz se mladik dvotil. Ta
zavrhuje smrti vykoupeny rudy kvét se slovy: ,, 'l am afraid it will not go with my
dress,’ she answered; and, besides, the Chamberlain’s nephew has sent me some

real jewels, and everybody knows that jewels cost far more than flowers. <“®°

Motiv Ihostejnosti a soucitu se objevuje v ur¢itych podobach i v ostatnich
piibdzich. Ve Stastném princi miZeme spatiovat soucit S chudymi u prince i
vlastovky, oba navic siln¢ souciti i jeden s druhym. Konselé mésta jsou potom
K jejich obéti, stejné jako k chudobé, zcela lhostejni. Hvézdné dité, zprvu
lhostejné a bezcitné, na konci svého putovani projevuje vrcholny soucit, na vlastni
ktzi ovSem pocit'uje lhostejnost a krutost okoli. Sobecky obr, ptivodné lhostejny
Kk tomu, kde si budou déti hrat, projevuje nahly soucit s malym chlapcem, ktery

nemlze dosdhnout na vétve stromu, nac¢ez se méni celd jeho osobnost. V mladém

¥ WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Nightingale and the Rose*. London :
Penguin Books, 1994. S. 30. ISBN 0-14-062137-7.
® WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Nightingale and the Rose*. London :
Penguin Books, 1994. S. 31. ISBN 0-14-062137-7.
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krali se po désivych snech probouzi hluboky soucit s chudymi lidmi, k jejichz

osudim byl az do té doby nevsimavy.

6. 1. 2. Motiv obéti

Motiv obéti hraje ve Wildeovych pohadkach zna¢nou roli a mizeme jej
nalézt ve vétSiné pribéht. V obéti Wilde spatiuje néco krasného a uslechtilého,
zaroven vSak hluboce tragického, jako napiiklad v piipadé slavika. Jeho ¢in je
dozajista nadherny a ctnostny, slavi¢ek svou obéti ukazuje vzneSenost svého srdce
a vyvolava neskonaly obdiv. Jak jiz bylo fecCeno, tragédie jeho obéti spociva
v tom, Ze ji nikdo nevidi, zvlasté potom ten, pro koho byla vykonana. ,, 'Well,
upon my word, you are very ungrateful,’ said the Student angrily; and he threw
the rose into the street, where it fell into the gutter, and a cart-wheel went over
it.2® Slavikova ob&t je oviem tragicka i z jiného divodu. Slavik dobrovolng kongi
svij zivot, jelikoz se mylné domniva, ze jeho obéti se naplni prava lidska laska,
ktera vSak doopravdy nikdy neexistovala. Studentova zamilovanost je jen jakymsi
preludem, ve kterém docCasné Zije a kterého se az piekvapivé rychle zbavuje.

Slavikova obét’ se tedy zadhy ukazuje jako zcela zbytecna.

Obétuji se i Stastny princ s vlastovackem, ktery tak dlouho otali s odletem
do teplych krajin, az umrzne. Jejich ob&t’ vSak uz neni tak bezutésna a zbyte¢na
jako smrt slavika. Svymi ¢iny pomohou potiebnym v nouzi a zmirni tézky 0dél
lidi zijicich v chudob¢ a bid¢. Stejné jako u slavika je jejich obét tragicka v tom
smyslu, Ze o ni nikdo nevi, respektive nikdo z téch, kterym pomohli. Navic srdce
prince i mrtva vlastovka konéi na skladce. Stastny princ viak nabizi jistou Gtéchu
V nabozenské roviné piibéhu: za svou obét’ jsou hrdinové odménéni Bohem. ,, The
broken heart will not melt in the furnace. We must throw it away. *“ So they threw

it on a dust-Aeap where the dead Swallow was also lying. ,, Bring me the two most

# WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Nightingale and the Rose*. London :
Penguin Books, 1994. S. 31. ISBN 0-14-062137-7.
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precious things in the city,* said the God to one of His Angels; and the Angel

brought Him the leaden heart and the dead bird. “®’

Obét’ se stastnym koncem se nachazi v pohddce Hvezdné dite, v niz je
hrdina ochoten obétovat sviij vlastni Zivot pro nezndmého clovéka. V momenté¢,
kdy Kk obéti dochazi a chlapce ma potkat smrt, je vS§ak zasahem deus ex machina
zachranén. Jeho obét’ tedy neni ani tragicka, ani zbytecna, jako v predchozich
ptipadech, ale vysvobozujici. Hvézdny chlapec se tak totiz zbavuje prokleti, které

na n¢j bylo za jeho diivéjsi bezcitnost uvrZeno.

O obéti mizeme mluvit i v piipadé Honzika, ktery zemfte, kdyz jde v noci
v boufi pro doktora misto mlynafe Huga. Honzikova obétavost a oddanost
mlynafovi se prolind celym pfibéhem a jeho smrt je pouze neodvratnym a

tragickym vyvrcholenim konfliktu sobeckosti s opravdovym pratelstvim.

‘Dear little Hans,’ cried the Miller,’l am in great trouble. My little boy has
fallen off a ladder and hurt himself, and I am going for the Doctor. But he lives so
far away, and it is such a bad night, that it has just occurred to me that it would
be much better if you went instead of me. You know I am going to give you my
wheelbarrow, and so it is only fair that you should do something for me in

return. 8

Tiebaze mlynat Honzikovi odmitne piij¢it na cestu temnou noci lucernu,
Honzik okamzit¢ vybihd, na zpatecni cesté¢ vSak ztraci orientaci a utopi se.
Okolnosti, které vedou k jeho smrti, je cela fada. Zasadni vliv na ni jist€¢ ma
zvracené Hugovo ,pratelstvi®, bezohlednost a vyuzivani Honzikovo dobroty. Pro
Honzika se vSak stava osudnou piedev$im naivita, s jakou vidi svét. Obét, kterou
jeho smrt ptredstavuje, je potom obéti ¢loveéka s naivnim pohledem na Zzivot,

nékoho, kdo vidi dobro tam, kde neni.

¥ WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Happy Prince‘. London : Penguin
Books, 1994. S. 22. ISBN 0-14-062137-7.
¥ WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Devoted Friend‘. London : Penguin
Books, 1994. S. 52. ISBN 0-14-062137-7.
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Ur¢itou podobu s Honzikovou naivitou, kvili niz se zbyte¢né¢ obétuje pro
mlynafre, miizeme vidét i v obéti slavika pro lasku. V obou piipadech se postavy
obétuji pro néco, co ve skutecnosti neexistuje. Honzik vidi v mlynafovi dobrého
ptitele, slavik zas povazuje studenta za opravdového milence, a stejné jako
Honzik dobro, vidi i slavik lasku tam, kde neni. ,, 'What a silly thing Love is.’ Said
the Student as he walked away. ‘It is not half as useful as Logic, for it does not
prove anything, and it is always telling one of things that are not going to happen,

and making one believe things that are not true. “®

Z pohledu etiky tedy Wilde hledi na obét’ jako na nejusSlechtilejsi a
nejkrasnéjsi véc, jakou mizeme ucinit pro druhého. Z estetického hlediska je obét’
uchvatnym vizudlnim obrazem, zahrnujicim krasu 1 tragiku obéti. Obraz slavicka
zpivajiciho za svétla mésice je az magicky, piedstava trnu zabodnutého Vv jeho

hrudi pak pfipomina tragédii celé obéti.

And when the Moon shone in the heavens the Nightingale flew to the Rose-
tree, and set her breast against the thorn. All night long she sang with her breast
against the thorn, and the cold crystal Moon leaned down and listened. All night
long she sang, and the thorn went deeper and deeper into her breast, and her life-

blood ebbed away from her.®

Pouze vizudlnim obrazem je popsana obét malého chlapce, jenz je
vtélenim JeziSe, v piibéhu o sobeckém obrovi. Dité¢ ukazuje stigmata na nohou i
rukou, coz obra, ktery ma chlapce velice rad, zprvu roz¢ili. Dité vSak obrovi
vysvétli, ze jde o rany lasky. ,,And when he came quite close his face grew red
with anger, and he said, ,, Who hath dared to wound thee? “ For on the palms of

the child’s hands were the prints of two nails, and the prints of two nails were on

the little feet. “**

¥ WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Nightingale and the Rose*. London :
Penguin Books, 1994. S. 31. ISBN 0-14-062137-7.

% WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Nightingale and the Rose*. London :
Penguin Books, 1994. S. 28. ISBN 0-14-062137-7.

* WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Selfish Giant*. London : Penguin Books,
1994. S. 38-39. ISBN 0-14-062137-7.
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6. 1. 3. NaboZenské motivy

Oscar Wilde byl odjakziva fascinovan postavou JeziSe Krista, a ke konci
zivota se s nim téméf ztotoziioval ve svych parabolach. Tato naklonnost se silné
projevuje pravé V pohadkach, které vzdy vyplyvaji v moralitu a kde, tak jako
Jezi§, haji zajmy slabych pted silnymi. P¥ibéhy Stastny princ &i Mlady krdl jsou
dokonce jakasi ,.k4zani o praktickém kiestanstvi®?, kdy by se Elovek mél postavit
na stranu bezbrannych a slabych, byt’ na tikor urcité obéti, kterou kvtili tomu musi
podstoupit. Muize se piitom pouze vzdat jistého pohodli ve prospéch druhych, ale i
podstoupit obét’ nejvyssi. V takoveé obéti Wilde vidi vrchol kiestanského idealu,

ktery by mél byt platny pro celé lidstvo.

O. Wilde si nejvice cenil pravé piibéhti o mladém krali a §tastném princi,
kde zpracovava téma kiestanské lasky a pokory. K vyzdviZeni téchto moralnich
hodnot mu slouzi stfet protiklad, jako je hromadéni bohatstvi a krasnych
piedmétd se souciténim s chudymi a snahou zmirnit jejich utrpeni. Kdyz St’astny
princ rozdava svou krasu chudym, vznika obrovskd duchovni hodnota a princ si
tim vyslouzi misto v raji po boku samotného Boha. I Mlady krél se vzdava krésy,
kdyz odmita zlaté roucho a korunovacni klenoty, nebot’ je vytvarely utrpeni a
bolest chudych. Jeho boj s bidou se vSak zda byt bojem s vétrnymi mlyny, jelikoz
,, The burden of this world is too great for one man to bear, and the world's
sorrow too heavy for one heart to suffer. “** Navzdory tlaku dvofant se mlady kral
svého snu od¢init piikofi zptisobend chudym nevzdava, a nakonec je odén do

kralovského havu Bohem.

V Mladém krali se také objevuje podobenstvi biblického starozakonniho
piibéhu o dvou bratrech, Kainovi a Abelovi. Kain ve Wildeové zpracovani
ptredstavuje bohace, ktery obrazné zabiji chudaka. Na zakladé této paraboly tak
muizeme dojit k zavéru, Ze kontrasty, jako je svét chudych a svét bohatych, jsou

nesmifitelné. ,, 'What hast thou to do with us, and what we suffer?’ ‘Are not the

2 The Happy Prince and The Young King are sermons in practical Christianity, and are, on the
whole, the two most effective stories in the collection.“ PEARSON, H. The Life of Oscar Wilde.
London : Methuen & Co. Ltd., 1946. S. 136. ISBN 0-356-08311-10.

> WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Young King*. London : Penguin Books,
1994. S. 95. ISBN 0-14-062137-7.
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rich and the poor brothers?’ asked the young King. ‘Aye’, answered the man,

‘and the name of the rich brother is Cain. <“**

Kiestanské motivy hiichu, nasledného pokani a odpusténi mizeme vidét
v piibéhu o hvézdném ditéti. Krasny, ale pysny chlapec hiesi, kdyz porusuje bozi
prikdzani a zavrhuje svou matku, ¢imz se provinuje i proti béznym moralnim
zasaddm. Za tento ¢in ho stiha trest, o kterém by se dalo mluvit jako o bozim,
jelikoz se proménuje jakoby zazrakem v ohyzdnou osobu. Béhem putovani po
svété, ve kterém hleda matku, aby mohl prosit za odpusténi, zakousi vSechny
strasti, které diive ptsobil ostatnim. Uvédomuje si v8ak své hiichy a vidi bolest,
kterou zplsoboval, nacez Cini pokani a stdva se pokornym vic¢i svému osudu.
Ptijimé trest jako zaslouzenou odplatu za vSechny, kterym diive ublizil,
piredevsim pak za to, jak hrubé se zachoval ke své matce. Na konci pohadky je
piipraven obétovat svilij Zivot pro druhého, ¢imz se, opét jakoby zazrakem, méni
zpét v krasného chlapce, setkdva se s matkou a prosi za odpusténi. Jeho
srdceryvnd zpovéd pak silné pfipomind neochvéjné presvédceni kiestanske viry o
dilezitosti milosrdenstvi a odpusténi. ,, Mother, | denied thee in the hour of my
pride. Accept me in the hour of my humidity. Mother, I gave thee hatred. Do thou
give me love. Mother, | rejected thee. Receive thy child now. “® Diky tomu, Ze

hvézdny chlapec ¢ini uptimné pokani, je mu odpusténo.

V piibézich se setkdvame 1 s konkrétnimi obrazy symbolizujicimi
kiestanskou viru. V Sobeckém obrovi se objevuje postava samotného Jezise
vtéleného do malého chlapce. Jako znameni boZstvi slouzi stigmata, ktera ma
chlapec na rukou a nohou. Pomoci sugestivniho vizualniho obrazu, ktery Wilde
vytvaii svym osobitym stylem (viz citace 91, 79), tedy zjistime, ze dité
predstavuje Krista. Duchovni vyznam celého setkdni je umocnén ptedstavou
ohromného obra, ktery by za normalnich okolnosti vzbuzoval strach, jak pokleka

V posvatné ucté€ a s bazni pred malym ditétem.

** WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Young King*. London : Penguin Books,
1994. S. 93. ISBN 0-14-062137-7.

> WILDE, O. The Happy Prince and Other Stories, ‘The Star-Child‘. London : Penguin Books,
1994. S. 203. ISBN 0-14-062137-7.
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6. 2. Obraz Doriana Graye (The Picture of Dorian

Gray)

Wildetv jediny roman vyvolal okamzité po svém kniznim vydani v roce
1891 obrovské pozdvizeni. Byl prosycen barvami a vinémi, dychalo znéj
vzruseni a zveédavost, touha po objevovani neprobadanych taji smyslovych
pozitku, ale ptedev§im odvazné aforismy, paradoxy a ivahy o uméni, lasce, zivoté
I smrti. Za své ,rouhacstvi® sklidilo Wildeovo dilo nebyvale ostré odmitnuti. Ze
vSech stran se ozyvaly mravokarné hlasy kritikii, ktefi romanu vytykali
nestoudnost, zpustlost a zvracenost. Oznacili ho za nefestny a nemravny, kazici
vkus a zdravé minéni mladeze, aniz by vSak ocividné pochopili jeho pravé
poslani. Pravdépodobné pod vlivem samotného Wildea, ktery prohlasoval, Ze
,zadny umélec nema mravoucné zaliby a zZe takova zdliba je u umélce

“% nebyli schopni odhalit skutedné moralni poselstvi

neodpustitelny formalismus
knihy. Kdyby se totiz tehdejsi kritici nenechali unaset Wildeovou ,.estetickou a
dekadentni pozou®, jisté by v dile nevidé€li zhoubné nabadani k uskutec¢néni touhy

okusit vSechny htichy svéta, nybrz by si jisté v§imli, ze kniha tika pravy opak.

6. 2. 1. Eticka rovina

Ve svém romanu nas Wilde opaji krasou drahokamti, mami vini Sefiki,
orchideji ¢i rtzi, nechava unasSet prepychem a dava okusit prichut’ exotickych
dalek; stru¢né feCeno nabizi veSkera pokuSeni a rozkoSe, uto¢i jimi na naSe
smysly. Esteticka rovina je rozvijena pfedevSim v popisech prostiedi, ptirody a
hlavné predméti, kterymi se milovnik krasy, Dorian Gray, obklopuje. Eticka
rovina potom spociva ve zpracovani témat zabyvajicich se ur¢itou moralni
problematikou a je bezpochyby hodnotové nadfazena estetickému ramci ptib&hu.

Wilde v této roving rozpracovava otazky svédomi, hédonismu ¢i dobra.

% No artist has ethical sympathies. An ethical symphaty in an artist is an unpardonable
mannerism of style.“ WILDE, O. The Picture of Dorian Gray, ‘The Preface. New York : Dover
Publications, 1993. ISBN 0-486-27807-7.
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6.2. 1. 1. Hédonismus

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze jednou z hlavnich myslenek knihy je
oslava pozitkatstvi a rozkosSe. Slova lorda Henryho o odevzdani se pokuseni a
rozkoSi jsou omamna a nakazliva, ba co vic, skryvaji v sob¢ urCitou logiku a
pravdivost. V jeho podani plsobi naprosto samoziejmé fakt, ze pokud v sobé
udusime pudy, budou nas zevniti stravovat a ze odiikdnim a sebezapiranim
potlacujeme svou pfirozenost a hromadime v sob& jen zlobu. Vyhnout se zcela
hiichu je nemozné, jelikoz ,, The only way to get rid of a temptation is to yield to
it. Resist it, and your soul grows sick with longing for the things it has forbidden
to itself, with desire for what its monstrous laws have made monstrous and
unlawful. “®" Jako bychom skrze lorda Henryho slyseli slova samotného O.
Wildea, ktery podobnymi aforismy udivoval londynskou smetanku a stejné jako

lord Henry sklizel uspéch a obdiv.

Lord Henry nabada k tomu poznat vSechny rozkose, které zivot nabizi, a
uzivat ho plnymi dousky bez ohledu na dobovou morélku. Jediny smysl Zivota
podle né¢j spociva v hledani krasy a novych vzruchii. Jeho teorie jsou nakazlivé a
vybizi k zamySleni nad jejich paradoxni pravdivosti. O. Wilde jde vSak dale a
nabizi pohled na to, co se mize stat, pokud jsou Henryho slova uvedena v praxi.
Rozvadi myslenku uplné svobody, kterd ale kon¢i v bezvychodnosti. Nebot’ co
zbyva na svété Clovéku, jenz poznal vSe? Nekomu takovému nakonec zlstava jen
jakasi ,,vyprazdnénost* a unudénost, nic jej nedokaze vzrusit a zaujmout. ,, 'l have
known everything,’ said Lord Henry, with a tired look in his eyes, ‘but I am
always ready for a new emotion. | am afraid, however, that, for me at any rate,

there is no such thing. <

Dorian Gray se stava jakymsi zkaZzenym plodem Henryho myslenek, které
by byly zcela neskodné, pokud by se podle nich mlady Dorian Vv Zivoté doslova

nezafidil. Vliv Lorda Henryho na Doriana je obrovsky a naprosto zniCujici,

*” WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 13-14. ISBN
0-486-27807-7.

*® WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 58. ISBN 0-
486-27807-7.
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jelikoz mladik, jak sam ptiznava, provadi v praxi vSe, co Lord Henry tika. ,, |
don't think 1 am likely to marry, Harry. | am too much in love. That is one of your
aphorisms. [ am putting it into practice, as I do everything that you say. «99
Takové chovani vSak mize vést pouze k totdlnimu egocentrismu a ztraté¢ vSech
hodnot, které jsou pro zivot Cloveka dualezité. Dorian Gray se stava nevédomky
upln€ bezcitnym, neschopnym rozpoznat dobro od zla. Ztélesiiuje Henryho
pfedstavu zit zivot jen a jen pro sebe, za coz vSak, v souladu se slovy Basila
Hallawarda, zaplati strasnou cenu. ,, ‘But, surely, if one lives merely for one’s self,
Harry, one pays a terrible price for doing so?’ suggested the painter. «100 Etika,
jejimz predobrazem je malif, tedy jasné vyhrdvd nad Henryho hédonistickymi

postoji a sobeckou touhou vse poznat a vSe zazit.

Co se vSak O. Wilde opravdu snazi skrze postavy Lorda Henryho 1
Doriana Graye fici, je skutecnost, Ze nakonec nezalezi na osobnich prozitcich, ale
na vztazich a moralce jedince. Kli¢ové poselstvi dila tedy spoc¢iva v hotké pravdé
a poznani, ze kdyz €loveék ,,okusi ovoce vSech stromil v zahradé svéta®, naplni

svou dusi vV kone¢ném dusledku pouze prazdnotou.

6.2.1. 2. Dobro

V Dorianu Grayovi se stietavaji dva postoje k dobru, jeden v podani Basila
Hallawarda, druhy piedstavuje postava Lorda Henryho Wottona. Dalo by se fici,
ze pro oba tyto naprosto rozdilné charaktery byl pfedobrazem samotny O. Wilde.
Jeho osobnost se jasné odrazi v Henryho cynickém vystupovani, v neobyc¢ejném
pusobeni na spolecnost i neotielém stylu oblékéni. Stejné¢ jako Wilde 1 Lord
Henry nosi kvétinu v klopé¢ a svym lahodnym hlasem a vyfecnosti si ziskava
sympatie okoli. S Wildem ho spojuje rovnéz obrovskd zvidavost a touha po
poznani. V jeho aforismech, paradoxech a tivahdch potom zfeteln€ slySime slova
O. Wildea. V postavé Lorda Henryho Wilde de facto zobrazuje svou ,.estétskou

pozu“ a pozitkéiskou Cast své osoby.

** WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 34. ISBN 0-
486-27807-7.
% \WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 57. ISBN 0-
486-27807-7.
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Moralni poselstvi vSsak Wilde ptredavd skrze postavu malife Basila
Hallawarda, ktery je zosobnénim Wildeova smyslu pro etiku a dobro. Vytvari
protipol k Lordovi Henrymu, jehoZ nazory ho napliiuji hriizou. Jesté vétsi strach
ma vsak z vlivu Henryho na mladého Doriana, o némz spravné tusi, ze bude mit
zniCujici nasledky. Basil je ¢lovek moralni a ctnostny, uznavajici tradicni lidské
hodnoty jako je laska a pratelstvi, pro néz by byl jisté ochoten mnoho obétovat.
Oproti tomu Lord Henry uznava jen osobni prozitek. Své ptatelstvi s Basilem
potom znehodnoti v momenté¢, kdy upfednostni své vlastni z4jmy, pficemz neni
absolutné ochoten vyhovét malifové pfani, aby se nesnazil ovlivnit mladého
Doriana, ve kterém Basil spatfuje sviij idedl. Henry vSak v mladikovi vidi pouze
prostiedek, ktery by ho mohl na néjaky ¢as vymanit z okovii nudy, a naprosto bez
ohledu k Basilovym citiim se vrha do slibného dobrodruzstvi.

‘Dorian Gray is my dearest friend,” he said. ‘He has a simple and
beautiful natures...Don't spoil him. Don't try to influence him. Your influence
would be bad. ... Don't take away from me the one person who gives to my art
whatever charm it possesses: my life as an artist depends on him. Mind, Harry, |

trust you.’... ‘What nonsense you talk!’ said Lord Henry, smiling, ... «101

Ob¢ postavy maji zcela odliSny nazor na to, co znamena byt dobry ¢lovek.
Basil vychazi z etickych konceptll ,,myslet na druhého®, zatimco Lord Henry
zastava nazor, ze byt dobry znamena byt v souladu sam se sebou. ,, To be good is
to be in harmony with one’s self. ... Discord is to be forced to be in harmony with
others. One’s own life — that is the important thing. “*% Dalo by se Fici, Ze Basil
piedstavuje Cisté dobro ve smyslu pomahat ostatnim, byt prospéSny a mravné se
vyvijet. Je jakymsi svédomim a moralnim vrcholem kazdého c¢loveéka. Kdezto
Henry probouzi jako ,,d’abel naseptava¢* sklon k egoismu, ktery se skryva v mysli
vSech jiZz od narozeni a je pro Cloveéka ptirozengjsi. Henryho teorie je tedy, i diky
jeho rétorickému uméni, pro Doriana logicky pfitazlivéjsi a libivejsi a je snazsi ji

pfijmout za svou.

' WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 10 - 11.
ISBN 0-486-27807-7.

%2 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 57. ISBN 0-
486-27807-7.
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Co se ty¢e otazky dobra, zajimavym momentem se u Doriana Graye stava
jeho pokus ucinit néco dobrého, kterym vSak paradoxné zpusobuje jen bolest a
utrpeni. Jeho marné snazeni tak vyvolava pocit, ze uz nevi, co dobro je. Kdyz
opousti mladou, prostou divku v mylném piesvédceni, Ze ji tim prospiva, neni
schopen si uvédomit skutecnost, Ze ji spiSe uvrhuje do tragédie. Ani ho nenapadne
pomyslet na to, ze ji zlomil srdce, tak jako kdysi Sibyle Vaneové, ktera kvili
nému spachala sebevrazdu. Dorian jiz nedokdze myslet na dobro jiného ¢lovéka a
jeho schopnost empatie je nulova. I kdyZ ¢ini dobry skutek, ¢i spise je piesvédcen
o tom, ze Cini dobry skutek, mysli ve skutecnosti stale jen na sebe. ,,Don 't let us
talk about it any more, and don't try to persuade me that the first good action 1
have done for years, the first little bit of self-sacrifice I have ever known, is really
a sort of sin. | want to be better. “’® Jeho snaha pfitom miZe byt i upfimna,
jelikoz si svilij egocentrismus uz ani neuvédomuje. Kdyz mu vSak Lord Henry
vyjevi podstatu jeho ,,dobrého skutku®, Dorian ani na chvili nepomysli na mozny
tragicky osud ubohé Hetty, nazor druhého ho nezajimé a jen se rozciluje nad

hotkou pravdou, ze jeho pokus 0 konani dobra neuspél.
Motiv dualismu

K jasnému rozeznani dobrych a zlych pohnutek v lidské mysli Wilde ve
svém dile rozviji fantasticky motiv dualismu, ktery byl typicky pro goticky roman
devatenactého stoleti. Téma rozdvojeni osobnosti pfichazi na scénu v momente¢,
kdy Dorian Gray, ovlivnén Henryho oslavnymi édami na krasu a mladi, vyslovi
hriizné prani, aby portrét, ktery namaloval jeho oddany pfitel Basil Hallaward,
starl misto n¢j. ,, If it were only the other way! If it were | who was to be always
young, and the picture that was to grow old! For that — for that — | would give
everything! Yes, there is nothing in the whole world | would not give! | would give

my soul for that!****

'% WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 155. ISBN
0-486-27807-7.

% WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 19. ISBN 0-
486-27807-7.
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Dorianovo tajemné prani se vyplni, a tak obraz misto n¢j nese stopy stafi,
ale i hticht. Kazdy zly ¢in, kterého se Dorian dopusti, se nemilosrdné vryva do
jeho podoby v obraze a zanecha ho vzdy o néco ohyzdnéj$im. Jeho krasny usmév
se ¢asem proméni v kruty Skleb a ruce se mu zbarvi krvi. Doriantiv portrét se
stava odrazem jeho svédomi a zni¢ené duse. Dorian zprvu vaha, jak k obrazu
ptistupovat, pfiCemz zvazuje i moznost vnimat ho jako sebereflexi svych skutku.
V takovém piipadé¢ bude mit neustdle na ocich své svédomi, coz ho bude
motivovat ke snaze chovat se moraln¢ a nepusobit ostatnim utrpeni, zkratka byt
dobry. Nakonec v ném vsak prevladne touha po nekoneéném vzruseni a obraz

vyuziva jako nositele tihy svych hiicht.

He felt that the time had really come for making his choice. Or had his
choice already been made? Yes, life had decided that for him — life, and his own
infinite curiosity about life. Eternal youth, infinite passion, pleasures subtle and
secret, wild joys and wilder sins — he was to have all these things. The portrait

was to bear the burden of his shame: that was all.1

Dorian vSak se stale vét$i naléhavosti zjistuje, ze pred symbolem svého
svédomi nemuize uniknout, jelikoz je to on sdm. Reflexe vSech spachanych
hanebnosti Vv obraze ho dési a napliluje zoufalstvim. Kdyz se rozhodne zménit a
,byt dobry“, obraz mu neuprosn¢ ukéaze pravou podstatu jeho snah. Portrét jeho
duse se dokonce projevuje jako tizivéjsi a nemilosrdnéjsi, nez je bézné svédomi
Clovéka ukryté v mysli, nebot’ nedovoli Dorianovi si nic nalhavat a ukazuje véci
tak, jak skutecné jsou. ,, For it was an unjust mirror, this mirror of his soul that he
was looking at. Vanity? Curiosity? Hypocrisy? Had there been nothing more in
his renunciation than that? There had been something more. At least he thought
so. But who could tell? ... No. There had been nothing more. Through vanity he
had spared her. In hypocrisy he had worn the mask of goodness. For curiosity’s

sake he had tried the denial of self. He recognized that now. “*®

1% WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 77. ISBN 0-
486-27807-7.

1% WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 163 - 164.
ISBN 0-486-27807-7.
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Kdyz si Dorian uvédomi, ze malba je ve skutecnosti svédkem vSech jeho
ohavnosti, v¢etn¢ vrazdy, a ze se bude vzdy snazit v ném vyvolat pocity viny,
rozhodne se v zachvatu vzteku obraz znicit. ,, Its mere memory had marred many
moments of joy. It had been like conscience to him. Yes, it had been conscience.

He would destroy it. “*’

Kdyz se vsak pokousi nadobro zni¢it své vlastni svédomi,
zabiji tim sdm sebe. Jeho smrti se véci vraceji na své misto, z Doriana je Seredna,

stard mrtvola, kdezto jeho podob¢ na obraze se vraci pivodni krasa a mladi.

Existuje moznost, ze motiv dualismu O. Wilde v dile vyuzil z¢asti pouze
Kk vizualnimu vykresleni zkazenosti Dorianovy duse. Pomoci sugestivniho popisu
zmén Dorianovy podoby v malb¢, jako jsou krvave skvrny, kruty vyraz ¢i ryhy a
vrasky, Wilde docilil zcela vystizného a konkrétniho zobrazeni upadku Elovéka.
Ptedstava neskutecné odporného zjevu, ktery symbolizuje lidskou dusi, je velmi
sugestivni a pusobi efektivnéji, nez by pusobil vycet a popis Dorianovych
hroznych ¢inti. Konfrontace ohyzdné starnouci duse se stale kradsnym a na pohled
mladym Dorianem navic vyvolavad nesmifitelny kontrast mezi vnéjsi krasou a
vnitini osklivosti. ,, He could see no change, save that in the eyes there was a look
of cunning, and it the mouth the curved wrinkle of the Hypocrite. The thing was
still loathsome — more loathsome, if possible, than before — and the scarlet dew

that spotted the hand seemed brighter, and more like blood newly spilt. <%

Motiv dualismu rovnéz slouzi k odhaleni zla a sobeckych motivii chovani
Clovéka. Obraz nastavuje nekompromisné¢ zrcadlo vSem hiichim, kterych se
Dorian dopousti. Kazda spachand Spatnost se nesmazatelné vryje do jeho podoby
V obraze, aby mu navzdy pfipominala vSechny jeho moralni poklesky. Obraz vsak
ukazuje 1 zasadni vady charakteru, jako je pokrytectvi, jeSitnost, sobectvi ¢i
bezcitnost. ,, What the worm was to the corpse, his sins would be to the painted

image on the canvas. They would mar its beauty, and eat away its grace. They

" WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 164. ISBN
0-486-27807-7.
1% WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 163. ISBN
0-486-27807-7.
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would defile it, and make it shameful. And yet the thing would still live on. It

would be always alive. “1%°

6. 2. 2. Motiv setkani

Stejné jako v pohadkéch je i v Dorianu Grayovi zasadni moment setkani.
Pro Doriana se stdva osudnym jeho setkdni s Lordem Henrym, ktery nebyvalym
zptasobem ovlivni mladiktiv zivot. Lord Henry svymi tivahami a postiehy o zivoté
bavi celou spole¢nost, nikdo vSak nebere jeho paradoxy pfilis§ vazné a
pravdépodobné si ani neuvédomuje jejich mrazivou vazbu na skute¢nost. Dalo by
se fici, ze Henryho mySlenky jsou pro dospélého ¢loveéka neskodné, ale na mladi,
které je snadno ovlivnitelné, maji ni¢ivy dopad. Mlady ¢lovek je tvarny a neni
jesté hotovou osobnosti, ovliviiovat jeji utvareni je potom pro Lorda Henryho
zpusob, jak dodat vzruseni svému zivotu. Dorian Gray vSak bere Henryho nazory
jako dogma a zafizuje se podle nich. Vse, co Lord Henry tvrdi, uvadi Dorian do

praxe. Neni divu, Ze jeho, v podstaté kiehka, duse tihu jeho ¢inli neunese.

Nez se Dorian s Lordem Henrym setkal, mél podle slov Basila Hallawarda
1 Henryho tety ,krdsnou povahu®. Je to na pohled okouzlujici mladik, pracujici
pro charitu, je obdafen nebyvale krasnym vzhledem, kterym uchvacuje okoli. I
lord Henry v Dorianovi vidi cudnost a nepoSpinénou ¢istotu mladi, které je zatim

pIné ideala.

., Yes, he was certainly wonderfully handsome, with his finely-curved
scarlet lips, his frank blue eyes, his crisp gold hair. There was something in his
face that made one trust him at once. All the candour of youth was there, as well
as all youth's passionate purity. One felt that he had kept himself unspotted from

the world, “11°

Na druhou stranu ale mizeme u Doriana vidét zarodky krutosti jiz od

samé¢ho zacatku, a to pfedevSim v jeho pfistupu k malifi. Ten v mladikovi vidi

% WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 87. ISBN 0-
486-27807-7.

"9 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 11 - 12.
ISBN 0-486-27807-7.
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inspiraci pro své uméni a v jeho pfitomnosti vytvari nejlepsi dila svého Zzivota.
Pouhé védomi blizkosti Doriana v ném vyvolava obrovskou uméleckou tvotivost
a uspokojuje jeho dusi. Zaroven vSak od uplného pocatku v Dorianovi rozpoznava
sklony k sebelasce a bezohlednosti, coz ho napliuje neskute¢nou litosti. Velmi
spravné potom tusi, Ze Dorianovo setkani s Lordem Henrym bude pro chlapce
naprosto zniCujici, nebot’ pravé on v ném dokaze naplno probudit diimajici

sobectvi, spolu s nekone¢nou touhou po poznani.

,,Now and then, however, he is horribly thoughtless, and seems to take a
real delight in giving me pain. Then I fell, Harry, that | have given away my whole
soul to some one who treats it as if it were a flower to put in his coat, a bit of

. . . , 111
decoration to charm his vanity, an ornament for a summer’s day.

V setkani a vztahu Doriana s Basilem O. Wilde rozviji podobny motiv
jako v pohadce Slavik a riZe. Jak Basil, tak slavik vénuji svou Cistou dusi
n¢komu, kdo neni schopen ocenit jeji krasu a nevazi si ji. Dobro, které se v nich
skryva, je zneuZito a jejich nesobeckost a obétavost predstavuje pro oba nakonec
smrt, kterd je o to bezutésnéjSi, ze ani student ani Dorian nedokazou vidét
uslechtilost jejich ¢int. Basil navic hrizné umird pravé rukou milované osoby,
¢imz jeho postava dosahuje vrcholné tragickych rozméri. Oba jsou smutnym
dikazem toho, Ze ta nejvetsi tragédie, ktera miize ¢lovéka postihnout je, kdyz

vénuje svij zivot nékomu, kdo je citové prazdny a nezna pravou lasku.

S ptibéhem o slavikovi zde mizeme vidét 1 spoleCnou symboliku rtize.
V obou piipadech se rtize stdva symbolem lasky a duse. Student, stejné jako
Dorian, vSak vniméa kvétinu jako pouhy ornament nesouci urCitou estetickou
hodnotu. Zaslapanim kvétiny do prachu ji, na obrazné irovni, zabiji. I slavik tedy

V duchovni roviné umira rukou studenta.

Co se tyCe setkdni Doriana s Henrym, samotny Dorian si nejasné

oy e

davno. Henryho slova Doriana Sokuji a zaroven fascinuji, nebot’ ma zvlastni pocit
9 9

"1 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 9. ISBN 0-
486-27807-7.
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ze vychazeji z ného samotného. Setkani s Lordem Henrym je pro Doriana jakousi
jiskrou, ktera v ném rozhoti nehasnouci plamen zivota, jenz do té doby jen nejisté

doutnal.

He was dimly conscious that entirely fresh influences were at work within
him. Yet they seemed to him to have come really from himself. The few words that
Basil’s friend had said to him — words spoken by chance, no doubt, and with
wilful paradox in them — had touched some secret chord that had never been
touched before, but that he felt was now vibrating and throbbing to curious

pulses.t*?

Otazkou je, do jaké miry zde hraje roli fakt, ze Henry plsobi pravé na
Doriana. M¢l by ten samy vliv na jakéhokoliv jiného mladika, nebo je Dorianova
osobnost pfece jen nachylnéjsi k touze pln¢€ se poddat hiiSnym popudim lidské
mysli? Ci se ndm O. Wilde snaZi fici, Ze sklony k sobeckému pozitkaistvi se
skryvaji v kazdém clovéku a vétSina lidi je jen cely Zivot potlacuje, jelikoz
v mladi nepotkala nikoho, kdo by je dokézal, tak jako Lord Henry, probudit?
Pravda bude nejspiS nekde uprostied. Setkani s Henrym by bylo pravdépodobné
stejné nebezpetné 1 pro ostatni, nebot’ mladi se necha velmi snadno ovlivnit.
Henryho nazory, se svou pfichuti zakdzan¢ho ovoce, jsou navic pro kazdého
mladého cCloveka jisté pfitazlivé a piedstava jejich zrealizovani piijemna. Na
druhou stranu, ne kazdy ma ty samé predpoklady, jako je oslniva krasa a

namyslenost, jako Dorian.

6. 2. 3. Vééné mladi a krasa

Prchavost mladi, ¢i spiSe fakt, Ze prchavost mladi méa své opodstatnéni a
smysl, je jednou zdalsich myslenek, které O. Wilde ve svém romanu
rozpracovava. Lord Henry je mlddim fascinovdan a tvrdi, ze mladi je to

nejcennéjsi, co Clovek mize mit. ,, Youth! Youth! There is absolutely nothing in

"2 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 14. ISBN 0-
486-27807-7.
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the world but youth!“**® Mladi si viak ceni predeviim z toho divodu, Ze trva
kratce a nikdo ho ¢lovéku nikdy nevrati. Pravé v prchavosti a neopakovatelnosti
mladi spatfuje jeho krasu a hodnotu. Je to kratické obdobi v dlouhém zivoté
Clovéka, kdy je mu dovoleno téméf vSe. Jen mlady cloveék si muze dovolit byt
blahovy, nespoutany, posetily, spontdnni a plny idedld. Nicméné to hlavni, co
musi Clovek béhem téch par let mladi, které jsou mu doptany, udélat, je uzivat
zivota plnymi dousky, odhalit vSechna tajemstvi a okusit vSechny rozkose, které
mu zivot nabizi. ,,Ah! realize your youth while you have it. ... Live! Live the
wonderful life that is in you! Let nothing be lost upon you. Be always searching

. . 14
for new sensations. Be afraid of nothing.

Lord Henry opévuje mladi a nabada k jeho plnému vyuZiti, jelikoz si
uvédomuje jeho jedine¢nost a jeho brzky a hoiky konec. Henryho vyroky by se
vlastné€ daly shrnout do jediné véty se smyslem ,,uzivat si zivota, dokud je Clovék
mlady®, ¢imz ale ve skutecnosti netikd nic, co by v mladdi nenapadlo témet
kazdého. Stejné€ jako Lorda Henryho, 1 vétSinu mladych lidi ve skrytu duSe trapi
fakt, ze mladi je omezené a kratké a ze je jednou opusti, tudiz je tfeba ho plné

vyuzit, dokud to jde.

‘You have only a few years in which to live really, perfectly, and fully.
When your youth goes, your beauty will go with it, and then you will suddenly
discover that there are no triumphs left for you, or have to content yourself with
those mean triumphs that the memory of your past will make more bitter than

defeats.

Jak jiz bylo feceno, Henryho teorie o uzivani si mladi vsak vzdy pocitaji
s faktem, Ze mladi jednou skonci, coZ je zdkon piirody, proti kterému se neda

bojovat. ,, But we never get back our youth. The pulse of joy that beats in us at

3 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 17. ISBN 0-
486-27807-7.
" WILDE, 0. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 16. ISBN 0-
486-27807-7.
> WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 16. ISBN 0-
486-27807-7.
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twenty, becomes sluggish. Our limbs fail, our senses rot.“**® Co by tedy fikal
Lord Henry na mladi, které ma trvat vécné? Na ném by jisté nic krasného nevidél
a uz vibec by na néj nepél oslavné chvalozpévy. Naopak, takové mladi by ho

pravdépodobné desilo, jak svou neptirozenosti, tak hrozivymi moznostmi.

Dalo by se tici, ze Dorianovym prokletim se vlastn¢ stava mladi, které¢ mu,
proti veskerym piirodnim zdkonim, zistava. Mladi ma byt kratké a plné vyuzito,
co se vsak stane, trva-li vécné? Takovy ,,dar” je proti pfirozenosti a musi vést
k zahubé. Misto Doriana starne jeho portrét, a Dorian si tak vychutnava opojné
mladi se vSemi jeho rozkoSemi a hiichy po cely Zivot. Hled4 a poznava stale nové
vzruchy a pozitky, coz ho vSak zékonité ptivadi k pocitim pfesycenosti a
nasledné vyprazdnénosti. ,, That curiosity about life which Lord Henry had first
stirred in him, as they sat together in the garden of their friend, seemed to
increase with gratification. The more he knew, the more he desired to know. He

“17 Wilde se tak stavi

had mad hungers that grew more ravenous as he fed them.
na stranu pfirozeného vyvoje a pfipomind skute¢nost, Ze mladi je tak krasné a
jedinecné proto, ze trva tak neskutecné kratce a pfitom stihne Zivot Cloveka

naplnit zazitky a zkuSenostmi, které vydrzi nadey.118

Miadi Wilde spojuje v dile s krasou. Dorian vyslovi pféni, aby obraz nesl
stopy staii misto n¢j, pfedevsim z toho divodu, Ze chce ziistat navzdy krasny. Pro
zachovani vnéjsi krasy je dokonce ochoten ob€tovat vlastni dusi. Dési se stari,
jelikoz jej Henry popisuje jako néco osklivého a hrozného. Pod vlivem jeho slov
nabyva Dorian piesvédceni, ze vnéjsi krasa je jedinou hodnotou, kterou ma, a jeji
ztrata ho napliiuje zoufalstvim. ,, 1 am jealous of everything whose beauty does not
die. I am jealous of the portrait you have painted of me. Why should it keep what |

must lose? “**° Prosttednictvim Doriana Wilde odhaluje prostou skutenost, Ze

"8 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 17. ISBN 0-
486-27807-7.
7 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 94. ISBN 0-
486-27807-7.
% Jméno Doriana Graye v sob¢ zahrnuje jak odkaz na mladi, tak i na stafi. D or znamena zlaty,
coz predstavuje Dorianovy zlaté vlasy a tudiz je symbolem mladi. Gray zas symbolizuje Sedé stafi.
" WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 20. ISBN 0-
486-27807-7.
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strach ze starnuti a ztraty krasy je ptfirozeny pro vSechny lidi. Kazdy by si pral
zachovat mladou tvar bez vrasek. Nicméné ne kazdy uz by byl ochoten kvili
vécné krase zaprodat svou dusi tak jako Dorian. Lord Henry ho svymi 6dami na
télesnou krasu zcela omami, ¢imz Dorian, pod vlivem posetilého mladi, zavrhne

hodnotu duse a neimérné vyzdvihne dilezitost vn€jsi krasy.

Estetické nadhodnocovani krasy a obdivovani se ji pro jeji samoucelnost
prostupuje celou knihou. VSechny zasadni postavy dila maji o krasu v riznych
podobach nebyvaly zdjem. Malii Basil Hallaward piedstavuje jednak krasu duse,
a jednak krasu uméleckou. Dalo by se fici, Ze jeho postava je uvnitf krasna. Basil
je oddany, milujici ptitel, cti moralni zasady a dba na Cistotu ducha. Je uptimné
nesobecky a mysli na dobro druhych. Svou prospésnost pro spolecnost potom vidi
ve vytvafeni krasy v uméni. Zaroven je fascinovan okouzlujicim zjevem Doriana
Graye, o némz je presvédéen, ze je krasny i uvnitt. Nicméné v uméni ocenuje
predevsim krasu pro ni samotnou. ,,An artist should create beautiful things, but
should put nothing of his own life into them. We live in an age when men treat art
as if it were meant to be a form of autobiografy. We have lost the abstract sense of
beauty. Some day | will show the world what iz is. “**° Basil vidi vrchol krasy
v uméni, které ma byt odtrzeno od reality zivota. Je de facto jakymsi pfedobrazem

umélce tvoticiho dle zdsad myslenky ,,uméni pro uméni.*

Odlisny pristup ke krase mizeme vidét u Lorda Henryho Wottona, ktery
piedstavuje krasu v uméni zit. Oproti malifi vidi krdsu v uzivani si zivota a
hledani novych pozitki. Pravé tajemstvi zZivota vidi v hledani krasy, kterou v jeho
piipadé prestavuje uspokojeni vSech smysli. Jeho uméleckym dilem je sdm zivot,
do kterého vklada veSkerou svou genialitu a schopnosti. Krasu vnima jako
vSechno ostatni s cynickym nadhledem, nehledd v ni Zddné duchovni hodnoty, ale

jen prostfedek, jak zalahodit smyslim.

‘But beauty, real beauty, ends where an intellectual expression begins. ...

Your mysterious young friend, whose name you have never told me, but whose

2O WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 8 - 9. ISBN
0-486-27807-7.
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picture really fascinates me, never thinks. I feel quite sure of that. He is some
brainless, beautiful feature, who should be always here in winter when we have

a21
no flowers to look at...

Naprostym otrokem krasy se stdva Dorian Gray, kterého touha obklopovat
se krasnymi vécmi zcela pohlcuje. Obdivuje se krase hudby a divadla, je
fascinovan krasou Sperkd a drahych kovl, miluje vSe krasné, ¢eho se miize
dotykat ¢i to mit na ocich. Nejvice ze vSeho je vSak posedly svou vlastni krasou a
rozkladem své vlastni dusSe. ,,He grew more and more enamoured of his own
beauty, more and more interested in the corruption of his own soul. “122 Dorian
rovnéZ predstavuje krasu pozitkéaistvi. Nechava se undset novymi a novymi
rozkosemi bez ohledu na moralku a etiku. Dokonce spise naopak spatiuje jakousi
zvlastni krasu v ohavnostech a krutostech. ,, There were moments when he looked
on evil simply as a mode through which he could realize his conception of the
beautiful. “**® Dorian Gray do3el od zamilovanosti a lasky, ktera vedla k tragédii,
pies neutuchajici hédonismus a touhu po poznani, k vrazde, pficemz ve vSem

spatioval néco krasné¢ho.

6. 2. 4. Dekadence

Dekadentni motivy muZeme najit ve vztahu Doriana Graye Kk Sibyle
Vaneové. Jiz pii jejich prvnim setkani puisobi kontrast dekadentniho prostiedi
divadla a prizracné krasy mladé divky. Dorian nachazi divadlo v ponurych
ulickach londynské periferie, kam ho ptivadi zvédavost. Ke vstupu do groteskniho
divadélka lakaji ,kiiklavé plakaty® a ,pestrobarevnd svétla“. U vchodu stoji
odpudivé vypadajici zid s mastnymi vlasy, koufici ,,sprosty doutnik®, ktery
S patetickou podlézavosti nabizi Dorianovi zakoupeni 16Ze. Jak sadm Wilde

zminuje, interiér divadla potom pfipomind ptezdobeny a ,,laciny svatebni dort®,

2L WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 2 - 3. ISBN
0-486-27807-7.

22 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 93. ISBN 0-
486-27807-7.

2 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 107. ISBN
0-486-27807-7.
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ktery je vSak znaéné zapraseny, jelikoz uz dlouho lezi ve vitriné a marné se snazi
na sebe upoutat pozornost. Pii popisu divadla Wilde uziva velké mnozstvi
privlastkti vyjadtujicich osklivost a upadek, jako napiiklad Spinavy, ponury,
ohyzdny, sprosty, zalostny ¢i désivy, a zarovein slov kficicich barvami. Celkovy
dojem z divadla nakonec pusobi vulgarné a podiadné a celé prostiedi pfipomina

spiSe jakousi amatérskou poutovou atrakci.

Jako krasna rize kvetouci uprostfed hnusného smetisté potom ptisobi zjev
Sibyly Vaneové, jejiz pritomnost v tak hrozném prostiedi je az nepatii¢na. Jeji
Cistd krdsa vhani Dorianovi slzy do oc¢i a jejim hereckym vykonem je zcela
uchvacen. Okamzité se do dévcete ,,zamiluje®. Otazkou je, zda by na néj Sibyla
pusobila takovym omamnym dojmem, kdyby se s ni setkal v prostfedi naprosto
neutralnim, kde by nebyla ostrovem krasy v oceanu osklivosti, a kdyby zrovna

nepfedstavovala nejromanti¢téjsi literarni postavu vSech dob, Julii z rodu

Kapuleti.

Typicky dekadentni roviny dosahuje vztah Doriana k Sibyle v momentg,
na jevisti. Je blaznivé zamilovdna do Doriana, kterému piezdivd ,,princ
Z pohadky*. Dorian jeji city zdanlivé pln€ opctuje. Nicméné Dorian ve skutecnosti
nemiluje Sibylu z realného svéta, ale Sibylu jako Julii, Rosalindu ¢i Imogenu ze
svéta uméni. Je zamilovan do jejiho strhujiciho ztvarnéni lasky nejslavnéjSich
divadelnich hrdinek. Kdyz se vSak Sibyla zamiluje do Doriana, pfestava byt
schopna city piedstirat na jevisti, nebot’ je s krajni intenzitou a pravdivosti proziva
Vv zivoté. Dorian je jejim podprimérnym vykonem znechucen a zklamén, nacez

divku s opovrzenim opousti, a tim ji dohéani k sebevrazde¢.

. Yes“, he cried, , you have killed my love. You used to stir my
imagination. Now, you don't even stir my curiosity. You simply produce no effect.
I loved you because you were marvellous, because you had genius and intellect,
because you realized the dreams of great poets and gave shape and substance to

the shadows of art. You have thrown it all away. You are shallow and
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stupid.... You have spoiled the romance of my life. How little you can know of love,

if you say it mars your art! «laa

Dorian se svym dekadentnim pojeti krasy pohlizi na uméni jako na vrchol
prozitkli. Spatifuje v ném néco opravdovejsiho a hodnotnéjsiho nez zivot samotny.
Stavi uméni nad skute¢nou lasku i zivot, ktery podle n¢j nikdy nemtize dosahovat
tak romantickych a tragickych rozmért, které je schopno vyjadiit uméni.
Smutnym dokladem jeho omylu je vSak pravé skutecna laska Sibyly Vaneové,
ktera si prili§ nezada s tragickou laskou shakespearovskych hrdinek. Svou smrti si
Sibyla paradoxné vyslouzi u Doriana opét obdiv a uznani, jelikoZ jeji obét’ mu
piinasi ,piekrasny zazitek™. “It has been a marvellous experience. That is all. |
wonder if life has still in store for me anything as marvellous. “12> Dorianovo
estétstvi, zcela lhostejné ke zmarenému lidskému Zivotu a pozvedajici uméni nad

uroven pravé lasky, tak prechazi v neuvétitelnou krutost a bezcitnost.

Y WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 62 - 63.
ISBN 0-486-27807-7.

2 WILDE, O. The Picture of Dorian Gray. New York : Dover Publications, 1993. S. 76. ISBN 0-
486-27807-7.
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6. 3. Povidky

Stiet estetiky a etiky je méné vyrazny v povidkach, které maji spiSe
pobavit nez moralné¢ poucovat. O. Wilde je publikoval roku 1891 pod nazvem
Zlocin Lorda Artura Savila a jiné povidky (Lord Arthur Savile's Crime and Other
Stories). Rozviji v nich sviij jemny a pfesné vypointovany humor, s jehoz pomoci
vkusné zesmésnuje bezmyslenkovité podléhani médnim spolecenskym trendim,

¢i neromantickou americkou pragmati¢nost.

Dv¢ kratické povidky Sfinga bez zdahady (The Sphinx Without a Secret) a
Neobycejny model (The Model Millionaire) jsou viceméné pouze jedny z mnoha
historek, kterymi Wilde bavil spolecnost. V prvni znich rozpracovava svij
oblibeny a Casto opakovany motiv tajemstvi, které v lidech probouzi ptirozenou
zvidavost a Cini ¢lov€ka mnohem zajimavéjSim, nez ve skuteCnosti je. Jak
naznacuje Lord Henry v Obrazu Doriana Graye, i ty nejobyc¢ejnéjsi a nejvSednéjsi
véci potom mohou ziskat urcity puvab, pokud se snimi Clovék taji. Lady
Alroyova je ptiznacnym piikladem zeny, kterd se snazi v muzZi probudit zajem
zdanlivym tajemstvim, jez ji obklopuje, ale doopravdy je pouhou ,.sfingou bez
zahady*. ,, Lady Alroy was simply a woman with a mania for mystery. She took
these rooms for the pleasure of going there with her veil down, and imagining she
was a heroine. She had a passion for secrecy, but she herself was merely a Sphinx
without a secret. “*?® Jako ,sfingy bez zdhad“ Wilde s oblibou oznagoval veskeré
zenské pokoleni a v riznych variacich toto Uslovi zpracovaval napfic¢ celym svym
dilem. Objevuje se napiiklad i v Dorianu Grayovi ¢i dramatu Bezvyznamnd Zena
(A Woman of No Importance, 1893).

K druhé kratké povidce Neobycejny model (The Model Millionaire)
poskytl Wildeovi namét samotny Zivot. O. Wilde daroval kdysi jistému mladému
advokatovi nemalou c¢astku penéz, aby se mohl oZenit. Stejné se v ptibéhu
zachova 1 baron Hausberg, ktery vénuje Highiemu Erskinovi deset tisic liber

potiebnych k uzavieni snatku.

26 \WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
129. Fourth edition.
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6. 3. 1. Eticky dosah povidek

Ackoliv se v povidkach nestietavaji vyrazné kontrasty dobra a zla ¢i krasy
a osklivosti, tak jako v ptedeslych dilech i zde Wilde rozviji moralni stranku
pribéhd. Povidky sice vyvolavaji predev§im tismév, nicméné dosahuji i etickych
kvalit. Oproti pohadkam zde Wilde nestavi do rozporu Spatné a dobré vlastnosti
Clovéka, diky jejichz stfetu vyplyvd na povrch mordlni poslani, nybrz nechava
postavy prochazet rGznymi zivotnimi zkuSenostmi a zabyva se motivy jejich
jednani. Nelze tedy fici, Ze by se v povidkach setkavaly postavy jasné
symbolizujici dobro s postavami piedstavujicimi Cisté zlo. Eticka rovina se zde

projevuje ve vystupovani a chovani postav v riznych situacich.

6. 3. 1. 1. Ucta ke stari

Ucta ke stati je jednou z etickych otazek, kterymi se Wilde v povidkach
zabyva. Objevuje se v povidce Cantervillské strasidlo (The Canterville Ghost) ¢i
Neobycejny model (The Model Millionaire). V piibéhu o Cantervillském strasSidle
lze vidét podobenstvi genera¢niho sporu, kdy vzdorovité mladi znevazuje vse, co
lidé dosud chovali v ucté. Smutny osud strasidla, kterého se jiz nikdo neboji, ba
naopak, ono samo ma strach se viibec ukazat, je toho dokladem. Netcta rodiny
Otisovych, kterou projevuji ubohému strasidlu, miize ve skutecnosti vyjadiovat
obecnou neuctu mladsi generace ke stari, jehoz tradi¢ni hodnoty vidi mladi jako

davno piekonané.

Strasidlo uspésné vyvolava hriizu na zdmku Canterville po tii stoleti, vSe
se vSak zméni v moment¢ piichodu rodiny amerického velvyslance, ktery zdmek
kupuje ,,i se straSidlem®. Od té chvile zaCinaji straSidlu kru$né casy, nebot
prakticka rodina Otisova nebere jeho snahy kazdého patii¢né vydésit zjevné na
védomi. Americané navic projevuji k ,,duchaiské tradici“ obrovskou neuctu a
privadi tak straSidlo poprvé po nékolika stech letech k zoufalstvi. K jeho
nemilému ptekvapeni se snazi, navzdory vSem dosavadnim duchovym
zkuSenostem, vycistit krvavou skvrnu ,,Pinkertonovym Sampionem v odstraniovani
skvrn a nedostiznym cidi¢em (Pinkerton’s Champion Stain Remover and Paragon

Detergent)* a misto vykiikd hrizy je strasidlo v noci pfi prochazeni zamku zcela
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zaskoCeno zadosti, aby si naolejovalo fetézy ,,Tammanyho mazadlem
s vychazejicim sluncem (Tammany Rising Sun Lubricator)®. Strasidlo rovnéz
musi ¢elit utokim nevychovanych malych dvojcat, coz je posledni rana pro jeho

jiz poSramocenou sebedtveru.

Opacény piipad, kdy mlady ¢lovék projevi uctu ke staii, mizeme nalézt
VvV povidce Neobycejny model (The Model Millionaire). Mlady Hughie, ktery je
sam dost chudy, se slituje nad starym Zebrdkem a daruje mu to malo, co u sebe
ma. Jeho dobry skutek je ocenén, kdyz se ukéaze, Ze stary chudak je ve skutecnosti

baron Hausberg, ktery se mladikovi za projevenou laskavost bohaté odmeéni.

6. 3. 1. 2. Americky materializmus a pragmatizmus

V satirické povidce o zoufalém strasidle, které marné bojuje
s nesnesitelnou prakticnosti novych majiteld zamku, se Wilde posmiva
americkému pragmatizmu a materializmu. Rozvadi tak sviij vyrok z doby po
navratu ze Spojenych statl, Ze Ameriané ,,v umeéni nevidi Zadny zdzrak, v krase
zddny smysl a v minulosti Zadné poselstvi“.**" Wilde se nicméné nesnazi Ameriku
urazet a ostfe kritizovat, ale spiSe jen vtipné poukazat na duchovni prazdnotu
piehnané prakticnosti. Stavi pak proti sobé dva svéty, které se ukdzou byt
neslucitelné, pticemz setrvavat v kazdém z nich je marné. Jednim je svét britské
aristokracie, ve kterém se tizkostlivé Ipi na starodavnych tradicich a historii rodu,
se vSemi jejimi slavami 1 prokletimi. Tim druhym je svét americké moderni
spolecnosti, kterd naopak véfi v exaktni védu a schopnosti Clovéka, nehled¢ na

jeho ptivod.

‘I fear that the ghost exists, * said Lord Canterville, ... ‘It has been well
known for three centuries, since 1584 in fact, and always makes its appearance
before the death of any member of our family.* ‘Well, so does the family doctor

for that matter, Lord Canterville. But there is no such thing, sir, as a ghost, and |

' NOVAK, J. Z. Fatdlni dar. Doslov z WILDE, O. Cantervillské strasidlo a jiné prézy. Praha :
Mlada fronta, 1965. S. 265. ISBN 23-047-65.
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guess the laws of Nature are not going to be suspended for the British

. A28
aristocracy.

Strasidlo je v ptibehu nositelem duchovni, estetické i historické hodnoty,
kterou ale americka rodina neni schopna vidét a ocenit. A tak to jediné, co po
straSidlu vyzaduji, je, aby se chovalo zptisobn¢ a nefincelo po nocich zeleznymi
okovy, jelikoz se pti tom hluku neda spat. Strasidlo v nich nevzbuzuje strach ani
nevyvolava respekt. Tim, ze si nevazi krasy staré¢ho strasidla, v romantickém a
historickém slova smyslu, se de facto vysmivaji tradicnim duchovnim hodnotém,
které vybudovali jejich ptedci v dobach davno minulych. Svym ryze praktickym
pfistupem k jeho existenci vyjadfuji neuctu k historii a jejimu poselstvi.
Neuvédomuji si, ze pokud budou po straSidle chtit, aby ,ptestalo strasit*, zni¢i
jediny diivod jeho existence. Jejich extrémni prakti¢nost pak zptusobuje paradoxni

situaci, kdy se duch, aby mél klid, vyhyba smrtelniktim.

Vrcholem amerického pragmatismu a materialismu je skutecnost, ze
pohlizi na straSidlo jako na obchodni artikl, ktery je mozné zpenézit. Na zakladé
teorie, Ze za penize se da v moderni zemi koupit vSe, usuzuji, ze tak lze ucinit 1 se
straSidlem. ,, Once in New York, you are sure to be a great success. | know lots of
people there who would give a hundred thousand dollars to have a grandfather,
and much more than that to have a family Ghost.“**® Ve strasidle vidi pouhou
atrakci, za kterou by historicky vyprahli Ameri¢ané byli ochotni zaplatit nemalou

sumu. Pravy vyznam ducha jim vsak stdle unika.

Cantervillské strasidlo 1ze vnimat jako podobenstvi narodnostniho sporu,
ve kterém Wilde projevuje svou nelibost v tehdejsi americké rozpinavosti a oblibé
skupovat staré anglické usedlosti, vV nichz vS§ak Ameri¢ané nejsou schopni vidét
zadnou historickou a estetickou hodnotu, nybrZ jen financni investici. Strasidlo,

které¢ je zde pravé symbolem estetickych a duchovnich hodnot, se snaZzi

28 \WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
66. Fourth edition.
29 \WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
99. Fourth edition.
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zachovavat a ctit staroddvné tradice. Proti estetické a duchovni ignoranci mladé

americké generace vsak nic nezmuize.

6. 3. 1. 3. Obét

Motiv obétovani se pro druhého je v riznych podobach zpracovan hned ve
ttech povidkach. Ackoliv se nejednd o obé€ti nejvyssi, tak jako v pohadkach,
postavy jsou pro dobro druhého ochotny obétovat minimalné své pohodli, jak
ucini Hughie Erskine, v ptipad€ Virginie v Cantervillském strasidle dokonce sejit
do pekla. Obét’ Lorda Artura Savila je zas ponékud absurdni, jelikoz spociva ve

spachani vrazdy.

Cantervillské strasidlo, ke kterému za¢ne pocitovat velikou litost. V paté kapitole,
kde se duch s divkou setkava, se znaéné méni raz piibéhu. Do té doby satira spiSe
popichuje a zesmésnuje, ndhle vSak ztraci svou lehkost a objevuji se v ni
romantick¢é a gotické prvky. Duch Lorda Simonse pfedstavuje svou
nezakofenénosti  typického romantického hrdinu, ktery je odsouzen
k nekone¢nému bloudéni, a tak vé¢né putuje chodbami zamku, aniz by nasel klid.
Romanticky motiv mizeme vidét i ve skutecnosti, ze ackoliv duch spachal zlo¢in,
natolik ho vykoupil svym utrpenim, ze s nim, sejn¢ jako Virginie, soucitime a
odpoustime mu. Pfiznacné gotickd je potom postava samotného ducha, ktery je
zahalen tajemstvim. V goticko-romantickém duchu Wilde rozviji dal$i uroven
piib&hu, ktera pisobi pifedevS§im na city a opousti, do té doby, humornou podobu

povidky.

Kdyz Virgine zjist'uje, jak moc je strasidlo nest'astné a Ze doopravdy lituje
vSech svych htichi, kterych se v minulosti dopustilo (mezi néz patii predevs§im
vrazda manzelky), nevdhd mu v jeho utrpeni pomoci. Jedinym pfanim starého
ducha je potom nalézt mir ve smrti. ,, Death must be beautiful. To lie in the soft
brown earth, with the grasses waving above one’s head, and listen to silence. To

have no yesterday, and no to-morrow. To forget time, to forgive life, to be at
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peace. Z tajemného starého proroctvi se potom Virginie dovida, ze pravé ona

miize strasidlu doptat vykoupeni a oteviit branu do domu smrti, nebot’ je chranéna

laskou.

Jeji obét’ spociva v tom, ze musi S duchem projit peklem a prosit and¢la,
aby se nad straSidlem smiloval. Musi za ducha oplakat jeho hiichy, jelikoz on
nema zadné slzy a pomodlit se za jeho dusi, jelikoz on nema zadnou viru. Pokud
je jeji duse istd, and¥l se nad strasidlem smiluje a d4 mu odpusténi.™®! Obét,
kterou musi podstoupit, zni straSlivé a nebezpecné, dévce se vSak ptili§ dlouho
nerozmysli a odhodlané se s duchem vydava na tajemnou cestu, na jejimz konci

ho snad ¢eka vytouzena smrt.

V ptibéhu o Cantervillském straSidle Wilde svym osobitym stylem rozviji
oblibené pohadkové téma o napraveni hiiSnika, kterému Bih vSechny jeho zlé
skutky odpusti v momenté, kdy se nad nim na zemi slituje alespont jediny
clovek.**? Motiv odpusténi potom posouva jesté dale a doplituje ho motivem
obéti, kdy Cistd duse prosi o smilovani nad dus$i hfiSnou, pfi¢emZ si musi projit
peklem. ,, You will see fearful shapes in darkness, and wicked voices will whisper
in your ear, but they will not harm you, for against the purity of a little child the
powers of Hell cannot prevail. “***Diky obéti malé Virginie je stragidlu skutedng

odpusténo a strasidlo nalézd klid v zahradé smrti. Virginie je potom za svou

pomoc duchovi odménéna truhlou Sperkd.

Podobn¢ jako v pohadkach krasu smrti a obéti Wilde vyjadiuje pomoci
vizualnich obrazli. Zahrada smrti je popisovana jako nadherné misto, kde roste
vysokd a hustd trava, kvetou bilé hvézdy a celou noc i cely den zpiva slavik ty

nejkrasnéj$i melodie. Smrt straidla potom provazi UZasny esteticky efekt, kdy

BOWILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
100. Fourth edition.

B you must weep for me for my sins, because I have no tears, and pray with me for my soul,
because | have no faith, and then, if you have always been sweet, and good, and gentle, the Angel
of Death will have mercy on me. WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories.
London : Methuen & Co., 1909. S. 101-102. Fourth edition.

32 podobny motiv mizeme vidét napt. v Geské pohadce Hrdtky s certem od Jana Drdy.

33 \WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
102. Fourth edition.
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rozkvete stara uschla mandlon, ¢ehoz si vSimnou i jinak lhostejnd dvojcata.
“Hallo! The old withered almondtree has blossomed. | can see the flowers quite

plainly in the moonlight. “***

Kréasa Virginiiny obéti se zas odrazi v jeji tvari, ktera
se stava jakoby andélskou. ,, ‘God has forgiven him, ‘ said Virginia gravely, as she
rose to her feet, and a beautiful light seemed to illuminate her face. ‘What an

angel you are!’ cried the young Duke... 135

Ponékud zvlastnim druhem obéti by se dalo nazvat poc¢inani Lorda Artura
Savila. Ve zloCinu, ktery ,,musi“ spachat, nevidi jisté¢ Zadné potéSeni, ba naopak
nemilou povinnost, Vv jejimz uskute¢néni spatfuje uréitou obét, kterou musi
podstoupit, aby si mohl s ¢istym svédomim vzit milovanou Zenu. Jeho chovani je

-----

pohnutky jsou vSak ¢isté, nebot’ tak ¢ini pro ten nejuslechtilejsi cit.

Z etického hlediska 1ze jeho pocindni svym zpiisobem opravdu chépat jako
ohleduplnost a obét’, kterou ¢ini pro druhého. V momenté, kdy se dovida, ze nad
jeho zivotem visi kletba vrazdy, probouzi se v ném svédomi, které mu nedovoluje
piivést Sibylu do neStésti, jimz by manzelstvi s nim dozajista bylo. Béhem
rozhodovani se, jak se svym prokletim nalozit, Artur skute¢né¢ nemysli na své
dobro, ale na dobro své budouci Zeny, kterou si neodvazuje zatahnout do néceho
tak odporného, jako je samotna vtirava pritomnost vrazdy. ,, He felt that to marry
her, with the doom of murder hanging over his head, would be a betrayal like that

of Judas, a sin worse than any the Borgia had ever dreamed of. “**°

Pouze pro blaho Sibyly se Artur rozhodne spachat zloCin, co nejdfive to
bude mozné, a svatbu odlozit pokud mozno co nejméné, aby tim svou milovanou
ptili§ nezarmoutil. A¢koliv se mu ptedstava vrazdy nebyvale hnusi, je pfesvédcen
0 nutnosti vykonani toho, co mu bylo uloZeno, a v z4jmu Sibylina klidu o své

obétavosti nikdy nepromluvit. V Arturové po¢inani a pfedevs§im v motivech, které

3% WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
110. Fourth edition.

35 WILDE, O. Lord Arthur Savile’s Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
110. Fourth edition.
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ho Kk jeho ¢intim vedou, 1ze zdanlivé spatfovat vrchol etického uceni, které fika, ze
je tteba nebyt sobecky a myslet na druhého. ,, He had to choose between living for
himself and living for others, and terrible though the task laid upon him
undoubtedly was, yet he knew that he must not suffer selfishness to triumph over
love.“*" \/ Arturovych &inech i my3leni se viak ve skutecnosti skryva obrovska

ironie.

Existuji lidé, kteti se fidi zdravym rozumem, a lidé, ktefi naopak nechavaji
mluvit své city a emoce. V piipad¢ Artura Savila mizeme pozorovat zajimavy
soulad obou téchto piistupi. Na jednu stranu je pIné ovladan pudy, které
probudila jeho zamilovanost a které mu ftikaji, Ze s ohledem na jeho lasku je
potieba odbyt si vrazdu co nejrychleji. Pokud tak ucini jesté pred svatbou, zlistane
jeho vztah nepoSpinén. Jeho srdce mu zhoubné naseptava, ze zlocin, kterého se
hodla dopustit, nebude hiich, nybrz obét. ,, His heart told him that it was not a sin,

. 138
but a sacrifice.

Zdravy rozum, ktery by ho mél od vrazdy odradit, vSak pouze potvrzuje
slova srdce stim, Zze Arturovi stejné nic jiného nezbyva. Paradoxné se tak pro
Artura ,,zdravy rozum* stava hlavni hybnou silou jeho ¢inu; kdyby ho nemél, byl
by pouhym nerozhodnym snilkem, ktery by stile jen dokola pfemyslel nad
moznymi dopady svého umyslu. Jelikoz je vSak v podstaté Cloveék prakticky,
nechava za sebe mluvit své Ciny. ,, But he was essentially practical. Life to him

meant action, rather than thought. «139

Jak uz bylo feceno, Artur chape své pocindni jako upfimné nesobecké a
opravdu citi, Zze podstupuje obrovskou obét. Jeho ,,zdravy* rozum mu pomiize
vykonat to, co musi, aniz by tim kohokoli zatézoval a zneklidioval. Na Lordu

Arturovi Savilovi nemiZeme de facto nalézt zadnou vadu charakteru, ani ho

37 WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
28. Fourth edition.
B8 WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
28. Fourth edition.
B9 WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
28. Fourth edition.
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obvinit z podlého a necestného chovani. A prece je na jeho pocinani coSi

zradného a désivého, co zplisobuje mrazeni v zadech.

Arturovym omylem je pravdépodobné piedevSim cely koncept jeho
mysleni, ktery je naprosto absurdni a vymyka se vSem normalnim zvyklostem.
Artur je zcela ovladan slovy chiromanta Podgerse a je nesmyslng, az chorobné
presvédcen o jejich pravdivosti. Jeho naprosty nedostatek zdravého usudku ho
potom ptivadi k mylnému presvédceni, ze musi podstupovat ve skutecnosti tplné

nesmysInou obét’.

6. 3. 1. 4. Médni trendy

Ve Zlocinu Lorda Artura Savila se O. Wilde vysmiva lidské hlouposti, kdy
lidé nepouzivaji vlastni rozum a nechdvaji za sebe myslet spolenost, jejimz
(nejen) médnim vliviim pak naprosto podléhaji. S nedostatkem vlastniho tsudku
souvisi skuteénost, jak snadné je nékoho ovlivnit a nékym manipulovat. Clovék
ma piirozené tendence piebirat za své to, co je povazovano za obecné platné.
V kazdé dob¢ se pak objevuji riizné trendy, které¢ jsou po urcitou chvili velmi
popularni. Jako ptiklad mizeme zminit nedavnou vinu buddhismu ¢i dne$ni
honbu za bio potravinami. Takové modni zalezitosti vSak vétSinou nemaji dlouhé
trvani a je na kazdém cloveku, zda se nechd strhnout davem, ¢i si zachova

chladnou hlavu a urcity odstup.

KdyZz se Artur na vecCirku setkava s chiromantem, je vystaven pravé
takovému modnimu vystielku, ktery ovSem bere zcela vazné. Vibec ho
nenapadne, Ze chiromant je se vs§i pravdépodobnosti jen podvodnik, vyuZzivajici
unudénosti bohaté tiidy, jez hledd vSemozné vzruchy, které by na néjaky cas
mohly zkratit jejich zahalku. Wilde tak napada absolutni, nesmyslné podléhani
modnim  vlivim, které je pfiznaéné pro vysSi vrstvy spole¢nosti. Skrze
symbolicky zlo¢in Lorda Savila poukazuje na to, ze modni trendy a vystielky by
se nemély brat ptili§ vazné, a uz vibec by se podle nich ¢lovék nemél zatizovat
v zivoté. Nemaji totiz lidsky Zivot ovliviiovat, ale pouze bavit spole¢nost, které

pfinaseji neustale nova témata k hovoru na Skrobenych vecernich dychancich.
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6. 3. 2. Humor

Stejné¢ jako ostatni Wildeovo dilo, jsou i povidky kritické k neduhiim
viktorianské spolecnosti. Svlij odmitavy postoj k povrchnim spole¢enskym
hodnotam vsak vyjadiuji pomoci vtipu. S pouzitim jemného humoru namifeného
proti rozlicnym lidskym nedostatktim se Wilde vysmivéa snadno zmanipulovatelné
spole¢nosti. Tim, Ze vyuzivad k zesméSnéni vtip, dosahuje specifického ucinku

povidek, které popichuji, ale nepiisobi utocné ani urazlive.

Pritomnost siln€¢ praktické rodiny Otisovy na zamku Canterville ptisobi
jako ,,pést na oko*. K zesmé&S$néni jejich pragmatizmu dochazi v situacich, kdy je
jejich vira vmoderni védu a vSe praktické konfrontovdna se straSidlem,
symbolizujicim zachazejici slavu britské aristokracie, a tim 1 Uctu k poselstvi
minulosti. Jejich, pro strasidlo nepochopitelna, zadost, aby si namazalo skiipajici
fetézy, €1 nelinavné snahy zbavit se krvavé skvrny ,,pinkertonovym nedostiznym
cidicem® a neschopnost ocenit ,,the symbolic value of sensuous phenomena“140
vytvateji zabavnou a zesmé&$iujici rovinu piibéhu. Usmévné je potom hlavné
jejich mylné presvédceni, Zze nedostizny cidi¢ nezklamal a skvrny je zbavil. Ve

skutecnosti se vsak strasidlo rozhodlo, Ze kdyZ si symbolické skvrny nevazi, tak si

Jjinezaslouzi, nacez ji prestalo dale kreslit.

Dojemné a zaroven sméSné jsou vSak i snahy straSidla krvavou skvrnu
stale obnovovat, k ¢emuz pouziva ukradené pastelky malé Virginie. Pfedstava, jak
duch, ktery ma nahanét dés a hrizu, sedi na zemi a kresli barvickami smaragdove
zelenou krev, je opravdu legracni a popravdé feceno jiz neni divu, Ze strasidlo
vice nikoho nevystrasi. Velmi roztomile piisobi i jeho nasledné ospravedliiovani
se Virginii, ktera mu kradez pastelek rozkoSnym zptsobem vytyka. ,, I is a very

difficult thing to get a real blood nowdays, and, as your brother began it all with

“O\WILDE, O. Lord Arthur Savile’s Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
88. Fourth edition.
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his Paragon Detergent, | certainly saw no reason why | should not have your

. «ldl
paints.

V Cantervillském strasidle Wilde milym zplsobem zesméStuje gotické
romany, které zaplavily Anglii koncem osmnéctého stoleti. VyznacCovaly se
zalibou v tajemnu, kdy na povrch vystupovaly stiny minulosti a typickym
prostiedim se jim staly temné hrady a zamky se strasidelnymi zakoutimi, v nichz
¢iha nebezpeci, kterému se hrdinové snazi marn¢ utéci. Wildeova parodie spoc¢iva
Vv otoCeni pfedpokladu, kdo mé koho strasit a kdo pred kym utikat. V jeho podani
se tak duch paradoxné boji lidi, a jelikoZ je na né&j uvalena kletba, je to on, kdo

nemuze pied nebezpecim, které predstavuje americka rodina, utéci.

Strasidlo na zamku Canterville, které jiz nedokaze vyvolat dés a hriizu, je
vtipnym a mile plsobicim zesmé&Snénim véaznosti gotickych romand. Tajemna
atmosféra, ohlasujici piedzvést néfeho zlého, ktera provazi piijezd rodiny
Otisovych na zamek, piisobi zamérné kliSovité. Wilde tak vtipnym zpisobem

poukazuje na prvoplanovost a prostoduchost gotickych romand.

As they entered the avenue of Canterville Chase, however, the sky became
suddenly overcast with clouds, a curious stillness seemed to hold the atmosphere,
a great flight of rooks passed silently over their heads, and, before they reached

the house, some big drops of rain had fallen.*?

S cynickym humorem je vypravéna povidka Zloc¢in Lorda Artura Savila.
Ackoliv se piibéh zabyva nejtemnéjsi strankou lidského zivota, ma neskutecné
svézi nadech. Marné Arturovy pokusy o vrazdu nadm pfipadaji usmévné a
s kazdym dal$im neuspéchem pobavené sdilime jeho zklamani. Pfipravy na
jednotlivé ,,vrazdy* jsou popisovany s naprosto chladnou a vaznou tvaii a
vzbuzuji dojem, Ze se jedn4 o néco zcela bandlniho, pouhou nepiijemnost, kterou

je tteba ten ¢i onen den vykonat, asi tak jako neodvolatelnou navstévu zubare.

“L\WILDE, O. Lord Arthur Savile’s Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
98 - 99. Fourth edition.

“2\WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
69. Fourth edition.
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Arturtiv az zardzejicim zptusobem chladné prakticky pfistup k problému,
ktery naprosto eliminuje jakékoliv projevy litosti a emoci, zde vytvari prvky
¢erného humoru. Artur je upifimné skli¢en, kdyz zjisti, ze jeho vzdalena teta, lady
Clementina Beauchampova, zemfela pfirozenou smrti a ne na nasledky jedu, ktery
ji dal v bonbénu. Humorna je na této situaci predevSim skuteCnost, ze Artur
zaziva paradoxni zklamani nad tim, Ze neni vrahem a nenese zddnou vinu nad

smrti druhého ¢lovéka, kterého mél navic, jak sam priznava, velmi rad.

Jeho netspésné pokusy jsou Vv podstaté smésné, coz vzbuzuje dojem, Ze
Artur je ve skute¢nosti neSkodny a jeho marnym snahdm se lze smat, jelikoz
vlastn€ nikomu doopravdy neublizi. Obzvlasté vtipna je ptedstava hodin, z nichz
se, namisto exploze dynamitu, vyvaluje malicky oblacek koute, ktery misto smrti

a smutku pfinasi celé rodin¢ dékana z Chichesteru pobaveni.

‘We have had great fun over a clock that an unknown admirer sent papa
last Thursday. ... when just as the clock struck twelve, we heard a whirring noise,
a little puff of smoke came from the pedestal of the figure, and the goddess of
Liberty fell off, and broke her nose on the fender!... it looked so ridiculous, that

James and | went off into fits of laughter, and even papa was amused. 443

Cela povidka je v podstaté jednim velkym paradoxem, kde véci funguji
obracené, nez by mély. Snahy o zabiti ¢lov€ka neplisobi chmurné ani zlovéstné,
ale legracné a smésné. Preziti pokusu o vrazdu neni triumfem dobra, ale pfi¢inou
zoufalstvi a nestésti titulniho hrdiny. Vrah neni padouch bez svédomi, ale Cestny
Clovék se smyslem pro povinnost. Vrazda neni dilem zla, ale Cisté lasky. Mozna
se nam tak Wilde snazi skrze povidku oplyvajici Cernym humorem oteviit o¢i a
ukazat, ze sv€t i zivot jsou plné paradoxi a nelze v nich pohlizet na véci

¢ernobile.

3 \WILDE, O. Lord Arthur Savile's Crime and Other Stories. London : Methuen & Co., 1909. S.
51 - 52. Fourth edition.
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7. Zaver

Néplni této prace byl rozbor prozaického dila Oscara Wildea, piiblizeni
myslenek teorie ,,uméni pro uméni*“ a posouzeni vlivu estetiky, pfedevsim potom
dila W. Patera, na Wildeovu prozu. Zaroven byly v praci zpracovany poznatky o
anglické dekadenci a jejimu vyskytu v tvorbé O. Wildea, jehoz jméno byva se
v§emi zminénymi teoriemi spojovano. O. Wilde byl milovnikem krasy a horlivym
obhajcem estétského hnuti a stejn¢ jako jeho ucitel W. Pater véfil v samoucelnost
uméni. Cilem této prace bylo vSak dokézat, Ze ve svém dile se od vSech téchto
teorii vzdaluje a ve skutecnosti jeho tvorba piinasi moralni poslani. Analyza
prozaického dila se potom zaméfovala predev§im na vztah estetické a etické

problematiky.

ree

Myslenky teorie ,,uméni pro uméni“ Wilde nejvice piekracuje ve svych
pohadkach, které nesou silné mordlni poselstvi a pomoci symbolll kritizuji
povrchni a lhostejnou spole¢nost. Wilde v nich stavi do protikladu nejvétsi lidské
ctnosti, jako je laska, obétavost i soucit, a nejhorsi vlastnosti, v poptedi se
sobectvim ¢i bezcitnosti. V momenté setkani dvou kontrastii, z nichz kazdy
piedstavuje dobré ¢i zI¢é popudy lidské povahy, vystupuje na povrch etickd rovina

piibéhti a objevuje se moralni problém, ktery musi postavy fesit.

Esteticka rovina pohadek, na kterou mélo jist¢ vliv dilo W. Patera
Renesance: studie o vytvarném uméni a poezii, Se projevuje V nadhernych
popisech prostiedi, postav ¢i situaci. Wilde zde rozehrava nespoutanou hru barev
a melodii, kterymi nekompromisné¢ uto¢i na nasi obrazotvornost. Pomoci
dokonalych sugestivnich obrazl tak dotvari atmosféru, kterd umociiuje nal¢havost

jednotlivych morélnich poselstvi pohadek.

V romanu Obraz Doriana Graye se Wilde, i pfes mylné piesvédéeni
tehdej$i kritiky, nesnazi nabadat k hédonismu, ani k naplnéni touhy poznat
vSechny htichy svéta. Naopak, i v tomto dile promlouva moralizujicim hlasem a
pouze odhaluje hotké pravdy Zivota. Mladi nemuize trvat vécné, poznat vSe

znamena zklamani, svédomi nelze utéct. Zaroven zde popisuje nebezpeci, které
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vznikd, pokud spolecnost hodnoti ¢loveka jen na zdklad¢ fyzické krasy, a neni

schopna vnimat skrytou skutec¢nost.

Vliv estetismu je opét ziejmy v barvami a viinémi prosycenych popisech
prostiedi, dekorativnich pfedméti z exotickych dalek, drahych kovi a kvétin.
Skrze postavu Lorda Henryho slySime promlouvat ,,estétskou a dekadentni p6zu*
O. Wildea, prostiednictvim malife Basila Hallawarda zas Wilde obhajuje teorii
Lumeéni pro uméni“. Celkovy esteticky nadech je dokreslovan bohatosti jazyka a

pestrym vybérem vyrazovych prostredk.

V povidkach se projevuje Wildeovo uméni bavit spoleCnost a vytvaret
jemn¢ pichlavy humor. Ackoliv povidky ptsobi pfedev§im zabavng, i v nich se
skryva kritika spolecnosti a lidské posetilosti. Wilde zde toci vtipem naptiklad na
pfehnany americky prakticismus a materialismus v povidce Cantervillské

strasidlo €1 na lidskou hloupost ve Zloc¢inu Lorda Artura Savila.

Jakkoliv se Oscar Wilde snazil svou ,estétskou a dekadentni pdzou‘
vyvolat dojem ¢lovéka, zijiciho jen pro krasu a pozitky smysld, a jakkoliv horliveé
obhajoval teorii ,,uméni pro uméni®, moralnimu dosahu své prozaické tvorby se
neubranil. O. Wilde se tak stava dokladem skutecnosti, ze uméni se nedd vymezit

teoriemi, jelikoZ pravy umélec je ve svém dile nakonec v mnohém piedci.
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8. Summary

This thesis contents analysis of Oscar Wilde's prosaic work, disclosure of
thoughts concerning “Art for Art's sake* theory and consideration of the influence
of aesthetics, especially publication of W. Pater on Wilde's prose. At the same
time knowledge of English decadence and its appearance in Wilde's writings,
whose name is connected with all these theories, is processed. The aim of this
thesis is to prove he deflects from all these theories and in fact creates moralizing
stories. The interpretation of the prosaic work is primarily focused on relation
between its aesthetic and ethic aspects.

First three chapters are rather theoretically oriented, their target is to
interpret aesthetics in general, origin and development of aesthetic movement and
decadence. Chapter “Aesthetics vs. ethics” deals with relation of aesthetics to
reality and shows varying attitudes to aesthetic in time. Chapter Aesthetic
movement describes motives leading to “Art for Art's sake* theory formation and
introduces its basic ideas. This chapter also involves portraits of art critics, John
Ruskin, William Morris and Walter Pater, who substantially influenced
conception of aesthetic movement. The chapter dealing with decadence clarifies
its origin and describes its principal characteristics. Moreover, it mentions features

typical for English decadence.

Next chapter follows Oscar Wilde's life; his life and artistic performance
are closely connected. The rest of the diploma contains analysis and interpretation
of Wilde™ s prosaic work. Upon concrete images and motives in Wilde's stories it
shows in which aspects Wilde goes beyond literary theories mentioned above,
which he identified with.

The analysis is divided into three parts. First part goes through fairy tales,
in which Wilde's deflection from ‘Art for Art's sake’ is most visible. The tales
contain urgent moral message and criticize shallow and unsympathetic society.
Wilde puts into contrast the highest human virtues, such as love, self-sacrifice or

compassion together with the worst characteristics like selfishness or cruelty.
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Thanks to interaction of these opposites, which represent both good and bad

impulses of human nature, the ethical qualities can be recognized.

The second part contains interpretation of Wilde's only novel, The
Picture of Dorian Gray. In this piece of art Wilde is not glorifying hedonism,
neither is he supporting desire to know all sins of the world, even though
contemporary critics were mistakenly persuaded that Wilde was doing so. On the
contrary, in this novel he also appreciates moral qualities and only reveals bitter
truths of human life to the public. Youth cannot last forever, to know everything
means disappointment, and no one can escape his conscience. At the same time he
refers to the danger of human evaluation based only on physical beauty and
criticizes society which is not able to perceive hidden reality.

The last part analyses Wilde's short stories, in which he comes out
with his talent to amuse society and compile gently taunting humour. Although
the short stories have primarily funny effect the criticism of Victorian society and
human foolishness can be found in them as well. By the means of smart humour
he satirizes American pragmatism and materialism in Canterville Ghost or human

stupidity in Lord Arthur Savile's Crime.

This diploma thesis indicates that even if Wilde was trying to evoke an
impression of an only beauty and life enjoying man using his ‘aesthetic and
decadent pose’ and even if he defended ‘Art for Art's sake’ theory eagerly, he

could not abandon the moral impact of his work.
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