Jihoceska univerzita

Pedagogicka fakulta v Ceskych Budé&jovicich

Katedra vytvarné vychovy

Diplomova prace

Oblaka mlhy, kapky desté

Clouds of fog, drops of rain

VWypracovala: Zdetika Novotna

Roénik a studijni kombinace: 5. roénik OV-VV/ZS
Vedouci diplomové prace: Mgr. Karel Repa

Rok odevzdani: 2010






Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem tuto diplomovou praci Oblaka mlhy, kapky desté
vypracovala samostatné a veSkeré pouzité zdroje jsem uvedla v seznamu
literatury.

V Ceskych Budgjovicich dne 12. 8. 2010 Zdetika Novotna



Podékovani

Dé&kuji panu magistru Karlu Repovi za odborné vedeni diplomové prace a
za mnohé cenné rady a pfipominky. Dale bych chtéla podekovat panu Janu
Slechtovi a sle¢né Veronice Medové za pomoc pii formalni aprave prace.



Anotace

Cilem této diplomové prace je vytvotit malby, které se po technické strance
snazi zohlednit tradi¢ni japonskou malbu. Po strance tématické jsou volné
inspirovany motivy povidek japonského spisovatele Ibuse Masudziho.
Diplomovéa prace obsahuje psanou c¢ast a praktickou cast. Prevazna cast
teoretické ¢asti diplomové prace se zaméfuje na struény nastin problematiky
japonské malby a s ni souvisejicich oblasti japonské kultury. V praktické casti
se budu vénovat malb¢ na paravany.

Abstract

The aim of this diploma thesis is to create paintings with a technical
approach close to the traditional Japanese painting. The topics of the paintings
are freely inspired by the themes of short stories of Japanese writer Ibuse
Masuji. The diploma thesis consists of written part and practical part. The
major part of the written part focuses on the brief summary of topic of the
Japanese painting and related subjects from the Japanese culture. The main
topic of the practical part is the painting on the folding screens.

Vedouci prace: Mgr. Karel Repa
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1. Uvod

Motto: ,,My porad myslime na vzdalené zemé, na méesic - a na co mysli
Jjaponsky umeélec? Ten cely Zivot pozoruje jediné stéblo travy . . .*

Vincent van Gogh

Jako téma své diplomové prace jsem si zvolila japonskou malbu. Samotna
oblast spole¢né se souvisejicimi okruhy jako je kaligrafie, japonska estetika ¢i
nabozenstvi, je tak Siroka, ze je v praci tohoto rozsahu nelze plné¢ obsédhnout.
Kazda z kapitol, kterymi se budu v praci zabyvat, by vystacila jako samostatné
téma. Pro pochopeni dané problematiky je vSak nezbytné zabyvat se japonskou
malbou v jejich specifickych kulturnich souvislostech. A praveé na to bych se ve
své diplomové praci rada zamétila.

Uvod prace je mistem, kde se mohu vratit na Gplny zacatek. Chtéla bych
popsat, jak jsem se dostala k tomuto tématu, a pro¢ jsem si ho vybrala. K
odpovédi na tuto otazku pristoupim z globalniho hlediska, jak je jiz v soucasné
dobé zvykem. Tedy: jak a kde se dneSni mlady clovék v bézném zivoté setkd s
japonskou kulturou?

Ve spolecnosti 1ze nalézt n¢kolik ojedinélych ptipadd, kdy ¢lovék mize
piijit do styku s japonskou kulturou takftikajic ,,z prvni ruky®, jelikoz pochazi z
multikulturniho rodinného zdzemi nebo se s touto kulturou seznami
prostiednictvim svého zivotniho partnera. VétSina se ovSem s touto kulturou
setka pres nékteré z japonskych bojovych uméni (kendo, judo, aikido atp.),
nebo pres masmédia. Zvlasté v poslednich letech vzristd prosakovani
japonského fenoménu animovanych seridli manga do naSich komunikacnich
kanali. Po tomto prvnim kroku se otevird internet se svymi neomezenymi
moznostmi, kde I1ze krok za krokem pronikat do kouzla japonské kultury. Co
vSechno se vlastné pod slovem anime skryva? Anime je serial ¢i film kresleny
specifickym manga stylem, ktery casto vychdzi z komiksové tiSténé piedlohy.
Pocatky tohoto fenoménu se hledaji pomérné tézko, protoze na akademickém
poli neni manga povazovana za uméni.

Nekteti se snazi vystopovat poCatky mangy jiz v 6. az 7. stoleti, kdy
buddhisti¢ti mnisi zhotovovali svitky emakimono zachycujici plynouci pfibéh.
Svitky se Cetly tak, Ze se postupné z jedné strany odvijely. Oficidln€ je pocatek
zanru datovan do obdobi Edo. Jednalo se o improvizované skici, jejichz
namétem byvaly neobvyklé ¢i vtipné situace. Slovem manga pojmenoval
japonsky malif a grafik KacuSika Hokusai (1760 — 1844) svij tfinactidilny
skicai Hokusai manga publikovany v roce 1814. Nejvétsi boom v tomto Zanru



nastal po druhé svétové valce, kdy se Japonsko muselo jako porazeny stat
vyrovnavat s finan¢ni krizi. Nedostatek pen¢z v primyslu, zahrnujici 1 filmovy,
tak vedl k velkému uplatnéni levnéjsich forem, naptiklad animovaného filmu.
V naSem ceském povédomi je kresleny film spiSe néco, co je ureno détem.
Anime je vSak velmi rozmanité a obsahuje prakticky vSechny zanry. A pravé
animovany film byl mym prvnim krokem k Japonsku.

Osobn¢ patfim mezi jedince, ktefi se s japonskou kulturou seznamuji
prostfednictvim médii. Takto zprostiedkovany nahled na tak slozitou a
odliSnou kulturu, jako je ta japonska, se muze jevit jako zkresleny a
nedostate¢ny. AvSak kdyz dorazila do evropskych obchodl na konci 19. stoleti
prvni japonska alba dfevotezii a drobné predméty uzitého uméni, které se staly
vyhledédvanou inspiraci mnoha umélct, byl také pocit z téchto drobnych
uméleckych dél zalozen na subjektivnim citéni jedince. V tomto ohledu se od
prvnich dobrodruhti, ktefi se poustéli na vinu této inspirace, pfili§ neliSim.
Téma jsem si vybrala z hlubokého zaujeti touto kulturou, které mé provazi jiz
fadu let. Japonska kultura ovlivnila fadu slavnych i méné znamych umélct,
ktefi se touto tématikou zabyvali jiz dlouho pfede mnou. Kazdy z téchto maliit
téma uchopil origindln¢ a vtiskl do né&j i ¢ast sebe sama. Stejn¢ tak i moje
malby nemaji byt imitaci uz vyobrazenych d¢l, ale uchopeni a ztvarnéni
subjektivnich pocitti a dojmu, které ve mné japonské uméni zanechava.

Ve své diplomové praci se zaméfuji piedevSim na uméni, které je svym
charakterem specifické pro izolovanou japonskou kulturu. Z tohoto divodu
také pomijim moderni uméni, které je jiz ovlivnéné zépadni kulturou. Praveé
klasicka dila japonské malby svou exoticnosti nejvice oslovuji evropského
divéka. Jsou pfitazlivd pravé pro svou odliSnost od uméni, které je v nasem
prostiedi doméci.

V jednotlivych kapitolach své diplomové prace se budu zabyvat periodizaci
dé&jin uméni Japonska. Tato problematika souvisi s chapanim dé&jinného vyvoje
malby, protoze zatimco v Evropé€ je zvykem d¢lit déjiny uméni na epochy, tak
V japonském uméni panuje daleko vétsi kontinuita. Tato kontinuita je svadzana
s pevnym piedadvanim tradi¢nich postupti v uméni i femesle. Dale se budu
vénovat nejznaméjSim Skoldm malby Kand, Thosa a Rimpa, se kterymi budou
uzce souviset 1 dal$i témata, jako kaligrafie a estetika. Pro celkové obsédhnuti a
pochopeni dané problematiky se poté musim zminit o filosofii a ndboZenstvi,
které ovlivnily cely nahled na estetické citéni Japonska a uméni jako takove.

Posledni cast diplomové prace bude veénovana japonskému spisovateli
Ibuse Masudzimu. Jeho Zivotopis a literarni prace dle mého ndzoru podava
velmi dobry nahled do japonské mentality. Soucasti kapitoly bude také rozbor
povidek Kapr a Kucisukeho udoli, které jsem zvolila jako vychozi podnét pro
samotnou malbu v praktické ¢asti prace.

Cilem mé diplomové prace je tedy nastinéni n€kterych specifik japonského
vytvarného umeéni, jeho historie a ndzvoslovi, a estetickych hodnot této kultury.



Tyto estetické hodnoty vyplyvaji nejen z filosofie a nabozenstvi Japonska, ale
také ze samotné duSe japonského Clovéka a jeho vnimani sebe sama ve
svétovém tadu. Kone¢nym produktem pak bude aplikace znalosti pti malbé na
paravany na motivy povidek japonského spisovatele Ibuse Masudziho.
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2. Periodizace japonskych
dejin

Na tomto misté bych rada rozdélila japonské dé&jiny do periodickych
prace se ale bude zabyvat malbou od pfiblizné¢ poloviny 17. stoleti do
povalecného obdobi. Moderni historie ¢leni japonska obdobi do Ctyt etap. Pro
potfeby uméni se ale pouziva druhé Clenéni, které uvedu vzapéti, a strucné
charakterizuji jeho jednotlivé etapy.

Kodai — staroveék
Cusei — stiedovék
Kinsei — novovek (Edo) doba pfedmoderni

Kindai — novovék

Prvni tfi ¢asti ¢lenéni vznikly v obdobi Meidzi jako vysledek uplatnéni
zapadni periodizace. Koncovky dai a sei maji v podstaté stejny vyznam a
znamenaji ,,doba“. Ko znamena stary, ¢u je prostfedni a kin znamena moderni.
To ma za nasledek, Ze kinsei a kindai maji v piekladu stejny vyznam, protoze v
¢eském jazyce nelze nalézt presnéjsi vyjadieni. Jako délitko mezi témito érami
slouzi primyslova revoluce 19. stoleti. Obdobi kinsei definoval Ginz6 Uc¢ida,
profesor narodnich dé&jin na Kjotské cisatské univerzité. Profesor Ucida také
napsal knihu Déjiny doby predmoderni v Japonsku (Nihon kinseisi). V ur¢eni
prvniho roku obdobi kinsei nepanuje mezi historiky shoda, zpravidla se uvadgji
letopocty 1568, 1600 nebo 1603. Jedna se o letopocty diilezité pro upeviiovani
moci rodu Tokugawa. Konec obdobi pfipadd na rok 1868, kdy byl $6gunat
svrzen.!

Titul $6gun, puvodné Seii tai-§ogun, vznikl jako pieklad souslovi
»generalisimo potlacujici barbary* a zacal se udé€lovat viidcim ve vojenskych
tazenich proti kmeni Ainll. Pozdé€ji se uZival jen ve zkradcené formé a byl
vyhrazen nejvyss§imu vojenskému veliteli na japonskych ostrovech.?

! Srov. REISCHAUER, Edwin O; CRAIG, Albert M., D¢jiny Japonska, Praha, Lidové
noviny — NLN, s.r.o., 2008, s. 356

2 Srov. tamtéz, s. 46

11



Kromé periodizace obecnych dé¢jin se v Japonsku uziva i periodizace d¢jin
uméni, kde jsou akcentovany vrcholy umélecké tvorby. VéEtSinou jsou nazvany
podle hlavnich kulturnich center doby, méné Casto podle vladnoucich rodi, a
ve starSich obdobich i podle oblasti nalezi uméleckych pfedméti.?

Dzoémon: 8000 — 200 pf. n. L.
Jajoi: 200 pi. n. . — 250 n. 1.
Kofun: 250 — 552

Asuka: 552 — 645

Nara: 645 — 794

Heian: 794 — 1185

Kamakura: 1185 — 1392
Muromaci/Asikaga: 1392 — 1568
Momojama/Azuci: 1568 — 1615
Edo/Tokugawa: 1615 — 1868
Meidzi: 1868 — 1912

Tai$o: 1912 — 1926

Séwa: 1926 — 1989

Heisei: 1989 - dnes

V préaci tohoto rozsahu nelze podat uspokojivy prehled vSech kulturnich
odvétvi. Proto jsem se zaméfila pouze na hlavni rysy japonské malby, které
jsou popsané v dalsich kapitolach. Nezabyvala jsem se specifickym uménim
dievofezu ukijo-e ,obrazy prchavého svéta“, ani modernim japonskym
uménim, tedy uménim vytvofenym prevazné po druhé svétové valce. V této
dobé& Japonsko podléhalo vlivim zapadni kultury a z tohoto pohledu jiz neni
pro mou praci zajimavé. Za stézejni obdobi japonskych d&jin pro mou
diplomovou praci povazuji dobu Edo, kterou jsem pro lepsi pochopeni
historického pozadi popsala podrobnéji.

® Srov. REISCHAUER, Edwin O; CRAIG, Albert M., D¢jiny Japonska, Praha, Lidové
noviny — NLN, s.r.0., 2008, s. 357
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3. Politickeé a kulturni prostredi
obdobi Edo

Zasadnim okamzikem, ktery udal smér historického vyvoje v obdobi Edo,
bylo sjednoceni Japonska pod jediného vojenského viidce Sdguna (titul S6gun
byl uzivan paralelné s titulem cisaf). Za postupnym sjednocenim Japonska stali
tii vojevidci. Prvnim byl Oda Nobunaga (1534-1582), na jehoz dilo navazali
Hidejosi Tojotomi (1536-1598) a lejasu Tokugawa (1542-1616), ktery
sjednoceni dokoncil.*

Iejasu Tokugawa si svou nadvladu pojistil jak vojenskymi tazenimi proti
protivnikiim, tak politicky, kdyz roku 1603 pfijal od cisaiského dvora titul
Sogun. S cisafem jednal zdvofile, ale udrzoval ho pod dohledem. Cisaii byl
ptidélovan dichod a jeho pravomoci byly formulovany v zakoniku pro cisatsky
dvur a dvorskou slechtu jako vyhradné symbolické a obfadni. Iejasu také ucinil
kroky k tomu, aby po jeho smrti nepadla moc do rukou nékterého z
nepratelskych rodd. Roku 1605 podstoupil titul svému synovi Hidetadovi,
prenechal mu hrad v Edu (dne$ni Tokio) a sdm vladl Japonsku az do své smrti.”
Tokugawsky $6gunat trval az do roku 1868. Za vlady Tokugawt nedoslo v
Japonsku k zadnému vyznamnéjSimu vojenskému konfliktu. Obdobi Edo bylo
nejdel§im obdobim miru a politické stability a doSlo v ném k prudkému
ekonomickému a kulturnimu rozvoji.®

Rod Tokugawa si zajistoval vérnost svych nejmocnéjSich vazalti dvéma
nastroji. Prvnim byla stfidava sluzba ¢lenli vazalskych rodin u kniZeciho dvora.
Manzelky a déti se tak staly jakousi zarukou, ze se vazal neobrati proti
tokugawskému S$o6gunatu a nezatto¢i. Druhym byla stifidava sluzba kniZat,
ktera probihala kazdy druhy rok v Edu. Tim padem si v Edu kazdy z kniZat
musel udrZovat jednu nebo vice rezidenci. Cestovani z provincii do Eda bylo
nakladné a z véle¢nikli se zde stavali dvotfané, coz sniZovalo jejich hrozbu.
Diky témto neustalym pfesunim vladnouci tfidy dosdhlo Japonsko vysoké
kulturni, intelektualni a ideologické jednoty.’

DalSim krokem k zaji$téni stability bylo rozdéleni spolecnosti podle
¢inského konceptu do Ctyt prirozenych spolecenskych tfid a omezeni socidlni i

* Srov. REISCHAUER, Edwin O; CRAIG, Albert M., D¢jiny Japonska, Praha, Lidové
noviny — NLN, s.r.o., 2008, s. 78

® Srov. tamtéZ s. 82
® Srov. tamtéz, s. 92

" Srov. tamtéz, s. 87
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rolnici, tfeti femeslnici a posledni obchodnici. V obdobi Edo doslo k
transformaci samurajské tfidy. V ¢asech miru bylo zapotiebi spise ufednikl nez
valecniklli a tak samurajové postupné vymenili katanu za Stétec a vydali se
cestou byrokracie. Samurajové se sice stale drzeli etického a filosofického
kodexu busido ,.cesta valeénika®, ale val¢eni jako takové se stalo teoretickou
disciplinou.

Ttida obchodnikii na spolecenském zebiicku obsadila posledni misto,
protoze byla povazovana za nejméné piinosnou pro spolec¢nost. Prakticky vSak
obchodnici casto vlastnili mnohem vétsi majetek nez cClenové ostatnich
spolecenskych tiid. Obchod sice podléhal ur¢itému zdanéni, ale to nebylo nijak
velkou zatézi (S6gunat se opiral predevsim o zeméedélské dang), a diky témto
podminkam doslo k prudkému rozvoji vnitiniho obchodu. Brzy se vytvoftila
vrstva bohatych obchodniki, kterd se stala vyznamnym kupcem uméleckych
pfedméti. Mimo tyto Ctyfi vrstvy stala Cast dvorské Slechty, buddhisticti a
Sintoisticti mnisi a takzvani vyvrZeni, ktetfi se nachdzeli na okraji spole¢nosti.
Do skupiny vyvrzenych se kromé zloCincii a porazenych valecniki tadili 1 lidé,
jejichz profese byly z nabozenskych divodii povazovany za necisté, napiiklad
feznici.?

V obdobi Edo zacalo uzavirani japonskych hranic pfed okolnim svétem.
Zprvu mél lejasu zijem o obchodni styky se zdmotim, proto povolil
Spanélskym frantiSkantim, aby v roce 1604 zalozili v Edu misii. O par let
pozdéji povolil také holandskym a anglickym protestantiim ziidit v Japonsku
obchodni sidla (faktorie). Od téchto protestantti a od svého anglického poradce
Iejasu zjistil, Ze v Evrop€ se nachéazeji narody, které jsou ochotné provozovat
obchod bez toho, aby ho vazali na misijni ¢innost.’

Podobné jako Hidejosi i Iejasu povazoval kiestanstvi za podvratny zivel.
Vroce 1606 zacal rGznymi dekrety omezovat krestanské aktivity. Jeho
nastupce Hidetada zakéazal v roce 1612 veskerou misijni ¢innost. V roce 1614
nasledovalo vypovézeni kiestan ze zemé&. V roce 1617 pak byli popraveni
Ctyfi misionafi. Pronasledovani kiestani dosahlo vrcholu v letech 1637-1638,
kdy zhruba 20 000 kiestanskych rolniki na zapadnim Kjusu povstalo proti
vysokému zdanéni. Povstalci nakonec podlehli §6gunatnimu vojsku. Od roku
1640 pak musel byt kazdy Japonec registrovan v mistnim buddhistickém
chrdmu. Pfisnd regulace zahrani¢niho obchodu a pronasledovani kiest'ant
vedlo k izolaci Japonska.*®

Dlouho trvajici mir, uzavieni hranic a nizké zdanéni napomohlo k
prudkému ristu vnitiniho obchodu, rozvoji mést a bohatnuti méstanské ttidy.

® Srov. REISCHAUER, Edwin O; CRAIG, Albert M., D¢jiny Japonska, Praha, Lidové
noviny — NLN, s.r.0., 2008, s. 92

° Srov. tamtéz, s. 90

Srov. tamtéz, s. 91
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Rostouci bohatstvi mést podnitilo dalsi kulturni a socialni zmény. VétSina
mestanit a bohatSich rolnik byla gramotnd a vSem samurajim se dostalo
zdkladniho vzdélani. Centrem méstanské kultury se stalo mésto Osaka a
hlavnim kulturnim a politickym centrem se stalo Edo. Spolecensky zivot mést
se soustfedil do zabavnich ¢tvrti. Esteticky vkus méstanstva byl ovlivnén jak
zdédénym asketickym kédnonem obdobi Asikaga, tak pfisnymi zédkony. Kultura
a umeéni obdobi Edo se sice vyznacovaly jistymi sklony k okazalosti, avSak z
vyse uvedenych davodi ptevladal cit pro umirnénost a kézen.
Charakteristickym umeéleckym proudem odpovidajicim zajmim a vkusu
méstanstva se stalo uméni ukijo-e, ,,obrazy prchavého Zivota“ zobrazujici
divadelni herce ¢i kurtizany. V malbé se staly oblibenymi vyjadfovacimi
prostiedky lakované predméty a skladaci zastény bjobu."

1 Srov. REISCHAUER, Edwin O; CRAIG, Albert M., D¢&jiny Japonska, Praha, Lidové
noviny — NLN, s.r.0., 2008, s. 112
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4. Filosofie a nabozenstvi

Diulezitym prvkem pro jakékoli umeéni je spolecna myslenka, ktera spojuje
lid nebo narod, ktery uméni vytvaii. Touto sjednocujici myslenkou bylo po
staleti naboZenstvi a filosofie, ktera se k nému pojila. Abychom lépe pochopili
umeéni Japonska, musime zohlednit myslenky a viru samotnych umélct.
V polyteistickém Japonsku jsou hlavnimi myslenkovymi tradicemi domaci kult
Sintd, ¢inské filosofické a pozdéji nabozenské tradice konfucianismu a taoismu
a importovany buddhismus. Tyto sméry se v historii Japonska navzijem
prolinaly a ovliviiovaly a vytvofily tak jedinecnou syntézu, kterd se promita
V japonském mysleni. V bézném Zzivoté to znamenalo praktikovani vétSiny
nabozenstvi zaroven. V praxi je tak mozné, ze zatimco se ¢loveék po cely zivot
tidil konfucianskymi mravnimi principy, tak svatbu mél v Sintoistické svatyni a
pohtebni obtad pak v buddhistickém chramu.

4.1. Sintoismus

Ackoliv je Sintoismus jedinym naboZenstvim, které v Japonsku vzniklo,
nema zakladatele ani posvatnéd pisma, nemé kdnony ani dogmata. Je souborem
nabozenskych piedstav a praktik.”” V raném obdobi neexistovala ostra hranice
mezi politickou moci a ndbozenstvim, panovnik byl jako hlava rodu zaroven
strazcem rodového bozstva. I dnes si japonsky cisaf udrzuje knézské role.
Zakladnimi prameny, které byly pozd¢ji sepsany predevSim pro posileni moci
panovnického rodu, jsou kroniky Kodziki z roku 712 (Zapisy o starych vécech)
a Nihon Soki z roku 720. Kroniky ptechazeji z mytologie o stvofeni az
K historicky dolozenym panovnikim. Z toho vyplyva, ze japons$ti panovnici
odvozovali sviij pivod od bozstev. **

Termin $int6 (,,cesta bohi*) vznikl v obdobi Nara, protoze bylo tfeba odlisit
domaci kult od kultd importovanych. Zakladnim terminem Sintoismu je termin
kami ,,nahofe, ktery se pteklada jako boZstvo nebo bozské sily. Tuto silu
mohou mit jak stromy, skély, prameny, zvifata a lidé, tak pfedméty jako zbrang,

2 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s 97

¥ Srov. tamtéz, s. 101
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naradi, hrani¢ni kameny. Sila je dana diky jejich krase, neobvyklosti ¢i jejich
historii. *

Rodiny tvofily rodova seskupeni udzi a pireddk rodu udzi no kami, ktery
slouzil u dvora a zarovent vykonaval duchovni funkci (byl prostfednim mezi
rodem a jeho rodovym bozstvem). Do svatyné, kde probihalo uctivani
rodového ochrance udzigami, sméli pouze ¢lenové rodu, a to bez vyjimek.
nékterou z mytologickych postav, kterd se k rodu n¢jak vztahovala (naptiklad
vojensky rod Minamoto si za svého udzigami zvolil boha vojenské zdatnosti
Hacimana).®

Vzhledem k Sintoistické tradici se v Japonsku nikdy nevytvoril
antropocentricky pohled na svét, ve kterém je pro vSe hlavni mirou ¢lovék. Silu
kami vnimali Japonci jako duchovni substanci, jez je ve spoletném svété ve
formé skal, vodopadi a stromtl, neni ni¢im nedosazitelnym a hrozivym, co by
spoc¢ivalo vysoko nad nimi. Kami je jejich pruvodcem, ke kterému se mohou
obratit.

Vychodni €lovék ptirodu uctiva, je jeji soucasti, stejné jako kazdy jiny, i
ten nejmensi tvor. To se odrazi i v malbé, kterou mizeme rozdélit podle tématu
do tii skupin: figurdlni témata, krajinomalba a ,kvétiny a ptaci®, kam patii
vSechny pfirodni motivy jako stromy, kefe, traviny, mechy, kameny, ryby,
obojzivelnici, hmyz a vSechna ostatni zvifata. Umélec zobrazuje piirodu
vyhradné zivou, s vyjimkou ryb, které se vzhledem k oblibenosti na jidelnim
stole, zobrazuji i ulovené.*

V Sintoistickém uceni ma velmi dulezité misto pojem kegare, ritualni
necistota. Kami se $titi ¢ehokoliv, co je neCisté, tim padem je ticba se
¢emukoliv necistému vyhnout. Za necisté se v Japonsku povazuje vse
péachnouci a rozkladajici se, vSe, co souvisi s lidskou krvi, smrti nebo zabitim a
zranénim jakéhokoliv Zzivého tvora. Pozd&ji byly také jako kegare
klasifikovany zlo€iny jako loupez, zpronevéra nebo zhatstvi. Tento princip byl
zakotven uz v kronikach Kodziki."'

Ritudlni Cistota byla bezpodmine¢né udrZzovana piedevsim v Sintoistickych
svatynich. Tim padem do takovych svatyni nemohli vstoupit ani nemocni nebo
jinak poSpinéni lidé. S tim Uzce souvisi vztah Japonct k vodé, protozZe ta je

¥ Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jit a me¢ (kapitoly z déjin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 98

5 Srov. tamtéz, s. 97

18 Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét piirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 36

7 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jii a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 99
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chapana jako prostiedek ritudlni ocisty, a proto je zobrazovana ve vSech
druzich uméni.

4.2. Konfucianismus

Konfucianismus ve své ptvodni podobé predstavuje spiSe etickou nez
nabozenskou nauku. Jeho zakladatelem je ¢&insky filosof Kchung Cchiou,
vV Evrop¢ znamy pod latinizovanym jménem Konfucius, ktery zil ve stfedni
dobé dynastie Cou (1027 - 256 pred nasim letopoétem).'®

Konfucius véfil, ze je mozno dosédhnout idealniho socidlniho a politického
fadu, pokud budou vSichni dodrZzovat stanovena pravidla a normy, které
vyplyvaji z postaveni jedince ve spolecnosti. Vzor vidél v osvicenych
panovnicich ¢inského starovéku. Podle Konfucia se ma kazdy clovek
zdokonalovat vzdéladvanim nejen v kaligrafii a historii, ale i v klasickych
pisnich a hudbg. Clovék by mél vynikat vlastnostmi, jako jsou &est, stfidmost a
laskavost. Svym vysokym moralnim kreditem by pak daval piiklad druhym. *°

Dulezitym bodem jeho uceni je rodina jako zékladni jednotka, ze které
déti k rodi¢im. Od toho byla také odvozena dalsi pravidla pro vztah mezi
panovnikem a poddanymi, spolecenské souziti mladSich se starSimi lidmi ¢i
muze a zeny. Konfuciovy nédzory zapsali jeho Zaci ve spise Hovory. |
Konfucius sam naspal mnoho filosofickych a etickych spist jako jsou Kniha
dokumentit, Kniha pisni nebo Kniha promén. Tyto knihy byly zakladem uceni
konfucianismu nejen v Cing.

Tato filosofie se stala oporou statu za dynastie Chan (206 az 220 pi.n.l) a
jeste silngji pak za mocensky silného a politicky stabilniho statu za dynastii
Suei (589 az 618 n. 1.) a Tchang (618 az 907). Pozdéji se stal konfucianismus v
Cing statnim kultem a ziskal uréity nabozensky podtext.”

Pro Japonsko byla silnd Cina velkym vzorem, a tak se konfucianismus do
Japonska dostal kolem roku 400, a to zasluhou korejskych ucencti Acikiho a
Waniho. Konfucianismus ovlivnil i japonské zakonodarstvi, zejména Ustava o
sedmndcti clancich prince Sétokua byla myslenkami Konfucia velmi

8 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a meé¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 101

9 Srov. tamtéz, s. 102

2 Srov. tamtéz, s. 102
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ovlivnéna. Tato ustava sméfovala k idealu harmonické, hierarchické politické
struktury, a misty byla silné moralizujicim textem.*

Konfucianismus byl dulezity i pro vzdélavani a projevil se zejména v
oblasti vyucovani a védy. Prvni vysoké uceni Daigakurjo vzniklo s pomoci
korejskych ucencti roku 670 a vyucCovani na této vysoké Skoly bylo
konfucianismem také silné ovlivnéno. Konfucidnskd zasada rozdélovani
vysokych postti podle schopnosti a ne podle puvodu se ale v aristokratickO
japonské spolecnosti prosazovala velmi pomalu a az koncem tokugawského
obdobi se tato myslenka prosadila. Diky témto rozporim domaci kultury a
kunfucianismu nedoglo v Japonsku na rozdil od Ciny a Koreje k zuZeni
konfucianskych ideji na jednotny ortodoxni vyklad. Paraleln¢ se rozvijely jak
ortodoxni neokonfucianské Skoly, tak neortodoxni konfucianské Skoly, a

vvvvvv

pragmati¢té&jsi proudy ekonomického ¢i védeckého mysleni.?

4.3. Taoismus

Taoismus vznikl ve starovéké Cing, nejspiSe soucasné s konfucianismem,
tedy zhruba v 6. az 5. stoleti pf. n. . Jeho zakladatelem je pravdépodobné
¢insky mudrc Lao-c', i kdyZz jeho Zivot neni zcela spolehlivé historicky
dolozeny. Soudi se, ze mistr Lao-c' byl soucasnikem Konfucia a pisobil jako
archivat v kralovském palaci. Uz za svého Zivota byl pry povazovan za velmi
moudrého muze, jeho jméno lze ptelozit jako Stary mistr. Na sklonku svého
zivota, ve svych 90 letech, se Lao-c' pry rozhodl vydat na cesty. Pfi ptejezdu
¢inskych hranic se mé¢l mistr setkat se straznikem, kterého velmi zarmoutilo, ze
jeho zemi opousti tak vyznamna osobnost. Lao-c' alespoii na jeho Zadost sepsal
kratky spis Tao-te-ting.

Tao-te-ting je kanonickym spisem taoismu. Lao-C' tuto knihu pojal jako
filosoficky a eticky spis, nejde tedy v Zadném piipadé o naboZenskou nauku.
Tao-te-ting se sklada ze dvou c¢asti. Prvni ¢asti je Tao-fing - Kniha o tao
(cesté). Druhou ¢asti je pak Te-ting — Kniha o principu te (ctnosti). V této knize
se Lao-c' zaobira otdzkami kosmologickymi a ptedstavou idealniho panovnika
a zpusobem jeho vlady.

Podle Taoismu je nédplni Zivota nésledovat pfirodu a cestu kosmickych sil.
Kli¢ovym v tomto nasledovani je pojem wu-wej, ktery se vyklada jako ,,aktivni
necinéni*.” Taoisté chapali lidsky zivot a piirodu jako dvé propojené entity.

21 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 104

22 Srov. tamtéz, s. 95
2 Srov. HARTZOVA, P., Svét nabozenstvi — Taoismus, Praha, NLN, s.r.o., 1996, s. 58
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Ditlezitym pojmem v chapani taoistli bylo tao, pralatka vesmiru. Zakladnim
pojmem v etickém systému taoistl byla také prostota - osviceny ¢lovek nedba
0 zisk, egoismus atd.

Ptinos taoismu netkvél ovSem pouze ve filosofii. Taoisté byli velmi
zdatnymi lékafi, popsali velké mnozstvi rostlin, vyvinuli dodnes velmi
popularni akupunkturu a rozvinuli teorii kolobéhu Zzivotni energie cchi (v
Japonsku znamé jako ki).

4.4. Buddhismus

Zakladatelem buddhismu byl, jak je vS§eobecné znamo, Siddhartha Gautama
narozeny v roce 563 pi. n. l. v mést¢ Kapilavast na hranici dne$niho Biharu a
Nepalu. Gautama byl synem krale Suddhédhany, ale pohodlny Zivot ho po
duchovni strance neuspokojoval. Asi ve tficeti letech odeSel z domova, aby
nalezl trvalé duchovni hodnoty. Nejprve se vénoval dlouhodobé askezi, to mu
vSak nepfinaselo poznani. Pozdé&ji ale, ve stinu asvathového stromu, dosel
probuzeni a stal se Budhou.?

Buddhisticka vira vychazi ze c¢tyt uSlechtilych pravd pojednévajich o
utrpeni, lidské touze a nirvané. Lidsky zivot by podle buddhismu mél byt
strastiplny, protoze je ze své podstaty pomijivy a neustdle se méni. Kolob¢h
Zivota a utrpeni kon¢i teprve v nirvané. Nirvany muize ¢lovék dosdhnout pouze
tak, Ze v sobé bude potlacovat veskeré zadosti a Ipéni, a to zejména
systematickou meditaci, disciplinou a dodrzovanim ptedpist.

Literatura raného buddhismu zahrnuje tzv. Palijsky kanon, ktery ma tii
¢asti: vinaja - ptedpisy o discipliné mnicht, sutry - Gautamova kazani a jeho
rozhovory s zéky, a Sdstry - komentaie a pojednani vztahujici se k sitram.?

V pribéhu Casu se vyvinuly dvé vétve buddhistické viry - mahdjana a
hinajana. Mahajana neboli velka cesta byl smér pfistupny Sirokym vrstvam
prostych lidi, otevieny riznym vlivim cizich kultur. Proti tomu hinajana
neboli mala cesta byl smér ptisne Ipici na pevné fadové discipling a drzici se
nauky starych texti.

V Japonsku se buddhismus 8ifil zejména diky jiz zminénému princi Sétoku.
Tento princ zalozil mnozstvi klasterti, napf. Sitennédzi v dnesni Osace.?® V

v

Japonsku se buddhismus §ifil velmi osobité, protoze pii jeho ptichodu se musel

2 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 107

% Srov. tamtéz, s. 107

% Srov. tamtéz, s. 108
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potykat s domacimi naboZenstvimi. Siteni buddhismu napoméhalo za¢lenéni
kami do jeho vérouky. Kami byli chapani jako ochranci nové viry, piedev§im
buddhistickych klastert. Toto prolinani se v 10. stoleti také projevilo v teorii
hondzi suidzaku, ktera tvrdi, ze kami jsou vtélenim indickych buddhistickych
bozstev. Tato teorie mé¢la takovy uspéch, ze uz v 13. stoleti byli kami témér
vSech dulezitych svatyn ztotoznéni s nékterym bozstvem z buddhistického
panteonu.”

Specifické odvétvi buddhismu zen-buddhismus, zaujal hlavné japonské
valeCniky samuraje. Jeho filosofie hldsala oprosténi od zivota a dosazeni
osviceni (satori) pii meditaci. V uméni se zen-buddhismus projevil v ¢inské
tuSové malbé suiboku-ga.®® Malba byla také soucasti tréninku zenového
mnicha. Cilem malby nebyl pfimo samotny vysledek (stejné jako u jinych
¢innosti provadénych zenovymi mnichy, napi. lukostielba), ale rozjimani,
meditace a soustfedéni béhem procesu tvorby dila.

27 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 113

%8 Srov. tamtéz, s. 249
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5. Fenomén japonské malby

Od dob, kdy bylo Japonsko pro Evropu objeveno, nepfestava byt zdrojem
inspirace pro fadu umélct. Diky své zemépisné poloze bylo dlouha staleti v
izolaci, kterd se podilela na vyvoji specifické podoby japonského umeéni a
estetického citéni. Po tuto dobu pfejimalo Japonsko inspiraci téméf vylucné z
Ciny. Dalsi vlivy se do Japonska dostévaly z Tichomoti, Sibife ¢ jihovychodni
Asie, avsak ty se podilely na formovani japonského uméni minimalné.?

Cina byla pro Japonsko velkym vzorem jak po strance politické, tak po
strance kulturni. Pravé z Ciny se na japonské ostrovy dostaly naboZenské
sméry buddhismus a konfucianismus, pismo nebo caj. Japonsky lid Cinské
vlivy vstebal, vlozil do nich svého ducha a vytvofil z nich svébytné formy,
které prochéazi naptfi¢ druhy uméni. Zatimco v Evropé se vlivy §ifi rychle a
mnohdy nezieteln¢ skrze stykajici se hranice jednotlivych zemi, do Japonska
pfisla inspirace z Ciny ve dvou velkych vinich. Prvni v obdobi dynastie
Tchang od 7. do 10. stoleti, kde se ¢inské vlivy projevily piedevSim v
buddhistické figurdlni malbég, architektufe a plastice. Druhd vlna pfisla v
obdobi Jizni Sung, Jiian a Ming od 13. do 17. stoleti, jejim nositelem se stala
monochromni tuSova krajinomalba. Z tohoto pohledu mizeme rozd¢lit vyvoj
japonské kultury do péti vyvojovych etap, kdy intenzivné pfijimala Cinské
vlivy a naopak obdobi uplné izolace.*

5.1. Uvod do problematicky japonské
malby

Historie uméni Japonska je dlouhd a spletita. V nasledujicich kapitolach se
pokusim vytvofit struény nastin této problematiky. V prvni fad¢ si japonskou
malbu rozdélime do dvou hlavnich smérti podle tématu a formy zobrazeni.
Jedna se sméry jamato-e a kara-e. Zakladnim rozdilem mezi témito sméry je
skutecnost, ze jamato-e jsou ryze pivodni japonské malby, zatimco kara-e jsou
malby spjaté s ¢inskou kulturou.

 Srov. ed. KESNER, L., Hory a teky bez konce... (Krajina, zatisi a mikrosvét piirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 28

% Srov. tamtéz, s. 28
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5.1.1. Jamato-e

Termin jamato-e je odvozen ze starého pojmenovani kraje Jamato v okoli
Nary, Osaky a Kjota (mésta, ktera byla zdkladem tehdejsiho kulturniho déni) a
jeho vyznam se v prub¢hu historie méni. Tim nejzakladnéjSim vyznamem
tohoto terminu je oznaceni malby, jejiz styl, format a ndmét je povazovan za
ryze japonsky.*

Pod pojmem meiso-e rozumime obrazy, na kterych jsou znazornény znama
mista (zndma diky své krase nebo slavné d¢jinné udalosti). Uz$i vyznam pojmu
jamato-e tedy de facto vychazi z tradice meiso-€ tim, ze zobrazuje vyse
zminénou krajinu v okoli Jamata.*

Nejstarsi dokumenty, které uzivaji terminu jamato-e jsou datovany do
pozdni doby desatého stoleti, avSak obrazy s japonskou tematikou vznikaly
mnohem dfiv. Jiz v devatém stoleti zdobila aristokracie své sidla zasténami
bjobu a posuvnymi sténami sodzi, na kterych byla krajinomalba reprezentujici
geografické rysy krajiny, pfirodu v ro¢nich obdobich a zanrové vyjevy, které
byly zjevné japonské. Nejstarsi dila jamato-e jsou bohuzel znama pouze
z literatury.®

Pod jamato-e muzeme také zafadit tématické malby. Ty vétSinou tvofily
cykly s mnoha variacemi na dané téma, napt. meiso-e, iki-e a cukinami-e.

Pojmem $iki-e rozumime obrazy s naméty ¢tyt ro¢nich dob, tedy promény
prirody, sezoénni prace, nabozenské festivaly a jiné zanrové vyjevy typické pro
dané roéni obdobi. Siki-e bylo oblibené u dvora na pielomu 9. a 10. stoleti
Vv obdobi Heian.

Casté jsou také naméty dvanacti mésici roku cukinami-e pojednané
obdobnym zplisobem jako Ssiki-e. Byvaji s oblibou malovany na par
Sestidilnych paravant, které pochézeji pfevazné z obdobi Heian a Kamakura.
Tyto naméty se tzce pojily s poezii waka.**

Jamato-e zahrnovala jak svétskou, tak cirkevni Zdnrovou malbu s figuralni
tematikou. V tomto stylu se ilustrovaly basné a piibéhy ve formé svitki
emakimono. Naméty jsou vyjevy ze Zivota svétcl a Slechty, cirkevni obfady i
dvorské slavnosti. Byvaji zasazeny do interiéru ¢i exteriéru palacl a svatyn.
Krajina je stylizovana podle vzoru tchangské religiozni krajinomalby. (Kral 31)

Ve 12. stoleti nastaly zmény v japonské malbé. S pfichodem tusové malby
suibokuga, kterou z Ciny do Japonska pfinesli zen-buddhistiéti mnisi, pfisla i

1 Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem yamato-e, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

%2 Srov. HANOVA, M., Japonska vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 63

% Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem yamato-e, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

% Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jii a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 244
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nova inspirace. Nova malba byla Cisté ¢inska, proto ji byl dan nazev kara-e,
pozdéji kanga-e. Tyto zmény v malbé kara-e podnitily také zmény v malbé
jamato-e (dalsi informace o tomto ovlivnéni jsou pod terminem kara-e).*

Styl jamato-e obohaceny o nové prvky byl favorizovan §lechtou a dvorem.
Vlastnictvi uméleckych dél jamato-e fungovalo jako demonstrace sily a
kulturni prestize. Aristokracie zvéCnovala své tradi¢ni ritudly jak jejich
praktikovanim, tak sponzorovanim dvorského uméni v podobé japonského
stylu poezie a uménim kaligrafie. Umeélci oficidlniho dvorského ateliéru
edokoro tak pokracovali v praci v jamato-e stylu.*®

Naméty pro malbu ssebou pfinasela také poezie waka. Jednim
Z nejznamgjsich dé€l této poezie je antologie, kterou napsala spisovatelka a
basnitka Murasaki Sibiku (975 az asi 1031) na motivy piib&hu dvorské
romance o princi Gendzim. Pfiblizné o sto let pozdé€ji pak na motivy tohoto
ptibeéhu vznikly svitky emakimono. Do dnesnich dnt se vSak z odhadovanych
deseti svitkti zachovaly pouze jednotlivé obrazy. Naméty podle poezie waka
byly u dvora velmi oblibené, zejména kviili nostalgické ptipomince lepSich
Casu.”

Ve slohu jamato-e se zdobily stény Slechtickych sidel. Diky tomu se
postupné tento styl zménil v dekorativni a monumentélni. Monumentélni pojeti
jamato-e vrcholilo v 15. az 16. stoleti. Na stény palace se tehdy napiiklad
znazoriovalo hlavni mésto se vSemi palaci, tfidami, zahradami a slavnostnimi
pravody. (Kral 31) Po 15. stoleti pfevzala nastupujici generace rodiny Tosa
vedouci postaveni mistri v dvorském ateliéru edokoro. Ta s né€kolika svymi
vétvemi (Kasuga, Sumijosi) ve stylu pokracovala az do novovéku.

Mezi 17. a 19. stoletim se z jamato-e vyvinuly zanrové $koly ukijo-e.*®
Ukijo-e jsou obrazy prchavého svéta, obvykle jsou na nich znazornény
krasavice, herci a pozdéji 1 krajiny. K nebyvalé popularité dovedli tento styl v
30. letech 19. stoleti Hokusai a HiSiroge. Velmi Usp&$né byly kompozice se
ztvarnénim hory Fudzi, znamé veduty z Eda a pohledy na odpocinkoveé
zastavky a krajinu podél hlavnich komunika¢nich cest v Japonsku.*

Ze soucasnych malifskych skol se ke stylu jamato-e hlasi nihonga, ktera se
snazi prosazovat japonskou tradici proti importovanym styliim zapadni malby.

% Srov. PARENT, M., JAANUS - Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem kara-e, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

% Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem yamato-e, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

3 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 245

% Srov. ed. KESNER, L., Hory a teky bez konce... (Krajina, zatisi a mikrosvét piirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 32

* Srov. tamtéz, s. 58
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Je predstavovéana Sirokou fadou umélct, ktefi pouzivaji tradi¢ni pigmenty,
nastroje a malifské postupy a drzi se styli a témat, ktera jamato-e vymezuji.*

5.1.2. Kara-e

Termin kara-e se v uz8im smyslu pouzival pro buddhistickou sakralni
malbu obdobi Heian. Tato malba byla ovlivnéna ¢inskou malbou dynastie
Tchang.” Vyznam terminu se ale v prib&hu ¢asu ménil. Termin se Casto
pouziva pro velkoformatové malby, jakymi jsou napt. zastény a posuvné stény.

Prvni zminky o kara-e nalezneme v literatuie stiedni doby Heian, kdy se
Japonsko odvraci od masového nasledovani Ciny a jejiho politického systému,
ktery byl staleti uznavanou normou. Roste obliba a uznani domaciho uméni.
Postupné se vyvinula potfeba rozeznavat japonska paradigmata od téch
¢inskych. Termin kara-e se stal neodmyslitelné nééim, co je kontrastni k
jamato-e, coz bylo znamkou, ze Japonci byli ochotni uznat vkus, styl a hodnotu
vlastniho uméni. Kara-e se zprvu pouzival jen pro importovanou cinskou
malbu, ale postupné v sobé jeho definice zahrnula i uméni japonské, které svou
formou a stylem napodobuje ¢inskou malbu. VSechna japonska dila se tak
rozdélila do dvou velkych odvétvi.*

Naméty kara-e zobrazuji ¢inské Zeny a muZe nebo exotické krajiny s
vysokymi a piikrymi srazy. Malby jsou zhotoveny v zivych zativych barvach
pfirodnich pigmentl. Kara-e pracuje se stinovanim, obrysy jsou provedeny
Cistymi tahy Stétce Cernou barvou. Kara-e se vyuzivalo ke zdobeni stén pro
bézné, oficidlni i slavnostni udalosti. Cisafsky palac byl, jak kazala tradice,
vyzdoben nasténnymi malbami ¢inskych mudrcti nebo historickych postav.

Pod postupujici nadvladou jamato-e se objevila vzristajici japanizace stylu
kara-e. Tato japanizace meénila malby ¢inskych naméti a stylu podle
stylistického uspofadani jamato-e. Kara-e postupem casu ztracelo svou
originalitu a vyrazné Cinské rysy a terminem kara-e se tak zacaly oznaCovat
malby s ¢inskym namétem.®

S ptichodem druhé viny inspirace z Ciny se pro kara-e za¢alo vyuzivat také
sinojaponského terminu kan-ga. Hlavnim nositelem stylu a impulzem pro dalsi
cestu, kterou se bude malba ubirat, se stala monochromni tuSova malba
suibokuga (v literatute téz nalezneme synonymum sumi-€). Tu s sebou pfinesli

0 Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét prirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 32

L Srov. tamtéz, s. 32

* Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem kara-e, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

3 Srov. tamtéz
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&insti zen-buddhistiéti mnisi a japonsti mnisi-malifi, kteti Cinu navstévovali
V ramci své cesty za pozndnim a osvojenim si novych malifskych technik.*

Malba se péstovala prevazné v klasterech v obdobi Kamakura (1185-1392)
a Muromaci (1392- 1568). V tomto obdobi byly jejim hlavnim namétem
portréty mnichii a krajinomalba. Mezi naméty patfila 1 rozlicna zvirata a
naméty jako orchidej a bambus, které byly oblibené u ¢inskych laickych maliit
literatt.® TuSova malba se svymi odstiny Sedi a ¢erni vyvedena vétSinou na
papir, vyjime¢né¢ na hedvabi, pln¢ odpovidala duchu nabozenstvi a
buddhistické filosofii odiikani. Proto se také stala oblibenou u vale¢nické tiidy
samuraju, jimz byla filosofie odfikani a neulpivani na Zivoté blizka.*

Klasickym nédmétem svitkovych obrazii sbasnémi byla fiktivni
krajinomalba s poustevnou ¢i studijnim pavilonem, predstavujici vidinu
idedlniho Zivota podle filosofie zen.”

Tusova malba je jednou z téch malifskych disciplin, ktera je specificka
pouze pro asijské uméni. Nebojim se fici, ze kazdy ¢loveék si monochromni
tuSovou malbu s kaligrafii ihned spoji s nékterou z asijskych zemi. Proto si
suiboku-ga zaslouzi, abychom se na toto téma podivali trochu blize.

5.1.3. Suiboku-ga

Suiboku-ga nebo také vice neoficialné sumi-e je monochromni tuSova
malba, ktera je replikou ¢inské malby. Suiboku-ga je malovana tu$i sumi na
papir wasi a mén¢ Casto na hedvabi. Pracuje se svétlem a stinem, které vytvari
uplatnénim riznych valérii ¢erné az Sedé podle poméru mnozstvi vody a tuse.
Tato malba vychazi jak tematicky, tak technologicky z &inskych piedloh. Cinsti
malifi jiz mezi 7. a 8. stoletim objevili potencidl tuSe, jeji expresivnost i
schopnost vyjadfit objem. Tak se tuSovd malba vymanila z polychromniho
malifstvi, kde slouzila jako obrysova linka.*

* Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét pfirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 32

* Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 249

% Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét pfirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.0., 1996, s. 44

*" Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jii a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 250

*® Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem suibokuga, Dostupny z WWW: http://www:.aisf.or.jp/~jaanus/
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Zru¢ny malif monochromni tusové malby dokéaze pracovat s tusi tak, ze je
schopen pomoci rizné sytosti barvy vytvorit efekt chladného nebo teplého
odstinu. V mistrovstvi této discipliny se také hovoii, Ze 1ze dosahnout takovych
odstint, které na podkladu evokuji zelenost, namodraly efekt ¢i nadech jiné
barvy. Obecné se da rozlisit nékolik dvojic, které jsou vrcholy barevné Skaly a
to: bila a Cerna, sucha a vlhka nebo husta a ¥idka.” V tomto chapani je zietelny
filosoficky princip duality jin a jang.

Tato technika, kterd vyuziva linearnich tahd, boda a ploch ma nejblize ke
kaligrafii. Malba je obdivovana pro vyrazovou napadnost, pevnost a tispornost
taht.

Z Ciny, kde ma monochromni tu$ova malba dlouhou tradici, se postupné
rozsifila technika do Koreje a Japonska. Velky rozmach a pokrok v malifskych
technikach suiboku-ga ve 12. az 13. stoleti mél vliv i na korejskou a japonskou
malbu, kde zaznamenal velky narist obliby tuSové malby mezi knézimi a
riznymi sektami zen-buddhismu. Malba se hojn¢ péstovala v klaSterech
v obdobi Kamakura (1185-1392) a Muromaci (1392-1568). Od 13. stoleti byla
tusova malba hlavnim vytvarnym prostfedkem zen-buddhismu. Casta témata
zobrazovala legendarni postavy buddhismu a taoismu, portréty zenovych
mistrQt ¢inso, méla v oblibé zvifata, napt. opice nebo divoké husy. Ne&kteti
mnisi se zajimali také o Cinskou literatskou ikonografii, ve které mezi Casté
naméty patfily bambus, symbol taoistického idealu oprosténosti od zadosti, a
orchidej, konfuciansky symbol mravni bezahonnosti.*

Tradici suiboku-ga mtzeme rozdélit do ¢tyt vyvojovych etap. V prvni fazi
od poloviny 13. stoleti do pozdniho 14. stoleti se malovala krajina jako
replika ¢inské sungské a jlianské tradi¢ni krajinomalby. Z této tradice vzesel i
prvni zndmy japonsky mnich - malif, ktery vynikal svou tuSovou malbou,
Mokuan Reien (? - 1345). Jeho prace byly pry tak podobné malbam slavného
Mu Cchiho, Ze byl povazovan za pievtéleni tohoto ¢inského malite. Jak ukazuji
dochované malby, vénovala se suiboku-ga ve svych pocatcich predevsim
namétam figuralnim.*

V dal$im vyvojovém obdobi od pozdniho 14. stoleti do poloviny 15. stoleti
se zacali jednotlivi malifi specializovat na riizna témata, mezi nimiz se ¢astym
namétem stala pravé krajinomalba. Na svitkové obrazy malované tusi
doplnéné basnémi tehdej$i malifi S oblibou zobrazovali imaginarni krajinu
spoustevnou ¢i malou studovnou ukrytou Vv horach.” Zatimco malifi

* Srov. WANG, Yao-ting , Cinské malifstvi, Praha, Knizni klub, 2008, s. 69

%0 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&it a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 249

5 Srov. tamtéz, s. 249

%2 Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zatidi a mikrosvét piirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 44
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imaginarnich krajin byli mnisi niz$iho postaveni, doprovodné literarni texty
psali vySe postaveni knézi. Pravdépodobné nejzndméjsim umélcem tohoto
obdobi byl Ten$oé Stbun (? - 1460), kterému jsou piipisovany obrazy s
poetickymi nazvy Cetba v bambusové studovné a Barvy potoka a odstiny hor.
Stbunovi se pfipisuje asimilace stylu malift Ma Yuan a Xia Gui do japonského
stylu tusové malby.>

Tieti obdobi ve vyvoji tusové malby zacalo v druhé poloviné 15. stoleti.
V tomto obdobi se stal nejproslulejiim malifem suiboku-ga Stbuniv student
Sessu Tojo (1420- 1506). Sesst odcestoval spolu s obchodniky do Ciny, kde
mél moznost prohlédnout Si Cinskou krajinu a studovat dila cinskych
sungskych, jiianskych a mingskych malift.* Se$$u také plné zapojil ¢inské
vzory do stylu suiboku-ga. Tento malif si vyvinul osobity styl, charakteristicky
dynamickymi tahy Stétce, ktery vyrazné ovlivnil pozd€jsi umeélce. Jednou
z vyrazové silnych technik, které Sessu uzival ve svych dilech, je technika
haboku neboli zlomena tus. Tematicky se zabyval krom¢ krajinomalby také
figurdlnimi ndméty, portréty a ,,obrazy kvétin a ptakt“. Jako prvni také maloval
konkrétni japonskou krajinu, napiiklad Nebesky most Amanohasidate, jedno
z proslulych mist lezicich na japonském pobiezi.”

Béhem této faze existovalo mnozstvi malifskych Skol vénujicich se tuSové
malbg, které si vytvofily vlastni styl malby. Skoly mély tendenci pfidruzovat
se k chramim, ale nebylo nutné, aby jejich ¢leny byli pouze malifi mnisi.
V tomto obdobi uz nebyla tusova malba vysadni doménou mnichii. Malbou se
zacali zabyvat také clenové Slechtickych rodin nebo S$6gunovi poradci
v otdzkach uméni, femesel a spravcovstvi uméleckych sbirek.*® Do popiedi
V oblasti tuSové malby se také dostava Skola Kano.

V zavérecném obdobi dostava tuSova malba vice zesveétstély a dekorativni
raz, ktery predstavuje umélec Kandé Motonobu (1476-1559). Do této doby byla
tuSovd malba realizovana v menSich formatech horizontdlnich nebo
vertikalnich zavésnych svitkd. V pribéhu posledni faze se vSak suiboku-ga
dostala na vétsi formaty. Byla oblibena pii zdobeni zastén, posuvnych dveti,
stén chramt, hradi i domi bohatych obchodnikd. TuSovd malba byla
pouzivana bud’ samostatné, nebo v kombinaci s ostatnimi polychromnimi styly.
Tyto monumentalni tendence v tusové malbé vyvrcholily v obdobi Momojama.
Nekterymi z predstaviteld jsou napi. Kand Etioku a jeho dramatické scenérie
nebo Hasegawa Tohaku a jeho intenzivni lyrické malby zprostfedkujici

53 Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem suibokuga, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

> Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V¢&jit a me¢ (kapitoly z dgjin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 250

% Srov. tamtéz, s. 251

% Srov. tamtéz, s. 252

28



neopakovatelnou krasu pfirodni scenérie.”” Ukazka z dila se nachazi v obrazové
ptiloze. (obr. 5,6)

Dals§imi z vyznamnych umélct jsou Sotacu ze Skoly Rimpa, Kand Tanju,
Ike no Taiga a dalsi. V tuSové malbé také pracovaly Skola Tosa, Skoly
vychézejici z literatské tradice maliiit ,,amatérd“ a mnoho dalSich.
V souCasnosti z tradice Cerpa nihonga. TuSova malba se odrazi také
vV modernim abstraktnim uméni.

5.2. Filosofie a pojeti japonské malby

V této kapitole se pokusim nastinit nékolik principti, které jsou
charakteristické pro japonskou malbu. V jednotlivych ¢astech této kapitoly
pohovoiim o zdéanlivé odliSnych tématech, které se vSak v malbé prolinaji,
dopliuji, a s riznou intenzitou se v ni odrazeji.

5.2.1. Tradice a kopirovani

Zakladem mysleni a stavebnim kamenem japonské malby je tradice. To
plati, at’ uz se jedna o navazani na staletou tradici ¢inské malby, nebo striktni
udrzovani vlastni japonské tradice s dlirazem na uctu k mistrovi a jeho dilu.
Mistti japonskych skol uméni, ¢asto rodinnych, pfedavali svym zaklim rozlicné
techniky, které se povazovaly za tajné¢ uceni. Tajemstvi byla ptedavana
Z generace na generaci vzdy nejtalentovanéjSimu zakovi. Dlouhd 1éta prace pro
mistra a zachovavani jeho stylu bylo nedilnou souc¢asti uspésného studia.*®

Napodobovani patfilo k tradici vyuky, nelze je hodnotit a pojimat pohledem
zapadniho clovéka, ktery vnimd napodobovani a kopirovani pouze
V negativnim smyslu. Japonsti ucitelé a Zaci kopirovani uplatiovali zdmérné a
jeho cilem bylo osvojit si jak Stétcové techniky, tak jednotlivé kompozicni
celky, a aZ posléze je uplatnit ve vlastni interpretaci.®® Uznani se zakovi dostalo
az tehdy, pokud dokazal zcela pfesné napodobit styl malby svého mistra.

Tato tradice se odrazi také ve zvyku ptebirat pfijmeni mistra nebo
odvozovat své umélecké jméno od jména mistra. Skoly byly €asto v rodinné
tradici, kdyZ se ale v rodiné nenalezl vhodny ptibuzny pro nasledovani této

5 Srov. PARENT, M., JAANUS - Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem suibokuga, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

% srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jit a me¢ (kapitoly
Z d&jin japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 253

% Srov. HANOVA, M., Japonska vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 9
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tradice, at’ uz jakkoli vzdaleny, mohl mistr do rodiny pfijmout i zcela ciziho
Cloveka, ktery se pak stal jeji soucésti. Vychova a vycvik budoucich umélct,
zaCinala velmi brzy a z poCatku byla témét beze slov. Zak nasledoval mistra
d¢lat ptipravné faze jako ptipravu papiru a hedvabi nebo michani pigmentt. Po
ur¢ité dobé mu byly svéfeny i drobné malifské prace na zakazkach.®

V japonské malbé byly bézné tzv. reinterpretace, tedy malba starého
namétu novym stylem. Reinterpretace byly velmi oblibené také vzhledem k
tomu, ze témata japonské malby se Casto fidila pfanim zékazniki, a zakaznici
si zadali opakovani starych motivii. Napiiklad Skola Kand, oficidlni Skola
cisafského dvora, sice malovala mnozstvim styla, tfeba monochromni tuSovou
malbou, ale i jeji vytvory se fidily tim, co bylo u dvora zrovna zadané. Tento
nekonecny kolobéh opakovani naméti zptsobil ustalené prvky v malbé - tim je
minéno uzivani stale stejnych tahl Stétcem (zejména v tuSové malbe), stale
stejnych kompozic a stejnych principti.

5.2.2. Sest malifskych zasad

Dobra malba méla dle kritika spliovat urcité principy. Pro ilustraci uvadim
Sest malifskych zdsad, které stanovil uz v 6. stoleti ¢insky malif a umélecky
kritik Sie Che, ktery maloval v letech 500 - 535. Tyto principy popsal ve svém
pojednani o starych malbéch. ,,Jednd se o tyto principy:

1) Duchovni energie v rezonanci s dynamikou zivota — vesmiru, zachycujici
energii zivouctho deni.

2) Struktura pomoci Stétcového tahu, spocivajici ve spravném osvojeni
Stetcovych technik.

3) Prirozena podoba zobrazovaného predmeétu.

4) Barevné prirazeni podle povahy veci nebo jevu, jimz ndlezi prirozend
barevnost.

5) Kompozice ¢i planové rozvrzeni obrazu.

6) Navaznost na tradicni vzory pomoci kopirovani, kterd nabada k viastni
interpretaci predlohy a naopak odmitd bezduché epigonstvi. “*

Japonska malba samoziejmé reflektovala Cinské estetické principy, které
prubézné piebirala (podrobnéji o tomto v kapitole o jamato-e a kara-e). Skoly

% Srov. HRDLOCKOVA, V., Vyuka a praxe japonskych femeslnikéi. In Kulturni tradice
dalného vychodu, Praha, Odeon, 1980, s. 89 - 92

S HANOVA, M., Japonska vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 135
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malby se snazily respektovat vSeobecné uznavané principy, ale jednotlivym
bodim ptikladaly riiznou dulezitost.

5.2.3. Realita a imaginace v krajinomalbé

Casto (zejména v malbé pievzaté z Ciny) je krajina kreslena na zakladé
znalosti jednotlivych forem piirodnich prvki, napt. fek, stromd, skal apod.
Malit nemusi viibec vyjit z domu, formy pfejima od svého mistra, jak je to v
souladu s tradi¢nim japonskym zplisobem malby. Cilem neni realisticky
nakreslit konkrétni krajinu, ale zachytit jeji vnitini energii. Zatimco vnéjsi
vzhled krajiny se neustale proméiuje, pocit z dané¢ho mista trva. Naptiklad v
tradici tusové malby tak umeélec zobrazuje krajinu, kterd je charakteristicky
¢insk4, aniz by ji nékdy ve skute¢nosti vidél.*

Japonsky teoretik a malif Watanabe Kazan (1793 - 1841) se k této
myslence vyjadril takto: ,, V malbe se zapovida upinat se k vnéjsi prirodé a
spoléhat se vylucné na vzor. Pokud obraz pouze reprodukuje skutecnost, pak se
stavd vulgdrnim. “®

I zobrazeni ¢lovéka v krajiné se tidi uréitymi pravidly. Pokud se jedna o
krajinomalbu a ne o narativni vyjev zasazeny do krajiny, je ¢lovéku urcena
vuci horam velikost, kterd ma odpovidat velikosti ,,fazole*. Tak se krajina stava
mirou nicotnosti lidské existence.*

Proti tomu stoji topografickd krajina, kterd méa ptfedstavovat vérny obraz
krajiny. Ta se objevila v 15. stoleti a vétSinou zachycovala krajinu kolem
hlavnich mést. Topografickd krajina se na rozdil od ptevazujici vertikalni
kompozice malovala na horizontdlni format. Teprve az v obdobi Edo (17.
stoleti) se zacal klast diraz na kresleni v plenéru, kde nastal vyrazny posun od
imaginarni krajinomalby smérem k realistickému zobrazeni.*®®

5.2.4. Stétcové techniky

Technicky je japonskd malba odliSna od evropské pifedevSim v
neopakovatelnosti a nemoznosti opravovat §tétcové tahy. Zatimco v olejomalbé
1ze dolad’ovat a piedélavat detail obrazu, v japonské malb¢ je tah nevratny a

%2 Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét prirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 36

8 HANOVA, M., Japonské vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 23
% Srov. tamtéz, s. 37

% Srov. HANOVA, M., Japonska vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 53
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neopravitelny. Zakladem japonské malby je linie, kterd je variabilni podle
tloustky Stétce, sily pfitlaku a techniky. K této problematice se vaze tada
¢inskych a pozdé¢ji japonskych manuali, které klasifikuji jednotlivé Stétcové
tahy a body.*

Napiiklad podle ucitele Sen Nan-pina patii mezi zakladné §tétcové tdery a
jejich kombinace: ,, Deset zdkladnich bodi, k jejichz zviddnuti je treba tit let, se
jmenuji: bod jako pepr, ryze, loukot kola, kvet vistarie, listek chryzantémy,
jehlici pinie, mysi stopa a dalsi. A zakladnich osmndct linek se jmény: linka
jako vilakno hedvabi, struna loutny, vypnuty drat, tekouci voda, letici oblak,
zlomeny rakos, listek bambusu, rezavy hrebik, kvét orchideje, sucha veétvicka,
jamato-e linka jako pidalka, kterd rovnomérné ohranici tvary, a vznikla plocha
se koloruje barvami. “*

Tyto Stétcové techniky vychédzeji z Cinské literatské malifské tradice
pfevazné z obdobi Jiian. Piehled téchto tahi, které jsou pojmenovany po
nejruznéjsSich piirodnich utvarech, byl také zkompilovan v malifském manualu
Zahrada horcicného seminka, ktery vysel v Japonsku poprvé v roce 1748.%

5.3. Kompozice

Kompozice a jeji vnimani je jednim z typickych ryst japonského uméni,
ktery dodava japonské malbé jeji specificky raz. V Japonsku se ustalila fada
kompozic. Jednou z nich je tzv. rozptylena perspektiva, ktera nema, jak je tomu
zvyklosti v zdpadni kompozici, jedno ohnisko a linearné ubihajici perspektivu.
Malby velkych rozmért nejsou uréeny pro pohled z jediného mista. Rozptylena
perspektiva vyjadfuje neustaly dé&j.*

Odlisné pojeti perspektivy vychazi také z rozdilného nahledu na plochu,
ktera je dana zplsobem psani a ¢teni. Proto se na rozdil od evropskych
zvyklosti nepouziva zlaty fez, ale podstatné Casti obrazu se nachazi na
diagonale od pravého horniho rohu smérem k levému dolnimu rohu. To
odpovida psani textu ve sloupcich shora dolu a zprava doleva. Tudiz neni
mozné asijskou malbu posuzovat z pohledu Evropana, protoZze z tohoto
hlediska vypadd malba asymetricky. Ztoho samého divodu pievlada

% Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét prirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 33

%7 ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zatisi a mikrosvét pfirody v uméni
Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 34

% Srov. HANOVA, M., Japonska vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 67
% Srov. HANOVA, M., Japonska vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 65
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Vv japonské malb¢ vyuziti vertikalniho formatu, jako jsou zavésné svitky nebo
jednotlivé panely bjobu a §6dzi.”

Dalsim specifickym kompozicnim prvkem c¢inské a pozdéji i japonské
malby je prace s prazdnou plochou, kterd se nejvice projevuje v monochromni
tuSové malbé. Princip prazdnoty ¢insky nazyvany kuhaku (jap. johaku) je
zakotven v ¢inské malb¢, odkud zifejmé tato tradice dospéla do Japonska.
Princip johaku se zacal utvatet uz v ranych zen-buddhistickych krajinach a
obrazech kvétin a ptaki ve 14. stol. a patii k nenapodobitelnym piednostem
japonského uméni dodnes.™

Plocha obrazu je rovnomérné rozdélena mezi dva elementy jin a jang. Jin
V obraze predstavuje pevné prvky jako jsou hory, zemé a veSkera vegetace.
Zenskému principu jang naleZi ,,prazdna plocha® vod, oblakii, mlhy a vzduchu.
Jejich vzajemna rovnovaha vytvaii nejen jednotu v obraze, ale i urcité napéti.
Tento princip se promitd i do barevné a svételné kompozice v rtiznych
odstinech a plochach tuse.”

S timto principem Uzce souvisi uméni naznaku. Umélec se snazi zachytit
esenci predmétu nebo krajinného tikazu a maluje Casto v naznaku. Stromy se
tak ztraceji v mlze, postavy jsou k divdkovi oto¢eny zady a oblibeny motiv
poustevny je ztraceny v horadch. Malif zde ponechdva divdkovi prostor pro
realizaci vlastnich pfedstav. Uméni naznaku je dovedeno ke svému vrcholu v
tusové malb¢, v basnich haiku nebo v japonské zahradni architektufe. Tento
princip vystihuje véta, kterou fekl basnik BaSo jednomu ze svych zaki:
., Rekneme-li vse, co zbude? “™

Mezi dalsi kompozi¢ni pravidla patii tzv. ,, trojita perspektiva (san enho),
ktera predstavuje soucasné 3 1ihly pohledu v obraze a to pohled z upati hory na
jeji vrchol, pohled do hluboké propasti a pohled z ptaci perspektivy do krajiny
a na horizont hor v dali. “*

Literdtska malba a jejich , Sest kompozicnich pravidel, které definoval
Chan Cuo cinny v letech 1119 -1126 navazuje na , trojitou perspektivu® a
pridava k ni dalsi skladebné varianty. Kacuenho pohled ze brehu na rozlehlou
vodni hladinu s pohorim v dilce, meienho horizontdlni perspektivu z mirného
nadhledu s Ficnim meandrem ponorenym do mizného oparu a juienho ramcovy

0 Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét prirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 35

™ Srov. tamtéz, s. 35
72 Srov. WANG, Yao-ting , Cinské maliistvi, Praha, Knizni klub, 2008, s. 36

® HRDLOCKOVA, V., Vyuka a praxe japonskych femeslniké. In Kulturni tradice
dalného vychodu, Praha, Odeon, 1980, s. 100 -101

"“HANOVA, M., Japonska vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 137
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vysek s prirodnim detailem v popredi, ktery je oddélen prazdnou vodni plochou
S kontrastnim pozadim. Tato kompozicni pravidla miizeme nalézt ve spise
Zahrada horcicného seminka. “™

Typické ¢lenéni obrazu pro malbu jamato-e je déleni do tfi pland. Prvnim
planem je krajina v pozadi obrazu, dalSim planem je narativni vyjev (déjovy
vyjev ze zivota) uprostied obrazu a poslednim pldnem jsou rostlinné detaily
vpfedu obrazu (stromy nebo kvétiny). Jednotlivé plany jsou rozdéleny
stylizovanymi pasy mrakd. Pro takovou malbu je charakteristicky Sikmy
nadhled shora, ktery je obdobou evropské ptaci nebo bozské perspektivy.
Takové zobrazeni se nazyva ,,stazena stiecha* (hikinuki jatai). To tyto obrazy
velmi pfesn¢ vystihuje, protoze malii zobrazuje architekturu bez stiechy, aby si
divak mohl prohlédnout interiér budov.™

5.4. Predni malirské skoly

5.4.1. Rimpa

Dekorativni $kola Rimpa (n¢kdy se uvadi jako Rinpa) je jednou z hlavnich
historickych $kol malby v Japonsku. Tato Skola se vyznacuje uplatnénim
klasickych japonskych estetickych idealt. Vyuziva principy jako asymetricka
kompozice, prace s prazdnym mistem johaku, nebo odvaznym pouzitim
velkych detailti. Také je cenéna pro svou barevnou vytiibenost a vyvazenost.”
Skolu Rimpa nelze vnimat jako instituci, toto slovo spi§ ozna¢uje umélecky
styl vychazejici od Sotacua a vrcholici v Korinoveé tvorbé.™

Niézev $koly je odvozen od jména jejiho nejznaméjsiho piedstavitele Ogaty
Koérina (slovo Rinpa je slozenina slov rin a pa. Rin je koncovka jména Korin a
pa, nékdy také ha znamena $kola). Tato Skola byla v§ak formovana mnohem
diive, nez se zacalo uzivat tohoto pojmenovani.” Jejim zakladatelem byl
mnohostranny umélec Honami Koecu (1558-1637). Pochéazel z rodiny mecii,

" HANOVA, M., Japonské vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 66

’® Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét prirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 31

" Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zatisi a mikrosvét piirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 52

8 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 260

® Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Rinpa, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/
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kde pisobil jako znalec mecii, a pracoval pro vyznamné vojevidce. Zahy vsak
toto povolani opustil a za¢al se vénovat uméni.*

V roce 1615 se Koecu usadil v Takagamine severozapadné od Kjota pod
patronaci buddhistické sekty Niciren. Zde kolem sebe shromézdil fadu umélcti
a tfemeslnikli a zalozil uméleckou komunitu. VétSina soudobych Slechticii
preferovala umélecké predméty, jejichz zpracovani nasledovalo tradicni
japonské umeéni. Koecu jim v tomto vyhovél a zhotovil mnozstvi lakovanych,
keramickych a kaligrafii zdobenych predméti. Kdecu byl nejvice uzndvan
pravé pro svou kaligrafii.®

Koecu ¢asto na dilech spolupracoval s malifem Sétacu (? - 1643?). Soétacu
vedl dilnu, kterd se zabyvala malovanim na v¢jife, malovanim listi do alb,
dopisnich papirti a paravani. Sotacu napiiklad provedl malbu na véjit a Kotacu
ji pak doplnil kaligrafii. Vétsinou pouzival techniky, motivy a témata z tradice
jamato-e, ale prosazoval i nové techniky (vyraznych obrysi a napadnych
barevnych variaci). Charakteristickym rysem Sétacuovych praci byla malba v
pestrych barvach na zlatém nebo stiibrném podkladu. S vyuzitim podobnych
témat jako malifsk4 Skola Tosa se vénoval ndmétim ze stfedovekych svitka
emakimono a klasické literatute, napiiklad Gendzi monogatari (Pfib&éh prince
GendZiho), avsak jejich zpracovani bylo rozdilné. Maloval ve velkych, sytych
barevnych, neohrani¢enych plochach, které kombinoval s obcasnou jemnou
kresbou detailii. V tuSové malbé¢ pak Casto pouzival techniku tarasikomi, ktera
spociva ve vrstveni mokrych skvrn tuse a barev na papir. Sotacu m¢l velmi
osobity a nezaménitelny umélecky projev, ktery se velmi odrazi v pracich skoly
Rimpa.®

Jeho néasledovnikem a obdivovatelem byl Ogata Korin (1658-1716), ktery
se ke skole pfipojil béhem zlatého véku obdobi Edo — Genroku (1658-1716) a
stal se jejim nejznaméjSim umélcem. PozdSji po ném byla Skola také
pojmenovana. Ogata Korin a jeho mlad§i bratr Ogata Kenzan pochazeli z
bohaté rodiny vyrobetl textilu z Kjota. Ogata Korin Zil velmi rozmatilym
zivotem po vzoru literarnich hrdinli, az pfiSel o majetek a musel zastavit
rodinné cennosti. Korin studoval malifsky styl Skoly Kand Jamamota Sokena,
kde se naugil techniku kresby. Také studoval Sétacuovy prace.®

8 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 258

81 Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Rinpa, Dostupny z WWW: http://www:.aisf.or.jp/~jaanus/

8 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me& (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 259

8 Srov. tamtéz, s. 260
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Jeho mistrovské dilo - souprava dvou zastén se dvéma panely, s potokem a
s Cervenou a bilou slivoni Kohakubai-zu - je jednim z nejznaméjsich
japonskych dé€l. Také jeho par Sestidilnych paravan se zdhonem modrych
kosatcli na zlatém pozadi patii k Casto citovanym dilim japonského uméni.
Korin byl jako mnoho umélct $koly Rimpa vSestranné zamétren. Mezi jeho dily
nalezneme prace lakované, keramické, malbu na véjite a zastény nebo proslulé
bilé kimono pani Fujuki z Eda.

U Korina mizeme rozeznat dva styly malby, prvni kresebny drobny
dekorativni styl, ktery je pravé na proslulém kimonu pani Fujuki. Druhy,
znaméjsi a vyrazoveé intenzivni styl, ktery vynikd silnym zjednoduSenim
prirodnich motivii do témet abstraktné dekorativnich forem. Jeho snahou bylo
zachytit pfirodu a abstrahovat ji pomoci barevnych skvrn a vzijemnym
michanim barev mnohdy dosel az k vystfednim barevnym efektim. Korin také
bohaté¢ pouzival zlaté a stiibrné barvy, jak vidime na ukazce paravanu se
slivonémi, jez jsou umistény na zlatém podkladu, a klikatici se stuhou potoka,
kdysi stfibrné ozdobenou. Jeho dramatické kompozice a odvazné uzivani barev
formovaly dalsi smér stylu Rimpa. Korin také ¢asto spolupracoval se svym
bratrem na keramice, kterou Kenzan vyrobil a Koérin ji nasledn¢ maloval a
opatioval kaligrafii.®*

Korin ve svém dekorativnim stylu vynikal také stylizaci vodniho zivlu a to
jak ztvarnénim proudici vody, tak malbou statické vodni hladiny.
»Ornamentadlné pojaty vodni zivel v podobé ,,rytmického proudéni vin* (Korin
nami) se pozdéji stal obecné optickym idiomem secese.*® Nékteré ukazky jeho
tvorby se nachazeji v obrazové priloze. (obr. 1,2,3)

Korintv bratr Kenzan zlstal jako hrnéit v Kjotu, az po bratroveé smrti zacal
profesionalné malovat. Koérin mél nekolik vyznamnych zakti a mnoho
napodobiteld. Jeho nejslavnéjsimi zaky jsou Tawaraya Souri (pisobici
v pozdnim 18. stoleti) a Watanabe Shikou (1683 — 1755).%

Ogatu Koérina a jeho prace viak proslavil Sakai Hoitsu (1761-1828), ktery
svymi pracemi a reprodukcemi Korinovych dél zpusobil renesanci Skoly
Rimpa. Ukazka dila Sakai Hoitsu v obrazové ptiloze. (obr. 4) Hoitsu studoval
malbu $koly Kano a ¢insky styl malby ,.kvétiny a ptaci Sskoly Nanpinha. Sakai
m¢l fadu nasledovnikt, kteti prenesli styl az do pozdniho devatenactého stoleti.
Tehdy se $kola Rimpa spojila s tradicionalistickou $kolou Nihonga, ktera se jiz

od otevieni japonskych hranic po reformé Meidzi z roku 1868 snazila

8 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 260

% HANOVA, M., Japonska vize krajiny, Narodni galerie v Praze, 2009, s. 124

% Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Rinpa, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/
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zachovavat tradi¢ni techniky a postupy v japonské malb¢. Dodnes jsou motivy
Skoly Rimpa popularni a zivé.¥

5.4.2. Kano

Dalsi ze slavnych malifskych kol je Kano6. Kané byla od konce doby
Muromaci az po zacatek doby Meidzi téméf monopolnim drzitelem velkych
zakazek od nejmocnéjSich vojenskych rodin. V jejich fadach bylo mnoho
talentovanych umélct, ktefi pracovali s riznymi formaty, tématy i styly. Skola
méla ve svém repertodru tuSové malby Stétcové techniky odvozené od
nejslavnéjsiho mistra tuSové malby Sessua (1420-1506) a $koly Unkoku.® V
barve pracovala s velkym detailem, precizni tuSovou kresebnou linkou stfidmé
doplnénou zafivymi barvami. Malifi Kan6d se casto vénovali vyzdobé
architektury, malovali na zéstény a posuvné dvete palacti a chrdmu. Pracovali
v8ak i s men$imi formaty.*

Tematicky Sirokd Skola byla schopna podfidit se pozadavkim svych
zakaznikiim a vkusu doby. Malovala buddhistické naméty, zanrové vyjevy
S japonskou nebo ¢inskou tématikou, krajiny, zvifata a né¢kdy dokonce mapy.
Tematicky hojné uzivala symbold moci, napt. draka, tygra ¢i bajného fénixe a
symboly dlouhovékosti, napt. jefaba, borovici a slivon.®

Jeji zakladatel Kano Masanobu (1434-1530), ptivodem samuraj, pochazel z
vojenské rodiny ze vsi Kand v provincii Izu. Masanobu ziskal postaveni
oficialniho malife $§6gunatu. Ve své tvorbé vychazel z barevného stylu jamato-e
a ze zenov¢ tradice tuSové malby, kterd se stala velmi populdrni obzvlasté za
dob vojenskych vladct.™

Pevné zéklady stylu Skoly Kano vSak poloZil az jeho syn Kandé Motonobu a
ucinil z ni vedouci Skolu v tradici nasledovani ¢inské malby. Pozvedl postaveni
Skoly také diky svym politickym konexim ve S$lechtické vrstvé Muromaci.
Motonobu mél Siroky zabér témat a vyrazovych projevii. Maloval v
monochromni tuSové malbg, v pestrém stylu jamato-e, i ¢inské obrazy ,,kvétin

8 Srov. PARENT, M., JAANUS - Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Rinpa, Dostupny z WWW: http://www:.aisf.or.jp/~jaanus/

8 Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét ptirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 48

8 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 252

% Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét prirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 48

' Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jii a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 252
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a ptaka“. Tento malif spojil jednotlivé prvky z téchto smérti a vytvoril tak
specificky styl. Motonobu také =zalozil systém vyuky, ktery zajistoval
pokracovani jeho malifské tradice v dal$ich generacich.”

Jeho syn Shouei ptedal tradici dal svému synovi Etiokuovi, ktery zdédil
Motonobuovo nadani. Etioku (1543-1590) byl ve své dobé jednim
z nejzadangjSich malift a jeho patrony byli napiiklad Oda Nobunaga nebo
Toyotomi Hidejosi (slavni japonsti vojeviidci, kteii sjednotili Japonsko).
Nicméné vétsSina jeho dél se bohuzel nedochovala. Etioku vytvofil novy
monumentalni styl malby na zlatétm pozadi. O jeho sebevédomém a
dramatickém stylu si mizeme ud¢lat predstavu z paravanu zobrazujici stary
japonsky cypfi§ na zlatém pozadi. Kmen stromu porostly liSejnikem je
namalovan silnymi tahy Stétce, které¢ kontrastuji s precizni kresbou jehlici.
Etioku zemfel pii praci na vyzdob¢ cisaiského palace. Jeho nasledovniky byli
syn Micunobu, ktery vSak nezdédil Etiokiv energicky styl a maloval spiSe
V lyrickém jemném elegantnim duchu. O vedouci pozici v ateliéru se délil
smalifem Kano Sanraku, ktery byl Etiokuovym adoptivhim synem a
oblibenym zakem.*

Sanraku (1559-1635) po sobé zanechal fadu d¢l, které¢ ukazuji tematickou
vSestrannost malife charakteristickou pro Skolu Kéno. Z jeho obrazii mizeme
zminit tuSové malby v ¢inském slohu, déle klasické ¢inské téma osm pohledi
na feku Siao a Siang malovanych tusi a zdobenych zlatem a malby v domacim
stylu jamato-e s klasickou tématikou zanrového vyjevu bitvy podle epizody
Gendzi monogatari.*

Poslednim z velkych umélcti skoly Kané byl Etioktiv vnuk Tanji (1602-
1674), ktery se stal prvnim oficidlnim malifem tokugawského §6gunatu v roce
1617 ve véku pouhych 16 let. Spolu se svymi dvéma bratry se podilel na
vyzdobé palact v Kjotu, Edu, Osace a Nagoji. Tanji vytvofil jedineény styl
tuSové malby, ktery byl charakteristicky uzivanim prazdné bilé plochy, prostou
kompozici a rafinovanou §tétcovou stopou. Tento styl ovlivnil tradici Kan6 na
dlouhou dobu.* Tanja byl také vyhledavany znalec malifstvi v ¢inském stylu.
Jeho okomentované miniatury kreseb, které posuzoval, piedstavovaly dalezity
studijni material pro soudobé malite.*

% Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Kanouha, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

% Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 255

% Srov. tamtéz, s. 255

% Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Kanouha, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

% Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jit a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 255
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V této dob¢ se Skola prestéhovala do Eda a byla monopolnim drzitelem
zakazek od slechty a vojenské elity. Mnoho umélct, ktefi tehdy tvofili, bylo
pod urc¢itym vlivem tradice Kano.

V druhé poloving obdobi Edo byla dila umélct Kan6 charakteristicka svym
eklektickym opakovanim (pfekreslovanim praci mistri). Brzy se stala
dogmatickou naukou s pfesnymi pravidly drZzeni $tétce a prace s nim. Tato
pravidla se pfeddavala z mistra na zaka. Z tohoto divodu také mnoho
progresivnich umélct skolu opoustélo a vydavalo se vlastni cestou. Z tradice
Skoly Kand vyslo mnoho uspésnych a zndmych malifi. Mezi nejznaméj$imi
muzeme jmenovat malife Kusumi Morikage a Hanabusa Itchou.”

5.4.3. Tosa

Tosa je jednou z nejvyznamnéjSich Skol malby v Japonsku. Tosa se
formovala od pocatku 15. stoleti az do 19. stoleti. Pracovala v dekorativnim
stylu japonské tradice jamato-e a odkazovala se na klasickd dila doby
Momojama a rané doby Edo.® Od pocatku 15. stoleti malifi $koly Tosa
zastavali vedouci pozici v cisafském ufadu pro maliistvi (edokoroazukari) az
do Sedesatych let 16. stoleti, kdy byli nahrazeni umélci $koly Kano.*

Styl této Skoly se jak v barvé, tak v tuSové malbg, vyznacuje pomérné
plochou dekorativni kompozici, mékce modelovanou jemnou kresebnou
obrysovou linkou. Kolorovani je v lomenych akvarelovych barvach a zlaté
barve. Pro malby $koly Tosa jsou charakteristické detaily rostlin, které odkazuji
na urcité rocni obdobi. Tosa také pracuje s uménim néaznaku. Svatyné a
studovny jsou schovany mezi stromy, postavy mivaji odvracenou tvar. Po
strance tematické Tosa Casto vyuziva klasické naméty tradice jamato-e jako
vérné topograficky podanou japonskou scenérii krajiny, narativni vyjevy z
klasickych literarnich dél Gendzi monogatari nebo Heike Monogatari a i z
dalsich oblibenych piib&éhi poezie waka. V pozdéjsich letech se pak tematicky
roz§ifila o ¢inské zatiSi kacoga (kvétiny a ptaci) a dalsi témata inspirovana
C¢inskym malifstvim. Tosa €asto spojuje malbu s literarni a basnickou tradici.
Obohacuje sva dila kaligrafickymi motivy podle intenci starych maleb jamato-

% Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Kanouha, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

% Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Tosaha, Dostupny z WWW: http://www:.aisf.or.jp/~jaanus/

% Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jii a me¢ (kapitoly z dé&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 247
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e. Poetické napisy v kurzivnim pismu hiragany jsou v prubéhu let pienaSeny
dal, bez vétsich stylovych zmén.'®

Pocatky této tradice jsou spojeny se jménem Fujiwara Yukihiro, znamy také
jako Tosa Shougen, ktery jako prvni uzival profesiondlni (umélecké) jméno
Tosa. Jméno je odvozené od jeho pozice guvernéra v provincii Tosa. Jeho
malifské a kaligrafické prace zndme predevs§im z ptirucnich svitkl s piibéhem
Yuuzuu nenbutsu engi (buddhistické sekty Yuuzuu Nenbutsu).'*

Dalsim predstavitelem Skoly Tosa byl Tosa Micunobu, ktery je pokladan za
nejvyznamnéjSiho malife Skoly Tosa. Micunobu maloval kromé klasickych dél
uréenych Slechté také dila s buddhistickymi ndméty a portréty. Micunobu je
také povazovan za posledniho velkého umeélce, ktery maloval svitky
makimona.*®

Pokracovatelem této tradice byl jeho syn Micumochi Tosa. Za jeho zivota
vSak prestiz Skoly poklesla. Dalsi nasledovnik a vedouci ateliéru Micumoto byl
zabit v bitvé, a tak piesla tradice $koly pod vedeni Micumochiho druhého syna
(nebo studenta, piesny piibuzensky vztah neni znam) Micuyoshiho. Micuyoshi
nakonec opustil ateliér 1 svllj post a usadil se v pfistavnim mésté¢ Sakai
nedaleko Osaky, kde tvofil uméni pro mistni méstanstvo. Micuyoshi se také
vzdalil od klasickych témat Skoly Tosa a zacal se orientovat na témata , kvéctin a
ptaka“. Béhem tohoto obdobi bylo spravcovstvi cisafského malifského uradu

pfedano pod spravu malift rodiny Kano.'®®

Micuyoshiho syn Micunori pokracoval v tradici svého otce a maloval pro
meStanstvo v Sakai. Roku 1634 se ptesté¢hoval zpét do hlavniho mésta. Jeho
syn Micuoki zde zacal malovat ceremonialni vé&jife pro dvir. O dvacet let
pozd¢ji byl Micuoki jmenovan hlavou cisafského malifského ufadu, tim
obnovil slavu a bohatstvi rodiny Tosa. Micuoki také pfinesl omlazeni
tradi¢niho stylu Tosa tim, Ze ho obohatil o prvky ¢inské malby. Nejzndméjsi je
elegantni malba paravanu s vyobrazenim kiepelek a chryzantém, které maloval
se svym synem Micunarim.'®

Dalsi nasledovnici Skoly Tosa si drzeli vedouci postaveni v cisarském
ufadu az do konce obdobi Edo. AvSak nepfinesli do malby zadné inovace.

100 5rov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét ptirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.0., 1996, s. 50

101 grov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Tosaha, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

192 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 247

183 Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Tosaha, Dostupny z WWW: http://www:.aisf.or.jp/~jaanus/

10% Srov. tamtéz
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Drzeli se malifskych tendenci a stylu, ktery stanovil Micuoki, coz po Case
vedlo k produkci statickych a konvenénich d€l. K tradici Skoly Tosa se dodnes
hlasi §kola Nihonga.'® Ukazka tvorby se nachazi v obrazové ptiloze. (obr. 7)

195 Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem Tosaha, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/
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6. K estetice japonského
umeni

K lepsimu pochopeni japonského uméni ndm pomohou estetické principy,
které se formulovaly v historii jako idedly krasy v literatute, divadle a uméni.
Jejich filosoficky plivod nalezneme v japonskych nabozenstvich Sintoismu a
dovezeném buddhismu, které v Japonsku pisobily soucasné¢ vedle sebe a
c¢asem dokonce nasly ve svych véroukach sty¢né body. Pokud bychom ale
chtéli nalézt jasny zaklad japonského mysleni, bude jim idea pomijivosti lidské
existence. Z této myslenky vychazi absence antropocentrického pohledu na
svet, jaky je obvykly v Evropé.

Prvni néaznaky japonskych estetickych principti lze nalézt v zdsadach
hodnoceni basnickych styli v ranych japonskych poeziich doby Heian. V
tehdej$i dobé (9. az 13. stoleti) byla poezie hlavni ndplni Zivota dvorské
Slechty. Postupem ¢asu se tyto principy pienesly i do malby. Prvni zasady
hodnoceni poezie byly dovezeny z Ciny, pochazeji z 10. stoleti a definoval je
basnik Mibu no Tadamine ve svém dile Deset bdsnickych stylii (Waka dzuttai).
Mezi nimi nalezneme i styl emocionaln¢ implicitni. Tento styl ke konci 12.
stoleti piedefinoval basnik a teoretik Fudziwara no Teika (1162-1241) jako styl
mystické hloubky — jigen.'” Kde ,ju* znamena zSetely, skryty a ,,gen* tmavy
nebo erny. Tento termin je piivodem z Ciny a jeho vyznam mize byt volnd
ptelozen jako: , Véc, lezici prilis hluboko, aby mohla byt spatrena ci
pochopena. Na prelomu dvandctého a trindctého stoleti tento styl basnik Kamo
no Comei (1155-1216) popsal jako: cit nevyjdadieny slovy, vize nevidénd
v tvaru. “1%

Jugen je kontrastem k povrchnimu. Slova, kterd popisuji jeho vyznam,
jsou: zdhadny, naznakovy, tajemny, tlumeny, hluboky, zastfeny, subtilni,
nejisty. Vyjadiuje také smutek, pomijivost a eleganci. Jugen je to, co lezi pod
povrchem véci. Krasa, ktera je ukryta v nitru. Vztahuje se k proniknuti ke
skryté podstaté. Klasickym vyjadienim je mésic mekce zatici pod zavojem
mraki. Pozdé&ji se z klasické literarni tradice esteticka koncepce jligen pienesla
1 do ostatnich uméni.

1% Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét pfirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 38

W7 BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jii a me¢ (kapitoly z d&jin japonské
kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 141
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Jakymsi japonskym piedobrazem k jugen je aware — toto slovo lze vyjadfit
jako smutek, dojeti, patos, melancholie. Piivodné bylo slovo aware citoslovce,
konkrétné Slo o zvolani ¢i vzdech pii dojeti. Pozdéji v 11. stoleti bylo
preformulovano a rozsifeno na mono no aware — citlivost k vécem. Kde
,mono“ znamena véc, ,,no‘ jako gramaticky prvek a ,,aware soucit, litost,
dojeti. Podobné¢ jako ostatni kategorie byl termin mono no aware formovan pod
vlivem buddhismu jako smutek pii védomi pomijivosti véci. Podobné jako
slova jiugen bylo terminu mono no aware vyuzivano nejprve v literatufe,
konkrétné v poezii a denicich obdobi Heian. Mono no aware je bolestny patos
véci, hotkosladka nostalgie, melancholické okouzleni, ale i udiv. Pojeti aware
neni ni¢im tragickym, naopak je inspirujici. Pojem Aware se miizeme popsat
jako patos veci i stav, kdy subjekt je schopen tuto krdsu poznat a kdy si
S pocitem tiché rezignace uvédomuje jeji pomijivost. “'® Krasa muze byt
objevena jen pii urCitém citovém rozpolozeni. Tento pojem odkazuje na
pomijivost véci oproti trvalosti citl, ale také na krasu, kterou nalezneme
v prostych vécech kazdodenniho zivota.'”

Tyto dva idealy se uplatiovaly ve 14. a 15. stoleti v poezii renga a
divadelnich dramatech no. V malbé je prosazovali pfedev$im umélci dvoru
S6guntt ASikaga (Noami, Geinami, Soéami). V krajinomalbé se projevil
importovany idedl jugen V ohromujicich, strmych skalach, zatimco aware
nalezneme v krotkych melancholickych kopcich. Tento rozdil je zptsoben
zemépisnymi podminkami - v Japonsku nalézdme pouze mirné kopce, zatimco
strmé skaly jsou charakteristické pro Cinu.**

Dal$im zasadnim terminem japonského pojeti krasna je souhrn hodnot,
které se skryvaji pod terminem Sibumi, také ho v literatufe mizeme nalézt jako
adjektivum sibui. Vyraz se pouzival jako odkaz na kyselou ¢i trpkou chut’.
V obdobi Edo se zacal pouzivat pro piijemny esteticky zazitek. Vyznam Sibumi
znamena: , natrpklda prichut, ktera zustava v ustech po poZiti nedozralého
plodu“** Sibumi je synonymem klidu, vkusu, stfizlivé pfirozené krasy,
rezervovanosti a pfitlumené elegance. Je to krasa predmétu, ktery na prvni
pohled piejdeme bez povSimnuti, avSak vratime-li se, jsme jim hluboce
pohlceni a onen pocit v nas dlouho zistava. Najdeme ji tam, kde je na
predmétu néjakd nerovnost, kaz, prasklina, vSude tam, kde patina ptrechazi

108 HILSKA, V., Nejstarsi estetické teorie v Japonsku. In Kulturni tradice ddlného
vychodu, Praha, Odeon, 1980, s. 73

%9 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jit a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 143

10 Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zati§i a mikrosvét prirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 38

1 HRDLICKOVA, V., Vyuka a praxe japonskych femeslniké. In Kulturni tradice
dalného vychodu, Praha, Odeon, 1980, s. 99
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V rzivost. Barvy Sibumi jsou vétSinou tlumené a tmavé, omselé vlivem cCasu a
pocasi, nékdy je ale estetika Sibumi vyjadiena i dobfe umisténou cervenou
skvrnou. Tato kategorie je spfiznéna s lidovym uménim."?

Dalsimi pojmy, které vyznamové tzce souvisi s Sibumi, jsou idealy sabi a
wabi. Sabi symbolizuje omsSelost, smifenost a samotu, ve které muze ¢loveék
naslouchat svému nitru a rozjimat. Je to krdsa toho, co ma v sob¢ stopy
uvadani. Sabi znaci smifenost stafi. Tento ideal byl velmi blizky basnikovi
poezie haiku Basoéovi (17. Stoleti) a jeho basnické Skole. Sabi uméji ocenit
predevsim lidé star§iho veéku, ktefi hluboce prozivaji uvadani jak v ptirodé, tak
v zivoté.™® Odvozenym pojmem je pak wabi. Popisuje pocit pfechodu od
smutku pii pohledu na néco starého a omselého k pocitu pochopeni a smifeni.
Tento idedl se prosadil pfedevSim v ¢ajovém obtadu. Jako novy ideal ho do
»cesty Caje zavedl mistr Také no Dzo6, od n¢hoz se toto uméni naucil i
nejveétsi mistr C¢aje Sen no Rikju. Ten dokazal propojit idealy wabi se
slavnostnim a okéazalym ¢inskym stylem ¢ajového obfadu. Pozdg&ji se také diky
svému umeéni stal osobnim mistrem caje vojenského vladce Hidejosiho.
Obecné mizeme ideal wabi ptelozit jako klidny, pusty, osamély a neokazaly.

Jako esteticky ideal ho muzZzeme shrnout pod spojenim ,,krasa v prostoté.

V obdobi Edo doslo ke zménam a idealy se staly veselejSimi a vice
provazanymi S radostnym zivotem. Z méstanské erotické literatury se brzy
ptenesly do uméni dievofezii s zanrovymi motivy prchavého svéta ukijo-e.
K tomuto obdobi se vazi terminy iki a sui. Vyznamové jsou tyto terminy
zaménitelné, 1is§i se vSak svym pivodem. Sui pochédzi z Osaky 17. stoleti,
zatimco iki ma svtij ptivod v mésté Edo 19. stoleti. Oba jsou idealem elegance,
dobrého vystupovani a uméni vychutnat Zivot. Jejich vyznam vyjadiime slovy
jednoduchost, spontdnnost nebo pifimocarost. S timto novym idedlem piichézi
vyroba luxusnéjSich predméti, latek ¢i paravant zdobenych zlatem, stiibrem a
dekorativniho porcelanu.™

V japonské estetice jsou také dulezité pojmy: pomijivost mudzo a
opravdovost makoto. Tyto pojmy uzce souvisi s vy$e uvedenymi terminy.®

12 5rov. HRDLICKOVA, V., Vyuka a praxe japonskych femeslniki. In Kulturni tradice
dalného vychodu, Praha, Odeon, 1980, s. 99

3 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 142

14 Srov. tamtéz, s. 321

115 Srov. ed. KESNER, L., Hory a feky bez konce... (Krajina, zatidi a mikrosvét ptirody
v uméni Asie i Evropy), Narodni galerie v Preze a Gallery s.r.o., 1996, s. 40

118 srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jii a me¢ (kapitoly z dg&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 143
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Pokud posuzujeme japonskou estetiku v praxi, tak je nutné nejprve
posoudit, v jakych svételnych podminkach byly umélecké predméty pivodné
umist'ovany. Japonsti umélci s oblibou pracovali se stiny a tim padem je jasné,
ze pokud vytrhneme umélecky piredmét z jeho pavodniho umisténi a
posuzujeme ho v novém prostiedi, naSe ivahy budou zcela mylné. Z toho l1ze
usoudit 1 paradoxy, které vznikaji u pozlacené¢ho predmétu pivodné
umisténého v Seru a premisténého pod umelé osvétleni. Takovy pfedmét plisobi
oproti pivodnimu zaméru plné jinym uméleckym dojmem.

Dukazem toho muzou byt pfedméty lakované technikou makie, ve které se
pouziva zlato. Jejich nejvétsi krasu ocenime pii tlumeném svétle svicky nebo
tenkych paprscich prosvitajici skrze papirovy kryt lampy. Casto viak autor
ponechéava predmét na jeho povrchu jednoduchy a zdobi jej zevnitt, kde si jeho
krasu muZze vychutnat vyhradné majitel pifedmétu.''’

Estetické idedly se s Casem ménily, prolinaly se skrze uméni i femesla,
avsak jejich filosofické pozadi zlstava stile stejné. Miizeme je nalézt nejen
v malbé a poezii, ale také v japonskych zahraddch, uméni aranzovani kvétin
ikebana, uméni aranzovani kament suiseki nebo péstovani bonsaji.

Japonské citéni ndm ve své eseji Chvdla stinii ptiblizuje DZuniCiro
Tanizaki: ,, My se vitbec citime ponékud nesvi pri pohledu na lesklé a trpytivé
veci. Na Zapadé pri stolovani pouzivaji pribory ze stribra, nerezavéjici oceli Ci
niklu a jesté je cidi do vysokého lesku, ale my takové trpytné ndcini radi
nemame. Sice také pouzivame stiibrné predmeéty, ale nikdy je tolik nelestime.
Naopak se radujeme, kdyz se z jejich povrchu lesk vytrati a po case nabudou
starobylé patiny. “**®

,,Ne ze bychom si bez rozdilu protivili vse blyskavé, rozhodné vsak mame
radeji predméty halené do matného Serosvitu nez veci s povrchnim leskem.
Vzdy davame prednost tlumenému lesku, ktery navozuje dojem oblyskané
staroby. Pravda, tato starobyld oblyskanost, o niz se casto hovori, je ve
skutecnosti ,, Spinavd ohmatanost . V ¢instiné i japonstiné existuji vyrazy, které
oznacuji lesk docileny tim, Ze se lidské ruce po dlouha léta dotykaji stdle
stejnych mist na povrchu predmétu, hladi je, klouzou po ném, az se do ného
prirozenou cestou vpije mastnota Zjejich prsti. Jestlize je elegance vidy
chladnd, pak musi zdarovern platit i aforismus, Ze je Spinavd. “**

17 Srov. TANIZAKI, D., Chvala stinti — tradice japonské estetiky, Knizna dielna Timotej,
1998, s. 35

18 TANIZAKI, D., Chvala stinii — tradice japonské estetiky, Knizna dielna Timotej, 1998,
s. 20

119 TANIZAKI, D., Chvala stinti — tradice japonské estetiky, Knizna dielna Timotej, 1998,
s. 21
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,Mozna to bude znit jako vymluva, ale zatim co lidé ze Zapadu se snazi
tuto necistotu obnazit a do samych korenut vymytit, my lidé z Vychodu ji peclive
hyckame a idealizovanim si ji prikraslujeme. Ba co vic, my primo milujeme
veci, na nichz Ipi clovéci Spina, které jsou ocazené nebo oslehané vetrem a
destem, anebo alespon véci takoveho ladeéni, které podobné predstavy
navozuje. Zijeme li v takovém domé a mezi takovymi predméty, nasi dusi napini
klid a mir a nervové se uklidnime. “'?°

120 TANIZAKI, D., Chvala stinti — tradice japonské estetiky, Knizna dielna Timotej, 1998,
S. 22
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7. Pismo a peceté

Kulturu pisma pievzalo Japonsko z Ciny. Prvni zminky o piineseni
¢inského pisma muzeme nalézt v kronikach zroku 285 naseho letopoctu.
Pismo podle nich piinesl do Japonska u¢enec Wani z korejského kralovstvi.
Nicmén¢ aktivné se Japonci s ¢inskym pismem seznamili az zacatkem 5.
stoleti. Ptiliv ¢inskych pisemnosti jesté zesilil v poloviné Sestého stoleti, kdy
do Japonska pronikl buddhismus. Postupné se zacaly objevovat pokusy o
aplikaci ¢inského pisma na japonstinu, ale pfimé pouziti pro zapis japonského
jazyka ¢inskymi znaky bylo pro velkou odlisnost obou jazykl vylou¢eno.™

Cinstina byla jazykem jednoslabi¢nym, kazda &inska slabika odpovidala
jednomu slovu a méla svuj znak. Také gramatické a syntaktické vztahy se
vyjadiovaly bud’ slovosledem, nebo pomocnymi slovy. Japonstina byla a je
oproti ¢instin€ jazykem aglutinacnim a viceslabi¢nym. Japonstina sklada ze
slabik 1 velmi dlouha slova, mé slozity systém slovesného ¢asovani, odlisny
slovosled nez ¢instina a soustavu partikuli vyjadiujicich gramatické vztahy.
Také fonetické rozdily mezi obéma jazyky jsou velké. V 5. az 6. stoleti vzniklo
sinojaponské cteni Cinskych znakli, kdy se znaky cetly v ¢insStiné ale
s pojaponsténou vyslovnosti. Toto ¢teni je platné dodnes.'”

Dv¢ slabi¢né abecedy katakana a hiragana se zacaly vyvijet v 10. stoleti.
Jejich prfedchiidcem byla abeceda manjo nazvana po basnické sbirce Manjosu
z 8. stoleti, kde bylo této abecedy castecné¢ vyuzito. Abeceda byla vytvoiena
pfepisovanim jednotlivych slabik japonskych slov ¢inskymi znaky
s vyslovnosti co nejblizsi dané slabice. Postupné se pocet slabik zredukoval.
Pozd&jsi soustavy katakana a hiragana se vyvinuly postupnym
zjednodusovanim grafické podoby téchto znaki.

Japonské pismo se tradiéné piSe a Cte odshora dold ve svislych fadcich,
které postupuji zprava doleva. Dnes se v japonstiné uzivaji ¢inské znaky
kandzi, dvé slabi¢né abecedy katakana a hiragana, a nékdy i latinka rémadzi.

Spolu s pismem pievzalo Japonsko uctu ke kaligrafii, kterou si Japonci
velmi ceni a povazuji ji za svébytny druh uméni. Kaligrafie neboli sodo, malba
a basnictvi spolu tvofi harmonickou trojici. Kaligrafie méa v japonské 1 v
obecné asijské malbé neodmyslitelné misto. Obé techniky maji spolecné
kofeny a jsou povazovany za dvoj€ata. Na ob¢ se uzivaji stejné nastroje a jsou
si podobné i zpisobem malby. Obzvlasté tuSova malba ma ke kaligrafii velmi

121 srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jii a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 135

122 Srov. tamtéz, s. 136
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blizko. Malbu ¢asto provazi kaligrafie v podob¢ basné, kratkého popisu nalady
a atmosféry prilezitosti, ve kter¢é byl obraz namalovdn, nebo ocenéni
uméleckého dila znalci. Autor se zde také podepisuje svym uméleckym
pseudonymem nebo doplni obraz o svoje motto.'*

Historicky vyvoj pisma odrazi pét zékladnich typt pisma. Mezi dva
nejstarsi patii archaické pecetni pismo tenso a urednické pismo reiso. Tenso je
stylem nejstarSim a ma obrazové nejblize k ptivodni myslence. Pisma reiso se
pouzivalo pro oficidlni dokumenty. Z pocatku se jako ndstroj pro psani
pouzival sefiznuty stonek bambusu az pozd¢ji stétec. DalSim pismem je kaiso
velmi bézné pouzivanym jako vzorové ¢i ,tiskaci® pismo. Dalsi dva typy
kurzivniho pisma jsou zjednodusené gjoso ,.tekuty styl a silné¢ zjednodusené
soso travovy styl“ (které Casto spojuje znaky do jediné spletité linky sloupce).
Soso vykresluje pouze zakladni prvky znaku a zjednodusuje znak az do
abstraktni formy. Tento styl pisma je mistrovskym vrcholem, kterého muze
kaligraf dosahnout. Kaligrafii nakreslenou stylem soso je schopno napsat a
precist velmi malo lidi.*

Stejné jako v Ciné se i v Japonsku uslechtily a elegantni rukopis povazoval
za projev kvalitniho charakteru pisatele. Proto se kladl velky diraz na studium
kaligrafie.'»

Nastroje pro kaligrafii jsou Stétce fude, tieci kamen suzuri, ty¢inka tfeci
tuse sumi a papir wasi. Pfi psani je velmi dilezité spravné drzeni téla, harmonie
dychani, pohybi téla a vysoka koncentrace. Pohyb by mél vychéazet z boka.'®

B & & 8 b

tenso reiso kaiso gjoso s630

Ukazka - zékladni typy japonského pisma

12 srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&jif a me¢ (kapitoly z d&jin
japonskeé kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 240

124 grov. HAVLICEK, §., JAPONSKO: Kaligrafie (13.) - Japonské pismo a kaligrafické
styly [online] 31. ledna 2007, Dostupny z WWW: http://neviditelnypes.lidovky.cz/japonsko-
kaligrafie-13-0tg-/p_zahranici.asp?c=A070130_143202_p_zahranici_wag

125 Srov. BOHACKOVA, L., WINKELHOFEROVA, V., V&ji a me¢ (kapitoly z d&jin
japonské kultury), Praha, Panorama, 1987, s. 240

126 Srov. HAVLICEK, S., JAPONSKO: Kaligrafie (13.) - Japonské pismo a kaligrafické
styly [online] 31. ledna 2007, Dostupny z WWW: http://neviditelnypes.lidovky.cz/japonsko-
kaligrafie-13-0tg-/p_zahranici.asp?c=A070130_143202_p_zahranici_wag
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Dal§im dulezitym prvkem japonské malby jsou pedeté. Cervena razitka
umisténa na obraze, osamocena nebo hned v nékolika rozli¢nych variantach,
upoutaji divaka na prvni pohled. Stejné jako kaligrafie jsou peceté specifickym
prvkem asijského malifského uméni.

Technické provedeni peceti mtize byt po vysledném otisténi bud’ v podobé
ervenych znakd na bilém podkladu Subun (,,Cervené znaky*) nebo v negativu
bilych znaki na ¢erveném pozadi Hakubun (,,Bilé znaky*). Oba zpusoby se
mohou také kombinovat a nachédzet se na jediné peceti zarovei. PeCeté jsou
ryty na plochy konec ty€inky o praméru v rozmezi 2,5-9 cm. Jejich tvar je
zpravidla &tvercovy nebo obdélnikovy. V Ciné byly uZivany peéeté riznych
tvart napf. kulaty, ovalny ¢i péti nebo osmiuhelnikovy.

Jako material razitka se pouzivala slonovina, polodrahokamy, dievo, kov,
méng¢ Casto sklo ¢i keramika, v moderni dob¢ také plast. Samotna tyCinka mize
byt zdobena rytinou, kaligrafii nebo je ponechana hladka ¢i v ptivodni struktute
materialu, Z néhoz je vyhotovena.

letopoctem. Velmi dlouhou dobu byly také pouzivany v Ciné. Staré ¢inské
peceté se vyrabély z nefritu a jinych kament, bronzu, zlata a stfibra. Podle
postaveni a hodnosti svého majitele mély stanoveny jak material, ze kterého
byly vyrobeny, tak tvar otiskované plochy a styl pisma. Nejstar§i znama pecet
z Japonska se jmenuje Kan no wa no na no kokuou a je vyrobena ze zlata. Byla
darem od ¢inského vladce Guang-wu v pozdni dobé dynastie Han (206 pt. n. I.
220 n. I).

Cinska dynastic Han je§té neuznavala japonské vladce. Problém byl
vyfesen diplomatickou cestou, pfi které se vyuzilo zlatych peéeti. Cinsky cisaf
uspotadal ceremonii, pii které udé€loval zlatou pecet s purpurovou stuhou
vladciim, které timto symbolickym aktem oficialné stvrdil v jejich funkcich'.

V ¢inské historii uméni byly peceté nejdiive na obrazy umistovany
vlastnikem obrazu a to bez védomi malife. Sbératel uméni sbiral zaroven
peceté a témi pak ,,vylepSoval“ obraz. Pozd¢ji se tento zvyk stal oblibou
malifti. PeCeté byly také uzivany jako signatura umélce, reference pravosti dila
nebo jako ohodnoceni dila a jeho znalecky posudek.'?

Peceté obvykle vyjadiuji jména umélctd, jejich pseudonymy ¢i osobni
motto. Mohou také vyjadfovat velmi kratké fraze skladnym ¢i zépornym
nabojem vztahujicim se k obsahu obrazu. Ty pak mohou posunout vyznam
malby. V obraze jsou vyraznym kompozi¢nim prvkem jak v kompozici
barevné, tak v kompozici plosné. Aby se pecet’ stala soucasti obrazu, musi ji

27 Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem inshou, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

128 Srov. WANG, Yao-ting , Cinské malifstvi, Praha, Knizni klub, 2008, s. 95
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umélec vhodné umistit. K tisku peceti se pouziva témét vyhradné Cervena
barva rumélka. Z obdobi Edo zname také Cerné tisténé peceté koku-in, kterymi
byly oznaCovany oficidlni dokumenty a cennosti jako mece, kaligrafické svitky
nebo obrazy, jako potvrzeni pravosti nebo znalecké posouzeni.

Obzvlasté dilezitym bodem je rumélkova pecet’ u monochromni tusové
malby. Barevny kontrast vznikly umisténim rumeélkové barvy do ¢ernobilého
obrazu, mize byt velmi zajimavy. Peceté se staly pro svou oblibu samostatnou
uméleckou disciplinou.’”

V soucasném Japonsku nesou peceté nazvy inkan a hanko. Inkan jako
osobni pecet’ je obdobou naseho podpisu. Hanko se pouziva k potvrzeni méné
dalezitych dokumentl. Japonské peceté miizeme nalézt pod riznymi nazvy
referujicimi jejich pouziti.

V dnesni dob¢ je tvar peceti, material, dekorace, 1 styl pisma upraven
japonskou legislativou, podle vyuziti peeti. Pedetd jsou pouzivany v Cing,
Japonsku, Koreji, na Taiwanu, na Ufadech a ve firmach jako obchodni znacka.
Nejbeéznéji se pouzivaji misto podpisu smluv ¢i uméleckych dél, jako obdoba
na$eho podpisového vzoru, a jsou registrovany na piislu$ném tGfadu.™®
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Ukazka otisku peceti v pozitivnim a negativnim provedeni

129 5rov. WANG, Yao-ting , Cinské malifstvi, Praha, Knizni klub, 2008, s. 94

130 Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem inshou, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/

50



8. Bjobu - paravan

Prvni zminky o bjobu (Cesky paravan) mizeme nalézt v zdznamech
z obdobi ¢inské dynastie Chan (206 pt. n. 1. az 220 n. l.). Termin je zde
definovan jako objekt, ktery zabrainuje vétru, aby foukal do mistnosti. Dva
znaky, ze kterych se pojem sklada, se daji prelozit jako (byou nebo hei)- vitr a
(bu nebo kaze) foukdni do mistnosti. Obrazné ho tedy mizeme piclozit jako
»ochrana pfed vétrem®. Pivodné se jednalo o jeden volné stojici panel na
nozkéach, nebo celou sténu, jejiz konstrukce byla tézka a nebyla pfilis
pohyblivd. Do Japonska se paravan dostal v osmém stoleti, n¢které zdroje
uvadéji, ze jiz v sedmém. Rozméry 1 naméty maleb na paravanu byly ovlivnény
¢inskymi vzory a v prabéhu let se ménily. Japonci pievzali paravan a vytvorili
z né&j odleh&enou verzi, u které byla podstatna predevsim jeji funkénost.'*

Japonské domy jsou konstruovany jako velky otevieny prostor s minimem
nabytku, proto je paravan idealni médium, jak uchopit tento prostor, mit nad
nim ur¢itou kontrolu, zmékcit jeho hrany ¢i dodat mistnosti atmosféru. Paravan
dokdze vytvofit stin, ktery je dileZzitym prvkem, se kterym Japonci
Vv architektufe pracuji.

Nejstarsi dochované paravany jsou z obdobi Nara (645-794). Zastény se
Vv tomto obdobi pouzivaly pro cisaisky dviir. Obvykle byly slozeny ze Sesti
panelli pokrytych hedvdbim. K propojeni jednotlivych panelti se pouzivaly
pasy klize nebo hedvabné s$niiry. Malba na jednotlivych panelech byla
oramovana brokatem. V obdobi Heian ( 794- 1185) se stal paravan nezbytnou
soucasti Slechtickych sidel a chramii, kde slouzil jako pozadi n¢kterych obiadu.
V tomto obdobi se do spoju jednotlivych panelt pifidala zenigata, kovovy kryt
tvaru mince, kterym se opatfil spoj, aby se pii slozeni paravanu netiel jeho
povrch o spoje.**

Velkou oblibu si ziskal tento format v obdobi Muromaci (1392- 1568).
V této dobé byl preferovan paravan slozeny ze dvou panelll. Jednotlivé panely
se zacaly krom¢ hedvabi pokryvat i papirem washi. Také spojeni jednotlivych
¢asti prodélalo zménu. Upustilo se od kovovych krytd. Spoje se provadély
pomoci papirovych pruhtli, které se prekryvaly s listy papiru vyztuZenymi
dal§imi prouzky papiru. Papir vyZadoval zpevnéni, jehoZ se dosahlo umisténim
miizky z mékkého difeva na zadni stranu. Paravan byl lehCi, pevnéjsi ve

B! Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem byoubu, Dostupny z WWW: http://www:.aisf.or.jp/~jaanus/

132 -
Srov. tamtéz
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spojich. Dalsi vyhodou bylo pfekonani vertikalnich hranic jednotlivych stén a
vytvoreni nepfretrzitého povrchu.

Malit tak mohl paravan pojednat ndmétem piechazejicim pies celou jeho
délku. Ram byl obvykle ztmavého dieva nebo byl lakovany na tmavé
¢ervenou Ci ¢ernou barvu. Na rohy se umistovaly kryty, ¢asto z drahych kovi,
aby se lak neodiel. V obdobi Momojama (1568- 1615) obliba paravanu jesté
vzrostla. Slechtici, tiida samurajii i bohati mé§tané demonstrovala s jejich
pomoci své postaveni, ale také samotné vlastnéni uméleckych d¢l svédcilo o
vkusu pana domu. To mélo vliv na ndmét 1 provedeni malby. Typické pro tuto
dobu je zlaté pozadi. Pro tyto reprezentativni ucely se volily jako namét
historické vyjevy, zndma mista v blizkosti hlavniho mésta miesho-e, nebo
vyjevy z literatury. Na druhé strané se paravany pouzivaly v chrdmech na
obfady, kde bylo jejich provedeni ovlivnéno buddhismem. Typické pro zen-
buddhismus jsou krajiny malované tusi. Bjobu muzeme klasifikovat podle
dvou hledisek.”

Déleni podle poctu panelii:
e Tsuitate — jeden panel s nozi¢ckami. Prvni format.

e Nikyoku nebo nimaiori — dva panely. Nejéast&jsi format v obdobi
Muromaci. Hraje klicovou roli v ¢ajovém obtadu.

e Yonkyoku — ¢tyfi panely, z obdobi Kamakura, Muromaci, pozdni Edo.
Pouzivany pro obfady seppuku (ritualni sebevrazda, v Evropé
nespravné nazyvané harakiri), nebo pro ¢ajové ¢ekarny.

e Rokkyoku nebo Rokumaiori — Sest paneld, nejuzivanéjsi format. Jeho
rozméry se pohybuji okolo 1,5 metrii vysky a 3,7 metra $ifky.

e Jokyoku — deset paneld. Tento format vznikl pomérné nedavno. Vyuziva
se predevs§im na kongresech a v hotelech.

Déleni podle pouziti nebo tématu zobrazeni:

e Ga ne byobu (obraz dlouhovékosti) - uzivany v obdobi Heian na oslavu
dlouhovekosti prostfednictvim poezie waka, basné byly integrovanou
soucasti obrazu. Namétem byly ,,kvétiny a ptaci® kaco-ga, ¢€i vyjevy ze
Ctyf ro¢nich obdobi shiki-e.

e Shiro-e byobu — spjaty s obdobim Edo. Pouzivaly se pfi svatebnim
obfadu. Tyto paravdny byly pokryté slidou nebo tuSovou malbou na
bilém hedvébi a rimované v brokatu. Také se umistovaly do mistnosti,
kde se mélo narodit dit¢ (pod ndzvem ubuya byobu). Typickym

133 Srov. PARENT, M., JAANUS — Japanese Architecture and Art Net Users Systém
[online], pod heslem byoubu, Dostupny z WWW: http://www.aisf.or.jp/~jaanus/
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namétem jsou rostliny symbolizujici silu a vitalitu jako borovice a
bambus nebo zvitata jako jefaby nebo bajny fénix.

e Makura byobu — pouziva se vloZnici na odkladani obleceni, ¢i
k vytvoteni soukromi. Sloucil jako druh ¢ela postele. Je vysoky okolo
50 centimetri. Obvykle m& dva nebo Ctyfi panely. Podobny paravan
tomuto typu je koshi byobu — o trochu vyssi nez makura byobu, cca 60
cm vysoky, pouzivany Vv 15. Az 16. stoleti v obdobi Muromaci za doby
obcCanské valky. Praveé kvli této tizivé dob€ se umist'oval za hostitele a
ne za hosta. Timto byl host zbaven nepiijemného pocitu, ze by se za
zasténou mohl skryvat nepfitel.**

8.1. Historie paravant v Evropé

Do evropského kontextu se paravany dostavaji rokem 1543, kdy je s sebou
ptivezli portugalsti obchodnici. V této dobé jiz na asijském kontinentu fenomén
kultury paravani ustupuje do pozadi. Piivodni asijsky styl m¢l tak maly vliv na
rozvoj Vv Evropé, coz bylo nepochybné disledkem i zakazu dovozu z roku
1600. Roku 1853 se obnovil obchodni styk s Japonskem a doslo k importu
paravani jak japonskych, tak ¢inskych. V roce 1867 byla v Pafizi mezinarodni
vystava, na kterou poslalo Japonsko kolekce svého uméni. Vznikla mddni vina
zpusobila, Ze poptavka po exotickém nabytku a uméni byla tak velka, Ze ji trh
nedokézal uspokojit, tak si Evropané zacali paravany vyrabét sami. Tomu se
musel pfizplasobit materidl 1 rozméry. Evropské po domdacku vyrobené
paravany mély blize k ¢inskym paravaniim neZ japonskym, a to v kompozici i
ve vyuziti.'®

Paravan v Cechach nepatii k &astym zplsobiim uméleckého vyjadient,
avsak 1 v nasem prostfedi mizeme nalézt reprezentativni umélecké dilo tohoto
druhu. Paravan vznikl kolem roku 1900 na objedndvku obchodnika Frantiska
Charfreitaga. Jedna se o zasténu, na niz spolupracovali fezbat Josef Rous a
malif a grafik Alfons Mucha. Jejich prace ziskala v roce 1983 v USA na
celosvetove vystaveé vytvarného umeéni ocenéni ,, nejokdzalejsi zastena prelomu
stolett. “**°

134 Kapitola o d&leni paravanii je zpracovana podle PARENT, M., JAANUS — Japanese
Architecture and Art Net Users Systém [online], pod heslem byoubu, Dostupny z WWW:
http://wwwe.aisf.or.jp/~jaanus/

135 Srov. VAN DER REYDEN, D., The history, technology, and care of folding screens,
London: IIC, 1988, Dostupny z WWW:
http://www.si.edu/mci/downloads/RELACT/folding_screens.pdf

1% OTAVOVA, M., Clanek Rousova dilna v Zamberku, Zamberské listy, roénik XVITI, &
14, 31. srpna 2007, s. 9
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9. Ibuse Masudzi

V praktické ¢asti své diplomové prace jsem se rozhodla zhotovit paravany
na motivy dila Ibuse Masudziho. Tento spisovatel byl velmi blizky vesnické
préze, jeho piibéhy zobrazuji zivot prostych rolniki, ufednikt atd. Jeho dilo
pfedstavuje nahled na Zzivot prostych lidi z jiného uhlu pohledu, nez jen
Z hlediska odosobnujicich historickych 1udaji. Jeho povidky jsou diky
specifickému zplusobu vypravéni velmi vhodné k vytvarnému zpracovani.
Ibuseho popis krajiny je plny sugestivnich barevnych obrazii a snadno ve
¢tenafi evokuje predstavu malebné japonské krajiny. Pro praktickou ¢ast jsem
zvolila povidky z piedvale¢ného obdobi, protoze mi byly svym tématem a
zpracovanim nejblizsi.

9.1. Zivota dilo

Ibuse Masudzi se narodil 15. 2. 1898 ve vesnicce Kamo v HiroSimské
prefekture. Stfedni Skolu vystudoval v blizkém mésté Fukujama. Pivodné chtél
studovat vytvarné uméni, nicméné jeho prace nebyly profesorem tohoto oboru
uznany za dostatecné.

V roce 1917 nastoupil na ptipravnou Skolu prestizni univerzity Waseda
v Tokiu. Zaroven také studoval malifstvi na Japonské Skole vytvarnych uméni.
V polovin¢ studii na Wasedské univerzité piesel na katedru moderni
francouzské literatury. Pozdéji se o této Zivotni zkuSenosti vyjadiil slovy:
., Bylo jich trochu moc na to, aby mohli vsichni uspét. “**

Jeho spoluzédk a pritel Aoki Nanpaci si Cetl jeho prvni pokusy a podporoval
ho v dalsi tvorbé. Roku 1922 vsak Aoki zemiel na pfepracovani. Ibuse a jini
spoluzéaci svého pfitele Aokiho povaZovali za génia, kterému nebyla dana
moznost projevit sviij talent. Aoki byl zvykly pracovat velmi tvrdé, o cemz
sveéd¢i roman, preklady nebo kritiky vysoké urovné, které po sobé zanechal.
Aokiho smrt Ibuseho velmi zasihla. Tuto bolestnou zkuSenost reflektuje
v povidce Koi. (Kapr)

Jako zacinajici spisovatel potieboval Ibuse nckoho zkuSené¢ho, aby
posoudil jeho rané prace. Poprosil tedy spoluzdka, aby ho sezndmil se
spisovatelem Iwano Homeiem (1873 - 1920). Bohémsky Homei, ktery

7 LIMAN, A., Paméti stoleti: Ibuse Masudzi, Praha, Academie, 2005, 50-51 s.
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pochazel ze staré samurajské rodiny z ostrova Awadzi, se stal lbuseho
literarnim radcem.

Nicméné¢ kvuli osobnimu stietu s jednim z profesort lIbuse studia
nedokonc¢il a po odchodu z univerzity pak stravil néjaky ¢as na cestach.

Roku 1923 se stal ¢lenem literarniho krouzku seskupenym kolem casopisu
Seiki (Stoleti). Zde také debutoval povidkou Juhei (Uvéznéni). Poté ptispival
do Casopist DzZincudzidai (Doba tviircich bolesti), Bungei tosi (Mésto duchii),
Sakuhin (Dilo) a Bungakkai (Svet literatury).

Po navratu do Tokia se jeho dal§im radcem stal basnik Tanaka Kotazo
(1880- 1941), ktery vydaval literarni Casopisy Keifecu a Kakurdsa. Tanaku
trapilo, ze Ibuseho povidky nejdou na odbyt tak, jak by mohly, a tak ho
seznamil s literatem Saté Haruem (1892- 1984), ktery mé¢l dobrou pozici
Vv literarnich kruzich. Pozdé&ji mu Tanaka dokonce dojednal i snatek se sleCnou
Akimoto Secujo, ktera se stala Ibuseho zivotni partnerkou.

Literatura 1 literati se zacali ménit vlivem pfichazejicitho (importovaného)
marxismu. Byvali druhové a spoluzaci zacali na Ibuseho naléhat, aby se pridal
k pokrokovym literatim. Ibuse se vSak domnival, Ze importované hnuti nema
moc spoleéného se skutecnym japonskym lidem uz kvili neexistujici vrstvé
délnické ttidy, jakou mély zemé se starou primyslovou historii (méstskym
proletaridtem).

Roku 1932 byla Ibusemu udélena prvni literarni cena Naoki za knihu
Kronika putovani trosecnika Johna Mandziré. Ibuse tuto udalost v jednom ze
svych eseji obraci v Zert. ,, Slysel jsem, Ze pan Saté mi dal hlas a vysvétlil své
rozhodnuti takto: Dame tu cenu lbusemu, on uz dluzi penize v poloviné
tokijskych hospod. “**®

Koncem roku 1941 byl Ibuse odveden do armddy jako valecny
korespondent. Po dobyti Singapuru byl povéten, aby se stal Séfredaktorem
deniku Sénan Times, zpravodaje japonské armady. Zaméstnanci pivodnich
novin spolupracovali, nic jiného jim nezbyvalo. Brzy vsak dosla kontrola
vV podobé jednotky Kempeitai (japonska tajna vojenska policie podobna
némeckému Gestapu) kvili fotografiim, které byly uvefejnény v ptivodnim
Casopise Estern Graph. Ibuse byl pfedvolan k vyslechu v souvislosti s touto
udalosti. Vysvétlilo se, ze v t&€ dobé jesté¢ nebyl soucésti novin. Pokracoval
V praci v novinach a schazel se s mistnimi lidmi.

Roku 1942 byl poslan do civilu z divodu neprojeveni dostatecné ucty k
velicimu distojnikovi. Celkem byl Ibuse ve sluzbach japonské armady
necelych tfindct mésici. Svlij hnév a nesmyslnost valky vyjadfil v povidce
Cisaruv verny porucik a nesmyslnost a odsouzeni byrokracie v povidce

138 Srov. LIMAN, A., Paméti stoleti: Ibuse Masudzi, Praha, Academie, 2005, 74 s.
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Wabisuke. Nejznaméjsim dilem, kde se projevuje Ibuseho odmitavy postoj k
vélce, je roméan Cerny dést, kterému se dostalo i filmového zpracovani. Ibuse
vsak toto dilo nepovazuje za Gspésné. Svij kriticky postoj odhalil v jednom
zrozhovorl. ,,Ba ne, neni to uspésny romdan. A vite proc¢? Protoze se mi
nepodarilo vyjadrit to strasné miceni téch, co prezili. “**

ZkuSenost z valky Ibuseho utvrdila v ndzoru, ze Zivot obycejnych lidi nema

viibec nic spole¢ného se svétem, v némz ziji jejich vladcové.'*

Zakladnim kamenem Ibuseho tvorby je domov, ve kterém stravil détstvi a
ktery ho v literarni tvorbé nejvice ovlivnil. Jednalo se o tradi¢ni venkovské
prostedi, kde se zmény prosazuji pomalu. Ibuse mél moznost pozorovat mistni
obyvatele, jejichz charakterové rysy potom dokonale wvystihl ve svych
povidkach. Hlavni postavy vSak nejsou jen kopiemi jeho sousedil. Ibuse vybird
urcité rysy povahy a sklada je dohromady. Tak vznikaji autentické charaktery,
prostfednictvim kterych je popsdna atmosféra vesnické spolecnosti. At uz se
jednd o starce v povidce Wabisukeho udoli ¢i o vysoce postaveného pana
Tenge, vSechny postavy jsou zivé a skutecné. Stejny princip pak pouziva
k popisu ptirodniho prostfedi. Néktera mista jsou zachycena naprosto presné
vcetné drobnych detaili.

189 LIMAN, A., Paméti stoleti: Ibuse MasudZi, Praha, Academie, 2005 s. 276
149 Srov. LIMAN, A., Paméti stoleti: Ibuse Masudzi, Praha, Academie, 2005 s. 188
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Diulezitym prvkem Ibuseho tvorby je jazyk. V povidkéch se mu podaiilo
veérné zachytit specificky akcent obyvatel z oblasti vesnice Kamo.

Pro Ibuseho je dulezit¢é popisovat skuteCnost vSemi smysly. Teémi
malifem. Nutno fici, ze vtomto sméru vykazoval jisty talent. To se také
projevilo na jeho literdrni praci. Hra a odstiny barev hraji v jeho dilech
klicovou roli.

Ibuseho predvalecnou tvorbu mizeme rozdélit do dvou tématickych
okruhii. Dila, ktera se odehravaji ve venkovském prostiedi, a dila z méstského
prostfedi. Po skonceni valky se Ibuse zamétfuje na valeCnou problematiku a
ukazuje, jak valka pohnula zivoty obycejnych lidi. Dila jsou déjové situovana
tésné pred zacatek valky, do jejiho pribéhu i do povalecného obdobi.
Povale¢na tvorba je charakteristicka silné kritickym socialnim pohledem a
protivaleCnym postojem.

Ibuse studoval francouzskou literaturu a obdivoval francouzského
spisovatele Gustava Flauberta, a malife Paula Cézanna. Krom toho nasel
zalibeni také ve spisovatelich ruskych, napi. v Cechovovi, ktery inspiroval jeho
povidku Uveéznéni. Ovlivnilo ho francouzské hnuti symbolismu, které bylo
Vv Case jeho studii v modé jak ve vytvarném uméni, tak v literatuie.'*

141 Kapitoly hovofici o Zivots spisovatele Ibuseho jsou zpracovany z knihy LIMAN, A.,

Paméti stoleti: Ibuse Masudzi, Praha, Academie, 2005
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10. Prakticka cast

Jako format pro svou malbu jsem zvolila Ctyfdilny paravan. Myslim, Ze
paravan je piihodny jak zhlediska svého vertikdlniho formatu
charakteristického pro asijsk¢ umeéni, jako odkaz na Japonsko a také je to
pfedmét uzitny, ktery v posledni dobé opét nalézd své misto v bytové
architekture.

10.1. Pouzité materialy a postupy

Ram paravanu je zhotoven ze dieva Cerveného buku, ktery je ponechan
Vv prirodni barvé. Jeden panel paravanu ma rozmeéry: vyska 160cm, Sitka 51 cm,
vyhotoveny z dievéného hranolu 3x3 cm. Vyska je ptizpiisobena tak, aby byla
funk¢ni pro pouziti v bytovych prostorech. Stojici ¢lovék ma jeji horni okraj
pod trovni o¢i. Je tak zachovdna funkce pro pievlékani, aby ptevlékajici
zaroven vidél pfes paravan a mohl tak udrzovat napiiklad o¢ni kontakt pii
hovoru. Vnitini rozméry, které pak piipadaji na velikost jednoho platna, jsou
145 cm na 45cm.

Néamétem malby je jiz vySe zminéna inspirace japonskymi povidkami
spisovatele Ibuseho Masudzi. Jako zakladni motiv jsem zvolila rostlinnou
tématiku, kterd dobie vykresluje venkovské prostiedi povidek. BIlizsi
interpretaci samotnych maleb se budu vénovat v samostatné kapitole.

10.1.1. Platno a jeho zavéseni

Jako podklad pro malbu jsem zvolila pfirodni hedvabi. Zvolila jsem hrubsi
hedvabi Dupion 16, které je charakteristické svou nepravidelnou strukturou
danou zpusobem tkani z dvojitého vlakna. Nestejné silnd vlakna zptsobuji
nepravidelnou strukturu a lesk. Na latce miizeme z blizka pozorovat drobné
Zzmolky, nebo tmavsi fleky, které podtrhuji pfirodni vzezieni materialu.
Hedvabi je celkové lesklé a pfijemné na dotek.

Dalsi vyznamnou vlastnosti je dobra savost materidlu, ktera mize byt pii
vlastni malbé hodnocena jak kladné tak zaporné€, a musi ji byt pfizpiisobena
technika malby. Nevyhody tohoto materialu spoc¢ivaji v nachylnosti na odér a
vytazeni drobnych vlaken z latky. Hedvabi jsem zvolila pro jeho vlastnosti jako
je matn¢ leskly povrch, prusvitnost a pro dlouhou tradici vyuziti tohoto
materidlu v japonském uméni.
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Pfi vyrobé ramu se muselo vzit v ivahu dvé zasadni véci, a to zpusob
zavéSeni platna do rdmu a spojeni jednotlivych panelti. Tradi€ni spojeni
paravani pomoci latkovych pruhd popsané v kapitole o paravanech bylo pro
m¢ z hlediska nemoznosti napodobeni této techniky nepfijatelné. Zvolila jsem
jednodussi a soucasny zptlisob spojené panelti pomoci kovovych pantd.

Druhym problémem bylo zavéSeni platna nebo papiru do rdmu. Tradi¢ni
paravany papirové jsou tvoieny tak, Ze se papir wasi nalepi ryzovym lepidlem
pfimo na konstrukci ramu. Tento zplGsob jsem vyloucila vzhledem
k nedostupnosti specialniho pevného papiru. Pii pouziti bézné dostupného
papiru by se pravdépodobné Zivotnost paravanu znatelné¢ snizila. Druhou
moznosti bylo napnout platno klasicky na ram. Tento zplsob jsem také
vyloucila. Pfi tomto zplsobu by bylo dfevo zcela zakryto a panty by musely
byt probity skrze platno. Pti dvojitém ramu, kdy by bylo platno oramovano
dodate¢né jako u obrazu, by pak byla téméf zdvojnasobena vaha paravanu.
Dal$i moznosti bylo zhotovit panel paravanu jako desku. V tomto piipad¢ by
byl paravan velmi tézky. Po strance vytvarné by toto feSeni neumoznovalo
praci se svétlem a stinem.

Jako nejleps$i se mi tedy jevilo zavéSeni platna na ty¢, které se v Japonsku
pouziva k zavéSeni nasténnych obrazi.

10.1.2. Technologie malby

Pro malbu jsem pouzila kontury a barvy znacky Setasilk. Barvy jsou vodou
teditelné a daji se libovoln€ michat. Fixuji se zazehlenim po rubové stran¢. Po
fixaci by méla byt malba odolna pro prani do 40 °C. Piesto bych se piiklonila
spiSe k SetrnéjSimu ruénimu prani.

Na hedvabi je mozno malovat riznymi technikami. Zprvu jsem se rozhodla
pro klasickou malbu, ktera je mi technikou blizsi. Pfi této technice se do barvy
pridava zhustovac, aby se barva nerozpijela. Po vyzkouSeni jsem se od této
techniky odklonila, protoze vysledek nekorespondoval s mou piedstavou.
Barva se sice nerozpila, ale jeji hutnost po zaschnuti zptisobila tvrdost
materidlu. Piiklonila jsem se tedy ke klasické malbé pomoci kontur, kde rozpiti
barev brani oramovani konturovou barvou. Konturou se predkresli motiv a
vzniklé plochy se vyplni malbou. Tato technika umoznuje praci s detailem i
skvrnou.

Jak jiz bylo feceno, pii této technice nejde vzit Zadny tah zpét. Proto je
dobré peclivé uvazit kompozici a piedkreslit si ji bud® pfimo na hedvabi,
Kk tomuto celu se prodavaji specialni fix, jehoz stopa po par hodinach zmizi. Ja
jsem zvolila metodu, pfi které se pracuje s Sablonou. Motiv jsem nakreslila na
papir, pfes Sablonu jsem polozila hedvabi a motiv piekreslila konturou. Pfi této
praci se stalo hlavnim tskalim nerozmazat jiZ nanesenou linku. Po zaschnuti
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kontur jsem pfikrocila k vlastni malbé. Ukazka studie svlacce je v obrazové
priloze. (obr. 8)

10.2. Obsahova analyza

Pfi malbé na paravany jsem se inspirovala motivy z povidek Kapr, Savan
na strese a Kucisuke a jeho udoli. Z tohoto diivodu napiSu ke kazdé povidce
struény literarni rozbor.

Ibuseho povidky, které jsem si vybrala, jsou psany v ichformé. Vypravéc,
ktery je i hlavnim hrdinou, v nich vétSinou nebyva piimo predstaven. Nicméné
po piecteni zivotopisu lze z urCitych detailti odvodit, Ze se jednd o samotného
Ibuseho.

10.2.1. Kapr

Povidka kapr zac¢in4 tim, ze Nanpaci Aoki daruje Ibusemu bilého kapra. Uz
ve druhém odstavci se dozvidame, Ze Nanpaci, Ibuseho pfitel, loni zemfel.
Tento fakt ale neni jiz déale rozveden, povidka pokracuje li¢enim kaprovych
osudd.

Ibuse se prestéhuje do podndjmu, ve kterém nema moznost se o kapra déle
starat. Spole¢n¢ s Nanpacim kapra vylovi z jezirka v arealu koleje a pfesunou
ho k Nanpaciho divce, kterda ma doma dost velké jezirko. Ibuse vSak svému
priteli klade na srdce, Ze vlastnicka prava na kapra si dale ponechava pro sebe.

Ptibeh se poté vraci k Nanpaciho smrti. Ibuse pise, ze sice véd€l o nemoci
svého pfitele, ale nikdy ji nepovazoval za zdvaznou. Ibuse uz brzy po
Nanpaciho pohibu dopisem pozada jeho divku, aby mu kapra dovolila vylovit.
Ta jeho jednani povazuje za kruté, ale dd mu své svoleni.

Ibuse vypusti kapra do bazénu v aredlu univerzity Waseda. Ibuse casto
chodi bazén sledovat, ale nedafi se mu kapra zahlédnout. Teprve jedné noci
vzimné se na jezirko zajde podivat, ale hladina je zamrzld a pokryta
popraskem snéhu. Ibuse vezme bezdeky klacek a namaluje do sné¢hového
poprasku kapra, jak za nim plave nékolik karasi a spousta bélic a stievli.
S pocitem uspokojeni sleduje své dilo.

vvvvvv

Aokiho. Za velmi podstatné povazuji fakt, Ze ona smrt neni nijak dlouze
rozepisovana a piib&h se misto toho vénuje osudiim pouhého kapra. To zcela
presné vystihuje japonsky pfistup ke smrti, kdy je smrt chapana jako pifirozena
soucast zivota. Ibuse mohl na kapra zapomenout, protoze se jednalo o pouhé
zvite, ale neucinil tak a postaral se o néj. Kapr byl darem od Aokiho a Ibuse
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proto k nému citil ur¢ity zavazek. Kdyz potom v zavéru povidky uvidé€l kapra,
jak stale zije a je nasledovan jinymi rybami, potésilo ho, ze jeho prace ma
vysledky. Velmi dualezitou je pak posledni véta, kterd fika, ze Ibuse byl
naprosto spokojen. Muzeme ji chapat tak, ze i chabé vysledky jsou dobré,
pokud pro n¢€ u¢inime vse, co je v nasich silach.

10.2.2. Savan na strese

Na zacatku povidky nalezne hlavni hrdina na bfehu bazinatého rybnika
zranéného housera. Ibuse se nad houserem slituje a doma ho oSetii. Krom toho
mu piistithne ktidla, aby houser nemohl odletét predtim, nez se zcela uzdravi.
Houser si Ibuseho laskavost ale vyklada Spatn¢ a pfi oSetfovani se brani. Ibuse
da houserovi jméno Savan.

Ptes 1éto zije Savan s Ibusem klidn€é, ale na podzim nastanou prvni
problémy. Jedné noci Savan vyleze na stfechu, natahuje sviij dlouhy krk k
obloze, po které tdhnou divoké husy a zoufale kfi¢i. Ibuse dostane strach, aby
Savan neutekl, a tak mu od té udalosti pravidelné pfistfihuje kiidla, aby houser
nemohl létat.

Savan si ale poté zvykne pravidelné¢ 1ézt na stfechu a pronikavé kticet,
kdykoliv okolo tahnou divoké husy. Ibuse uz jeho natky nemuze vydrzet a
rozhodne se, ze mu kiidla natfe masti, aby mohl co nejdfive vzlétnout. Nez to
ale stihne provést, Savan utece a Ibusemu se uz nikdy nepodafi ho nalézt.

Tato povidka vypravi o slozitém vztahu dvou jedinc. Muzeme si
povSimnout, ze v povidce krom¢ samotného autora nejsou zadni jini lidé. To
ukazuje na Ibuseho hluboky vztah k ptirod¢ a to, ze vSechny zivé tvory chape
jako myslici bytosti. Povidka by klidn¢ mohla vypravét o tom, jak Ibuse
nalezne na bfehu jezera zranénou divku, postara se o ni a chce si ji za kazdou
cenu udrZet doma. Ona by vSak neodolala a utekla by zpét ke svym byvalym
pratelm.

Piib&h popisuje, jak dobie minény ¢in (Ibuse oSetii Savana) neni pochopen
a jak se postupné méni v sobeckost (Ibuse nechce Savana pustit zpatky do
svéta). Ve chvili, kdy Ibuse kone¢né dojde k zavéru, Ze pro Savana je souziti s
jeho druhy lepsi, je uz pozdé a nema moznost svou sobeckost napravit.

10.2.3. Kucisuke a jeho udoli

Povidka Kucisuke a jeho udoli je rozsahem del$i nez predchozi dvé. Ibuse
vypravi, jak ho jako malého chlapce Kucisuke vozil v koc¢arku. Pozdéji k nému
Ibuse chodil na vyuku anglic¢tiny. Kucisuke byl pfisny ucitel a snazil se ho
naucit co nejvice.
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Ibuse preskakuje dvacet let a dostava se k okamziku, kdy vede v Tokiu
nejisty zivot mladého spisovatele. Boji se Kucisukemu prozradit, ze se stal
literatem, protoze Kucisuke mu vzdy tikal: ,,Jest/i v Zivoté neuspéjes, bude mé
to bolet. Jestli se neprosadis, bude mé to strasné bolet.” V této fazi povidky
muzeme nalézt motiv patfici k typicky japonské mentalité - jde o cilevédomost,
pracovitost a snahu prosadit se za kazdou cenu.

V Tokiu Ibuse obdrzi dopis od Kucisukeho vnucky Taeto. Taeto pise, ze
japonska vlada se rozhodla ptebudovat Kucisukeho udoli na jezero. Kucisuke
je z toho velmi rozmrzely a nehodla se s tim smifit, i kdyz mu stavaii pracujici
na prehradé postavili novy dim. Ibuse se rozhodne do udoli ihned vypravit.

Kucisuke je rad, ze Ibuse pfijel, i kdyz to nedava najevo, a brzy rano
Ibuseho vzbudi hlukem. Autor povidky se setka s Taeto, kterd se mu velice libi.
Vypravi, jak Taeto nosi Spinavou a plandavou blizku jako divky ve
velkoméstskych tancirnach. Zde 1ze pozorovat autoriv viely vztah k venkovu,
prirovnava totiz Taeto k divkam z mésta, ale zaroven tikd, ze zadna z nich neni
tak vystfedné oblecend jako Taeto.

Ibuse travi spole¢né s Kucisukem a Taeto posledni dny v udoli. Popisuje
zivot béznych lidi, rutinni prace jako pleteni provazi, sezoénni prace na zahradé¢
nebo oSetfovani kravy. Zaklada svij literarni styl na detailnim popisu situaci,
ve kterych se nejcastéji vénuje ptirode. Vztah clovéka a ptirody li¢i na mnoha
mistech, krom¢ idylické piedstavy piirody ukazuje i jeji krutou stranku. To
muzeme poznat predevsim ve vecernim rozhovoru Kucisukeho s Ibusem, kdyz
Kucisuke vypravi o kutatku, kterého uklovala jeho vlastni slepi¢i mama.

Posledni noc ptedtim, nez bude udoli definitivné zaplaveno, travi hrdinové
pfibéhu v novém domé¢. Stavafi postavili didm piesné jako kopii staré¢ho a
zarovenn ho vylepsili. Presto v novém domé neni Kucisuke spokojeny a
svéhlaveé odchazi spat do staré¢ho.

Povidka vrcholi ve chvili, kdy je udoli zaplavovano vodou. Kucisuke
sleduje dim, ktery vodni zivel netprosné pohlcuje, a nahlas natika, ze uz je
vSemu konec. Taeto mu milosrdné zakryje rukou oci, aby scénu nemusel
pozorovat. Zde jasné vidime, Ze Ibuse explicitné nepise o ,,velkych* tématech
dnesnich hollywoodskych filmi jako jsou zkaza celého svéta, ale tento motiv
se v jeho povidkach piesto vyskytuje. Kucisukeho svét totiz tvofilo jedno
udoli, ve kterém prozil cely Zivot, a tento svét béhem né&kolika okamziki
opravdu podlehl zkaze. Svét tedy sice zistal takovy, jaky byl, ale pro
Kucisukeho zemftel navzdy.
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10.3. Interpretace dila

Pro lepsi pochopeni mych myslenkovych pochodil jsem se rozhodla napsat
par fadek o vlastnim procesu tvorby. Samotny proces je nejdilezitéjsi Casti
celku. Je to cesta do, pii které na sob¢ jedinec pracuje a ¢ini pii své praci urcity
pokrok. Tento princip mizeme najit v mnoha japonskych uménich napiiklad
v ¢ajovém obfadu nebo lukostielbé. Moje cesta poznavani a seznamovani se
S japonskou kulturou zacal jiz pfed lety. Za tu dobu jsem prostiednictvim
prednasek, filmi dokumentarnich i zdbavnych nahlédla do japonského filmu,
hudby, kultury oblékani a umeéni. Kazda z téchto zkuSenosti v moji mysli
zanechala obraz. V diplomové praci jsem nalezla prilezitost se tématu vénovat
hloubéji a vyjadiit svlyj vztah k uméni né¢im hmatatelnym.

Ukazatelem, ktery dal celé praci smér, byly Ibuseho povidky. Pii ¢teni se
obrazotvornost kazdého jedince zapojuje do procesu tvorby origindlnim
zpuisobem. Pfi li¢eni pfirodnich podminek japonského venkova se mysl navraci
ve vzpominkach do vlastni minulosti a spojuje si obrazy fantazie s uddlostmi,
které uz minuly. Pfiroda zde neni jen jevistém, ale aktérem neustalé promény.
Pfiroda je tim, co pfetrvavd navzdory cCasu. Pfiroda ve svém neustalém
meditativnim kolobéhu meénicich se ro¢ni obdobi je proti lidské existenci
véena, je jakousi jistotou v kratkém lidském zivoté. Proto jsem pro malbu
zvolila motivy pfirody. V obrazech se prostor rozpada na prazdnou a plnou
plochu podle myslenek filosofie tao. Na prvnim paravanu je tato plocha
ponechana v pifirodni bilé barvé hedvébi, zatim co na druhém paravanu ji
zastupuje syté zlutd barva, symbolizujici odkaz na zlaté pozadi paravant
obdobi Edo. Prvni paravan je spojen s prostym motivem svlacce. Tato rostlina
mize byt pro nékoho jen obtiznym zahradnim plevelem. Pro mne je symbolem
vesnickych zahradek a polnich cest, ktery mé doprovazel do Kucisukeho udoli.
Paravan muze svou jednoduchosti pisobit asketicky oproti druhému vice
zdobnému paravanu. Jednoduchost motivu podtrhuje ptirodni lesk bilého
hedvabi. (obr. 8,9)

Druhy paravan, kde dominuje Zlutd a zlatad barva, je oramovan pasem
s ornamentem rostlinnych uponkd. VSimla jsem si, Ze japonské zavésné obrazy
a paravany byvaji Casto ordmovany ozdobnym péasem hedvabi s n¢jakym
jednoduchym opakujicim se motivem. Tento pas jsem pouZila jako sjednocujici
prvek maleb na paravanu. Motivy jsou vénovany povidce Kapr a Savan na
strese. Jednotlivé panely znazorfiuji ménici se piirodu z n€kolika ro¢nich
obdobi 1 putovani kapra z jezirka Aokiho dévcete do rybnicku na Skolnim
pozemku. (obr. 10,11,12)
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11. Zaveér

Cilem této prace bylo nastinéni ne€kterych specifik japonského vytvarného
umeéni, jeho historie, nazvoslovi a estetickych hodnot japonského narodu, a
nasledna aplikace vypozorovanych a nastudovanych prvkt charakteristickych
pro japonskou malbu pfi vlastni malbé na paravany. K lepsimu pochopeni
citéni a mentality japonského ¢lovéka mi dopomohly povidky japonského
spisovatele Ibuseho Masudzi, jez se staly vychozim tématickym bodem malby.

V tvodu své prace jsem si vytyc€ila cil a shrnula divody, které mé vedly k
vybéru tohoto velmi specifického tématu. Vzhledem k tomu, Ze jsem usilovala
o0 nastin japonské mentality, musela jsem se v prvni fad¢ zabyvat historii zemé
vychazejiciho slunce. Proto jsem na zacatku prace popsala periodizaci
japonskych dg&jin, diky které se i neznaly Ctenal mlze v mé praci snaze
orientovat. Vzhledem k tomu, Ze jsem se chtéla zabyvat predev§im malbou,
rozhodla jsem se podrobnégji rozebrat obdobi Edo, ve kterém zila vétSina
nejproslulejsich tradi¢nich japonskych maliit.

Po kratkém nastinu japonské historie jsem se teprve zacala veénovat
japonské malb¢. Popsala jsem zakladni specifika této malby a s tim souvisejici
dvé odvétvi jamato-e a kara-e. Tyto odvétvi ukazuji rozdélenost japonské
kultury, ktera stiidavé piebirala kulturni vzory z Ciny a stfidavé se upinala k
domaci tvorbé. Zvlastni kapitolu kara-e tvoii tuSova malba suiboku-ga, ktera
dodnes zlstava v povédomi laické vetejnosti jako ryze asijska.

Dalsi kapitolu jsem vénovala nejproslulej$im, tradicnim Skoldm malby v
Japonsku, kterymi jsou Rimpa, Kané a Tosa. M¢ osobné nejvice zaujala
dekorativni $kola Rimpa a jeji hlavni predstavitel Ogata Korin.

Poté jsem se zabyvala kompozici v japonské malbé, ktera je velmi rozdilna
od evropskych kompozi¢nich pravidel (uptednostiiuje vertikdlni formét a
pracuje s ,,prazdnym mistem*). V kapitole o estetice jsem chtéla upozornit na
odlisné vnimani esteti¢na. Kratce jsem také popsala japonské pismo a peceté,
které jsou charakteristické pro asijskou malbu a jsou Casto jejim dualezitym
kompozi¢nim prvkem. K dokresleni japonské mentality jsem také do
diplomové prace zatadila stru¢nou charakteristiku nabozenstvi v Japonsku a s
nim souvisejici filosofii.

V praktické Casti jsem malovala na paravany motivy volné inspirované
povidkami MasudZi Ibuseho. Z tohoto divodu jsem musela objasnit zakladni
fakta o historii paravant a rozebrat povidky tohoto spisovatele. Naméty jsem
Cerpala pfedevsim z ptibéhlti Kapr, Kucisuke a jeho udoli a Savan na strese.
Malba zobrazuje rostlinné motivy pfiznaéné pro vesnické prostfedi Ibuseho
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povidek. Oproti ndméetim malby evropské, kde je hlavnim stfedobodem po

4

staleti Clovek, je praveé priroda nejveétsim tématem japonské malby.

Zcela jisté by bylo mozné se o japonské malbé rozepsat mnohem vice, ale
to ke zhotoveni maleb na témata povidek neni nutné. Zminila jsem se
pfedevSim o tom, co povazuji pii popisu japonské malby za zasadni. Na
japonskou kulturu lze zcela jist¢ nahlizet z mnoha pohledu, ale diky povidkam
Masudzi Ibuscho jsem se opiela o pevny bod, z kterého jsem pak mohla
vychazet.

Na Uplny zédvér musim jeste¢ zminit, Zze vypracovavani mé diplomové prace
pro m¢ bylo velmi pfinosné. Sezndmila jsem se s mnozstvim faktl o tématu,
které je zaroven mym koni¢kem, a vyzkouSela Si pro mne novou malifskou
techniku. Myslim, Ze dané téma skyta nepfeberné mnozstvi naméti a cest
k jejich zpracovani. Doufam tedy, Ze ¢tenaf mé prace se pii ¢teni bude bavit
prinejmensim stejné tak, jako ja pfi jejim psani.
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2. par dvoudilnych paravanu "White and Red Plum Blossoms"
Korin

3. Waves at Matsushima - Ogata Kérin

-0 gata
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2 B
4. Autumn fowersand Moon - Sakai Hoitsu
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6. Kaede-zu kabe haritsuke — Hasegawa Tohaku
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7. herrf"treé —Tosa iui
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Prakticka ¢ast diplomové prace — obrazova priloha

8. Bily paravan — studie svlacce
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9. Bily paravan s motivem svlacce

10. Zlaty paravan — ukazka studie kapra koi, lekninu a motiv ornamentu
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12. Zlaty paravan
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