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ABSTRAKT

KRAUSOVA, K. Inter-akce (formy piemény introspektivni komunikace v dialogu
s okolim). Ceské Budgjovice 2011. Diplomové prace. JihoGeska univerzita v Ceskych
Budgjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace ak. mal.
Véra Vejsova.

Klicova slova: interakce, vnimani, imaginace, taktilni umeni

Prace se zabyva tématem interakce z pohledu ucitele a vytvarnika. Teoreticka
¢ast obsahuje vybrané pedagogicko-psychologické pohledy na interakci, doplnéné
o sociologicky pohled v kontextu promén soucasného komunikacniho svéta dle Johna
Thompsona.

V praktické casti se zuzuje na interakci cilené¢ vyuzivajici hmat a taktilni
vnimani vytvarnych artefaktd. Realny impuls vychazi z dila Jana Svankmajera
a interaktivnich vystav Petra Nikla. Vysledkem prace je vytvofeni souboru
interaktivnich, vizudln€ haptickych objektii, uréenych k prezentaci formou samostatné

vystavy.

ABSTRACT

Inter-action. (conversion on introspective forms of communication in dialogue with
others)

Keywords: interactions, perception,imagination , tactile art

The Thesis deals with interactions of the trachet and artist. The theoretical
section contains selected educational-psychological perspective oninteraction,
complemented by a sociological perspective in the kontext of the changing times of the
communication world by John Thompson.

The practical part narrows to specifically interact using touch,
and tactile perception of visual artifacts. The real impulse comes from the work of
Jan Svankmajer and interactive exhibitions of Peter Nikl. The result of this work is a set

of interactive, visual haptic objects for presentation in the form of a separate exhibition.



OBSAH

1 Uvod

TEORETICKA CAST

2 Vysvétleni zakladnich pojmi v kontextu prace
2.1 Interakce versus inter-akce

2.2 Prostredi interakci — zakladni vymezeni

3 Vybrané psychologicko-pedagogické pohledy na interakci

3.1 Interakce a fyziologie vnimani

3.2 Metoda introspekce

3.3 Symbolicky interakcionismus

3.4.Vybrané pohledy z teorii Jaroslava Vancata
4 Interakce z pohledu sociologie

4.1 T¥i druhy socialnich interakci dle Johna Thompsona

PRAKTICKA CAST

Uvod k praktické ¢asti — Hmat jako jeden ze smysli
S Hlavni inspirace v sou¢asném ¢eském uméni

5.1 Taktilni imaginace v dile Jana Svankmajera

5.2 Interaktivni projekty Petra Nikla

6 Specifika hmatovych vystav
6.1 Hmat a vizualita
6.2 Sdruzeni Hapestetika

6.3 Axmanova metoda a vystavy nevidomych

10
13
13
14
15
16
18
18

21
21

21
24

27
27
28
29



7 Syntéza poznatku a aplikace zkuSenosti v individualni realizaci
7.1 Zamér praktické Casti (jednotlivé objekty)
7.2 Od myslenky po realizaci — priivodce jednotlivymi objekty
7.2.1 ,Luno“
7.2.2 ,,0koli*
7.2.3 ,,Plody*“
7.2.4 ,,Samo-rust*

7.2.5 ,,Tady a ted*
8 Shrnuti

9 Resumé — Zavér

Seznam pouzité literatury
Seznam internetovych zdroji
Seznam priloh a jejich zdroji k diplomové praci

Prilohy a fotodokumentace

32
32
33
34
34
35
36
36

38
39

40
42
44
45



1 Uvod

Diplomova prace se zabyva tématem interakce. Z Sirokého spektra moznych
pojeti se zaméfuje na vybrané teorie z oblasti psychologie, pedagogiky a sociologie,
vychézejici ze souCasnych studii na katedfe pedagogické fakulty. V analyticko-
syntetickém pohledu se bude snazit postihnout zakladni vysvétleni tohoto procesu a
jeho nejsilnéjSich determinant.

V nasledujici praktické ¢asti, svlij pohled konkretizuje upfenim pozornosti na
proces ,,hmatovych® interakci ve vytvarném umeéni. Ty v kontrastu s dominantnim
zpusobem vizualniho vnimani maji mensinovou pozornost, ptesto predstavuji svébytny
vytvarné-terapeuticky svét plny inspirace. A pravée to nas vedlo k jeho studiim.

Prakticka cast predstavi dvé vyrazné osobnosti, v nichz se setkdva prvek
hmatovych experimentaci, spolu s interaktivni formou prace a prezentace dila, Jana
Svankmajera a Petra Nikla. Ty pro nas piedstavuji hlavni inspiraci, stejné jako t&zko
predstavitelny svét nevidomych v odrazu jejich vytvarnych artefakta.

Zde nam pftiblizi specifiku zakladni metodiky prace ,,se zavienyma ocima“
Stépan Axman a sdruzeni Hapestetika, které podniké fadu vystav uréenych k dotykani.
Tento rozmér prace nds fascinuje predevsim z vytvarného hlediska. Vnimame v ném
impuls pro obohaceni hodin vytvarné vychovy.

Prace tusti ve vlastni realizaci konvolutu interaktivnich objektd. Hlavnim
tématem jejich zpracovani byla reflexe inter-individudlnich témat tzv. ,,Inter-akci®, linie
autorova zivota, pocinaje zrozenim, pobytem v liné, az po okamzik ,,Tady a ted.* Tyto
objekty jsou uzplsobeny jak k vizualnimu, tak i haptickému vnimani. Budou souhrné

vystaveny samostatnou instalaci v zafi tohoto roku.



TEORETICKA CAST

,, Poslanim védy je hledat ta nejednodussi vysvetleni slozitych skutecnosti.
Snadno podléhame omylu, zZe skutecnosti jsou jednoduché, protoze jednoduchost
je to, co hledame. Viidcim mottem (...) by tedy melo byt:

,, Hledej jednoduchost — a nedivéiuj ji. !

(The Koncept of Nature (1926), Alfred North Whitehead)

2 Vysvétleni zakladnich pojmii a teorii v kontextu prace

V ivodni teoretické ¢asti je zapotiebi vysvétlit vybrané pohledy a pojmy,
snimiz budeme v textu pracovat. Po vymezeni rozdilu interakce s ,,inter-akci, si
nacrtneme zakladni schéma kontexti zkoumani tohoto pojmu, abychom méli zaklad, ze

kterého bude mozné vychazet v nasledujicich kapitolach.

2.1 Interakce versus Inter-akce

Pojem ,,interakce vznikl spojenim dvou latinskych vyrazi: inter (uvniti) a
agrere (jednat), v konecné interactio (jednat mezi sebou). Dnes nejcastéji piekladany,
jako: vzdjemné se ovliviiovat, vzdjemné piisobit.*

Existuje mnoho pohledl, které vymezuji kontext téchto vazeb a vztahli, kde
,neco™ souvisi s,nécim* dal§im. Misto, mezi kym a kde interakce probiha. Tyto
pohledy hodlame nastinit hned v nasledujici ¢asti. Oproti tomu vyraz ,, inter-akce, “ jako
etymologicka hii¢ka, mize nabizet i jiné roviny vysvétleni. Smétuje nas pohled do nitra
cloveéka a zkouma, k jaké ,, akci “ zde dochézi. Posouva tak ono ,,vzajemné plisobeni* do
rovin ryze subjektivnich.

Jak jsme si tedy vySe ukézali, mame zde dv€ razné, znaseho pohledu
dramaticky odli$né, roviny pojmu. Prvni, objektivné ovétitelnd, zde bude zkouména

v souvislosti vybranych teorii, zejména ve spojitosti sroli vychéazejici znaSeho

! Wikicitaty [on-line] 2011, [cit. 9.ledna]. Dostupné z www:
http://cs.wikiquote.org/wiki/Alfred North Whitehead

* ABZ slovnik Geskych synonym, [on-line] 2008, [cit. 5.¢ervna]. Dostupné z www: http://www.slovnik-
synonym.cz/web.php/slovo/interakce




studijniho oboru, tedy ucitele vytvarné vychovy. Piesdhne az do oblasti mapujicich
promény soucasné¢ho svéta, tzv. elektronické éry, jez vyplynuly znaSich hlubSich
studii na poli socidlnich interakci.

Druhé roviné pojmu, subjektivni, pak bude vénovéana cela prakticka cCast.
Predstavuje pro nds moment urCitého zastaveni, zpracovani a vytvarného vyjadfeni
toho, co se v individudlni roviné autora odehrava. Vychdzime tak z nazoru, Ze ¢lovék
ma piirozené tendence zpracovavat to, ¢eho je plny. Ony momenty, jez sam vnima jako
dalezité, a které v odrazu jeho praci pfindsi silu autenticity, prozitku i jedinecnosti.
Hlavnim impulsem pro vznik konkrétnich objektli bude tedy vlastni svét autorky.
Bohatstvi ,,duSevnich vjema,* které za sviij dosavadni zivot nastfadala.

Dostaneme se tak na cestu introspekce a subjektivniho pozorovani, které nas
dovede pies navrhy az k vysledné realizaci konvolutu autorskych objektli, nejvice
vystihujicich vyraz ,.inter-akce.” Pljde o komunikacni plastiky z riznych, predevSim
vSak pfirodnich materidl. Tyto objekty jsou svym zaméfenim pfedem urceny

k dotykani. Tato prace vyusti v prezentaci samostatné, interaktivni vystavy.

2.2 Prostredi interakci — zakladni vymezeni

Svét oblasti tykajici se interakce je nekonecné Siroky. Prakticky neexistuje
zpusob, jakym bychom se mu mohli vyhnout. Pro nasi po¢atecni orientaci jsme si tedy
vytvofili schéma tak, abychom v ,,jednoduchosti* nastinili rozliSeni potfebnych rovin a
termintl viech druh@l interakei, o nichZ jsme mohli slyset v rizném kontextu.’(P¥iloha L.)

Jak je z nakresu patrné, mame zde tfi hlavni oblasti, kde 1ze tyto vazby velmi
dobfe pozorovat. Dospéli jsme k nim diky specifikaci prostfedi, v némz probihaji.
Zdrojem informaci pro jeho sestaveni nam byly odborné encyklopedie a zdroje z
prednédsek danych oborh. Dalo by se zjednodusené také fici, ze se jedna o pohledy -
biologa, fyzika i sociologa, v nichz dostava nas ustfedni pojem vzdy jinych, odlisnych
rozméru. Ve zkratce si je nyni pfiblizime.

Jako prvni uvadime oblast zdkladni. Interakce zde probihaji mezi prvky nezivé
prirody. Konkrétné se jednd o vztahy vzajemnych silovych plisobeni ¢astic. Zkoumanim

1 pozorovanim téchto jevli se zabyva nejen fyzika, astrofyzika, ale i1 jiné, uzce

3 pozn. tento vycet je pouhym nastinenim, nacrtem. Neni vycerpavajici. Slouzi pouze jako pomiicka pro
zakladni orientaci v oblastech tohoto tématu, sestaven z nami dostupnych informaci.
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specializované obory, pfimo zaméfené na védecké zkoumani téchto dynamickych
vztaht, jako je napf. kvantova chromodynamika. RozliSujeme Ctyfi zékladni (silové)
interakce: elektromagnetického pole, gravitacni, silné i slabé jaderné sily. *

Dalsi oblast ptedstavuji interakce biotické. Ty se tykaji, velmi zjednodusSené
feceno, vzajemnych vztahl panujicich ve svété rostlin, zvifat a hub. Prvni jeho vnitini
déleni, nés pfivede k interakcim vnitrodruhovym. Ty se mohou ukazkové tykat napf.
jedné smecky vlka. Zde panuji prvky jak konkuren¢niho chovani, pokud jde o potravu,
¢1 uhajeni vlastniho teritoria, tak prvky socialné-hierarchickych vztahli, v podobé
privilegii pro vidce smecky. Oproti tomu interakce mezidruhové, jak uz sdm nazev
napovidd, mapuji vztahy napfi¢ mezi riznymi biotickymi druhy. Existuje jich pomérné
velka Skala, vtakovych rozmanitych podobach, jako je interakce symbioticka
(symbioza) odborn& ,mutualismus, & parazitujici ,parasitismus“ a jiné’. Vice viz
(obr.1). Pro tfadu odbornikli rGznych profesi, pak pravé tato oblast skrytého fadu
ptirody, tajemstvi existence i udrzovani pfirodni harmonie, pfedstavuje mimotadné
zajimavou inspiraci. Zvlastni kategorii jsou pak interakce mezi sloZzkou potravy, ¢i 1éCiv
vyuzivané farmakologii.

Posledni a pro nasi praci nejdilezitéjsi je oblast interakci socialnich. Bude nés
zajimat nejvice, protoze probiha ve svété lidi, v siti jejich socidlnich vztaht. Prvnim ze
dvou nejznaméjsich pohledii na jeji specifiku, jsou vzéjemné protiklady - antinomie. Do
interakci mtizeme vstupovat bud’ zamérne, nebo nezamerne. Kdyz chceme na druhého
cilené plsobit, ovliviiovat ho, jako je tomu typicky napi. ve Skole pii vyucovani, jedna
se vzdy o interakci zameérnou. Opakem tohoto stavu je interakce nezamérna. Ta se
odehrava prakticky kazdodenné, v neformalnich situacich, kdy bezdécné prejimame a
ztotoznujeme se s urCitym socidlnim modelem chovani, aniz bychom si toho byli
obdobi ranného détstvi.

Muzeme také komunikovat tvari v tvar, coz je, jinak feceno, interakce primad.
Probihd mezi dvéma lidmi, tady a ted’. Druhého ¢lovéka v ni vidime, slySime, citime a
dokonce se ho smime i dotknout. Protipdlem jsou interakce neprime, zprostredkované.

Zde se objevuje role mluvciho, tieti osoby, nebo ji plné nahrazuji jiné komunikacni

* Reichl J.,Vietecka M. Multimedidlni encyklopedie fyziky. [on-line] 2011, [cit. 25.unora]. Dostupné

z www: http://fyzika.jreichl.com/index.php?sekce=browse&page=894

> srov. KASPAR L., Ekologie pro predmét Biologie, technické lyceum na vyssi odborné $kole a stiedni
pramyslové skole elektrotechnické v Olomouci, str.14-15. [on-line] 2011, [cit. 8.dubna]. Dostupné

z www: http://hroch.spseol.cz/~kaspar/ekologie.pdf
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prostifedky (napf. telefon). Druhou stranu uz nevidime, pouze slySime, nebo vidime i
slySime, ale nemizeme ji ani citit, ani se ji dotknout. Co se pomérné¢ nedavno objevilo
jako pojem v teoriich socialnich interakci, je tzv. zprostredkovana kvaziinterakce. Jedna
se o urovenl komunikace zprostfedkované pres ur¢it¢ médium, ktera ztrdci pojem o
redlném cCase a redlném prostoru. Tento pojem vnesl do odborného slovniku teoretik
John Thompson, v knize s pfiznatnym ndzvem ,, Vsude a nikde,“ z poloviny
devadesatych let. Interakce mohou byt téz osobniho razu, & anonymni.’

Druhy, zcela odlisny pohled na zakladni typologii socidlnich interakci rozliSuje
jednotlivé dimenze podle zucastnénych subjektll, mezi nimiz probihd. Jedna se o vztah
Jjedince s jedincem tzv. interakci dyadickou. Interakce jedince ke skupiné, nebo interakce
mezi dvéma skupinami navzdjem.” Ty se krasnd uplatiiuji v mnoha aktivizujicich
metodach Skolni vyuky. V fizenych diskusich, inscenac¢nich a didaktickych hrach, v
metodach kritického myéleni.8

Existuje samoziejm¢é mnohem vice pohledd, rovin vysvétleni, déleni a vymezeni
dané problematiky. NaSim cilem vSak neni obsahnout celé toto spektrum nézort, ale
naopak. Nastinit takové roviny, které nam v nasi praci pfinesou vyznam.

Pojd'me se vSak nyni zamé&fit na vysvétleni zékladnich pojmi prace z pohledu

psychologie.

6 z internetovych stranek, [on-line] 2010, [cit. 20.listopadu]. Dostupné z www: http://mezilidske-
vztahy.euweb.cz/interakce.htm

7 tamtéz

¥ pozn. napr. dialog ve dvojicich, ctvericich, apod., brainstrorming, skupinovd diskuse nad viastnim
pétilistkem viz. metody kritického myslen, vice na: http://www.kritickemysleni.cz/kdojsme_detaily.php
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3 Vybrané pedagogicko-psychologické pohledy na interakci

V této kapitole si predstavime psychologické pohledy, které zkoumaji interakci
nejprve po strance fyziologické. Blize nas sezndmi s pohledem introspekce v kontextu
myslenek prace a piistupu symbolického interakcionismu. Kapitola bude zakoncena

malym exkurzem do teorii Jaroslava Vancata.

3.1 Interakce z pohledu psychologie a fyziologie vnimani

V interakei je pro subjekt ¢lovéka dilezitou oblasti vnimani. Podivame se proto
blize na jeho proces. Vedle smysla jako je zrak, sluch, hmat, ¢ich a chut’, na n¢j maji i
jevy psychické, duSevni. Sem konkrétné patii predstavy, emoce, a okamzité myslenky
(asociace). VysSe zminéné pojmy se daji shrnout slovem ,,prozZitek*, ¢i ,,zkusenost.“
Protoze v kazdém prozitku, ¢i zkuSenosti, vnimame témeét souCasné svymi smysly.
Zaroveh myslime, citime, promitame si své piedstavy a vybavujeme nase vzpominky.’

Vnimani je podle Vagnerové procesem selekce, klasifikace, interpretace
urcitych podnétii a jejich integrace do existujiciho informacniho systému, ne nemz se
podili vice riiznych psychickych funkci.

Fyziologicky vzato dochazi k tomu, Ze informace pfijaté smyslovymi organy
(receptorem) vyvolavaji vzruch. Ten je pomoci nervovych drah veden do pfislusSnych
lokaci mozku. Do oblasti primarni senzorické kiry (napr. primdarnim centrem
zrakového vnimani je oblast t¥lniho laloku)."’ Zde dochazi ke sloZité asocia¢ni &innosti
v procesech senzoricky unimodalnich a heteromodalnich. (Unimodalni zpracovava a
spojuje pocitky; heteromodalni integruje vjemy mezi sebou, paméti a emocemi). Po
zpracovani tyto informace pokracuji do paralimbickych oblasti a limbického systému,

kde plni funkci regulace vnitiniho prostredi."’

Obsahem Interakci je tedy ,,soubor vsech moznych objektivnich i subjektivnich

viivii, které vstupuji z velké casti nekontrolované a neuvedomované do vzajemnych

? studentsky vyhledavag v oblasti psychologie, Predmét a metoda psychologie. [on-line] 2010, [cit.
22 listopadu]. Dostupné z www: http://psychologie.studentske.cz/2010/10/21-predmet-metoda-
psychologie.html

" Vagnerova, 2007: Ziklady psychologie, str.52

' cit.Koukolnik, 2000 in Vagnerova 2007: Ziklady psychologie, str.52
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aktivit vnitrniho a vnéjsiho svéta. Mohou, ale také nemusi se uplatiovat

g w2
v komunikaci.

3.2 Metoda introspekce

Nyni se podivame na pojem introspekce, ktery se v nasi praci objevil v podobé

«

vety: ,, introspektivni komunikace a potreba dialogu jedince s okolim, v podtextu pod
nazvem nasi prace. Jeho formulace vychazi ze subjektivniho pohledu a kontextu
vztahujiciho se vice k praktické Casti prace. Je vSak zapotiebi tuto spojitost objektivné
vysvétlit.

Introspekce je oznacenim pro ,,pozorovini a zaznamendvani povahy sveho

3

viastniho proZivdni, vaimdni, mysleni a citéni. “" Introspekce je nejéast&ji pozorovana
druhou osobou, kterd poklada a smeétfuje otazky jejiho prizkumu. Uskutecniovat
interakci sam v sobé, bez néjaké vnéjsi kontroly, ¢i nezavislého pozorovatele, je pak
velmi subjektivni a tézce overtitelnd individudlni zkusenost.

Proti takové introspekci je mozno vznést ndmitky. Jakmile se zaméfime na
pozorovani svych dusSevnich vjemu, naruSime jejich pfirozeny prabéh, zbavime je
spontannosti. Nabizi se tak otazka, zda viibec muzeme svij cit ucinit pfedmétem
vlastniho zkoumani a zda lze mit v takové chvili objektivni odstup od vlastniho
prozivéani. Zda je, ¢i neni mozné rozdélit se na dva subjekty, z nichz jeden proziva a
druhy prozivani pozoruje."* Imaginarni rovina tohoto problému je velmi t&zko

definovatelna.

Spojeni ,,Introspektivni komunikace,” v naSich plvodné spiSe obraznych
predstavach, méla znamenat urcité shluky témat, stop a zaznamt, které se skrze nasi
praci, to co fikdme a délame, promitaji do naSich d¢€l i kazdodennich gest. Tedy tu néjak

jsou a stale siln¢ plisobi.

12 rejstiik pojmil, symbold, [on-line] 2011, [cit. 22.biezna]. Dostupné z www:
http://d62.extrasolution.com/rejstrik-pojmu-symbolu

" Dolezalové R.Zdiklady psychologie, [on-line] 2011, [cit. 5.ledna]. Dostupné z www:
www.ukp98.cz/romanka/prfzp 1 %20stara.pp

' studentsky vyhledavad v oblasti psychologie, Predmét a metoda psychologie. [on-line] 2010, [cit.
22 listopadu]. Dostupné z www: http://psychologie.studentske.cz/2010/10/21-predmet-metoda-

psychologie.html
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Tato témata se z pohledu subjektu snazi autor zastihnout svym pohledem,
zpétnou vazbou na své prozivani. V dialogu se sebou samym, nebo svou minulosti.
S tim, co si pamatuje, nebo s tim, co si jeho mysl uz n¢jak zobecnila a mozna davno
zadnou pravdou neni. TéZzko objektivné posoudit.

V praktické rovingé zpracovavani tématu jsme se posunuli od pouhého pohledu a
pozorovani mnohem dal. Z nasi subjektivné¢ vnimané ,,introspektivni komunikace se
stal nakonec, jak vidime dnes, snad mnohem Iépe vystihujici pojem ,,vnitini obraz.*

Ten je sam o sob& uz , interpretaci nasich proZitkii a zkuSenosti minulych,
kterych si jsme védomi i v kontextu zkuSenosti soucasnych, kazdodennich.* Jde tedy
jednoduse o proménu vSech pusobicich vlivii na to, co si myslime a co za ,,obrazy*
nosime v sob¢.

,, Potreby dialogu “ rozpracovavame dale v teorii interakcionismu.

Zde je patrné, Ze v subjektem vnimanych interakcich se objevuji stejné jako
v intraindividualni introspekci mozné chyby a nepfesnosti, ur¢ité fantomy iluzi. Ty se
mohou vlivem komunikace s nékym druhym Iépe vyjasnit. Timto aktem, abstrahovanim
zkuSenosti, pfechazime k tzv. intersubjektivni shod¢ o tom, co je svét. ,, Prechazime od

toho, jak svét vidime, k tomu jaky svét je."

3.3 Symbolicky interakcionismus

v

sociologickych ptistupi George Meada a Herberta Blumera, symbolicky
interakcionismus.

, Podle jejich nazorii, neni chovani cloveka urceno vnéjsimi, nebo vnitinimi
nekontrolovatelnymi faktory, ale subjektivnimi vyznamy, které clovek priklada k temto
objektum, osobam a interakcim v situaci. «16

Teoreticky vystup vychazi ze tfech hlavnich ptedpokladt: Prvnim je stanovisko,
ze se lidé k lidem druhym, ¢i k vécem okolo chovaji podle toho, co pro né znamenaji,
tedy jaky pro né maji symbolicky vyznam. Tyto vyznamy ,vyristaji“ ze socialni

interakce. Clovék si je diky této interakci upravuje, odvozuje a jeho nazory tak dosahuji

'3 Sokol, 1998: Mald filosofie ¢lovéka.
' Hendl, J. 2005: Kvalitativni vyzkum,Zikladni metody a aplikace. str.84
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objektivnéjsiho pohledu. V neposledni fad¢ jsou tyto vyznamy béhem interpretaci
vyuzivany a neustdle ménény.

Clovék se pohybuje ve svété symboltl (subjektivnich interpretaci vyznami)
a diky socialni interakci se s t€émito symboly uci zachazet, coz rozviji jeho pohled na
sebe sama. Dozvidame se tak, Ze ,,potfeba dialogu®“ s druhymi znamena tendence

k ziskavani objektivnéjsich pohledii na véci naSeho zajmu.

3.4 Vybrané pohledy z teorii Jaroslava Vancata

Jistou analogii s timto pohledem pak mlizeme spatiovat i u Jaroslava Vancata.
Ten je pro nds ve svych teoriich velmi inspirativni, protoze se vénuje pravé praci
s témito ,,symboly* na poli pedagogické praxe. Je autorem projektu Eduart, ktery ma za
cil rozvijet tvofivost.

Ve Vancatové teorii se nesetkame tolik s uzitim pojmu ,,symbol®, spiSe pouziva
znaku a obraznosti. Jeho ustfednim tématem je vizualni vnimani ,,obrazu‘‘-vizualni
obraznost. Zrak je podle n¢ho dominantnim smyslem, ktery ovladd zptisob naseho
mysleni. M4 vliv na pfedstavu svéta jako celku, v némz jsme schopni se orientovat.

Zde je oznaCeni je zavislé na jazykovych pojmech, emocich a vyslednych
spojenich v mysli do ,,obrazného vysledku vizualniho vnimani okolni reality ¢i jinak
fe¢eno ,, jako obraznd predstava. !’

Vancat tvrdi, ze se svym védomim mizeme ,,pdtrat po objektech a jejich
vzajemnych vztazich, po elementech, z nichz se skladaji, po jejich tvarech, objemech,
barvich, jejich plosném ¢i prostorovém vzdjemném rozvizeni.“'® Tyto elementy se
spojuji v oznaceni, piifazenim pfislusSnych znakd. Mohou byt také ve svém
»vyobrazeni® opét zpétné vyvolany. K tomu nadm poméhaji dva zakladni znakové
systémy — jazyk (fe€, pismo), grafika (obrazné vyjadieni). Oba znakové systémy mohou
naSe mysleni specificky formovat. Pficemz je dobré zminit, Ze kazdy z nich ma své
vlastni kvality. Vanc¢at pak preferuje kvality grafického jazyk a jeho kvality, které se
nedaji uchopit slovy. Obraz ndm mnohem Iépe vystihne napft. prostorové usporadani ¢i

dynamiku vztaht.

"7 Vanéat, J. 2008 :TvoFivost a obraznost ve kolnim vzdélavacim programu, str. 8
18 .
tamtez
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Ve svych teoriich rozpracovava analyzu struktury obrazu pohledem na jeji
vyvoj. Obraz byl vzdy dobrym priivodcem a néstrojem lidského mysleni. RozliSuje zde
Sest dulezitych zlomtl v nazirani a pouzivani struktury obrazu. Pravék jako vzniku
obrazového objektu, znaku. Egypt jako nového usporadani téchto obrazli, konkrétné do
past a linii. Stfedov€k svoji centralizaci obsahu i struktury do stfedu, renesance
v obrazu objevila prostor jako stabilni linearn¢ ptehlednou orientaci. Pak ptichazi zlom
az v prichodu impresionismu a Paula Cézanna. Obraz se najednou stava vyjadienim
vztahtl, Casoprostoru.

., Toto vztahové chapani objektii a elementii, které je tvori, je mozné uplatnit i na
porozumeni dynamickym, v ¢ase promeénlivym obraziim, které prinesly film, video, nova
média. Konstrukci pohyblivych a proménujicich se objektii muzZeme chapat jako
proménu jednotlivych elementu, z nichz se skladaji objekty i proménu jejich vzajemnych
vztahii.”  Jak viak podotykd, vétsina lidi na toto porozuméni a tedy ,,ovladnuti* obrazu
rezignovala, nedokaze do n¢j proniknout ani ho analyzovat. Proto se snazi ve svych
publikacich rozsifovat povédomi o vlivu své prace se schématy a jejich efektivnim
vysledktm.

Cilem postoji Jaroslava Vancata a jeho projektu Eduart je tedy rozvijet
v individualnim subjektu ¢lovéka jeho jedinecnost. Pfinést mu tak misto pocitu spravné
odprezentovanych informaci, tak jak je chtéli slySet ostatni, myslenky a postoje jak je
vnima a citi on sdm, za kterymi si stoji. Viditelny rozdil se tyka hlavné motivace. T¢
ke skute¢nému nalezeni sebe sama. V piistupu k praci nas vede k mnohem vétsi
odpovédnosti a skutecné ke kreativité. Na zavér jesté doplnime jeho odkaz v podobé

vyroku: ,, Skondilo stoleti uméni, zacind stoleti pedagogiky.”’*

19 Vancat, J. 2008 :Tvorivost a obraznost vevs“kolm'm vzdélavacim programu, str. 38
%% 7 rozhovoru s Jaroslavem Vangatem pro Cesky rozhlas 1 Radiozurnal, ze dne 23.8., potad ,, Nad véci*
mp3, [on-line] 2010. Dostupné na www: http://www.eduart.cz/stranky/aktualne/aktualne.aspx

¢
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4 Interakce z pohledu sociologie

V ptedchozi kapitole jsme zaméfovali svoji pozornosti piedev§im ke vztahu
k subjektu a pochopeni samotného procesu interakce, subjektem vnimané.

Pojd'me se nyni podivat na odliSny pohled, vztahem k societé. Pfedmétem z4jmu
je zde celéd generace zaku, jako déti ptichazejicich do odlisné reality byti. Téma vychazi
ze schematického nécrtu kapitoly Zdkladni druhy interakce. Ptiblizuje a rozpracovava

nam tak jedny z nejaktuédInéjsich teorii vychazejici z této oblasti.

4.1 T¥i typy socialnich interakci dle Johna Thompsona

-----

jednoho z nejvyznamnéjsich teoretikti médii, profesora sociologie v Cambridgi. Svymi
teoriemi nam piiblizi pohled na aktudlni proménu téchto interakci v nasi spolecnosti.
Jeho poznamky nas zajimaji s ohledem na pochopeni a mozné piiblizeni se

k pozménénému pohledu na svét smérem k nasim zakam.

., Pro prevaznou cast déjin lidstva probihala vetsina socialni interakce,
21

Jjiz se lide ucastnili tak, Ze se setkavali tvari v tvar.
Lidé se setkavali z nejriznéjSich divodl se stejnym cilem jako dnes, aby si
vymeénili vzajemné sdéleni. Dfive vSak byli fyzicky pfitomni vzdy na jednom misté.
Tradice byvaly zejména ordlni povahy a pro jejich uchovéni zéviselo na jejich
neustalém predavani z generace na generaci formou vypravéni, tedy setkdnim tvari
v tvat. ,,Jak ovlivnil rychly rozvoj komunikacnich médii tyto tradicni vzorce socialni
interakce? Jak mame chapat spolecensky dopad stdale silictho Sireni medialnich
prostirednikil, produktii? “**
Pro spravné hledani odpovédi si nejprve musime uvédomit, ze rozvoj novych
komunikac¢nich prostiedkii nespociva v samotném vzniku téchto siti, nybrz ve vzniku
dal§ich novych forem jednani a interakce. Tedy i novych druhli socidlnich vazeb.

Socialni interakce piestala byt zavisla na konkrétnim, fyzickém sdileni prostoru, takze

! Thompson, J., 2004: Média a modernita, str.70
z tamtéz, str.70
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je nové mozné navzajem komunikovat, aniz bychom byli na tom samém misté ve stejny
¢as. Nové formy vzajemného spojeni mezi lidmi rozsifuji své hranice i mozny dosah (v
prostoru i Case), az v tzv. ,,jednani na dalku.” Tedy komunikaci, které umoznuje jednat
za jiné. Za ty, ktefi s nami nesdili na§ souCasny prostor, nebo cas. PiinasSi nam také
moznost reagovat na ¢iny a udalosti, k nimz doslo na mistech velmi vzdalenych.

V nésledujicim textu se pokusime pfiblizit ty druhy interakci, které se dle
nazori Johna Thompsona vyvinuly postupnym pouzivanim masovych médii, a které Ize
nyni rozliSovat ve tiech zakladnich, od sebe odlisnych typech, formach. V interakci
tvari v tvar, zprostredkovanou a zprostiedkovanou kvaziinterakci.

Hlavnim rozdilem je zde odlisné vnimani Casu a prostoru. Naptiklad pokud si
ucastnici zavolaji z riznych mist, musi nutn¢ investovat svou energii do upfesiovani
informaci o kontextu, kde se nachazi. Maji rozdilnou zkuSenost, k niz se da obtizné&ji
odkazovat. Nemohou tedy pfedpokladat, Ze by jim druhd strana snadno porozuméla.

Za druhé se lisi v bohatstvi rejstiiku symbolickych prvki interpretace.
V komunikaci tvaii v tvai mtizete ke svému vykladu doplnit asmév, Skleb, ¢i néjaké
gesto, a nebo zmenit svou intonaci. To vSe jsou nastroje slouzici k lepSimu uptesnéni,
jednoznacnosti sdéleni. Pokud se vSak jednd o interakce zprostiedkované, mnohdy s ni
pfichazi i omezenéj$i moznosti vyuziti ze symbolického spektra kodt. V posledni fadé
se pak od sebe odlisSuji tyto tfi druhy interakci ,,dialogi¢nosti,” respektive
,monologi¢nosti“ charakteru komunikace. Bud’ zde panuje obousmérny informacné
komunikacni tok, nebo osamocené sdéleni, jednosmérny monolog.

Pti pohledu na aplikaci této typologie do historického vyvoje dochazi ke zmeéné,
méni se totiz potadi nejcastéji vyuzivaného typu interakce v neprospéch interakce tvari
v tvat. ,, Lidé stale casteji ziskavaji informace a symbolické obsahy spise z jinych zdroju
nez od lidi, s nimiz primo pFichdzeji do styku ve svém kazdodennim Zivoté. “**

Velkou pozornost vénuje Thompson ve své studii disledkim a povaze tietiho
typu, nové vzniklé kategorie, kvaziinterakcim. Pod vlivem komunikace v ramci
masmédia dochazi az k potirani Casu a realného prostoru. Je proto tfeba, neustéle
vyladovat vztahy mezi témito od reality odliSnymi kontexty, abychom je dokazali
nazpét vztahovat k vychozimu ramci — ¢asoprostorovému kontextu recepce, kde Zijeme
svilj kazdodenni Zivot. Mimo to béhem zprosttedkované kvaziinterakce pro jeji zcela

monologicky charakter nedochazi k reflexivnimu sledovani reakci druhych. Na rozdil

» Thompson, ., 2004: Média a modernita, str.74-75
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od interakce tvafi v tvaf, podavatel nesleduje to, jakym zplisobem piijemce vnima jeho
sdéleni. To mé na strané podavatele vyhody, protoze na druhého vlastné¢ nemusi brat
ohledy. Nachazime vSak i nevyhody ve volnosti, jakou bude vénovat komunikaci
pozornost 1 ve volnosti svych reakcich na probihajici kvaziinterakci. Reakce piijemct
ovsem na druhou stranu nemize ovlivnit obsah probihajici kvaziinterakce.**

Zajimavé doplnéni k Thomasovym nazorim bychom mohli najit u jeho kolegy,
teoretika Josui Mierowitze. Ten se je ve své knize ,, Média a modernita “ také zaméifen
na problematiku promény socidlnich interakci dneSka, se svym osobnim zaméienim
smeéfujici spiSe k objasnéni definice a postoje vnimani ,,mého mista. Pfiblizuje nam
pak pomoci Goffmanovy typologie znamou teorii ,, zakulisi a jevisté*. Tu spatfuje jako
jistou analogii v pohledu na soucasnou generaci, kterd ma moznost diky novym médiim
vidét ,,do zakulisi.*

Pfindsi analyzu vlivu televize, kterd podle jeho slov ,,vystéhovava“ divaky
z jejich mist. Pfindsi pohledy nové, zcela odlisnych lidi, i neznamého a vzdalené¢ho
prostiedi. Rozmélnuje hranici mezi tim, ,,co je tam a co je tady.” Mierowitz ptichazi i
s myslenkou nabourani urcité intimity uz tim, ze vlastnime mobilni telefon a vzdy jsme
tak ,,v dosahu.” , Nenachazime se jiz nikdy vice jen v urcitem fyzickéem miste, coz

ryr ’ ; o ’ S ’ Ve, r . ’ ’ ¢ 25
napomaha k vytraceni privodni vazby socialniho mista, role, na urcité fyzické misto.

Vlastni poznamka:

Jak moc se tyto zmény promitaji do soucasné generace, jsme se mohli presvédéit piimou
zkuSenosti v jedné nasi hodin¢ vytvarné vychovy. Ta probihala konkrétné u zaka 7. tiid, tedy veku okolo
12-14 let.

Zadani znélo vytvofit tzv. ,,pocitovou mapu mésta. Schéma v némz fyzicky ziji. Sit¢ mist, kam
radi chodi, kde néco zazili a kde se citi dobfe. Zaznamenat ty nejzajimavéjsi kouty, stejné jako to, ,.kam
bych uz nikdy rozhodné nesel“. Zaci méli moznost rozlisit celou $kalu barevné odlignych cest riznych
pocitl. Jak se tohoto ukolu nakonec zhostili, vS§ak vypadalo spise jako ucitelska prohra. Jedna zakyné se
priznala, Ze vlastn€ ven moc nechodi, ,, leda tak se psem. Ale s tim miize jen pred barak, maximalné kolem
jednoho bloku, jinak ani nevi, co je dal, nikdy tam nebyla a nezajima ji to.” Jini kreslili pouze sit’
spojujici jednotliva ,, fastfoodova mista®, ¢i obchodni centra, ,,kde je to prosté nejlepsi. “ Jen vyjimecné
ne€kdo zaznamenal, ze se ve mesté nachazi i rozlehly park, Stromovka.

Z vyse popsané situace lze soudit, Ze se zde nejspise nesetkaly predstavy ucitele s zaky, nebo Ze
zaci byli k tématu malo motivovani. Napada nas vsak, zda nechut, se kterou jsme se u plnéni tohoto
ukolu setkali a apatie, nema co docinéni s onou ,,zménou mista.” Zda v dobé facebooku, skypu, icq,
mailovych konferenci a mobili s wifi, dokazi najit chvilku pro vnimani okolni ,,fyzické“ pfirody,
architektury, prostfedi. Zda na to maji viibec ,,Cas*? Dokaze je to zaujmout?

Toto téma, jak jsme usoudili z nasledujici diskuse, bylo nakonec oboustrann¢ obohacujici.

** Thompson, J., 2004: Média a modernita, str. 81-2
2 Mierowitz, J., 2006: Vsude a nikde, str.113-125
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PRAKTICKA CAST

Uvodem - Hmat jako jeden ze smysli

V teoretické Casti jsme si ukdzali, Ze nejsiln€j$Sim piijemcem informaci v naSem
zpusobu vnimani je zrak. Do jisté miry je tento fakt spojen s celkovou orientaci
smyslu vice vénovat? Co nas pfivadi k upfeni pozornosti pravé na hmat?

Pfivedl nas k nému pohled na proces bézné¢ Skolni vyuky a procentudlniho
vyuziti vizuality béhem vyufovani, oproti procviceni jinych smysli. Dosli jsme tedy
k tomuto rozhodnuti. V moznostech nasi diplomové priace chceme pfiblizit a
prozkoumat alespont jeden z jinych, ,,vedlejSich® smysld, a ndm samym tak pfinést
moznost obohaceni pro svou vyuku. A to i piestoze neni pro hodiny vytvarné vychovy
vyuziti hmatu (a ostatnich smyslii) nic nového. Ba naopak, pro jeho existenci je to zcela

nezbytné. I zde vsak Ize stale hloubat a zkoumat dal, zkouset a objevovat.

S Hlavni inspirace v sou¢asném ¢eském uméni

V této kapitole si predstavime dlouholeté zkuSenosti z experimentii Jana
Svankmajera a interaktivnich vystav Petra Nikla. Svym jedineénym zptsobem prace

odkryvaji tvofivy impuls ukryvajici se v téchto specifickych forméch prace.

5.1 Taktilni experimentace Jana Svankmajera

Jeden slavny vyrok tvrdi, ze ,,¢im vic si uvédomujeme, jak obrovska miuze byt
touha cloveka, opakovat to, ceho se naucil, tim vetsi bude nds obdiv pro mimoradné
Jjedince, kteri se dokazali z tohoto slabikovani vymanit a dosdhnout vyznamného
pokroku, na kterém mohou stavét dalsi.“’°A pravé takovy je i Jan Svankmajer,

(*4.9.1934), vytvarnik, rezisér, basnik 1 esejista, milovnik a vyznavac surrealismu, tézici

2% Gombrich, E.H., 1985: Uméni a iluze, str. 68
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z odkazu rudolfinské Prahy, d€él Arthura Rimbauda, Lewise Carrolla, ¢i Edgara Allana
Poea a mnoha dalSich. Autor i animator mnoha nevSedné¢ zpracovanych filma.*’
Zvlastni rukopis, zahlcujici obraznosti na hranici mezi snem a realitou. Svét autorovy
imaginace a ¢ern¢ho humoru. Béasnicky pohled na svét, nabity tvirci fantazii.

Pro rychlé seznameni svyvojem jeho tvorby bychom mohli zacit
nejptivodnéj$im zajmem, loutkou. Tento svét neskryvané fantazie, ptredstavoval
svébytny prostor pro realizaci jeho nejniternéjSich témat. Tihnul k nému uz od détstvi.
Ten se pozdéji béhem studii na DAMU rozvijel soubézné se zajmem o soucasné umeni.
Po kratkém uchopeni informelu ptichazi obdobi silného okouzleni manyrismem (Svank-
meyers-Bilderlexikon), zalozeni Divadla masek a prvni setkdni s filmem v tajemné
Latern¢ Magice. Pocatkem sedmdesatych let toCi sviij prvni snimek a spolu se svou
zenou Evou vstupuje do Surrealistické skupiny formované okolo Vratislava
Effenbergera. S ndstupem normalizace se vSak zdhy ocitd na indexu. Pfesto, anebo
mozna prave proto, mohlo vzniknout jedno z nejfantastictéjSich obdobi jeho Zivota. Jak
je to mozné vyjadtuje jeho pojeti surrealismu, které se pod tlakem politickych omezeni
jeste umociuje. Otazky patrajici po smyslu svobody, lasky a poezie pro ncho
nepiedstavuji pouhy smér, nybrz napliuji, stavaji se jeho postojem k Zivotu.

Ted’ uz ale blize k tématu, ktery nas zajima nejvice. Prvky jeho taktilnich
experimentaci, které vjeho tvorbé mulzeme zaznamenat pravé v tomto obdobi, od
poloviny sedmdesatych let. Vznikly jakoby ndhodou, pii tehdejSich interpretacnich
hrach v ramci Surrealistické skupiny. Experiment pfi hledani vhodného prostiedku,
ktery by byl schopen navodit asociativni myslenky a zachytit tak imaginativni stopy,
nosi¢e emoci. Hledal médium pro ,,sva* slova.

To vSe mu hmat, svym Sirokym vyrazovym polem mohl nabidnout. Ba co vice,
dle jeho vlastnich slov, byly vysledky z tohoto obdobi natolik povzbudivé, ze jimi mohl
zaplnit ony zbyvajici 1éta zdkazu ¢i omezeného filmovani.,, Taktilni experimentace,” se
stala studnou vSech jeho analogii svéta, skute¢nou vasni, posedlosti. ,,Existuje pry néco
jako ,taktilni pamét*, ktera sahd az k tém nejvzdalenéjSim koutim naseho détstvi.
Odtud vyrazi pii sebemensSim taktilnim podnétu nebo zjitfeni taktilni obraznosti

v .y , vy oy “ . .28
v podobé¢ analogii ven, a tim umoziuje ,,taktilnimu uméni komunikaci.*

7 pozn. natocil pres pétaticet autorskych filmii, kratkych ¢i celovecernich, a to i pires nepriznivé politické
obdobi jez mu prinesla normalizace. Mezi nejznaméjsi patii: Moznosti dialogu (1982), Neco z Alenky
(1988), Lekce Faust (1994), Spiklenci slasti (1996) a Prezit svij Zivot (2010).

% Gabriel, J. Lekce Svankmajer, cit. [on-line] 2009, [cit. 3.dubna], dostupné z www:
http://hn.ihned.cz/c1-17237160-lekce-svankmajer
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Z vytvarnych artefaktli z tohoto obdobi, ndm mohou byt povédomé napft. jeho
taktilni basné, loutky, portréty i deniky a taktilni kolaZe (ptiloha II.). Stejné jako prvky
objevujiciho se gestického sochaistvi, patrné pfedevsim v jeho obnovené filmové tvorbé
z poloviny osmdesatych let. (Moznosti dialogu, ptiloha IIL.).

Sila jeho imaginaci, vytvarnych artefakti i obrazi netkvi jen v osobitém
uchopeni technické stranky dila, ani v sile pfibéhu o némz vypravi, ktery si vybira, ale
v tom, co v nas dokdze evokovat. Jako pravy basnik hledd jiz od détstvi nezkalené
zdroje magické tvorby. (...) Nezajimd ho uméni, pouze nékteti umélci, nebo spise
nékterd dila. Tyto dila ho vSak nezajimaji proto, Ze by je za umélecké povazoval, ale

. . A VRPRTR 1)
proto, Ze v nich nachézi silu imaginace, vnitini Zivot.

,, Ve své tvorbé, podobné jako stari alchymisté, neustale destiluji vodu svych
zazitku z detstvi, svych obsesi, idiosynkrazii, uzkosti, aby tak vznikla ,, tézka voda

poznani, nezbytna pro transmutaci Zivota. “J.S.

Vé&fi v konzervaci pocitli, zasutych v pfedmétech, kterych se nékdo dotykal.
Podle jeho nézort jsou tyto ,,emociondlné nabité artefakty schopné vyjevit své obsahy.
V doteku s nimi mohou spustit proud asociaci a analogii k nasim vlastnim zachvévim
nevédomi. Tak podle ného muze fungovat intersubjektivni komunikace. Komunikace
mezi tvircem a vnimatelem.’® Je v podstaté vypravée prib&ht nalezenych & zahozenych
v hrackéch a poutovych figurkéch, v ter¢ich a loutkach. Tyto pfedméty pak dosazuje do
svych filmi tfeba i v hlavnich rolich (Zdnik domu Usherit). Jak tika o své tvorbé:
pocitii a snazim se jimi obohatit emotivni arzendl filmovych vyjadrovacich prostiedkii.
Stale si uvedomuji, Ze pro obrozeni celkové zchudlosti senzibility v nasi civilizaci, miize

, o Ve . , , v , . . . s 31
hmat sehrat diilezitou roli, nebot neni zatim v ,,umélecké ‘“ oblasti zdiskreditovan.

Spolu se svou zenou Evou po fadu let shromazd’oval nejbizardnéj$i predméty,
které pak tfidil do riznych tématickych celkl a kolekci. V letoSnim roce je timto

proslavenym ,,kabinetem kuriozit* inspirovano napf. i mezinarodni scénografické

¥ Gabriel, J. Lekce Svankmajer, cit. [on-line] 2009, [cit. 3.dubna], dostupné z www:
http://hn.ihned.cz/c1-17237160-lekce-svankmajer

3% Svankmajer, J. 2001: Sila imaginace, str.140

! tamtéz, str. 138-9
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setkani ,,Prazské Quadriennale**%. Snad proto, Ze pravé z détského véku plného svobody
a nepieberné fantazie vychazi. Jeho inspirace tak stale ziv€ proudi v mnoha zilach dal,

nabizi nam ochutnat ze studny svého nepteberného bohatstvi.

Inspirace, kterou miZzeme z pohledu naseho oboru vnimat jako cestu za
tajemstvim, které je o¢im nepfistupné. O sile jeho plsobeni krasné¢ mluvi Jan
Svankmajer, ktery se diva se na hmat a ,,t8lovy smysl“ v souvislosti s jeho umisténim
mezi ostatnimi smysly. Z jeho pohledu jsou zrak i sluch ryze objektivni a chut’ a ¢ich
subjektivni. Hmat podle jeho ndzorti, miizeme hledat nékde uprostied. V doteku totiz
reflektujeme nejen fyzické, roviny (mam husi kazi), ale také pocitové, nutné subjektivni
(fakt Ze mam ,,z né¢eho™ husi kizi). Dle Svankmajera by pak pravé hmat, mohl sehrét
dillezitou roli ,, v prekondvdni antagonismu Objekt-Subjekt. “**

Tento smysl je spojovan s urCitym ,primitivismem® a pudovosti. Prozivéani
taktilnich vjem nas vzdy bude pii vybavovéani asociaci odkazovat k nejhlubSim

vrstvdm naSeho nevédomi. Jan Svankmajer v tomto smyslu vidi hmat jako vlbec

nejdisponovangjsi smysl pro moderni uméni.

5.2 Interaktivni projekty Petra Nikla

,,Kdyz interakce, tak Petr Nikl.“ Druhy, pro nasi praci dilezity umélec, kterého
si dnes uz jen malokdo v této spojitosti nevybavi. Tajemny snilek, performer lovici své
,obrazy* v hlubinach bohatosti svych ptfedstav. Vizudlni umélec, divadelnik, ilustrator a
autor mnoha podivuhodnych pisni. Majitel fady ocenéni, jak u nas, tak ve svété. Nas
vSak zajima nejvice jako autor, inicidtor, koordindtor i spolutviirce celé¢ tady
interaktivnich projektu.

Inspiraci naSel, jak sam uvadi, v mnoha zahrani¢nich muzeich, jako je napf.
pfirodovédné Exploratorium v San Francisku. Zde existuje stald interaktivni sekce, se
zaméfenim na pfimé zkouSeni fyzikalnich i optickych zakonl na vlastni kGzi. Tim
vlastné dochazi k ,,u¢eni se hrou.*

Pojd'me se ale podivat na prvni, interaktivni prezentaci ,, Hnizda her“, jez byla

vytvofena pro galerijni prostor prazského Rudolfina, v roce 2000. Slo o mezinarodni

32pozn. v sekei PQ détem, viz: http://www.pgdetem.cz/
3Svankmajerova E., Svankmajer J. 2001: Imaginativni oko, imaginativni ruka, str.20
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setkani, na kterém se podilelo mnoho riznych umé¢lct, a kde spolecnymi silami doslo
k radikélni proméné taméjSiho prostoru ,,v Sestitydenni hriste kombinujici vizualni,
hudebni a divadelni formy, ve vzdjemné oteviené hie, za stalé ucasti riiznych téles,
autorii a hostii. “** Kratce po této udalosti, se setkava s dvojici Radany a Jitiho Walda,
ktefi pravé pracuji na novém vydani knihy J.A.Komenského, Labyrint svéta a raj srdce.
Pravé u této prilezitosti je pfizvan k vytvofeni metaforického objektu, artefaktu,
dopliujici toto téma. Tak se zrodilo ,,Srdce* (ptiloha IV.), kolem néhoz se zacali
,nabalovat* i dalii objekty, ,krajiny,* dila.*

V roce 2005 se podili na konceptu interaktivni vystavni expozice ,,Zahrada
fantazie a hudby,” ptichdzi EXPO v Aichi, které tento projekt vyrazné proslavi a
expozice v Budecské Cistirné vod. Zde se komplex rozriistd o nové objekty zejména
zvukového a svételného charakteru. Zaroven je také vyddna Komenského kniha, a dalsi
dva jeho pteklady se piipravovaly pro vystavu s novym ndzvem ,,ORBIS PICTUS,
aneb...(brana do tvofivé lidské fantazie)*, pro Ceské centrum v Patizi (2006). Na této i
piedchozi vystavé uz jsou patrné vSechny stopy, které ponesou i ostatni jeho projekty.
Orbis Pictus predstavuje interaktivni platformu, zijici svym vlastnim Zivotem.
V neustalych proménach, otevienou pro stale nova setkani i spolupréci. S cilem rozvoje
tvar¢tho mysleni 1 fantazie, jako to vyplivd zodkazu mnohokrat zmiflovaného
J.A.Komenského. Spé&ji k situaci, kdy nemate strach, divat se na svét neotielym, jakoby
zcela novym pohledem. Poznavat skrze vlastni smysly, rozeznit, ,,0sahat* a vyzkouset
co umi rtiznorodé exponaty. Mit radost ze hry i pfipadné¢ho objevu. To vSe a mnohé
dalsi se nese timto nekonc¢icim uméleckym skupenstvim déle.

Dnes projekt Orbis Pictus nabizi pét rlznych podob, v samostatnych i
propojenych vystavach, s nazvy: Play (Krystaliza), Leporelohra, Labyrint svétla, Orbis
pictus aneb brana do tvorivé lidské fantazie a Golem. Kazda z nich predstavuje Siroky
prostor pro inspiraci a oziveni pedagogické tviréi prace s zdky ve vyucovani. Napf.
Leporelohra jejimz médiem je papir, uchopeny v mnoha nepiebernych variantach
(Liberec,2009). Nov¢ je zarazen téz vystavni Golem, dotykovy objekt urceny ke kresbé
svétlem a zvukem, fungujici na prastarém principu promitani. (pfiloha V.). Rozsahly
soubor Play, jako oteviené pole pro hru. Tu tvoii vyznamna ¢ast nazvana ,, Krystaliza, “

(kolektivni krajina pfedstav). Jeji ,,zahony* tvoii drobnéjsi skladebné prvky, umoziujici

3 NIKL, P. 2008: Orbis pictus aneb...(nestrankovano)
3 pozn. jistou spojitost vidime s vystavou Prazského Quadrienalle 2003, kterd nesla ndzev ,, Labyrint
sveta, raj divadla “a u kazdého ze vstupii byla doplnéna tajuplnymi maskami Petra Nikla
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vzajemné spojovani, hnéteni a rist. Celek ma charakter rostlinny, nebo krystaliza¢ni,
n&&eho co vyrostlo ze zemé a pne se po prostoru.*® Zajimavym rozmérem Krystalizy je
zaroven otevienost vii¢i navstévnikovi a moznost prilozeni své ruky k dilu. Kdokoliv
totiz muze ovlivnit expozici vlastnim artefaktem, ktery si pfinese z domu a volné¢ ho
umisti do siti pavucinovych vztaht. Ten je vSak omezen co do velikosti, na maximalni
rozmér 10cm. Cely soubor Play byl naposledy ptedstaven v Prazské galerii Manes, kde
predcil veskerd ocekavani a svou navstévnosti ptinesl novy rekord primérnych 1154
navstévnikil denné.

., Miize za uspésnost vyse popsanych vystav forma interaktivniho zapojeni divaka
,do hry?* Je po ni takovy hlad, ci je vysledkem kvalitni propagace? “ Petr Nikl mé na
takové otazky odpoveéd’. Vidi ji v momentu probouzeni tvofivé energie, tim, ze se
z divéka stane spoluautor. Hranice se stiraji a ¢lovék muze k dilu jakoby bliz. Rozviji se
dialog. Jakousi ,tamtamovou mocninou* pfichdzi nejen velky pocet navstévnikd, ale
také rizné starych a rtizn¢ vzdélanych lidi, coz je v porovnani s béznou galerii znacny
rozdil.

Niklovy projekty predstavuji cestu tviir¢i a spontanni fantazie, ktera v ¢loveku,
dle jeho nazoru, piedstavuje nejdleZitdjsi hnaci silu. Zadné strojené uméni, ale hra a
objeveni zdroje radosti. Zbyva jen uzaviit kapitolu slovy klasika, tolik spojeného
s atmosférou, kterd kolem Petra Nikla, jeho vytvarnych d€l i Cetnych spolupraci
samovoln¢ vznika.

A kupodivu jest, Ze (coz jsem tu s libosti spatroval)
lide, kteriz nikdy jeden druhého nevidel a neslysel
a pres sveét treba od sebe vzdaleni jsou,
jako by vsak jeden druhému z oka vypadl,
nybrz jako by jeden v druhém sedél, totéz vidi, totéz citi.
Takze ac daru rozdilnost velika jest,
Jjako na nastroji hudebném strun
neb pistal rozdilny tenci i tlustsi zvuk:

liba vsak jich spoluznéjicich harmonia.

J.A.Komensky®’

36 Orbis pictus, [on-line] 2011, [cit. 18.anora]. Dostupné z www: http://www.orbis-pictus.com/play---
hra,-ktera-nekonci-p232.html
ST NIKL,P. 2008: Orbis pictus, aneb...(nestrankovano)
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6 Specifika hmatovych vystav

Naésledujici kapitola obsahuje seznameni s nékterymi z vybranych aktivit na poli
hmatovych vystav a jejich koordinace. Pfiblizuji ndm svét nevidomého, pro néhoz
moznost vytvarného vyjadieni arteterapeutickou i femesIné socidlni moznosti, jak se
1épe zaclenit do spolecnosti. Z pohledu vytvarnika pak predstavuje svébytny svét plny
otevienych moznosti, jak se inspirovat a pfiblizit tomuto svétu skrze vniméni

haptickych objektt.

6.1 Hmat a vizualita

Pro hmat je nejlepSim uméleckym oborem sochaistvi a architektura. Obsahuje v
je zakladnim méfitkem orientace, morfologickou formou vniméni. Je t€zké si predstavit,
jak jiné mize byt vnimani nevidomého ¢loveka, kdyz jsme tak siln€ spjati a ovlivnéni
vizualitou.

V &em tkvi rozdilnost vizualniho a haptického vnimani? Podle Smykala®® ho
muzeme sledovat v rozdilech spojenych s jeho rozdilnym pozndvacim procesem. U
hmatu jde primarné o syntézu a abstrakci (od detailu k celku). Kdezto u vizuality je
tomu naopak. Zde se uplatni vice analyza, v pohledu na detail a jednotlivé body plochy
¢i prostoru. Zrak vidi komplexné&, na rozdil od hmatu, ktery ,,cte* bod po bodu. Jestlize
zrak pozoruje prostor, hmat si 0 ném vytvafi pfedstavy z vnimanych bodi. Hmatem se
navic daji vnimat pouze omezené useky. To v praxi znamena velké riziko zkresleni.
Muze byt zptisobeno nejen chybnym zapamatovanim tvaru, jeZ nahmatal, ale zaroven i
v rozdilné podob¢ na urovni slu¢ovani bodu.

»Vytvarné umeni je i pres svou trojrozmérnost urceno pro zrakové vnimani.
Pocita s jeho psychikou, tj. analytickou cinnosti, proto je treba nevidomym licit svet
krdsny, mnohotvarny a barevny. “*° Jak ¥ika doktor Josef Smykal, specialni pedagog se
zaméefenim na péci o zrakoveé postizené. Poskytnout jim co moznd nejvice podnéta,

,»obrazil,* riizného vyuziti, o které jsou ochuzeni. Ne vzdy to vSak byva snadné.

¥Smykal, J. Gnéme nevidomych v uméni, Rukopis, Brno: 1967, str. 7, [on-line] 2011, [cit. 9.ledna].
Dostupné z www: :http://smykal.ecn.cz/publikace/
3 tamtéz
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6.2 Sdruzeni Hapestetika

Sdruzeni Hapestetika je dobrovolnym, nepolitickym a nezavislym seskupenim,
které je oteviené jakékoliv spolupraci lidi, kteti maji zajem, bez ohledu na jejich
vzdélani. Maji ustanovena sva prava a povinnosti, které smétuji k aktivni Gcasti na
zptistupniovani uméni i umeéleckych artefaktti lidem se zrakovym postizenim, ale i
Siroké verejnosti. Na svych webovych strankach nabizeji téZ moznost poradenstvi a
pomoci pii organizovani pravé takovych vystav.

Zminéné vystavy probihaji pfedeviim na uzemi CR, ale také v zahrani¢i. Jako
tomu bylo napiiklad roku 2006, kdy se v Haagu piedstavila hmatova expozice c¢eského
sochafstvi 20.stoleti (ptfiloha VI.). Prvni Ceska vystava Hapestetika I (1990,Praha),
pfedstavovala dila piednich ceskych umélct stfedni generace. Zastoupeni byli dila
Vladimira Preclika, Véry Janouskové, Stanislava Kolibala i Karla Neprase a dalSich.
Tato expozice byla doplnéna vytvarnymi dily pfimo pro haptické vnimani, spolu
s bohatym doprovodnym programem (koncerty, videoprojekce aj.), ktery se vztahoval
k ptiblizeni informaci z obycejného svéta nevidomych. Protoze tato vystava méla
ohromny uspéch, rozhodlo se sdruzeni poradat dalsi vystavy vzdy alesponl jednou do
roka.

Po dalSich dvou tspésnych vystavach, kde se predvedli i soucasni mladi umélci,
se podafilo navézat spolupraci s Narodni galerii a statnim fondem pamatek. Ten nyni
umoziiuje propujCovat svd dila kucelim Hapestetickych vystav. Doslo tedy

wvree

k vyraznému obohaceni o kus ,,pfistupnéjsi“ historie. V dalSich letech se zacinaji
tématicky specializovat, napi. na prizkum historie starovékého Egypta v kontaktu
s jeho artefakty, na dotek pravékych ndlez. Navazuji spolupréci s archeology a fady
muzei. Na mnoha misté¢ diky popularité téchto projekti vznikaji nové stalé, hmatové
expozice.

Ze svych cinnosti sepsalo sdruzeni souhrn rad, doporueni a zajimavych
zkuSenosti. Zkusime si je zde v kostce predstavit.

K hmatovému vnimani jsou nejvhodnéjsi sochaiska dila reliéfni ¢i prostorova.
Pro citelnost objektu, by jejich rozmér nemél celkové piesahovat jeho rozpéti pazi.
Dilezity je samoziejm¢ 1 pocet vystavovanych objektii, ktery by se mél pohybovat
maximalné¢ do 20 kust. Zalezi tedy na posouzeni slozitosti i velikosti uméleckych

artefaktl, ty by mély byt co nejjednodussi.
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Velmi zajimavym nazorem byl popis, jaky =z materidll je nevidomym
nepiijemny a rusi je ve vniméni dané¢ho objektu a ktery je naopak vyhledavany pro sviyj
piijemny vjem. Sadra byla zafazena mezi ty nejméné vyhledavané a velmi opovrhované
materidly. Kdyz si zkusite zavazat oCi a projit si to, co je kolem vas, mozna dojdete
k zajimavym objeviim. Vesmés by se dalo fici, Ze témét vSechny pfirodni materidly jsou
¢lovéku (pfirozeng) velmi ptijemné. Z duchovniho hlediska jsou naSim prostiednikem v
,komunikaci“ s pfirodou, jak je to znamé naptiklad u kament. Mezi nejobliben¢;si patii
samoziejme dievo, sklo 1 bronz pro jeho vybornou ¢itelnost i pfijemny pocit.

Z hlediska tématu nemaji nevidomi problém s abstrakci, ktera, jak se v jejich
hodnoceni ukézalo, je naopak vitand pro podnéty pro jejich fantazii i probuzenou
zvédavost. Pon¢kud problematicka je Cast tykajici se samotného povrchu vnimaného
objektu, zejména zafixovani dila, které jak je logické, s kazdym dotekem trpi. Proto
Casto dochédzi k naruseni jeho ochranné vrstvy. Dilo je tedy nutné¢ cas od casu
zrestaurovat, ¢i vénovat jeho patinaci vice prostoru.

., Pokud ma galerijni vystava striktné spliovat své funkce hmatové vystavy, je treba, aby
se venovalo vice casu v pripravach, informovanosti, instalaci i priitbehu . Je treba také
zvazit tiskové dokumenty a tisk pozvanek i ceduli paralelné v Braillové bodovem

, 40
pismu,,

6.3 Axmanova technika modelovani

Stépan Axman je vytvarnik a ugitel, zakladatel sdruzeni Slepysi, puisobici od
roku 2000 v Tasové€, centru hmatového modelovani, které zde po mnoha zkusenostech
v praci s nevidomymi zalozil. PfedevS§im je to vSak vlastnik svétového patentu na
techniku modelovani pro nevidomé. V ¢em spociva ,, Axmanova metoda modelovani,
(dale jen ATM) a komu je urcena? Muize byt i lehké modelovat se zavienyma o€ima?

Je dtlezité zde jako prvni informaci zminit, Ze je tato metoda urend pfisné jen
zdravotné postizenym lidem (zrakové ¢i mentaln€), z divodu jejiho zachovéani a
konkurenceschopnosti vyrobkt, které vytvareji. Nevidomi sochafi tak maji moznost
naucit se postupu prace pfi ,,stavbé™ nadoby ¢i zakladni obli¢ejové schéma, které si dle

svého nasledné dotvaieji. V zdkladnich vyukovych lekcich se vénuji 1 studii celé hlavy,

* Sdruzeni Hapestetika, [on-line] 2009, [cit. 15.¢ervna]. Dostupné z www:
http://www.hapestetika.cz/index.php?idw=1
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stejn¢ jako sochatské pojednani figury. Cilem tohoto programu, je tedy femeslna
(uzitkovd) 1 uméleckéd ¢innost. Svym autorim pfina$i moznost samostatného volného
vyjadreni skrze srozumitelny postup, ,, ktery neni zaloZen na napodobovadni jinych. "'
Jako hlavni pomiicka pro orientaci nevidomého c¢lovéka jsou potiebnd jednoducha
logicka schémata. Zde pfichazi Stépan Axman s terminem tzv. ,,hmatové matematiky.

Tato technika je odvozena zproporci ruky. Zikladem prace, konkrétnim
stavebnim prvkem, je pak hmatovy ,, had, “ srozumitelny jak vidomému, tak i zrakové
postizenému. Vrstvenim téchto hadii na sebe vznikd hruba konstrukce objektu. Po
dobrém osvojeni této faze, nasleduje findlni dohlazovani. Do figury, nadoby ¢i portrétu
se vnasi prvky vyrazu. Diky této logicky odvoditelné matematice si i lidé od narozeni
nevidomi dokézi osvojit zdkladni jednoduse odvoditelné proporce uzitkovych nadob i
problematiku portrétu &i figury.* (ptiloha VIL) Cilem tohoto programu neni jen u&eni
se postupu prace tak, aby vznikla napt. uzitkova nadoba, ale téz vedeni k nezavislosti
sochafe na cizi pomoci. Spolu sni pfichdzi i zamySleni nad feSenim konkrétnich
moznosti pracovniho uplatnéni pro dané¢ho jedince.

Centrum ma i1 mnoho dalSich aktivit. Jednim znich je naptiklad vyroba
specidlnich rehabilitacnich ¢i kompenzacnich pomucek (ptfiloha VIIL) pro rozvoj
hmatovych a motorickych schopnosti nejen nevidomym détem, ale i1 détem
s problematickou motorikou ruky (po urazu, po détské mozkové obrn¢). Mimoto se
potadaji t€Z rlznd mezinarodni setkani, symposia, vzdélavaci kurzy pro vidomé i
nevidomé, stejné jako programy podporujici vedeni vytvarnych krouzk nevidomymi
lektory. Od roku 1995 pracuji manzelé Axmanovi na koncepci ,,Hmatové databanky. “
Jedna se o unikatni sbirku celé fady hmatovych soch a objektti, ktera ma stalou expozici
piimo v Tasové, stejné€ jako v Oblastni galerii Vysocina v Jihlavé.

Tato specialni technika pro nas piedstavuje inspiraci lakajici k aktivit¢ v ramci
naseho oboru. Neméme zde na mysli vytéZeni a kopirovani prace Stépana Axmana, jde
nam o néco jiné¢ho, ,,hmatovou* troven dila. Vytvaret totiz sochu s tim, Ze by ji mohl
dobie ,,piecist 1 nevidomy cloveék, vnimame z naSeho pohledu, jako moznou pomoc
détem, které maji tendence ulpivat pouze na povrchu, detailu a Casto ztraci celek.
Voditko Ccitelnosti je u nevidomych naprosto stéZejni. Zaroven by takovad netradicni

hodina mohla ptiblizit svét clovéka ,, se zavienyma ocima.*“ Program, ktery by rozvijel

*! Holetiova J., Axmanova technika modelovani, [on-line] 2010, [cit. 18.z4f{]. Dostupné z www:
www.okamzik.cz , www.slepisi.eu

* viz reportaz o Stépanu Axmanovi a jeho technice, CT1, [on-line] 2010, [cit. 20.listopadu]. Dostupné
z www:http://www.ceskatelevize.cz/vysilani/1096060107-klic/207562221700006-27.05.2007-07:20.html
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toleranci a pochopenti ,,jiného zraku.* Ktery by neptinésel pocit litosti, ale umoznil ho
respektovat a dosadit ,,vedle sebe,* na stejnou troven.

Zajimava by mohla byt i spoluprace a vzajemna porovnani plastickych objektt,
a to 1 pres rozdilné zkuSenosti v oblasti vnimani. (Coz je mozné 1 v ramci projektu
., Hele lidi, “ které toto centrum, jako vychovné vzdélavaci program pro skoly, nabizi).
Clovek s vizudlni zkuSenosti ma vzdy zcela odlisny pohled na svét a jeho ,realitu.”
Kdyz si vyzkouSite pokus sami na sobé a nechdme si chvili o¢i zavazané, mizete
sledovat, jak se vam v této ,,tme* za¢nou vybavovat nejriznéjsi obrazy a slova. Kdyz se
tekne ,, vymodeluj kocku, ““ ihned ji vidite jako obraz pted sebou. I tento aspekt prace je

proto zajimavym faktem uvédomeéni si, jak moc jsme obrazy v nasem okoli ovliviiovani.

., Dospéli clovek dozrava tim, Ze se zbavuje iluzi.
Aby mohl dozrat, musi néjaké iluze mit.
[luzivni vytvarné zaleZitosti jsou scénou a prostorem

pro dosazovani predpokladanych autobiografickych déjii a Zivotnich iluzi.

Neberme détem to, co i nam bylo uZitecné, co pro nds bylo nepostradatelné,
Ceho jsme se zdkonité zbavili, kdyz prisel cas sebereflexe.
Nam starsim staci dvojrozmérné zobrazeni ,, ctyrrozmérnych*“ problémii,
protoze nds spise zajimaji citové vztahy, nez déje.
Nemiizeme ovSem své psychické ustrojeni vnucovat sveérencum podstatne meéné

o d3
vyvinutym. “

# Kyzour, M. in Perout, E. 2005: Arteterapie se zrakové postizenymi, str.42
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7 Syntéza poznatku a aplikace zkuSenosti v individualni realizaci

V této ¢asti se pokousim o vlastni uchopeni tématu Inter-akce, které spatiuji jak
v navrzeni, tak i v ndsledné realizaci souboru komunikacnich konvolut, ptfedem
urcenych k dotykani. Jelikoz tato cCast vychazi z ryze subjektivnich postojii a pociti,

dovoluji si zde pouzit ich formu.

7.1 Zamér praktické casti

Pro realizaci tématu jsem si zvolila cestu sochafstvi a trojrozmérného
modelovani, které vnimam jako odpovidajici vytvarné médium pro uchopeni svych
mysSlenek 1 emoci. Tendence k prostorové tvorbé vychazi nejen ze zkuSenosti
nastifadanych béhem mého studia (keramika, fezbafstvi), ale i z mnohaletych osobnich
z4jmu. Silnym vlivem pro mne dodnes jsou i scénografické pohledy na prostor a
na funkci objektu v prostoru, které¢ jsem meéla moznost zkoumat béhem svého studia
scénické techniky na SUPS sv.Anezky. Zjistila jsem, Ze tyto pohledy ve svém osobnim
vytvarném vyjadieni dale nejen vyhledavam, ale zaroven i potiebuji. Davaji mi volnost
a pfinaseji naplnéni. A to v obou rovinach jeho vyznamt.

V ramci prace na ilustracich v zimnim semestru roku 2009, jsem ,,pro sebe‘
objevila svét nevidomych, coz nakonec vedlo k rozpracovani haptickych obrazii pro
knizku Lewise Carolla, Alenka v fiSi divll. Své zkuSenosti a nadSeni jsem chtéla dale
vyuzit i vmoji diplomové praci. Uzplsobit objekty tak, aby se stali téZ pfistupné
dals$imu ze smysld, hmatu.

Myslenky, které stdly na samém pocatku byly a pofad jsou v té nejobecnéjsi
roving: komunikace, interakce, vztahy, dynamika, proces a prostor. Interakce pak
ptevazila jako hlavni, nejen diky jeji schopnosti davat vSechny vySe zminéné kategorie
,»,do pohybu®, propojit je a obsdhnout, ale hlavné i v roviné ,,pfizvani k Gcasti,” v jeho
komunika¢nim aspektu.

Dodnes si pamatuji okouzleni touto formou prezentace vytvarného dila pii mé
prvni navstéve interaktivni expozice, kterd ve mne jako hybna sila pretrvava dodnes.
Pojmenovanim této prace v Inter-akci, se pro mne oteviel vyznam v nové, intimnéjsi

roving, korespondujici s mymi zivotnymi postoji i demonstrujici obdobi a okamziky,
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které jsou pro mne v zivoté dilezité. Jejich zpracovani vnimam jako terapeutickou cestu

sebepoznani.

7.2 Od myslenky po realizaci — pruvodce jednotlivymi objekty

., Odjakziva jsem vedeél, Ze znam i jiné doby a jina mista.
Vedel jsem o jinych osobach, které ziji ve mne.
A ver mi, stejné jsi na tom byl ity (...).
Zacti se zpatky do svého detstvi a pocit povedomi, o némz hovorim,
se ti pripomene jako zkusSenost z détskych let.
Tehdy ses jeste neustalil, nevykrystalizoval. Byl jsi tvarny,
byl jsi duch v proménlivem stavu, védomi a osobnost

vy vy ;s 44
Vv procesu utvareni, ano, utvareni a zapominani.

V nésledujicich péti zastavenich rozpracovavam stopy a shluky témat, které ve
mn¢ ,,rezonuji.“ Tyto sochy ¢i objekty z rliznych materidlli se zrodily v asociacich a
hrach se slovy, v mych myslenkach. Tyto ,,vnitini obrazy* pochdzi z introspektivnich
pohledii, imaginativnich skic. Niterné¢ zdznamy, které pfes svou ,,inter-aktivni® formu,
komunikuji kazdy jinym, svym vlastnim zptisobem. V mnohem klidné&;jsi roving, nez jak
jsme tomu zvykli u objektl Petra Nikla a dal$i autorG spolupracujicich na jeho
projektech.

Nechavam se inspirovat vécmi okolo sebe, materialy, formou, mysSlenkami. Az
dochazim k urcité linii, jez koresponduje s mym Zivotem, s jeho dynamikou a vyvojem.
Nechéva znovu rozeznit ony vytrzené momenty a proptjcuji jim sva slova, svou vlastni
fe¢. Komunikac¢ni objekty, od chvile narozeni az po ,,Tady a ted’.*

Zamgétime se nyni na né jednotlivé popisy kazdého objektu zvlast’. Piiblizime si
je kratkym vhledem do ideji, které ptedchézeli jeho vzniku. V druhé ¢asti textu kazdého
objektu bude popis z prubehu zpracovani konkrétni plastiky, do jeho souc¢asné podoby.
V ptilohach na konci této prace najdete dopliujici fotodokumentaci vybranych fazi

kazdého z objektl ¢i jeho finalni podobu.

* London, J. 2005: Tuldk po hvézddch, kapitola 1.
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7.2.1 ,,Liino*

., Odkud pochdzim? Ze svého détstvi.* Antoine de Saint-Exupéry *

Prvotni ideou pro zde byl ,,zacatek cesty.” Moment zrozeni a lino. Domov, ktery
zaroven znamena bezpeci, jistotu. Hnizdo. Prostor, ktery znam.

Tyto asociace mne vedly k pfipodobnéni objektu organickému tvaru,
piipominajicimu vejce, embryo a zarodek. Schranku, ktera chranila néjaky zivot. Néco
se v ni odehravalo. Lze ji vnimat jak z vnéjSiho pohledu, ta zevnitf. Dulezité pro mne,
mit moznost do ni vstoupit. Jeji velikost musi byt odvozena od zékladnich proporci
Cloveka. Tak, aby se do ni veSel, mohl se zde schovat, zaklubat do jejich nitek, ¢i jen
sem nahlédnout. Material by mél byt mekky a pfijemny na dotek, ve své konstrukci
pevny i pruzny zarovei. S moznosti pohybu.

Realizace prvniho objektu zacala vyrobou zékladni konstrukce. Aby mohl byt
tento organicky tvar vibec realizovan, byla jeho kostra vyrobena pomoci pevnych,
velmi dobfe ohebnych hadic. Ty byly v mistech propojeni fixovany stfibrnou textilni
paskou. Jeji povrch je omotan nékolika rolemi bilé gazy. Proces, kterym byla vytvaiena
jeji findlni podoba, pfipomina jakysi zamotek. Uvnitf je zabezpecend v mistech spoji

molitanem. A celkové ,,vypolstrovana“ bilym vatelinem.

7.2.2 ,,0koli¢

Nézev a pojem je stejné jako ,,prostfedi vyrazem dostacujici volnosti pro
fantazii, kterd nechce byt spoutdna. Kterd se chce rozeb&hnout a volné meénit,
transformovat své okamzité nadpady a spojitosti. Abstrakce, v niz ¢lovék muize nachazet
mnoho konkrétnich analogii pro ,,sviij* svét. Obdobi symbolizujici senzomotorickou
fazi vyvoje loveéka'®. Faze objevovani toho co je v mém nejblizsim okoli. Hnizdo uz
jsme opustili, nastava prizkum okoli.

Zde jsem se zaméfila na strukturu a razny povrch latek, ktery mi ptijde pro

vvvvvv

¥ Jak se stat mensim a jesté mensim. Hospodaiské noviny ze dne 16.9.2005. [on-line] 2011, [cit. 9.ledna].
Dostupné z www:  http://hn.ihned.cz/c1-16838520-jak-se-stat-mensim-a-jeste-mensim

 pozn. tento pojem vychdzi z vivojovych stadii Jeana Piageta, pro senzomotorické obdobi (0-2roky), je
charakteristicka: velka motorickad aktivita, vaimani a experimentovani
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latek, které by byly dotekové zajimavé. Moje piedstava se od zacatku trochu v prabéhu
proménovala. Vzdy jsem vSak méla na mysli umistit tento objekt nebo obraz na zed'.
Ptipodobnit malb¢, jen pouzit jiné palety pro jeho ztvarnéni. Skica a barevné navrhy
vznikly spontdnni kresbou, ptivodné¢ v malé skice, kterd byla dile zvétSovana a pocitaci
ruzné graficky zkoumana (hra s inverzi aj.).

Svého plivodniho navrhu, ktery jsem vybrala po konzultacich, jsem se striktné
s pfedlohou a zaroven splnoval podminku raznych, od sebe odlisSnych struktur. Jako
prvni jsem musela vytvofit podklad. Na ten jsem vyuzila pieklizku o sile 3 mm. Tu jsem
vyfizla do cilené¢ho tvaru podle mych skic a dobrousila jeji hrany tak, aby se o n¢ nikdo
nezranil. Vypli obrazu jsem celou Sila. Napfed jsem si vytvarela ke kazdému dilku
Sablonu a n¢které ¢asti predem zastehovala. Poté uz nasledovala prace za Sicim strojem,
které mi trvalo necelé dva dny. Zbyvalo pfichytit vSe k pteklizce a opatfit ji Gichyty

k zavéSeni.

7.2.3 ,,Plody"

., Zachvivaje se kazdym udem, omakaval jsem svou cestu nazpét ke zdi, —
odhodlavaje se tam radéji zemriti nezli prozivat hrizy studen, jichz
md obraznost predstavovala si mnoho v riiznych polohdch po zalari. *

E.A.Poe, Studna a kyvadlo

Jak tika Poe, iluze naSich piedstav ndm c¢asto brani pohledu do ,,hrizy studen.*
Pro moji nasledujici sochu jsem jich zhotovila hned nékolik. Tteti faze pro mne byla
mistem skladovani pokladt, skrySek a ploda. Vseho, ¢im se mohu ,,pfehrabovat,* dotek
prirodniny, kulicky. Mit moznost hry.

Jednd se o objekt z kmene lipy, zajimavy pro vnimani uz svym tvarem,
dynamikou vInéni jeho povrchu, které vzniklo jeho ristem. Realizace tohoto této sochy
probéhla jako prvni, jelikoz se jednd se o nejvétsi objekt z celé diplomové prace.
Inspirovanad v dialogu s materidlem jsem se dostala k vyslednému tvaru. Ke

zpracovani pivodniho stavu kmene jsem vyuzila riznych nastroji. V prvotnim
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odebirani motorovou pilu. Pii nasledném zpracovani a upravé vlastni fezbaiska dlata,
zejména pro zpracovani povrchovych otvort, misek a zadlabi.

Pro eliminaci tfisek, musel byt objekt na mnoha mistech dobie zaciStén
a zabrouSen. Finalni konzervaci provedu pomoci smeési benzinu a vceliho vosku,

dle starych lidovych receptur.

7.2.4 ,,Samo-rist“

Znamend fazi uvédomeéni si Clovéka, ze je soucasti néceho vétSiho, védomi
piesahu lidské existence. Kvalit nezavislych na individualité a tcta k fadu svéta i
ptirody. Odtud spojni se stromem — ptirodou.

Kofeny jako védomi, ze z né¢eho pochazim (mam své koteny). Tyto kofeny jsou
ruzné spletené, davaji charakteristiku mému rastu, mé kire. Geny, dédi¢nost, minulost
predkti. U¢im se porozumét jejich spletitym vztahim a zaroven nékam sméiuji,
napinadm své sily (vétve).

Ma existence ma smysl. Védomi toho, Ze stale rostu, at’ ptichazi cokoli, zlomeni
vétve €1 nadéje v novém listu. Kmen — symbol vzriistu plného sily. Z kmene rasi vétve.
Je na povrchu. Ma karu, kterd ho chrani. Letokruhy. Kazdy moment Zivota je ve mne
zapsan a hluboko skryt.

Realizace tohoto objektu spocivala v nalezeni a mapovani nejlepSich samorost,
které¢ bych mohla najit. Navstivila jsem tedy n¢kolikrat les a z jeho ,,galerie si nekteré
vybrala. Doma jsem je pak skladala do rtiznych kombinaci a skladeb. U této plastiky
jsem se inspirovala pracemi FrantiSka Skaly, ktery také ve svych sbirkach vlastni ¢etné

,»ulovky* z lesa. Podobn¢ jako on i ja v nich hleddm inspiraci pro své ,,obrazy.*

7.2.5 ,,Tady a ted™*

Posledni, nejvice filosoficka c¢ast, je nakonec jakousi paralelou k Niklové
Krystalize. Podobn¢ jako on i ja jsem zde shromézdila rizné materidly, které maji jednu
spole¢nou vlastnost a tou je tvarnost (hlina, plastelina, véeli vosk, ,,Play foam*®, stfidka

z kusu chleba, pisek a voda). Mne vSak zaujaly v jiném sméru. aspektu. A je dilezité 1
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doplnit, Ze v mych myslenkach a pldnech byly mnohem dfive, nez jsem vystavu Play
v Ménesu mohla navstivit.

Tady a ted’, jak jsem tuto fazi nazvala, pro mne znamenaji setkdni s Cistym
médiem, pfipravenym pro zaznam. Médium, které piimo k zaznamu vybizi. Musi proto
byt nutn¢ tvarné, komunikativni a ptistupné.

Kdokoliv k nému pfiijde, mize zde zanechat n¢jakou zpravu, svou stopu, odraz,
podle nélad, jaké ma prave ted’, podle myslenek. Moznd, ze se u této ¢asti ani nezastavi,
mozna se bude bat, stydét dotknout. To se mlze stdt a mé sviij vyznam. I to vnimam
jako stopu tady a ted’, 1 kdyZ v naSem médiu prakticky neprojevenou. Fakt, ktery ovlivni
skutecnost, ze komunikace s dilem najednou nebude fungovat. Nemusi byt oteviena,
nemusi proto hovofit ani byt pochopena.

Moment Tady a ted je pro mne dilezitym vyrazem. Souvisi patrné nejvice
s mymi teoretickymi pruzkumy (sociologické vniméani komunikace tady a ted’,
myslenka symbolického interakcionismu v pfistupu k jeho otevienym transformacim,
neulpivani).

Zaroven se zde symbolicky nachézi jako posledni ,,objekt* nasi cesty. Co by zde
melo byt jiného, kdyz ,, minulost uz pominula, budoucnost jeste neni, oboje se zbytecne

pohybuje ve sméru, ktery neexistuje. “*'Vie se d&je tady a ted’.

Pocatecni faze probéhla mapovanim tvarovatelnych materiala, které znam od
svého détstvi, které pouzivam ve Skole v praci s détmi, i takové, které se na nasem trhu
nové objevuji. Ze dvou tfetin bych zde chtéla mit k dispozici pfirodni materialy,
haptickému vniméani pfijemné, v doteku povédomé. V kontrastu k nim budou stat hmoty
syntetického plvodu. Vyslednou realizaci si pfedstavuji jako soubor nékolika
plastickych médii na jednom misté, kulatém stolku, ponechané jen tak, jak jsou. Mira
komunikace je ponechana na lidech. Toto misto by mélo byt pfistupné ze vSech stran

s moznosti klidného posezeni ¢i zastaveni.

" Novotna, M. 1997: Osho Zen tarot, str. 141
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8 Shrnuti

Prace s tématem interakce sméiuje nas pohled do roviny pedagogického vztahu
ucitele s zakem. Veskeré jeji psychologické studie maji tendence piinést své autorce
pochopeni tohoto slozitého procesu, vychazejiciho zjeho studijniho oboru. Hleda;ji
odpovédi tykajici se promén vnimani a tedy i orientace v tomto svéte.

Z hlediska studii vytvarného oboru pak v praktické ¢asti rozpracovava pohledy
na autory soucasné vytvarné scény, v jejichZ praci se odrazi prvky interakce (Petr Nikl)
¢i taktilni experimentace (Jan Svankmajer). Metodika Stépana Axmana nas pfivedla do
svéta nevidomych a roviny prace s vytvarnym médiem, které neni kontrolovano béznym
zrakem, ale dotekem. To pfinaSi novy rozmér, ze kterého Cerpa individudlni autorova

realizace vlastnich ,,Inter-akci, jak je soubor komunikacnich objekti nazvan.

38



9 Zavér

NS4

teorii. Prace nad teoretickou Césti textu ji prinesla zkuSenost, jak dilezité je presné
vymezeni zkoumané oblasti.

wewvr

Nedutlezitéjsi pirinos spatfuje vnové nabytych védomostech z oblasti

I3

psychologie vnimani. Ty vSak podobné jako ,, interakci‘ nelze zcela obsdhnout, jen
zakladné vymezit. Jako tenkd cervena nit se tdhnou po celd staleti nasi historie a
vzbuzuji pozornost mnoha teoretikt i zcela obycejnych lidi. Autorka povazuje tuto praci
za impuls k dalsimu zkoumani.

Teoretické zavéry prace umoznili autorce zcela odlisny pfistup k dilu. Proto
vznikl soubor objektl, které jsou realizaci vytvarnych i teoretickych zkuSenosti autorky.

Soubor téchto objekti bude slouzit v redlném prostiedi tc¢eltim, pro které byl vytvoten.
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