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ANOTACE

Ma diplomova prace s nazvem ,Komunikace" s#i da dw zakladnic¢asti.
Teoretickou a praktickou.

Predmeétem teoretick&asti prace je fgdevsim objasmi motivanich zdroj,
které silré ovliviuji zpracovani tohoto tématu. Obsahuje mou inspiragbér
tématu, materialu a technologicky postup celéha altl po instalaci. Seasti je také
obrazova dokumentace, kresebné navrhy a plastiikg s

Druhoucasti je prakticka prace, ktera zahrnuje vlastrwasytou tvorbu. Jedna
se o ti keramickeé reliéfy zobrazujici sbihajici se peksp@ai linie. VSe vychazi
Z jednoduché geometrie, ktera velmieg® vystihuje dynamiku komunikaich
spoji. Cilem bylo vytvéeni abstraktnich reli@f ze kterych vyzniva pohyb,

raiznorodost srri, vyznamnost a harmonie.

Kli¢ova slova: komunikace, perspektiva, geometrie, ohyka, keramika, reliéf



ANOTATION

My diploma thesis called ,Communication“ consisté two parts — a
theoretical part and a practical part.

The aim of the theoretical part is to clarify thetmational resources which
strongly influenced the manipulation with the topithis part deals with my
inspiration, clarifies the reasons why | chose toisic, and it also deals with the
material and the technological process until timalfinstallation of the work. This
part also consists of picture documentation, drasighs and plastic sketches.

The second practical part deals with an artwordfit3 he three ceramic reliefs
are portraying converging horizontal lines. It @noected with a simple geometry
which precisely explains the dynamics of the comication joints. The aim was to
create abstract reliefs which express movemengriety of directions, relevancy

and harmony.

Key words: communication, perspective, geometryaayics, ceramics, relief.
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1. UVOD

1.1 Uvodni koment&

Na paatku mé volby byla jednoztiaé mySlenka zaréit mé pgredeslé vzéani.
Ma zaliba v keramiku, ktera &mprovazi uz od sedméidy zakladni Skoly, ze které
jsem maturovala. | uzitd malba, kterou jsem vystatlo po stedni Skole.
Kombinace &chto zkuSenosti # nasmdrovala k sochiskému pojeti obrazu.
Technika reliéfu obsahuje jak praci s keramickoindu, tak i praci s plastiskym
obrazem. Zvolenou techniku povazuji za idealniendj\ili praktickému zvladnuti

technologie, ale i ki pfesnému zhotoveni motivu.

1.2 Diavod danného tématu

Téma mé diplomové prace se formovalo postugesu uz od prvniho roku
mého studia na JCU. Intenzivmg ovliviiovalo cestovani €eskych Budjovic do
Uherského Hradist odkud pochazim. Komunikai spoje mezi tznymi misty,
mymi prateli a cizimi lidmi. Velkou hybnou silou pro cegémi jsou mezilidské
vztahy. Dominantni pozici zastavéepevsim rodina. Je to pevny bod, zdzemi, do
kterého se kazdy z nas rad vraci. Rodina se povaaugakladni prasdi socialni
interakce. Obklopuje nas jistota, begipgratelstvi, laska a podpora. ,Ke kazdému
komunika&nimu aktu je¢lovék motivovan zejména tim, Ze komuniké vymena
pIni uritou spoléenskou funkci.*Podle zrani nasi osobnosti, opoustime rodinny
krb a rozlétneme se do &a. Clovek jako tvor se postugnadaptuje na zdmy
prostedi. Rizpusobuje se podminkam. Formuje se jeho individuaitaiskava
motivaci ke stalému zdokonaleiilasto néni prostedi kvili studiu nebo praci. Ale
stale se vraci ke své rodinPomoci sebereflexe se stavame svobodnou osobou,
tihnouci k odpogdnosti. Cely Zivot vykonadvame cestyiznymi snéry. Ma
diplomova prace reflektuje vykonané cesty mou osolizala by se chapat jako

uréity zaznam fiblizeni a odlogeni mych Zivotnich stanoviSRaznorodé sréry a

! 7droj: http://www.odmaturuj.cz/psychologie/komunika¢#B.10.2010)




vazby mezi rodii, partnerem, rodinou,iateli a praci. Snaha o riepuSeny kontakt,
ville uchovat spokojenost na vSech stranach cestgetpu kazdého z nés. J&ké
urgit cil, jsou kolem nas jen stanowiStve kterych se zastavujem€lovék se
neustale pohybuje v hermeneutickém kruhu

~-Hermeneuticky kruh m&itstadia:

1. predporozunini, s niz interpret k vykladanému jeviighupuje

2. hermeneuticka zkuSenost, které tomutedporozumini neodpovida

3. opravrény rozvrh, s nimz se lze vratit k prvnimu kroKu

Chaos, ktery by nastal, kdyby spolu jednotlishznové jakékoli spolkosti
nekomunikovali, si Ize jen velmi teZceaeplstavit. Ostath) ani si ho nemusime
piedstavovat, takovy ziwesny druh, ktery by nebyl schopny dorozumivani, by
pravdEpodobrg velmi brzy po svém vzniku zahynul.

Riznosngrnost a kehkost vztath mé fascinovala. Proushi informaci vSeho druhu
od zdroje k pijemci. Tim myslim, vzdaleni &iplizovani. Po psychologické strance
je ¢lovek tvor spoléensky, pokud je dlouho sam, ztraci jeho Zivot smysinto
triptych nedokumentuje jenom banalriegun z mista na misto, nybrz dalo by se
fict, i celé mé obdobi studia, mé zrani a chovani.

Jednoznéné to poukazuje na to, Zdoveék nestagnuje, ale pomalymitkiky se
stava ¥tSim a ¥tSim. KdyZ se na reliéfy podivame z jiného uhle, & domnivat,
Ze vzniklé ubzniky charakterizuji & jako osobu, z niz vedouianokezky, ma
rodina a patelé. Vznika jednoduché paprskové schéma, pouta siedem a
liniemi jsou obousrrna, neb6é jednosndrné patelstvi neni fatelstvi.
,Charakteristické je také fpovnani lidské spotmosti k siti®. Cela prace ma
demonstrovat mou osobu, okoli a situaci, kteraatastivem jiného prosédi. Pro
mou tvorbu byla hodnduleZitd sebereflexe, édomovani si pokroku, ktery jsem
dokazala, doslosti, odpoednosti, rozvoje svychipdnosti a vypuzeni veSkerych
negaci novymieSenimi a perspektivnim pohledem do budoucnosti.

Statilo se jen divat, pozorovat &vkolem sebe. Cestovanfgs celouCeskou
republiku je opravdu pozoruhodné. Nefascinovaly mouze dopravni prastdky
(vlak, autobus, trolejbus, auto, metro), ale i gegterspektivnireSeni zastavek,
mosty, atd. Cely zéklad mé prace je postaven nappktivnim vi@ni riznych

2 zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Hermeneutick% C3%BD_kr(20.11.2010)
3 zdroj: http://www.odmaturuj.cz/psychologie/komunika¢el/3.10.2010)




smeérd cest, silnic a koleji. VZdy se sbihaji déeslu. Revedeni fotografii ze snimané
reality do abstraknich krajin dosahuji zakladnieéimi perspektivy. Dominantou
obrazu se stavaji jednoduché geometrické linieaaytvCelou kompozici jsem si
vyzkousSela fi vyrobé rocnikové prace (obr. 1).

Jeden reliéf by byl mélo. Zambylo vytvarit komplet, ktery by demonstroval
dynamiku, inpulsivitu daného tématu a zaiweuhru jednoduché geometre, ktera
nas vSude obklopuje.

Také mi hodw zalezelo na umi&hi prace. 2. patro TL budovy, kde sidli Katedra
anglistiky a Katedra ruského jazyka a literaturypiisla idealni. Nejen, Ze na tomto
pate dochazi k hojné komunikaci mezi lidmi, ale setfage tam lidé ziznych
koutii swta. Proto si myslim, Ze v tichém zakouti s lidmuwicimi jinymi jazyky je
ma prace na pravém mistle to vize, kterou kazdy z nich absolvoval. Ng@ith
cestou na JCU, ale i komunikaci.

Obr. 1: Ukazka rénikové prace
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2. RELIEF

Reliéfy jsou samostatné o#tvi sochdstvi. Jedn& se tzv. plasticky obraz, ktery
je stla&ena redukovana plastika. Lze jej réldpodle vysky a stuphvypouklosti:
vysoky reliéf, stedni reliéf, nizkych relieéf. Pro mou praci jsenvgbrala techniku
nizkého reliéfu, u ¢hoz pouzivam rytou kresbu. ,...Leonardo da Vinci péash
basreliéf za druh malby ‘DileZitym odkazem je objeveni perspektivy v renéaan
dobs. Reliéf meéni svou podobu a s ni se rozviji hloubka prostoru.

Nasledna kapitola zaznamenava nahodnywfdwi rozvoje reliéfu v ginach

umeni.

2.1 Z historie

Prvopaatky reliéfu sahaji az do
dob paleolitu. Obdobi, kdy bytlovek
silné spjat s pirodou. Skulptury, plastiky
a malby nalezené v jeskynich pomahgji
rekonstruovat zivot lovic Jednalo se
predevsim o vlysy, rytiny do skaly, ki
kosti. Motivem byly zuviata a lidske
postavy (obr. 2). Zena drzici roh je
typickou ukézkou primitivniho Zivota
kultu matky. Siroké boky, svisla prsa,
mohutnost a dominanta objemu je zde

zietelna. Taktéz hlava zachycena

v profilu.

Obr. 2: Zena drZici roh (Laussel)
DalSi dilezity rozvoj reliefu se odehral ve stadu v Egypt. Tady dostal

relief kone&né rytmus aidd. Reliéf se stal plnohodnotnou &asti architektury.
Silny vliv na tvorbu reiéf mélo naboZenstvi, vira v posmrtny ZivoteBevsim je to

hierarchické zobrazovani postav, rg$i jsou bohové a faraoni, otroky znaagf

“Stech, V. V.:Rozprava o reliéfuNakladatelstvéeskoslovenkych vytvarnych uei, Praha, 1958,
str.7
® Zdroj: http://www.astroconsulting.com/FAQs/goddesses. {ir8.10.2010)
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n¢kolikanasob® mensi. Charakteriskické znaky pro vyobrazeni pogtahlava,
biicho, ruce, nohy z profilu, ramena z anfasu. Zviésti je rozdini plochy do pas.
Namstem protemesiniky se staléiny Zivot ¢lovéka v Egypé, vyjevy ze Zivota
faraori doprovazeny hieroglyfy a symboly.

Vznika rekolik druha reliéfa: reliéf o dvou vrstvach, reliéf o jedné vistypondeny
reliéf s kolmym z&ezem (obr. 3), porteny reliéf s Sikmym z&zem. Nemohu také

‘ ‘ opomenout klinové pismo, znaky byly
otiskovany séiznutym rakosem do hlémé
desttky a na stvrzeni jejich pravosti
pouzivali Sumerové getni val€ky. Tuto
technologii, lze firovnat i k vyrol mé
diplomové prace. Do sadrové desky jsem
vyryla motiv obrazu, vymkala jej hlinou

a po jemném zaschnuti hliny /2h/ jsem
hlinu vyklopila. Prace s negativem, v mém
piipadt sadrovou deskou, ze které se

material odebral a prace s pozitivem,

: ~ 1 ARG v vytlacenou hlinou, ktera wiva nad
Obr. 3: Ramses |I, poiteny reliéf (Abu Simbel§
plochu, vystihuje fesnost a dynamiku perspektivy.

Vyznamnou stavbou se stala W& brana v Babylo# vynikaji zde krasné
glazované nizké reliéfy se ¥eti tématikou. Jednooduchost barevnosti a vyraznost
modré barvy mi ipomina islamské usmi.

V feckém sochatvi se reliéf objevuje na architekéu Zdobny portal se zde
stava tradici. Setkava se orientalni abstrakcereeky realismus. Snaha o
naturalistické zobrazeni a vtazeni pohybu figuodmzu jedim dal wtsi.

Rimsky reliéf se snaZi o dokonalost. Jako ukazkaiklgn jsem si vybrala
jednu z nejslawjSich staroekych soch#skych pamatek a tim je Trajan sloup.
Zminuji ho, protoze m zcela ochromil § mé navdvé Rima. Nejen svou
monumentalnosti, ale svym dokonalym propracovamepovrchu se line 190 m

dlouhy figurdlni vlys zaznamenévadjici Trajanovizité boje. Je zde zachyceno az

® Zdroj: http://www.sacred-destinations.com/egypti@imbel-pictures/relief-cc-mike-nl.jpg
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kolem 2500#imskych vojak s protivniky. Realistické zpracovani dava obrazu
vyraznou hloubku a formuje celé komp&dirozvrzeni soubdj

Obr. 4: Trajaiv sloug

Ve stedowku zdiraziuji vyznam daného tématu, vSe se obraci k duchayvnim
poselstvi.

Romanské ugmi secasteéns vraci kiimskému pojeti reliéfuCleni reliéf a
dochazi také k rytmizaci postav. SnaZzi se o @glassit a plnost.

V gotickém umdni dochazelo k symbolizovani gest. Reliéf sespuva do
interiéru a nabyvaatSich hloubek. Fklani se k umdrné stylizaci postav. Vkladaji
do reliéfu ogt rytmus a symetrii. Dokonalou ukazkou jsou bror&gini dvee
babtistéria ve Florencii od Andrea Pisana.

Renesance #ala reliéfu poskytovat jiny pohled. Dalo by set, Ze reliéf
zaziva neskutay rozkwt. Figury uZz nejsou izolované v jedné ravia autdi se
z&inaji zabivat i pozadim. Poprvé je zde zakompon@d\aajina a zapojuje se také
linearni perspektiva.

Jako poslednitfklad jsem vybrala dila od MatyaSe Bernarda Braui@anek
Kuks a okoli, pi mych toulkachCeskou republikou, gnhodré ocarovali. Areél, kde
se nachazi vrcholna dila, jiz vySe z#riého sochia, pati mezi nejhodnotjsi
pamatky barokniho uéni v Cechach. ,V Novém lese asi 3 km od 3pitalu se ndchaz

nejvyznamgjSi pamatka, tzv. Brauiv Betlém, ktery pvodre tvorilo 26 figuralnich

" Zdroj: http://coca-design.com/blog/35.j1§30.11.2010)
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plastik vytesanych do skal a balNarNa mis¢ se jich zachovalo pouze des&t.”

Jedna se o monumentalni reliéfy, které jsou&ahbpustny do skaly.

- = -

Obr. 6: Betlém, Matyas Bernard Bratin

8 Zdroj: http://www.hradeckymkrajem.cz/kraj/kuks-a-braunwatiem(18.11.2010)

® Zzdroj: http://www.lib-art.com/imgpainting/9/2/15229-soutloors-life-of-st-john-the-ba-andrea-pisano.jpg
(20.11.2010)

10 7droj: http://farm4.static.flickr.com/3213/2952963934 8624b71.jpg?v=¢18.11.2010)
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3. PRACE

a) Teoreticka ¢ast

3.1 Inspirace

Prvotni inpuls mé inspirace je dan mou touhou pgedsmi s rodinou arateli.
Popohaal mé z&kladni pud, pouto mezi pokrevnymi blizkymi. VipEnovéani a
atraktivniho pesunu mi stale davali ngd Je to specificky zaznam mé cesty, ktery
jsem getransformovala do jiného widi. UKita polemika vlivu pohybu
s harmonickou rychlosti na proces celoglobani nitgbiDynamika, tempo, Uspora
¢asu pati mezi hlavni priority pepravy. Neustaly vyvoj technologii tyto priority
stale zdokonaluji.Casteéné jsem se inspirovala konstrutivismem. ,Jeho velkou
piednosti bylo to, Ze dokazal popsat vznikajici imdéisi spol€nost, ve které nasel
svijj piivod. Nekteri konstruktivisté vytvieli také litografie a fotografie!* Coz ng
podpdilo v Upra¥ fotografii a zap&alo mij start. Doprava, jak fyzickd, tak i
psychickd transformace, se stala&sti nasi kultury. Taktéziipmém gemysSleni
me ovlivnila Hannah Arendtova, publicistka a filozafkJeji kniha Krize kultury g
provazela g studiu filozofie. Arendtova analyzuje vztah spwlesti a kultury,
pozici kultury v dols masoveé spotmosti. | kdyZz analyzuje americkou spétest
v Sedesatych letech 20. stoleti, tale jsou jejhyvaadasove. ,Kultura“ vznika
stykaniclovéka s firodou v momer¥ kdy ¢lovék prirodu svou p& meéni na swj
piibytek. Jde o laskyplnou kultivaci, a ne o nasdoéyvani pirodnich zdraj. Toto
pojeti vychazi zimské tradice. Masovou spotest definuje jako novou situaci,
kdy cela masa obyvatel byla¢leréna do spolénosti, ve smyslu, Ze masa
obyvatelstva z&la disponovat volnyngasem a dostatkem fin&mich prostedki
pottebnych k tomu, aby se mohla kukuwvibec ¥novat. Masova spateost a
masova kultura i@dstavuji propojené jevy, jejich spbtgm jmenovatelem vSak
neni masa, ale spdleost, do které byla tato masacleamena. Vesmis jsem se
zantfila na pravého hybatele celé spmiesti. Globalni mobilitu nepodporuje pouze

1 Zdroj: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=[1%10.2010)
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technika, ale i vztahy a city v naSi spwlesti. Konkretizovanim gha meé rodiny,

v situacich vzniklych § mém studiu, poukazuji na jedince ve sgalesti.

3.2. Symbolika

Tim, Ze jsem stylizovala #stskou krajinu, docilila jsem jednoduchych
geometrickych tvar a linii. Nehledejme zde Zadny komplikovany systéii. byl
jasny. Vytahnout z obrazu z&kladni perspektivnielia tvary, na kterych je cely
obraz postaven.

Perspektiva (obr. 7 ,zobrazeni pohledu do vzdaleného prostoru donggwdy se
zobrazovanéiedntty zdanlivw zmenSuji a sbihaji“

»Horizont se nachazi staléqul pozorovatelem, a sice ve vySe jekig pii pohledu
vpied.> Na obrazku. 7 je zobrazen jakaimka B.

,Ubé&zniky leZi vzdy na horizontu a stykaji se v nictealiny rovnobzky vedené
k horizontu® Ubsznik je na obrazky. 7 pod pismenem A.

~-RuznokEzky jsou d¥ piimky, lezici ve spokné rovirg, které maji prév jeden

4

spole&ny bod.”” Na obrazkw. 7 jsou znazormy ozn&enim C,D.

,Trojuhelnik — mnoholhelnik sefemi stranami® Nejwtsi koncentrace
trojuhelniku je na reliéfu ,Nistek” (viz. str. 3 )a reliéfu ,Vozovna Vokovice"
(viz. str. 32).

.Kvadr — mnohosin se Sesti 8hami, z nichz vzdy dv a d¥ jsou stejné a

rovnokszné.® Ten je zachycen pouze na reliéfu ,Vozovna Vokovisgz. str. 32)

v podolz sloupi a na reliéfu ,, Mistek” (viz. str. 31 ) v podabsloupi.

,Lichob&znik - &tytthelnik vymezeny préjednou dvojici rovno#nych stran™

12 PARRAMON, José Maria. Perspektiva pro vytvarnilepravné uziti perspektivy v kresh mallg, Svojtka a
Vasut, Praha, 1995, s. 10.

13 PARRAMON, José Maria. Perspektiva pro vytvarnilepravné uziti perspektivy v kresh mallg, Svojtka a
Vasut, Praha, 1995, s. 11.

14 Zdroj : http://cs.wikipedia.org/wiki/R%C5%AFznob%C4%9B%C5%8 (20.11.2010)

15 PARRAMON, José Maria. Perspektiva pro vytvarniggravné uziti perspektivy v kresh malt¥, Svojtka a
Vasut, Praha, 1995, s. 32.

% PARRAMON, José Maria. Perspektiva pro vytvarniggravné uziti perspektivy v kresh malt¥, Svojtka a
Vasut, Praha, 1995, s. 33.

17 7droj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Lichob%C4%9B%C5%BEn%%aDk (13.10.2010)
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Obr. 7: UkAzka linearni jedndstlové perspektivy

3.3 Popis dila

Jednd se o triptych reliéf vyrobenych z keramické hliny o ro#rech 45,5
cm/délka/ x 54,5 cm/vyska/ aré@ 1,5 — 1,7 cm. Hlavnim motivem refiéde stala
perspektivni krajina. Zadny obraz neobsahuje figuirt@matiku. Jen jeden reliéf ma
naznaky fléry. Reliéf, se shihajici se perspektiviavo nahte, je z jednodusSena
verze zastavky MNitek prazského metra v Praze 1. Reliéf, s&devou
perspektivou, fedstavuje zastavku Vozovna Vokovice v Praze 6.lebogreliéf, se
sbihajici se perspektivou vpravo n&hozobrazuje nastupitvlakového nadrazi
v Tabde. Vmé praci je pouzita linearni perspektiva jedfeola. Zamrnym
posunutim G&Zniku jsem docilila toho, aby se motiv vzoru neapeai.
.Perspektiva také Zsobuje jiny jev, totiz to, Ze dvci vice rovnokznych linii
(nagt. koleje) se sirem k horizontu opticky zuzuji-®

Cely komplet zvolenych motivse i instalaci budéadit svisle nad sebe. Tim
se docili jednoduchého srovnafzmorodosti perspektiv. Na zadni s&daazdé ho
reliéfu je vyryt ndzev DP ,Komunikace", ma signatua rok. Ve findlové verzi

zvyraziuje reliéf barvitko a oxidy kay které jsou zatirané do prohlubni a mezer.

18 7droj: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/Bétspektiva.JP@L0.11.2010)
19 7droj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Perspekti@0.11.2010)
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Reliéf ,Mastek” (Obr. 12, str. 31)

Jako hlavni prvek reliéfu povaZzuji vertikdly v pdd sloupi, které umotuji
stabilitu celého motivu @e. NejwtSi casti obrazu je kruhova vyse délena
raiznokEzkami, sloZzena &asti tunelem a zasti kolejemi, utuje rytmus a dynamiku
atmosféry podzemi. Tento reliéf se stal pr& mejprac®jSim, jeho hust&lenitost,
pfipominajici \jit, potebovala moji soustdknost a pesnost. Do obrazu jsem
nezakoponovala pouze lidsky fakta@ekajici lid/, jez je na zakladnich fotkach,

pusobil by totiz jako rusSivy element.

Reliéf ,, Vozovna Vokovice" (Obr. 13, str. 32)

Tento reliéf fisobi ze vSech nejharmdtiji a nejvice symetricky. Horizont je
umiseén v 1/3 pod hornim okrajem. Dominantou se stavéprimuda silnice, ktera je
rozcklena fiznokEZkami. Svoji ulohu zde hraje i flora, lemujici okneé ¢asti silnice.
Ozivuje a rozuiuje strohy geometricky pohled do ulice. dZhik pisobi jako
nekonéna te&ka, ztracenjici se v dali. Pravy Uhel najdeme, \zade se na lampy a

domy, které jsou kolmé na spodni okraj reliéfu.

Reliéf ,, Tabor" (Obr. 11, str. 30)

Posledni reliéf je zvlastni zmou pohledu na perpektivu. Jedna se o
naklorgnou rovinu v perspektéy Cela perspektiva jakoby pada doprava. Zm
tohoto experimentu, bylo vytvib zajimavy motiv na nezajimavém nadraZi.
Vzhledem k rekonstrukci nadrazi, kteraiggila veSkeré stopyasu, mi nezbyvala
jind volba. Jako jednoztiaou dominantou reliéfu jsou sloupy aestha peronu.
Mohutna kovova kontrukce udav@d a taktiku celému pohledu. Rovraky
v podolg sloupi zabiraji ¥4 planu celého obrazu. Zbytek ovladagnokezky

vychazejici z G&niku, ktery je situovan do pravé hotdsti reliéfu.
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3.4 Material a pomicky

Material
Keramicka hlina
Chemickeé slozeni: 65% SiO2, 15%Al203, 8% CaO, 1288M

Vlastnosti:

- plastenost /schopnost se tlakem deformovat bez porugtistvosti
- pojivost /gijimat neplastické suroviny z&ippmnosti vody/

- prataZnost /snést protaZzeni, aniz by sstnhlo/

- tvarlivost /vyformovat se pod tlakem bez poruSesistvosti/
Barva fed/po: tmav Sed&/ jem& oranzova

Teplota pezahu: 950 °C

Smrséni: 9%

Sadra

Chemickeé slozeni: Ca SO4 . 1/2 H20

Hydratace: CaSO4 . %2 H20 + 3/2 H2©CaS04 . 2H20
Stredni trvdost sadry: pogn1,39 : 1 /sadra:voda/

Vlastnosti:

- pojivost s vodou

- tuhne, az fejde v porézni hmotu, ktera se delopracovava
- jednotlivé dily Ize spojovat

- olejem a mydlem se zalige spojenim

- sadrovy kal zachovava jemnou modulaci

- sadrova forma saje vodu, suseni ji Ize odstranit

- rozpinani a z&tSeni objemu { tvrdnuti

- uryhlovae tuhnuti: tepla voda, kuchiska sil, ¢pavek

- zpomalovée: ocet, klih

Rozdlani: Vzdy se sype sadra do vody! Sadru do voghesye velmi pomalu a tak

dlouho, pokud voda staplynule pohicovat dalSi sadru. Po nasypani séaedoba
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klidu, sddra se dokonale provlta potom ji zamichame jednim &rem. Redejdeme
tvorbeé bublinek a hrudek.

Sadrova deska: 12,5 kg sadry: 9| vody

Celkem pouzito: 37,5 kg sadry: 27 | vody

Schnuti: 2 dny (aby byla sadra schoptigrpat dalSi vodu)

Zlutd matné glazura s efekty

Cislo: AS114607 E

Vlastnosti ged vypalem: sypky jemny praSek gy zluté barvy

Vlastnosti po vypalu: jednotny povlak povrchu ouitce 1 mm, vod&odolna,
kiehka, tvrda, kryci vrstva, Zluto - okrové barvy

Michani: 300 g glazury nasypeme do misy, zalijemedou a nechame ji niét, po
10 minutach ji zé&neme promichavat rukou, prsty rodituje vzniklé hrudky a
cefime dno, aby nedoSlo kusazovani, finalni konzistemlazury pipomina
jogurtové mléko

Teplota vypalu: 1130°C

Tmaw modré kobaltové barvitko

Cislo: IC 12/358

Vlastnosti ged vypalem: sypky jemny préasek, iesfialové barvy

Vlastnosti po vypalu: z&n do mezer a ryh obrazu, vtaveni do glazurygeddina,
tvrda, kryci vrstva, kobaltové barvy

Michani: @l kavové IzEky barvitka nasypeme do kelimku a zamichame ho
s trochou vody, konzistenceijglka a barvitko ma tendenci se usazovat ga dn
Teplota vypalu: 1130°C

Oxid Zelezity FEPREN

Chemicky vzorec: Fe203
Vlastnosti ged vypalem: sypky jemny praSelerveno — hidé barvy
Vlastnosti po vypalu: z&n do ryh a mezer obrazu, vtaveni do glazurygeddina,

tvrda, kryci vrstvageveno — hadeé barvy
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Michani: 2 Izéky oxidu nasypeme do kelimku a zamichame ho s dwaolody,
konzistence jéidka a oxid m& tendenci usazovat se na dn

Teplota vypalu: 1130°C

Oxid méd’naty

Chemicky vzorec: CuO

Vlastnosti ed vypalem: sypky jemny prasaierné barvy

Vlastnosti po vypalu: z&n do ryh a mezer obrazu, vtaveni do glazurygeddina,
tvrda, kryci vrstva, tmayzelené barvy

Michéni: 2 Izéky oxidu nasypeme do kelimku a zamichdme ho s dwalody,
konzistence jéidka a oxid ma tendenci usazovat se na dn

Teplota vypalu: 1130°C

Voda

Chemické slozeni: H20

Vlastnosti: extrémni vaznost na jiné prvky a gkniny
Pouziti:

- michani sadry

- rozmichavani glazury

- cisteni

Pomicky

Dieveny ram (nutnost ip odlévani sadrovych desek, slouzi jako ohadka o
piesnych rozrérech), slunénicovy olej (olej zabrauje @inuti sadry na podkladovy
stal pti odlévani sadry), plastovy barel (michani sadbjem 40 1), smirkovy papir
(zabrousSeni neronosti a strhnuti ostrych hraieyedé Spachtle (Urava nerovnosti po
vyklopeni z formy), graficka rytka - nozik - skalpgyti zékladnich sadrovych
desek), velky plochy &tec (opraSovani sadrovych forerh pyti), tuzka — pravitka-
Ghlomeér- papir (navrhy a rysovani na sadrové desky), ikoaty karton — izolepa —

folie (obalovy material  prevozu sadrovych desek), vysavaulezity pi ryti do
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sadrovych desek, g&teni jiz vyrytych jemnych linii), fotoaparat (vznikakladnich
fotografii, postupna dokumentace), USB flash diskdhovani dokumea}, kulaty
Stétec (glazovani), houtka (za&isténi a stirani glazury), keramicka peddpah a
vypal zbozi), Snekovy lis (promiseni aéteni keramické hnoty), elektricka pec na

vypalovani Zelnim plrénim, pecni plat, stojky (podpy pecniho platu)

b) Prakticka ¢ast

3.5 Navrhy

Zakladem celého projektu se stali fotografie vyere spontahbéhem mych
cest. Prvotni fotografickd dokumentacéala vznikat kétnu 2006 a postupegasu
fotografii pribyvalo a gibyvalo. Kladla jsem si otazku, jak vybrat tu spréu
piedlohu z tak velkého mnozZstvi. Redukci barevnoskoatrastt jsem upravila
vSechny kvalitni fotografie a rozhodovala se pauldohy GkEZniki, riznorodosti
prostedi, zajimavé struktury a kompozice. Pohravala jsembarevnosti (viz. str.
30 - 35), kterd mda podpdgit linie a tvary. Zpracovani fotografii probihalo
v programu XnViev 1.97. ,Program je aeny k prohlizeni a konverzi grafickych
soubofi. Umoziuje znEnu velikosti obrazku, otevirani obrdzk zalozkach, ez
fotografie, kopirovani, Gpravu &losti a kontrastu, zému barevné hloubky?®
Zvolené barvy jsou strohé a vyrazné. &dtjsem tim odpoutat divakovo oko od
zbytetnych detaili. Nanety byly zpracovany jak na vysku, tak i naéksi. Pro finalni
verzi prace zvilly fotografie focené na vysku, protoze Iépe vynikne zvoleném
protoru pro instalaci. Navrhy fotografii jsem suskebr vytiskla jak v barevé tak i
cernobile, abych zkontrolovala linearniestovou perspektivu. Tvédvystupujici
linie acéry splnily svoji roli a ndvrhy bylyifpraveny.

DalSim krokem bylo fekresleni motivu na sadrové desky. Bohuzel se mi
nepodailo vytisknout tak velkouternobilou kopii, tudiz mi nezbyvalo nic jiného,
nez vSe dokonale narysovat. Prace s pravitky améindon mi Sli od ruky, vSe jsem
rysovala ndkkou polotupou tuzkou, abych nelmla zbyt€&né ryhy do sadry.
RozvrZzeni tématu bylo doké@no a mohla jsem Z# ryt.

20 7droj: http://www.slunecnice.cz/sw/xnvie20.11.2010)
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Po vyryti navrli do sadrovych desek jsem provedla kontrolu roz\irZéach
¢ar a linii. Na balici papir o roztrech 70 x 80 cm jsem dlhla frotaze. Renasela
jsem otisk reliéfni struktury podlozky barevnymafity na papir. (viz. str. 37)

3.6 Sadrové desky a lisovani

Na praktickécasti mé diplomové prace jsetast&né pracovala ve Skolni
diln¢, ktera je vybavena materialem afjebinymi nastroji.

Prvnim krokem bylo odlit sadrové desky, které bplgtebné pro vyryti
reliéfu. Smontovala jsem si@&ny ram o rozmirech 50 x 60 cm, umistila jsem jej
na olejem vymazanou plochu mramového stolu a njebta rozmichat séadru.

Vzdy se sype sadra do vody ne naopak! Sadru dp syggogeme velmi pomalu a
tak dlouho, pokud voda sfaplynule pohlcovat dalSi sadru. Po nasypani séaec
doba klidu, sadra se dokonale pra¥lla potom ji zamichame jednim &mam.
Predejdeme tvorbbublinek a hrudek. Poktfajeme v michani, dokud sadra n&za
tuhnout. lhned ji lijeme tenkym souvislym pramendmdewéné ohradky. Snazila
jsem se, aby se do hmoty nedostal vzduch, kte@gatpije na povrchu bublinky.
Abychom tyto bubliny odstranily, jedba rkolikrat rychlymi pohyby naklonit cely
mramorovy dgil a jeSt je vyfoukdvat. NeZ sadra ztuhne, odstranirfebyte&nou
sadru, ktera vytekla z formy. Musimiadnit, Ze dewna ohradka nebyla zamazana
a zafixovana v soctliské hlirg, protoZze se odlivani muselo jgslvakrat opakovat a
prace s ni by byla velmi Spinava a pracna. Prdgewda ohradka byla ut¥ena
velmi pe&livé a kvalitré. Proces tuhnuti u sadry trval asil fnodiny, po niz jsem
pomoci kladivka oflkla dewveny rdm. Diky mramorovému stolu, ¢ha sadrova
deska jednu stranu krashladkou, coz bylo zaénem pro dalSi tvorbu. Sadrovou
desku jsem fesunula k topeni, aby vyschla a odstranilaiebyie&na voda. Stejnym
zpisobem jsem odlila i dalSi &dwdesky.

Po vyschnuti jsem desky ¢he ¢ zabalila do krabicového kartonu gepezla je
domi, kde jsem provéada ryti moviti.

V pohodli domova probihalo narysovani réimke kterému jsem pibovala
pravitka, uhlomir a mekkou tuzku. Celou préaci jsem provda velmi gresrg, aby

nedoslo k Zadné chyb
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Pokra&ovala jsem rytim jemnych linii &r, Pomoci pravitka, které mi fixovalo
rytko nebo kovoveé &o, jsem zikala rovnostr a linii. VSe probihalo vemi pomalu,
abych docilila pesnosti a neaptahla. Musela jsem i trochuittacit, sadra byla
fazi byl vysavé, kazdych 10 minut jsem musela odstrzat gebyt&nou sadru, aby
se nedostavala do jiz vyrytych spar. Nasledovalarkini frotdz (Obr. 25 — 27, str.
37)a p'evoz do Skolni dilny.

Abych mohla z&it s lisovanim, musela jsem skigravit potebnou hlinu.
Veskéré mnozstvi jsem zpracovala Snekovym lisem, ktergauziva k propracovani
a odvzduseni hmoty.

DalSi fazi bylo lisovani. (Obr. 28, str. 39) Fa@wvanim lisovani nam umozni
snad vyrobit velké mnoztsvi stejnych tira®prasila jsem formu &tcem od prachu
a za&ala jsem vymeékavat. Kousky hliny jsem ndkala do formy, az jsem vytvita
souvislou dvoucentimetrovou vrstvu, kterou jsem agpwala ¢epeli. Na upla
vyhlazenou rovnou plochu, jsem zakomponovala podpram proti krouceni. A na
konec jsem vytvila diry pro za¥Seni a signarutu. Tuto proceduru jsem opakovala
jese dvakrat, aby byl triptych kompletni.

Material v tl&eny do formy jsem nechala 2 h odpwut, a poté jsem reliéfy
vyklpéla na gipravené devéné desky. Nkteré Useky vSak nesli odloupnout a na
sadrové formy drzeli. Pomoci pistole kompresoru jsme mezi hBnformu vhaali
natlakovany vzduch, abychom docilili poZzadovanée@te.

Poté nasledovalo suseni.

3.7 SusSeni

Po naréoném zpracovani materidlu se ddlici, Ze jsem se blizila do cile.
SuSeni probihalo cely tyden v mistnosti o teépl@8°C. Hmota se zde zbavuje
mechanicky vazané vodyrgvazi odpdovanim. Dochazi ke smidvani a
sesychani. Nejive reliéfy byly uschovany pod folii, aby byly ch&ay pred
rychlym suSenim. Kazdy den jsem sledovala, jestlokraje nekrouti, protoZe jsou
nejvice nachylné. Rizikem byly i trhlinky. TaktéZexly reliéti se nepatépropadly

vihkosti. Po tech dnech jsem folii odstranila, abych proces sthpakraioval do
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konce. Doslo pak k uplné dehydrataci hmoty. Keeméabstrych hran, jsem pouzila

dievéné Spachtle. Poté se mohlispoupit k paleni.

3.8 Hezah

Prezah byl proveden v elektrické pectednim plrenim. Desky reliéi se
oprely o stnu pece tak, aby se nedotykaly topnych spiral. plalace s nimi byla
obtiZna pro svouikhkost a vahu.i@zah trval 1hodin o teplat 950° C.

Tepel# zpracovany keramicky polovyrobek ziskal iietiné vlastnosti pro
dalSi zpracovani. Dochazi v peci k vitrifikaci/slitii. Hmota se zhiitje, tavidla
obsazené v hméttaji a stmeluji okolntastice. Material je takijpraven k praci s
glazurou. (Obr. 30 — 32, str. 40)

Po vyjmuti z pece doSlo k posledni redukci nezamhbu ostrych hran a
nedistot. Za pomoci smirkovych papirizné hrubosti, jsem odstranila nevyhovujici

nerovnosti a vady.

3.9 Glazovani

Konetna Uprava, kde bylo mozno j&Stzasahnout do koxeého
vzhledu reliéfi, bylo glazovani. Celkay jsem pracovala jen s jednou glazurou,
barvitkem a d¥mi oxidy koui. JelikoZ barenost tu neni az taldezita, volila jsem
velmi jednoduchou variantu. iebovala jsem naéh dostat az do ditého stylu
kresebnosti a ten splnila kombinace agresivnichitekr s reakci efektové glazury.
Razantni tmavost barvitka a okidkovi po vypalu [isobi velmi tvréd a dokazei
vytahnout z obrazu veSkeré kresebné linie, ktet&epaiji.

Nejdrive jsem si fipravila barvitko, jelikoZz se nemusi michat velkéahstvi.
Postail mi plastovy kelimek, ve kterém jsem smichalavitho s vodou. Houlgkou
jsem barvitko z&ala nanaSet na reliéf ,Tabor* do vSech mezer amghasSela jsem
VetSi vrstvu nez obvykle, @itala jsem totiz se ztratoutipstrikani glazury
kompresorem. (Obr. 32 — 35, str. 41) Dal§ipmvou bylo michani oxig
dodrzovala jsem stejny postup jakéi pozmichavani a nanaSeni barvitka. Slo o
stejny systematicky postup. Oxid Zelezity jsem wsémena reliéf ,Vozovna
Vokovice" a na relif , Mistek” byl pouzit oxid mid’naty. Posledni michani se tykalo
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glazury, glazuru nasypeme itém mnozstvi do nadoby a zalijeme fimérenym
mnozstvim vody, aby vznikla krémovita hmotdi Richani glazuru jemincerime
rukou po dg nadoby a prsty rozéhujeme vzniklé hrudky. Podle pgeby ji Ize
fedit. NejefektivjSi metodou nanaseni glazury byldilsici pistoli. Tato varianta
sphovala veskeré mé cilové pozadavkyclRe a stejnomirné nanést glazuru na
celou plochu reliéf. Fripravenou glazuru jsemiglila do nadoby stkaci pistole a
jeden reliéf po druhém jsem, za asistence vedougifice, nasikala. Po aplikaci
glazury bylarada na béni okraje. Ty jsem glazovala Stetce, ab§lyrstejny odstin.
Tim, Ze jsem vybrala nevyraznou glazuru, barvitkaooxady vynikly a velmi
efektivre se es ni protavily. Kazdy reliéf byl kolorovany poudeoubareva.

V konené fazi jsou reliéfy ppraveny k vypalu. Byla nutna velmi opatrna

manipulace, kili setreni nastikané glazury.

3.10_Vypal

Naglazovany triptych bylifpraven a zé&ala diskuse, jak vypalit tak velké kusy
v malé peci? Rezah byl bezproblémovy, reliéfy serely o sénu pece a cely proces
byl velmi Usporny na prostor. Ale vypal byehbyt provaédn nalezato. Jak docilit
toho, se desky né&jpepily nebo nepokroutily? Pr¢gadym ukolem bylo sehnat pecni
platy o minimalni velikosti 50 x 60 cm. Ty mi zdjisvedouci prace ze své
skoukromé dilny. Je jasné, Ze jsme desky feliézhodr nemohly palit nalezato,
protoze by nevlezly do pece. Po pargsine zvolili skoro stejnou variantu jakéi p
piezahu. (Obr. 29, str. 39) Néjde jsme opely pecni plat o shu pece, tenisobil
jako podgra proti pokrouceni a naénreliéf. Na pro¢jSi strag jsme proces
opakovali. OvSem coreati relief? Nabizely se dvvarianty. Pokat az se vypali
dvareliéfy a teti vypdlit zvlag. Nebo zariskovat a postavieti reliéf do prostoru a
podeftit jej po stranach kousky pecnych flaRisk je zisk a ja sefiklonila k druhé
variang. | kdyz jsem riskovala to, Ze bych musela pragiobyt znovu, neodradilo
me to. Pocely vypal jsem proZivala neiitelné nagti. Vypal trval 6 hodin a teplota
byla nastavena na 1130°C.

Po oteveni pece, jsem byla ve findle.fedeSla jsem vSem riZikn
znehodnoceni prace a oddychla si. Reliéfy se k s@milepily a ja mam novou

zkuSenost, Ze i velkéewi se vejdou do malého prostoru. Barvitko a oxiayik
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splnily svoji funkci, a udlaly neuwiitelnou kresebnou strukturu, kontrast mezi
glazurou a zaenymi misty je velmi efektivni. Cely triptych doktaadech
nostalgické atmosféry.

4. ZAVER

Prace se zabyva tvorbou triptychu gragickych abrBamétem se stali krajiny
s linearni jednogedovou perspektivou, které jsou ztwém jako keramikeé reliéfy.
Celou technologii vyroby jsererpala z pedchozich zkuSenosti. Vysledny efekt byl
stejreé prekvapenim, vzdy se prace s keramikou a glazurawastxperimentem.

Samozejme cestou k usfrhu nastavaly dita rizika, ale ty jsou firozenym
pravodcem kazdé tvorby. ZaleZzelo nmnych detailech, mé pozornosti, rozvahy a
Sikovnosti.

Musim se fiznat, Ze tato prace je takovym pokwganim zap&atého. Uz na
VySSi odborné Skole ve Zknsem si zvolila tvorbu triptychu obraz nazvem ,,
Modra je dobrd". Zabyvala jsem se v ni abstrakioftiou. VZdy bylo mym snem
ucklat triptych reliéf..

Také se mi naskytla otazka, zda mé téma ma snjgstlaje kus meho Zivota
dostatéenym tahem mé inpirace. Cela prace byla mysSlenkabat, ktera se drala ze
me ven. Bylo pro nd velmi dileZité ji realizovat. Bekonala jsem obtizn&gkazky a
ten pocit spokojenosti je k nezaplaceni. Jakioce dila, nechAvam ve své praci
urcity odkaz. Snaha o originalitu snad bude vyslySena.

S vyslednou praci jsem spokojena, snaha rekapdtit@chnologie, ke kterym
mam blizko, mi bylo Hjemné. Finélni vzhled reliéfnadchl a podpd k dalSim

experimenim.
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6. PRILOHA

6.1 Obrazova griloha dopravnich spoiji

Obr.8: ,Tabor"

Obr. 10: ,Vozovna Vokovice*
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Obr. 11: ,Tabor"
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/-

Obr. 12;: ,Mistek”
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Obr. 13: ,Vozovna Vokovice"
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Obr. 14 — 17;: Komunikace
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Obr. 18 — 20: Komunikace
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Obr. 21: Komunikace
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6.2 Obrazova Filoha reliéfi

Sadrové desky

Obr. 22: ,Mastek”

Obr. 24: . Tabor"
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Frot4z (kontrola vzoru sadrovych desek)

Obr. 25: ,Vozovna Vokovice* Obr. 26: ,Tabor"

Obr. 27: ,Mastek"
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Obr. 28: Vytlaeny reliéf na sadrové forhse signaturou

Obr. 29: Nalozena pec glazovanymi reliéfy
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Obr. 30 — 32: Bezah
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Obr. 33 — 35: Zatirani barvitkem a oxidy kov
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Obr. 36: Reliéf ,Tabor"
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Obr. 37: Reliéf ,Vozovna Vokovice"
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Obr. 38: Reliéf ,Tabor"
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